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CUVANT INAINTE

Pentru cei preocupati de studierea §i cunoagterea limbii, culturii gi
civilizafiei roménegti in afara granitelor {irii, domeniul lectoratelor de limba
roménd prezinti un interes special.

Lectoratul de Limba Roméni de la Universitatea din Turku, singurul lectorat
de acest fel din irile scandinave, prin publicatia sa Columna, incearci si
surprindd modul in care e perceputi cultura roméneasc3 in nordul Europei.

Revista Columna, una dintre putinele publicatii ale unui lectorat roménesc
din striindtate, urmireste, cu consecvents, atit prezentarea culturii romanesti,
cét si prezentele culturale menite s ne reprezinte In aceasti regiune a Europei.

Tn mod firesc, cel mai direct test al receptirii culturii noastre, prin fnsugirea
prealabild a limbii romdne, il oferd studentii ingisi. Inainte de a ne cunoagte fara,
studentii finlandezi, de exemplu, iau cunogtinfd de valorile expresive ale limbii
noastre. Nu numai cé invafi, cu tenacitate, limba romén3, dar s-au incumetat s
dea o versiune noud, mai corecti §i mai muzicald, baladei ,,Miorita®. Mai
mult, s-au aritat interesafi §i, apoi, atrasi de poezia roméni contemporan; astfel
au inceput sd traduci din poezia lui Lucian Blaga.

Cind au studiat cateva aspecte ale literaturii roméne din epoca marilor clasici,
au incercat s patrundd, cu mintea si cu sufletul, subtilititile textelor analizate.
fn urma unui efort intens, rasplitit pe de-a-ntregul prin cunoastere, au reusit si
se apropie de creafia lui Mihai Eminescu, on Luca Caragiale si Ioan Slavici.
Sesizand valoarea, au inceput sé traducé din proza lui L. L. Caragiale.

Pe de alti parte, profesori universitari cu vocatie, cercetitori din cele doui
{dri colaboreazi, cu déruire, la revista lectoratului, pentru a inlesni apropierea
dintre cele doua spatii culturale destul de indepirtate si de diferite.

Desigur ci cel mai fertil - §i cel mai interesant - este tdrdmul confluentelor, al
punctelor de convergentd intre mentalititi, idei, popoare. Sperim ca ultimele
doud numere ale Columnei, ca si cel pe care vi-l propunem acum, si dove-
deasci acest lucru.

Studentii lectoratului §i redactia revistei le adreseazd sincere multumiri
tuturor colaboratorilor, impreund cu invitafia de a contribui, pe mai departe, la
consolidarea prieteniei dintre Romania si Finlanda, intr-o Europa tot mai uniti.

Marilena ALDEA

Turku, martie 1998




Amintim cd paginile revistei Columna sunt deschise tuturor
celor care gisesc de cuviingd sd-gi exprime, gi astfel, simpatia pentru
prietenia noastrd, prin contributia lor la consolidarea relatiilor
culturale romano-finlandeze.

Sperdnd cé revista Columna 1si va urma destinul ascendent,
lansdm astfel invitatia, de pe acum, pentru colaboriiri la numerele

viitoare.
Cu cele mai bune ganduri §i cu increderea intr-un spirit real de
colaborare i prietenie, agteptim materialele pentru urmétoarele etape

ale ,,indltdrii* Columnei.

Redactia

LA NORD PRIN SUD - £EST

(spatiul nordic in literatura vomana)

entru literatura roménd, spatiul nordic, desi sporadic evocat, a fost un
motiv de fascinatie constanti.

Situafi fntr-un climat temperat, scriitorii autohtoni erau atrasi in reveriile
lor de extreme: Levantul, tirile sudice, dar i fiordurile si cefurile nordului.

Eminscu, de pildd, ca poet apartinind prin vizionarism unui High
Romanticism intirziat, intregeste mitologia romAneascd cu motive nordice:
Walhalla, in care-i plaseazi aldturi pe Decebal si pe Odin. Precum odinioari
Dante a vizitat Infemul si Paradisul, poetul eminescian e proiectat in raiul
nordic, semn al conditiei sale de ales:

»e unde vii? intreabd Odin bland.
-Am risdrit din fundul Mérei Negre,
Ca un luceafar am trecut prin lume,
fn ceruri am privit i pe pimant.*
(M. Eminescu - Odin §i poetul)

Intr-un alt poem, intitulat Diamantul Nordului, principiul sudic este cel
dinamic, cuceritor, conotat masculin (prin prezenfa Cavalerului), iar nordul
primegte atributele feminitifii. Este o lume ce trebuie descoperiti gi cireia
trebuie si i se rdpeascd prin fortd diamantul ascuns in adincul mirii. Spiritul
Nordului apare antropomorfizat, sub chipul unei zine de o frumusete silbatici,
Ea incearcd si-1 ademeneasci i si-1 refind pe cildtor, apirandu-si in felul acesta
comoara,

fn imaginarul eminescian, spafiul nordic apare cu o dubld semnificatie:
eroticd gi thanaticd. Daci in Diamantul Nordului se actualiza sensul erotic, in
romanul Geniu pustiu apare cealalti fati a medaliei - moartea frumoasi,
resimtitd cu voluptate:

»[...Jcolind pe gheatd nopti intregi cu gindul apriat de-a mi ritici, de-a
da fn api... de-a muri. Adesea zbor astfel noaptea prin cAmpiile de gheati, cu
cojocul nins, incit par un om de zipadi, zbor ca o viziune a Nordului ce
vaneazd depdrtatele stele inecate in Orient, neguri si stdnci de gheafi ce se ridici
verzi cu fruntea ninsa in razele lunii... Adesea risare lumina polari cu inmiitele
si sublimele sale colori si s¢ risfringe asemenea unui luminos vis ceresc in
valurile verzi i intunecate ale mdrii inghetate.“




Simbolismul acvatic este evident, atit in Diamantul Nordului cét si in
Geniu pustiu, marea fiind prezenta feminind in egali mésurd fascinanta si
vicleand ca o iubiti, sau ocrotitoare ca 0 mama4.

Trecdnd la o altd vérsti a lirismului, motivul in discutic apare la
simbolisti. Desi in pozitiile lor teoretice, simbolistii romani se definesc drept
antieminescieni, in realitate €i continuéd reveria romantica, pentru care spatiul
nordic reprezinti un veritabil magnet.

Pentru Iuliu Cezar Sdvescu, Nordul e un tirdm hieratic, incremenit

intr-un somn profund, asadar un spatiu al latentelor :

,,Cand dintre muntii solitari ingilbeneste luna plini,

Virsand pe albul dezolat o cadavericd lumina,

Se vid iesind ai mirii ursi, cu ochi de foc, cu pasii rari,

Cénd dintre viile adanci, cind dintre muntii solitari.

Si dorm adénc i dorm mereu nemérginirile polare

Iar din pripastiile-adinci se-aude-o stranie vibrare

Si ursii albi, induiosati, ntr-un oftat adinc §i greu

Se-ntind pe labe de sidef si dorm adénc §i dorm mereu.*
(Iuliu Cezar Savescu - La Polul Nord)

Se simte la scriitorii romini cid lumea evocati e una doar imaginati,
vizutd cu ochiul interior, de unde aspectul fantomatic, miscarea incetiniti,
stranietatea imaginilor i a percepliilor.

La Dimitrie Anghel, in poemul Reverie, fericirea absoluti a cuplului este
gésitd intr-o astfel de lume imaginari, plasati agadar sub semnul imposibilului:

,»Cantai un céntec straniu din (rile de nord,

O melodie blandi si limpede ca gheata

Si eu visam pe ginduri ce dulce-ar fi fost viata
Sd am cu tine-o casi pe-o margine de fiord.“

Cuplul e la antipodul celui biblic, cici in Edenul inghetat ei nu sunt
primii oameni, ci ultimii supravietuitori:

94 pard-ncremenite de veacuri toate cele
Supt mantii somptuoase de albe catifele -
Si noi sé fim ai vietii cei de pe urmai soli.”

E aici devitalizarea proprie simboligtilor, semn al unui suflet complicat
si steril.

Un spirit exultant si locvace cum este Ion Minulescu, in schimb,
plaseazi in acelagi spatiu pigmentul puternic al cilitorilor din Sud, menit si
insufleteascd peisajul:

,jn portul blond al unei miri din Nord
Au debarcat corsarii bruni din Sud
[...]

Si-n timp ce-albastrul mirii uniform

Desteapti-n ei eterne priméveri,
in portul blond ca-ntr-un ghetar enorm
Autohtonii tremura... si-adorm!*

(Ion Minulescu - Romantd nordicd)

Pentru poeti ca Ion Barbu sau Nichita Stinescu, Nordul devine spaiul
idee, simbol al rafiunii reci, al intelectului tAnjind dupi cildura afectului.

fn poeziile Riga Crypto si lapona Enigel si Umanizare, Ion Barbu ia
Nordul ca punct de plecare al unui traseu inifiatic.

Fabula lirici din Riga Crypto §i lapona Enigel opune doud fiinje de
calitate ontologicd diferitd: ciuperca, simbol al increatului si fiinfa umani, care
coboari din Nord, ca mesager al ideii $i reprezentantii a unei ordini superioare.
Aceasta din urmi tinjeste dupi tinuturile solare, care-i pot face si treaci de la
latentd la manifestare valentele afective. Nordul, preluat in ipostaza de umbri si
rdcoare de citre riga Cryplo, reprezintd conditia paradisiaci la care Enigel nu
aderd, pe care o pirdseste pentru integrarea in ciclul fertilitétii.

Discursul lui Enigel pune in evidentd citeva constante ale gindirii
romdnesti in legiturd cu spafiul nordic: somnul, latenta, sterilitatea, aspiratia
ciitre pasionalitate:

,-Cd dacd-n iarnd sumt fAcutd
Si ursul alb mi-e viarul drept,
Din umbra deasi desficuti

Mi-nchin la soarele -nfelept.

La limpi de gheat3, supt zipezi,
Tot polul meu un vis viseazi
Greu taler scump cu margini verzi
De aur, visu-i cerceteazi.

Mai-nchin la soarele-nelept,
Ci soarele-i fantina-n piept
Si roata albd mi-e stdpani
Ce zace-n sufletul fantani.”

Iatd cum, de la Mihai Eminescu péni la Ion Barbu, in gindirea poetici
romanecascd se vehiculeazd cam aceleagi cligee, trecute prin romantism,
simbolism §i modemism. Poate ci a sosit momentul ca in literatura roméni
spafiul nordic si nu mai fie o purd abstracfie, un teritoriu intangibil al
fantasmenlor, ci si devind unul familiar, conceput pe coordonatele lui reale.

Adelina POPESCU
Asistent la Facultatea de Litere §i Stiinte
Universitatea din Ploiegti
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articiparea mediilor traditionale-folclorice la ordinea cosmicd impune

P o ierarhie bine stabiliti a lucrurilor. Structura si dinamica a tot ce
existi sunt condifionate si orientate de aceastd concepfie integratoare asupra
lumii, de intelegerea interdependentei fenomenelor. in mentalitatea sintetici a
omului total, rinduiala sociald se subsumeazi armoniei universale, Imbindnd
organic determinirile concrete-materiale cu cele spirituale, printr-o permanenti
deschidere spre sacru.

Ciclul existenfial-uman este determinat prin trei momente esenfiale,
marcate ceremonial.

La un pol - nasterea si ceremonialul traditional al nasterii, cu functia
de mediere a trecerii din preexistenti / lumea pustie in existentd / lumea albd, si
a integririi in noua form4, indici o schimbare de registru ontic.

La pol opus - moartea si ceremonialul traditional funebru mediazi
trecerea din lumea albd in lumea de dincolo, i integrarea in postexistentd, tot
printr-o mutatie ontologic.

Intre cei doi poli, in pozitie mediani - césitoria §i ceremonialul nuptial
semnifici o transformare de statut social, de trecere de la starea premaritald la
starea postmaritald, care implicd actul esential al intemeierii familiei pe baza
tipului de inrudire prin aliantd, si asigurd implinirea cerinfei de perpetuare a
spelei, de asigurare a continuititii si a consolidarii structurii de neam.

Orice anormalitate fafi de rdnduiala cu caracter de lege, fixatd prin
convenfie sociali gi Intdritd prin experienfd de viatd comunitard, i orice
perturbare a modelului tradifional trebuie eliminate, iar incercarea de
reechilibrare se face prin intermediul actului cultural. In situatiile frustrante, de
imposibilitate a implinirii erotice §i a realizirii casdtoriei, incercarca de
remediere, de stingere a tensiunilor prin satisfacerea trebuintelor indivizilor i a
eliminrii stirii de insecuritate se face prin mediere culturald, prin recurgerea la

un complex de strategii si tehnici magice care reflectd un mod particular de
raportare la lucruri, de inielegere si reconstruire a realitdfii, subordonate
cauzalitifii magice. Proiectul cultural-traditional cu o finalitate bine determinati,
subordonat legilor magice (analogie - contiguitate - contrast) propune un model
de fiintare, care induce ideea de stabilitate si de ordine.

Fenomenul cultural magic comunicd o conduiti revendicativd, prin
functia reparatorie, de satisfacere a unor nevoi de echilibrare fiziologica -
psihosociald - cosmici a individului. Revendicarea culturalid-magici corespunde
unei compensdri care oferd individului frustrat sau virtual amenintat, sansa
situdirii in rdndul lumii, a salvirii ontologice. In tendinta de eliminare a tot ceea
ce poate tulbura existenta si congtiinfa individului, a tot ceea ce este ostil
echilibrului sdu, functia imaginativi cu aplicatii la nivelul limbajelor simbolice
magice, al tehnicilor §i procedeclor magice, produce solutii diversificate de
apdrare a fiintei, in raport cu paleta trebuinfelor umane.

Teama de neconformitate cu comunitatea socio-culturald, ontologici si de
destin impune necesitatea cunoasterii partenerului predestinat si a aducerii
ursitului, pentru implinirea principiului de ordine $i a bunei rénduieli.

Societatea traditionald roméneasci experimenteaza principiul de ordonare
a viefii in cadrul determinismului mitic concretizat 1n reprezentarea
Ursitoarelor care directioneazd devenirea omului, in momentul nagterii sale.
Spectrul amplu diversificat al imaginilor ce contureazi identitatea Ursitoarelor
asociazd variabile ale manifestirii acestora in act, care particularizeazi
contributia fiecdreia in trasarea parcursului existential uman. Motivul celor trei
Ursitoare torcitoare, prezent in traditia mitologicd roméneascd, aminteste de
ipostaza triplicata si specializati a Moirelor grecesti - Klotho (cea care toarce),
Lakesis (cea care hordrigte soarta) si Atropos (cea neinduplecati de la hotirirea
luatd). Si In mitologia latind, postura triadica echivalenti - Tria Fata / Tres
Fortunae / Tres Parcae - este precedati de reprezentarea unicé gi abstracti a ideii
de predeterminism. fn configurarea imaginii mitologice roménesti, specializarea
Ursitoarelor care fac sau torc firul vietii unui om, de la ursald pand la moarte'
este susfinutd si prin alte acte individualizatoare. Variabilele antroponimice
(Ursitoarea - Soarta - Moartea) §i disocierea ierarhici dupd un micromodel
triadic (mare - mijlocie - micd), frecvent uzitat in cultura tradifionald
romaneasci, intdresc distinctiile privind rolul fiecirei Ursitoare:

Ursitoarea - cea mai mare - {ine furca si fusul;
Soarta - cea mijlocie - toarce;
Moartea - cea mica - taie firul.

Imaginea miticd antropomorfi a celor trei hierofanii care ciliuzesc
destinele omenesti creeazd un izomorfism specific cu complexul cultural-
simbolic al fusului si al torsului. Fusul se invérteste cu o migcare uniformi si
antreneazi - simbolic - cu sine rotafia ansamblului cosmic, sugerand necesitatea
care domneste in inima universului, automatismul dinamicii universale, cireia i
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se integreazd ciclul existential uman. Risucind fusele, Intruchipirile mitice ale
necesititii reglementeazd traseul fiecdrei fiinfe umane, intre cele doud limite,
cea a intririi in viati §i cea a iesirii din ea, accentudnd prin simbolismul
torsului, caracterul ireductibil al destinului.

Traditia roméaneasci atestd prezenta unor mijloace culturale cu valoare de
normi menite si influenteze benefic continutul ursirii, sau forme de conlucrare
a fiinfei umane cu puterca destinului antropomorfizat mitic, prin conjugarea
vointei omului cu forta magicului.

Activitatea magici in descAntatul pe ursité transpune dorinta cunoasterii
persoanei predestinate, legatdi de imperativul aducerii ursitului, pentru
siivérgirea actului marital (Ursitul sd vie la ddnsa §i s-o ceard la pdrintii sdi, de
sotie).?

Fenomenul tradifional prin care sunt invocate Ursitoarele, pentru a media
interventia magici umani de cunoastere si concretizare a destinului, mai este
cunoscut si ca descintat pe scrisii, pornind de la rolul fortelor mitice-pégane, in
dirijarea existentei omului. Ursitoarele scriu viata omului asa cum are sd se
desfdsoare in toate amdnuntimile §i acel scris alcdtuieste cartea viefii sau
cartea mor}ii.3 in mod aseménitor, la romani, Parcele torc vitalia fila sau scriu
in Tabularia rerum destinul noului niscut. Iar Odyseea (III, 236) informeazi ci
dupi unele credinte fortele mitice ale destinului cdntd cuprinsul scrisului si zeii
ingigi nu pot scdpa pe eroul iubit de moartea comund tuturora, o datd ce Moira
primejdioasd l-a apucat spre a-l cufunda in somnul addnc al mormantului. *

In evolufia culturii populare, predeterminismul mitic intalneste
determinismul religios-crestin, intr-un proces mai larg de sincretizare culturald,
mitologie-religie. Traditia realizeazi i perpetueazid sinteza celor doud
reprezentdri - precrestind (Ursitoare) si crestind (Dumnezeu) - in imaginea
simbolic# a actului predestindrii: firul tors de Ursitoare este dat de Dumnezeu,
si acestea il pun pe pamdant, agezdnd pe el toate intdmpldrile pe care le va avea
omul?® De aceea, in mod frecvent, invocatiile pe ursitd sau pe scrisd conjugi
cele doui roluri, impunindu-se ca mérturii ale sincretismului produs la nivelul
celor doud straturi culturale, mitic-pagéan si religios-crestin, in contextul traditiei
de esentd functional magica:

De la Ursitoare ursatd,
De la Dumnezeu lasatd.

Fati de tinerii necasitorifi, cdrora le-a murit ursita sau nu au avut ursitd
- ilustrare a fatetei negative a actului de predestinare - comunitatea traditionald
romaneascd manifestd doud atitudini contradictorii, dupd consemnirile mai
vechi ale lui S. Florea-Marian. Flexibilitatea atitudinald a grupului, concretizati
prin intelegere si acceptare se reflectd in interpretarea pozitivd de esenfd eticd
religios-crestind a statutului §i comportamentului acestor persoane care sunt,
dupd credinta unora, §i mai ales dacd s-au purtat bine, foarte buni la
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Dumnezeu, pentru cd ei, cdt au trdit, n-au §tiut ce-i bine §i ce-i rdu pe lume.”

Acest tip de comportament reflecti mecanismul de convertire a malignitilii in
continut benefic. Mult mai persistenti esle, la antipod, atitudinea de negare, tot
cu orientare religios-cregtind, implicAind nu numai sancfiunea umand, ci mai
ales, actul justifiar divin, in saltul pe care viziunea populard il face frecvent de la
imanentd la transcendenti: dupd credinta mai multora insd astfel de feciori sunt
pdcdtogi, nefericiti, morgi cu sufletul §i cu trupul §i la a doua inviere n-au sd
aibd sofie.t

Nevoia afectivd de a iubi gi de a fi iubit, contrariati de dificultatea
stabilirii unor relatii erotice, din cauza unor deficiente fizice (in special urdtenie)
si/sau psihice, ori a unor carente sociale, solicitd sivérsirea unor practici poetice
discursive (descintece) si poietice (actiuni rituale), in scopul infrumusefirii
persoanei i al sensibilizirii erotice a partenerului acesteia, prin forma simbolicd
de aducere sau scoatere a dragostelor. Dorinta de a striluci se extinde la
relatiile intracomunitare, semnaldnd nevoia de recunoagtere sociala si de
impunere a prestigiului in grupul apartenent. Frustrat social, prin respingere,
izolare §i devalorizare, individul i§i rezolvd prin mediere culturald-magici
tensiunile de conformare §i adaptare la modelele sociale si culturale. In mod
particular, practicile magice cu finalitate eroticd-maritald se raliazd preocupdrii
de reglare a raporturilor interumane comunitare, in contextul cultural traditional.
Din unghi ontologic, apelul la mijloacele simbolice-magice se motiveaza prin
vocatia individuald, prin dreptul de a fi propriu registrului fiinfei, afirmare de
sine si valorizare personald.

Descéntecele si acfiunile rituale-magice de aducere a iubituluifiubitei,
care raspund nevoii spirituale de dragoste si implinire afectivd in cuplul marital,
uzeazd frecvent de strategii de constringere a pertenerului. Prin diversificarea
perspectivelor, aceste farmece (cu variabile terminologice populare: fermeciri,
fermecituri, fermecitorii) sunt marcate de o pregnanti tensiune interioard
sustinutd de jocul contrariilor. Dacd din unghiul persoanei lipsite de atributul
frumusefii §i de perspectiva cisitoriei, care soliciti interventia magic,
fenomenul are un sens benefic, urmarind redresarea calitativd §i desdvargirea
acestuia, prin act marital, din unghiul partenerului vizat in mplinirea cuplului,
intreaga actiune magica prin care se urmireste aducerea acestuia este situati -
in viziunea textelor de descintec - sub semnul negativitdtii, prin vulnerarea
personalititii si anihilarea vointei lui. Pasivizarea partenerului, reflectati in
discursurile poetice-magice si extradiscursiv, in opiniile diferitilor practicieni
investigati, este subordonati intentiei si dorinfei primordiale de realizare a
dezideratului prin constituirea cuplului erotic-marital. Proiectul cultural magic
penduleazi fintre cei doi poli reprezentati de cei doi membri ai cuplului,
accentuind insd formal, semantic §i functional, aspectul esential al normalizérii
si reechilibrdrii persoanci frustrate, in vederea cisitoriei. Functionalitatea
dominantd a structurilor magice se raportcazi la aspectul captativititii, la




tendinta persoanei care soliciti descéntecul de a-gi atribui si de a realiza pentru
sine afectiunea partenerului. Tensiunea produsi la nivelul mentalititii si implicit
in formele concrete, de obiectivare, rezulti din contradictia intre cerinfa de
evitare a cidsdtoriei prin constrangere si apelul la constringere, motivat pozitiv,
prin ideea de instaurare a ordinii §i a armoniei existenfiale, de integrare in
modelele traditionale. Unele texte populare, intirite de opinii, expresii ale
conflictelor familiale postmaritale generate de césitorii forfate, resping ideca de
constrangere. Impusd de pdrinti sau realizatd prin vraciuri, acestea se stricd.
De aceea trebuie incheiatd de doi tineri care sunt unul de altul, adicd au ajuns
la concluzia cd se portivesc’ In acesti optic, acfiunile magice ficute in
beneficiul unei persoane si deseori in dezavantajul partenerului acesteia, prin
efectul de alterare a personalitiifii, sunt deseori dezaprobate de mentalitatea
colectivi, fiind evaluate ca acte negative. Si totusi, avind in vedere dorinta de
preintdmpinare a unei abateri nevoite de la model sau de redresare in sensul
armoniei §i stabilitdtii, asiguririi reusitei in traseul existential, subordonat
ordinii universale, descitecele magice erotice sunt in general practicate si
perpetuate de societatea tradifionald.

NOTE
! Tudor Pamfile, Mitologie romdneascd, Editura All, Bucuregti, 1997, p. 8
2 Simion Florea-Marian, Vrdji, famece §i desfaceri, p. 33
* Tudor Pamfile, op. cit. p. 17
4 Idem, p. 17
5 Idem, p. 8
®Text magnetofon nr. 3241 I a, Arhiva Institutului de Etnografie si Folclor al
Academiei Romaéne, Bucuresti
7 Simion Florea-Marian, Nunta la roméni. Studiu istorico-etnografic, Editura
,,0rai si Suflet - Cultura Nafional#“, Bucuresti, 1995, p. 21
8 Ibidem
? Vasile Rogoz, Cdsdtoria in contextul mentalitdtii arhaice, in ,,Anuarul Arhivei de
folclor*, XII - XIV (1991-1993), p. 257

Dr. Nicoleta COATU
cercetdtor gtiingific principal
Institutul de Etnografie §i Folclor al Academiei Romdne
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SRGLIBIYTY

PE SCEH FEHFLILGE S LLAHEHY
Py EFOCLIIGLLT

intr-un articol semnat de Leif Zern gi publicat in ziarul ,,Dagens

Nyheter* (,,Stirile zilei“) din Stockholm, pe pagina de Culturd /
Divertisment, din 6 aprilie 1997, aflim cd piesa intitulatd Romdénii, scrisia de
Lars Norén si pusi in sceni de Galeasen, in colaborare cu Grupul 98, se joacd
in premieri la teatrul ,,Plaza®, de pe strada Oden, din Stockholm.

Cronicarul de teatru atrage atenfia asupra caracterului neobignuit al piesei
lui Norén: textul pare fragmentar, regia este foarte modern, spectacolul fiind
prezentat intr-o manierd naturalistd si, aga cum ne-a obisnuit Lars Norén,
ficfiunea si realitatea se afl3 intr-o continud alternanta.

Spectacolul constituie debutul de regie al actorului Stefan Larsson, care
descoperi spontan posibilitatea de a pune in valoare dialogurile sacadate si de a
focaliza destinul frant al celor doi eroi.

Deosebit de interesant este faptul ci dramaturgul Lars Norén transmite o
multime de idei despre condifia omului modern, subliniind destinul dramatic a!
celor doi refugiali politici, Sam si Maria. Poate ¢i nu intdmplitor ei sunt dol
roméni, stabilifi la New York, care incearcd sd se suporte unul pe celalalt,
ducindu-gi viaja in comun, intr-o camerd cenusie. Aparent, nu existd nici o
leghturd intre cei doi: ¢l ficuse puscirie, in Roménia, pe vremea lui Ceausescu,
in timp ce ea trdise parazitar, profitind de pe urma comunistilor.

Dialogul celor doui personaje, marcat printr-un aflux de repetifii, este
abrupt si nepersonal, de cele mai multe ori. Prin manifestirile lor verbale, cei
doi eroi sunt eliberati de sentimente. Sam §i Maria gi-au ldsat undeva, in urmi,
senlimentele. Pulinele lucruri dezviluite despre existenja lor sunt, in
interpretarea regizorali a lui Larsson, o expresie a dezridicindrii pe care o
prezinti Lars Norén. Pani si agresiunile par gresit direcfionate 1n acest mediu
al azilanfilor politici. Sam il citeazi pe sociologul francez Pierre Bourdieu, care
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vorbegte despre suferinfa existentei, dar ochii lui tAnjesc dupi uitare, rimandnd
suspendati in gol.

Regizorul Stefan Larsson indrumi corect jocul strilucit al celor doi
actori, Leif Andrée si Lena Nilsson, dind o puternicd impresic de autenticitate
»fragmentului de viatd* prezentat. in plus, ni se pare demn de remarcat faptul ci
un dramaturg suedez modern, aldturi de un regizor talentat si sustinuti de doi
actori de exceptic au reusit s infeleagd efectele psihologice ale regimului

totalitar.
Jocul aparent grosolan si lipsit de sentimente, tonul ridicat al replicilor,

care zgarie urechea, uneori, scenografia mdiestriti a lui Jens Sethzman
adincesc, treptat, sentimentul de anonimat, depersonalizarea si, in cele din
urmi, dezumamizarea. Ajuns la punctul siu culminant, spectacolul acesta
remarcabil §i surprinzétor redescoperd, din strdfunduri, umanitatea personajelor,
descitugindu-i pe cei doi eroi de servitute, eliberdndu-i i transformindu-i intr-o
pereche de oameni obignuiti. Ce final marcant!

Leif Zemn 1si incheie cronica dramaticd recomandénd, cu entuziasm, piesa
Rominii de Lars Norén, pe care o consideri a fi, de departe, cea mai bund
dintre piesele care se joaci astiizi In Suedia.

Johan HAGGMAN
student la Universitatea Suedezd din Turku

##&#® LaEditura Univers a continuat publicarea unor romane fundamentale din literatura
suedezs. Astfel, dupd publicarea, in 1995, a emotionantului roman Oraforiul de
Crdciun de Goran Tunstrom, in traducerea exceptionald a Mariei Morogan, a aprut,
de curind, romanul Hogul de Go6ran Tunstrom, in aceeasi prestigioasd traducere.
Postfata volurnului este semnati de Victor Ion Colun.

Din ,,Roménia literard“, nr. 28, 1997

%

#&% A apirut, la Editura Univers, o carte foarte interesantd, din seria jumalelor, a ciror
publicare a devenit aproape o modi. Este vorba, insd, de o mirturie zguduitoare a
unei mari iubiri, cea a Jui August Strindberg pentru actrita Harriet Bosse. Cartea,
intitulat Jurnal ocult, semnati de cunoscutul scriitor suedez August Strindberg, a
fost magistral tradus3 de Gabriela Melinescu. Editia cuprinde o introducere si note de
Torsten Eklund.

Din ,Roménia literard®, nr. 42, 1997
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CULTURALE @b?"g

O ragul Stockholm a fost desemnat capitala culturali a Europei
pentru anul 1998. Dupd cum arati emblema acestui eveniment,
picdturi mari de lavd fierbinte anunfi o atmosferd incandescenti, in care
temperatura va fi ridicatd si pasionanti. Cele patru elemente: pimantul, aerul,
apa si focul vor fi prezente n toate manifestérile culturale ale oragului.

Inaugurarea oficiald a anului cultural a avut loc sdmbéti, 17 ianuarie a. c.
Actorul Emst-Hugo Jiregard a inaugurat evenimentul, incurajand pe toati lumea
sd se ,,imbete” de poezie,cantec, picturd, dans etc. Au urmat marsuri sub lumina
faclelor, concerte in aer liber, focuri de artificii, defildri in costume speciale,
coruri, fanfare, carnavalul copiilor. in aceeasi zi, seara, la Stadshuset, in sala
albastrd, a avut loc un mare banchet, la care au participat regele si regina,
ministrii culturii din aproape toate (drile europene, precum si invitafi dintre cei
mai alesi.

in vederea deschiderii acestei manifestiri a fost construit - de citre arhitectul
Love Arbén - si un Pavilion de gheati, simbol al oragului Stockholm, intitulat
~Efemeritate §i renastere”. Zipada si gheata trebuiau si sublinieze albul
imaculat al (irii si al oragului s#rbitorit, caracteristic, de altfel, intregii
Scandinavii.

in siptimana 16 - 22 februarie a. c. Finlanda a fost prezenti la manifestiri
prin sustinerea unui ciclu de concerte extraordinare din muzica lui Jean Sibelius,
sub bagheta dirijorului Leif Segerstam.

Din ,, Roménia literari“, nr. 5, 1998

NOUTATI LA EDITURA UNIVERS

in seria de autor Knut Hamsun a apirut recent romanul Mistere, considerat
una dintre cele patru capodopere semnate de scriitorul norvegian in perioada
1890-1900. Despre acest roman, Robert Ferguson afirma: ,,Mai mult decét
oricare operd de aceeasi facturd [...], romanul Mistere dispune de o varietate de
nuante psihologice de-a dreptul fascinantd“. Traducerea din limba norvegind si

notele apartin lui Valeriu Munteanu.
Din ,, Roménia liberd”, nr. 2398, 16 februarie 1998
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TARGUL DE CARTE DE LA LEIPZIC —
o0 punte EST - VEST

argul de Carte de la Leipzig care va avea loc intre 26 si 29
martie a.c. va insemna, pentru Roménia, pe 1ang# prezentarca
ofertei editoriale, si o adevirati sansi de a-gi prezenta cultura lumii intregi.
Aceasta, decarece Rominia a fost desemnati oaspete de onoare al acestui targ
(sintagma reprezintd traducerca liberd a termenului ,,SChWBl’pl.ll:lkl“ din_ germa-
n#), aflindu-se deci in centrul atenfici, avénd un spajiu expozijional privilegiat
si un loc central in programul propriu-zis al manifestérii. Vor fi prczen'r.a:tc,
astfel, aspecte interesante din productia culturald internd din toate domenlulc:
muzici, teatru, film, artd plasticd. Astfel, sunt proiectate: un program muzical,
incluzdnd nume prestigioase ca Horia Andreescu, Mihaela Ursuleasa si J ohnn){
Riducanu; o serie de expozilii: ,,Arta plasticd roméneasci dupd 1989 si ,Harti
istorice din Romania*; teatrul va fi reprezentat de spectacolul ,,Astd seard Lola
Blau®“, de la Teatrul Evreiesc de Stat, avind-o ca protagonistd pe Maia
Morgenstern, si pantomima ,Toujours I' amour” de la Tcal.rul National
Bucuresti, interpretii fiind Dan Puric §i Carmen Ungurcanu. Publicul spectator
va putea urmiri si ,Siptiména Filmului Romanesc de dupd 19897 care va
cuprinde proiectiile : ,,Hotel de lux®, ,Asfalt tango®, ,,Scnalf)ru] me-lcﬂ{?r‘,
. Vulpea vénitor”, ,Rosenemil” si ,Balanta®. Vor fi prezentate si scunmel.rajt.: -
despre Bucurestiul vechi, despre Lipscani (care i§i trage numele de la Leipzig,
aga cum stim). .
Roménia va incerca si facd o abordare interculturald, urmérind si o rectificare a
imaginii ei prin interventia unor scriitori §i oameni de culturd germani, originari
din Romania: Gerhardt Csecjka, Richard Wagner, Dieter Schlesak, Franz
Hodjak, Klaus Hensel. '
Discursurile inaugurale vor fi susfinute de domnii Emil Constantinescu -
presedintele Romaniei, lon Caramitru - ministrul Culturii, acad., Ga_briel Tepelea
- presedintele Comisiei de Culturd a Camerei Deputatilor, si .prnf. Kurt
Biedenkopf - prim-ministru al Landului Saxonia. Invitali la dezbaterile pe teme
literare sunt personalitifi de primd ménd ale culturii roménesti: Andrei Plesu,
Gabriel Liiceanu, Mircea Zaciu, Gabricla Adamesteanu, H. R. Patapievici, care
vor aborda subiecte cum ar fi: ,,Limba care separd si uneste®, , Desincronizari
ale gandirii in Est si Vest®, ,Revolutiile din Europa Centrald si de Est si
literatura®. Vor participa, de asemenea, mari personalitifi culturale, cum sunt:

André Glucksmann, Karl Schldgel, Bodor Pal.
Din“Dilema“, nr. 260, 1998

Din ,,Adevirul®, nr. 2406, 20 februarie 1998
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IOV D. STRBU — arr scriitor roriésr

A exifa/ ivterior

C unoscut ca o personalitate de exceptie, cu o elevati formafie
intelectuald, de profil filozofic i literar, Ion D. Sirbu, printre putinii

scriitori roméni cu o opera valoroasi de sertar, a fost marginalizat pe
nedrept.

S-a nascut la 28 junie 1919, in Petrila, judetul Hunedoara din Transilvania,
ca fiu al unui muncitor miner si a murit la 17 septembrie 1989, la Craiova, in
Oltenia, cu putin inainte de a vedea cdderea dictaturii comunuste, pe care o
previdzuse, ceva mai devreme, atit de nuanfat: ,,Anii ' 50 au insemnat ruptura
URSS-ului de Tito, anii ' 60 au adus ruptura inci nevindecatii de China lui Mao,
anii ' 70 au determinat ruptura partidelor comuniste europene gi apariia acestor
partide hibride numite « eurocomunism ». Anii optzeci in care am intrat nu pot s
nu aducd ruptura comunismului de sine fosugi, chiar in URSS, Galaxiile care se
nasc dupd un Big-Bang, au tendinta s se indepirteze cu viteza luminii de centrul
exploziei primare: aga i cu statele néscute dupd o revolugie imperiald; in curdnd va
apdrea, in locul ideii internagionalismului, mica durere nationald polonezi, roméni,
maghiard, germand, uzbeca, titari etc. ... Limbile au hotirat soarta turnului Babel,
nu?* (Din Jurnalul unui jurnalist fdrd jurnal, scris intre anii 1983-1989).

fn continuarea succintei prezentdri a viefii §i activitdtii lui lon D, Sirbu,
consemnam c# in 1940 se inscrie la Facultatea de Filozofie a Universititii din Cluj,
refugiati din cauza riazboiului la Sibin, Studentul Ion D. Sirbu era mai matur decat
colegii lui, pentru cd ficuse armata gi un an de ucenicie in productie, inaintea
liceului de la Petrogani.

Fatd de atitudinea lui net antitotalitaristi, anticomunisti de mai tarziu, este
paradoxal faptul cd fn anii tineretii a optat, poate influenfat de tatil siu la care
linea foarte mult, pentru partidul comunist, aflat in ilegalitate, inscriindu-se in
randurile lui cind era in primul an de facultate. Si mai curios a fost faptul ci prin '
45, ' 46 a fost eliminat din partid, credem c# pentru spiritul siu nonconformist care
nu convenea dogmatismului partinic, dar §i pentru cd era membru al Cercului
literar de la Sibiu, nfiinfat in 1943, care adopta o atitudine liberal,
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Ion D. Sirbu a debutat ca ziarist in 1940, la ziarul liberal ,Natiunea romani*
din Sibiu, unde tinea rubrica ,,Omul de pe stradid®“. in acesti ani a acumulat si o
experientd de rizboi, fiind fnrolat in mai multe rinduri si trimis pe front.

Pe plan literar, s-a manifestat ca prozator, publicAind o primi nuveld in
numirul 2 al revistei studentesti ,,Curtile dorului®, aparuti in ianuarie 1941. Mai
publicd, in 1945, o nuveld in ,,Revista Cercului literar. Dupi absolvirea facultitii,
devine asistentul profesorilor sii, Liviu Rusu si Lucian Blaga. fn preajma celui de-
al doilea, marele poet i filozof, a petrecut 15 ani, dupé propria-i mérturisire.

Viata cu adevirat dramatica a lui lon D. Sirbu fncepe in anul 1947, cénd,
pentru idei ,,subversive®, este expulzat din Universitate i din Cluj, interzicandu-i-
se bineinteles si mai publice. Lucreaza cifiva ani ca profesor de liceu, apoi ca
redactor la revista ,,Teatru din Bucuresti, dar dosarul siu de persona non-grata
fusese intocmit si-1 va urmdri peste tot. Astfel, marginalizarea si procesul de
intimidare, arme specifice dictaturii comuniste, au intrat in acfiune asupra spiritilui
regretatului Ion D. Sirbu, destul de dvreme. Sentimentul sdu de om i scriitor
interzis se va accentua o datd cu anul 1957, cnd va fi condamnat pentru un delict
politic, pe cit de nefondat, pe atat de hilariant: ,,omisiune de denung“. Autorul se
va intreba stupefiat: pe cine nu denungtase?, pentru ci el, ca bun patriot, vituperase
sarcastic cotropirea stalinisti a {rii, in comedia Sovrom-Petrol, motiv real pentru
care a fost trimis in detentie timp de 7 ani.

Scriitorul apucase doar si debuteze editorial cu o carte firava de 94 de
pagini, Concert (un roman, dar mai mult o nuveld) la Editura Tineretului (1956), o
carte optimista, fard probleme pentru cenzura inci foarte drasticé 1n acesti ani. Ion
D. Sirbu va iesi din inchisoare §i mai timorat, cu aripile entuziasmului si mai
scurtate, Va lucra vreun an ca vagonetar la mina Petrila. ,,Am fost in 1947 -
noteazi el in jurnal - cel mai tAndr conferenfiar universitar din far3, ca in 1964 si
ajung cel mai bitrdn vagonetar din mina strimogilor mei din Petrila“. Printr-un
concurs de imprejurari ajunge in acelasi an la Craiova, printre ,alutani“, cum fi
numesgte el pe olteni, dupd denumirea straveche a rdului Olt, considerandu-se, inci
de la inceput, exilat aici, unde se integreazi cu greutate si doar partial in viata
cetdtii si unde va rdmine pind la sfarsitul vietii. Este numit secretar literar al
Teatrului National de aici, functie din care a iegit la pensie, cu toate ci a jinduit
mereu la o catedrd la Universitatea din Craiova, nou infiinfatd, la doi ani dupd
stabilirea sa aici. Acest orag din Balcania, Isarlik, cum 1l numesgte el ironic in
Jurnal si in proza sa, I-a primit si 1-a privit totdeauna cu rezerva, ca pe un om cu
dosar si fost detinut politic.

Ion D.Sirbu, fiind de acum fnainte un om ,,insemnat“, trebuia sa fie atent cu
cine si ce vorbegte, ce i cum scrie etc. Isi va relua, cu misuri de precautie,
activitatea literard, scriind povestiri, nuvele, romane §i, pentru cd trdia si activa in
teatru, piese de teatru. Astfel, va publica in 1973 volumul Povestiri petrilene
(Editura Junimea din lagi) i romanul De ce pldnge mama? cu dedicatia ,,pentru
copii si parinti“(Editura Scrisul Rominesc, Craiova), iar in 1967, un volum de
Teatru (Editura Scrisul Roménesc, Craiova), care cuprinde piesele: Frunze care
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ard (1966), Arca bunei sperante (1967), A doua fatd a medaliei (1972) si Amurgul
acela violet (1972-1973).

A mai scris, in anii ' 80, si alte opere, care, cu toate ci ar fi putut vedea
lumina tiparului atunci, vor raméane opere de sertar pand in 1991 si chiar pand mai
tarziu. Este vorba de Jurnalul unui jurnalist fard jurnal (Editura Scrisul Roménesc,
2 vol,, 1991, 1993), de romanele Adio, Europa! (Editura Cartea Romaéneasci,
Bucuresti, 2 vol., 1992, 1993) si Lupul si Catedrala (Editura coalelor, Bucuresti,
1995).

Jurnalul unui jurnalist fard jurnal, subintitulat Exercifii de luciditate, un
pseudo-jurnal, dar fn fapt un roman politic autobiografic, e scris la persoana intéi,
frust, dar gi cu stil, de o virulentd satiricd inegalabild, la adresa dictaturii, a
absurdului ei (,mincim absurd pe paine“ - metaforizeazd aurorul), dar si a
existentei lui dramatice intr-o lume balcanicd, angrenatd intr-o viatd fard busols,
disimulata si teatrald.

Iatd céteva dintre observatiile sale pertinente asupra impasului final in care
ajunsese dictatura ceaugistd: ,,Astfel cd nimic nu merge: nu merg trenurile,
sondele, televizorul, noile termo §i hidrocentrale, canalul etc. Nu mai merge nici
politica externd, nici propaganda internd, nici mécar relatiile cu partidele frifesti
din lagdrul vargovit. [...] Fird sd aibd acces la presd, tribund, televizor sau
tnvdtAmant, opinia publici, poporul de jos, au dovedit ci nu merge socialismul, ci
dictatura e incompetentd, ci s-a tiiat maioneza revolufiei. Suntem singura fard
(cred) in care nici micar directorii cei mari sau minigtrii, sefi de uriage
departamente, nu mai cred in aceastd formd de socialism. Seful cel mare
[Ceaugescu n. n.], cu camarila sa, std singur in fata materiei, economiei, industriei:
eliminati specialigtii, tehnocratii si oamenii de buné credin{d, acum cabinetul unu
si doi trebuie si rezolve pani si problema inregistrérii masinilor de scris, a c&inilor
si a pachetelor de alimente primite la vama“,

in ordinea cronologici a aparitiei postume a operei lui lon D. Sirbu, un
moment de adeviratd sirbitoare a literelor roménesti (care nu s-a onorat ca atare)
il constituie aparitia romanului Adio, Europa!, scris intre anii 1983-1985, dar
nepredat nici unei edituri, autorul fiind convins ci n-ar fi trecut de cenzura care
doar aparent fusese desfiinfata. Este ugor sesizabild, asa cum s-a §i remarcat,
similitudinea dintre Jurnal §i Adio, Europa!, fara insa ca romanul si fie o pastigi a
jurnalului. Sunt reluate unele personaje, orasul este aceeagi Craiovi-Isarlik, eroul
central este acelagi Candid Desideriu, care trece prin fncerciri asemé#ndtoare, legate
de riizboi, inchisoare, izolare, marginalizare, exil interior etc. Nu sunt insi repetate
intdmplirile concrete, ficfiunea este acum la ea acasd, dovedind o imaginatie
exorbitantd, iar din punct de vedere stilistic, romanul este o bijuterie a artei
literare, care necesitd un studiu special.

Epica romanului autobiografic nu este atit de captivantd prin intimpldri
extraordinare, cit mai ales prin finefea observatiei si aprecierii critice a
Hrealitdgilor socialiste” ale epocii si ale locului, prin felul de redare artistici a lor,
prin digresiunile de naturi eseistici si filozoficd, de mare acuratete si profunzime,
ale unei logici si gandiri superioare, bine drenate de o erudifie iesitd din comun.
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Motivul declangirii actiunii romanului si a stirii de fricd perpetud a lui Candid
Desideriu este o banal#, dar motivati explozie de rds a acestuia in fafa unui afig al
Universititii Populare, in care, din eroare, dar mai mult din ignoran(s, s-a trecut
numele lui Karl Marx n locul unui alt german, autor de literaturéd stiintifico-
fantastici, cu nume apropiat, Karl May. Scriitorul subliniazi, prin acest fapt banal,
modalitatea de a-i pedepsi pe oameni pentru motive insignifiante, metodi folositi
de dictatura ceausista.

Calitatea satirei izvorati din situatii, din caractere, din limbaj, ca si din
onomastica §i toponimia aluzivd, face opera lui Ion D. Sirbu demni de I. L.
Caragiale §i credem ci nu exagerdm prea mult considerndu-l pe acesta un
Caragiale al epocii comuniste.

De o inestimabild valoare sunt gi scrisorile lui Ion D. Sirbu din volumul
Traversarea cortinei (1994), aldturi de cele publicate in presd, pentru cd nu sunt
transmise gtiri gi gAnduri plate, ci totul este exprimat expresiv, cu mijloace literare,
in inconfundabilul, de acum, stil idesirbian.

Ultima aparifie editoriald postumd a lui este romanul Lupul si Catedrala
(1995), scris in anii 1983-1986 si predat, in anul incheierii, la Editura Cartea
Roméneasci, dar publicarea i-a fost refuzati pe motivul invocat de cenzorii de la
propagandd, cd romanul ,.este bun de citit la «Europa Liberéi», nu de publicat in
Romania socialisti“, Regretabil este faptul ci editura nu l-a publicat nici dupa
1989. Lupul §i Catedrala se inscric in galeria romanelor dedicate anilor ' 50,
,,obsedantului deceniu®, sintagmi cunoscutd, dar tocitd de-acum, despre care s-au
scris ¢i publicat mai multe romane, poate §i pentru ci era in vederile regimului
ceausist critica perioadei predecesorului siu, Gheorghiu-Dej. Au scris despre acel
deceniu Petru Dumitriu, Marin Preda, Dumitru Radu Popescu, Petre Silcudeanu,
Augustin Buzura i altii.

Cu aceste opere postume, marginalizatul inca, lon D. Sirbu, isi va face loc cu greu,
dar sigur, in primele rénduri ale ierarhiei literare roménesti postbelice. Pufin
derutati de aceastd aparitie meteoricd, critica literard roméneascd, nelimpezitd de
ajuns, neeliberatd total i in totalitate de o ideologie perimatd, a rdmas in
expectativd in fata promulgérii unei alte ierarhii valorice §i a fost surprinsid de
judecata trangantd a unui confrate: ,,O asemenea reagezare [a valorilor literaturii
postbelice n. n.] se produce de la sine sub acfiunea unor cirti ca cele ale Iui I. D.
Sirbu, Ele fac si pileasci steaua atit de fetigizatului Marin Preda (Pentru care cu
am de altfel foarte multi stim# ca autor al primului volum din Moromelii si poate
chiar si al Intrusului). In fond Preda si Sirbu sunt dous produse tipice ale regimului

comunist. Dar in timp ce unul lua Premiul de Stat pentru Desfdsurarea, celilalt
stitea la puscdrie si asta nu poate si sd nu cauzeze in vreun fel sau altul la operd®.
(Octavian Sofiani, Secretele succesului postum, in ,,Caiete critice®, nr.10-12/1996,
Bucuresti).

Conf. univ. Dr. Toma GRIGORIE

Universitatea din Craiova
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STIRI
CULTURALE

2 n ziarl ,, Turun Sanomat“ din 27. 12. 1997 a apérut un articol

I interesant, semnat de Ritva Adenius, despre un tdnir muzician,

foarte talentat, niscut dintr-un tati roméan si dinftr-o mami

finlandez3. Articolul poartd titlul Stefan stdpdneste naiul si il prezinti pe

Stefan Stanciu din Helsinki, in vérstd de 15 ani, care, in pofida varstei fragede,

este un virtuoz al naiului, aflandu-se deja la cel de-al patrulea disc apdrut pe
piatd.

Stefan a inceput s# cinte la pian la virsta de patru ani. Poate ci a fost o
intAmplare fericitd faptul ci Stefan se plictisea repede de pian. Sub indrumarea
tatilui siu, el insusi muzician, copilul a schimbat pianul cu naiul, de care insd
nu s-a siturat panii acum. Stefan cantd la nai de opt ani, exersind dupid un
program stabilit de tatdl siu, Constantin, interpret si compozitor. Ei dau
reprezentatii impreund, de multe ori. Se pare ci atrac{ia pentru acest instrument
muzical e o inclinatie de familie, fiindci si unchiul lui Stefan, Simeon Stanciu,
este un naist cunoscut. Naistul cel mai renumit din lume este, pesemne,
Gheorghe Zamlfir, romén si el. Se pare ci, daci nu finem seama de indienii din
America de Sud, cei mai buni si cei mai mulfi naigti provin din Roménia. Stefan
considerd acest lucru normal, din moment ce naiul este socotit instrumentul
national al roménilor.

Prestatia muzicald a lui Stefan variazi acum de la susjinerea unor
spectacole in sélile de concert pani la intretinerea clientilor in Supermarket. De
asemenea, Stefan participd la turnee artistice, din cind in c4nd. Totusi, gcoala
este pentru el, tot timpul, pe primul plan, mai ales pentru ci tinirul va incerca
s intre la Liceul ,,Sibelius, In toamna viitoare. Din acest motiv a trebuit si
refuze unele reprezentatii. Preocupdrile muzicale nu-i distrag atentia de la
invifiturd. Stefan Stanciu este un elev foarte bun, care are media generald 9. El
stic sd-gi Tmpartd judicios timpul, ca oricare tinir obignuit, reusind sd joace gi
tenis, sportul sdu favorit, uneori si fotbal sau hochei pe gheati.

De un an Stefan studiazi si flautul, la Conservatorul din Vantaa. Astfel si-
a diversificat posibilititile inerpretative, in eventualitatea unei cariere muzicale.
Uneori Stefan amintegte despre dificultétile folosirii si acordirii naiului. in ceea
ce privegte compozitia muzicald, Stefan Stanciu recunoagte , cu modestie, cd n-a
incercat incd s compuni, fiind neincrezitor in puterile-i proprii, dar crede ¢d va
fi atras, In viitor, si de compozitie. Deocamdatii el interpreteazd, cu mare
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aplicalie, piese din repertoriul clasic, adevirate pietre de incercare, dar gi piese
compuse de tatil sdu, unele dintre acestea fiind inregistrate pe discurile lui.

In perioada Criciunului, povesteste Stefan, familia lui finlandezo-romana
imbind obiceiurile tradifionale roménesti cu cele finlandeze. Tanirul isi
aminteste ci sarmalele §i mdmiliga sunt nelipsite de pe masa lor de Criciun,
chiar daci sirbitoarea incepe din ajunul Criciunului, ca peste tot in Finlanda.

Redactia

«TITUS ANORONICUS* i “ JONA* in Suedia

fn perioada 10 - 20 septembrie 1997 Teatrul Municipal din Stockholm a
gizduit cea de-a patra edifie a festivalului Conventiei Teatrale Europene -
ETC, cu tema Nord ... Sud. Au fost invitate doudzeci si trei de trupe din Spania,
Franta, Grecia, Danemarca, Austria, Finlanda, Germania, Olanda, Slovenia,
Africa de Sud, ltalia, Suedia si, nu in ultimul rdnd, din Roménia. Directorul
teatrului gazdi si al festivalului, Peter Wahlqvist, a invitat din Romania Teatrul
National din Craiova cu doud spectacole: Titus Andronicus de Shakespeare, in
regia lui Silviu Purcérete si Iona de Marin Sorescu, care a colaborat la punerea
in sceni a propriului text cu actorul si protagonistul montirii, Ilie Gheorghe.

Criticul de teatru Marina Constantinescu declard cd a realizat ce inseamni
importanta spectacolului in viafa culturald a unui oras. In fara lui Strindberg, a
lui Ingmar Bergman, a Gretei Garbo, a Selmei Lagerlof, cultura este un dar §i un
capital de mare pref. fntr-o tard in care interesul pentru teatru este viu, piesa lui
Shakespeare, in interpretarea magistrald a actorului Stefan lordache si a intregii
trupe de la Craiova, sub bagheta magicd a regizorului Silviu Purcirete, a
inregistrat un mare succes. S-a aplaudat minute in gir pentru protagonist si
pentru trupd, pentru fiecare. Nordicii stiu sd aprecieze si vibreazd in fafa artei
autentice.

De aceeasi primire cald s-a bucurat si piesa Iona de Marin Sorescu. Textul
piesei fiind titrat, publicul a reactionat cu promptitudine la nuantele bogate ale
replicilor. Talentul actorului Ilie Gheorghe a umplut scena, punind in valoare
subtilititile textului poetic i filozofic al lui Marin Sorescu.

Astfel, teatru romAnesc gi-a facut auzitd ,,vocea®, incd o datd, ducand peste
miri ¢i tdri mesajul unui popor inzestrat cu capacitili creatoare. Arta teatrald,
avind un limbaj universal, dincolo de cuvint, a ficut ca spiritualitatea
roméneasci si fie receptatd cu emotie in nordul Europei.

in cadrul Premiilor Criticii de Teatru, pe anul 1997, acordate in 23.02. 1998,
Premiul pentru afirmarea teatrului roménesc in lume a revenit, aga cum era de

agteptat, Teatrului Nafional din Craiova.
Din ,, Roménia literar§“, nr.39, 1997 si din ,,Romania literars“, nr. 7, 1998
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METAFORA IN POEZIA LUI LUCIAN BLAGA
NOTE DE LECTURA

4 p viziunea lui L. Blaga limbajul poetic nu este numai expresiv, el are o

I valoare transfigurativi, adici o funciie revelatorie, §i tocmai din aceastd

cauzi poate fi investit cu epitetul metaforicului. In sens mai general,

metafora este pentru L. Blaga o problemi de cultur, de filozofie a culturii, mai
precis.

in critica si teoria literard, opera lui Blaga a fost deseori comentatd prin
analiza naturii speciale a metaforei - ca realitate evidentd, alteori difuza, dar
fntotdeauna strilucitoare a imaginii si injelesurilor simbolice ale discursului liric.

Sistemul filozofic al lui Blaga recurge adeseori, in formularea ideilor, la un
gen de alchimie verbald, la insolite si expresive formule metaforice i poate cid
debutul in 1919 cu Poemele luminii si volumul de aforisme Pietre pentru templul
meu e simbolic. Vasile Bincils, un subtil comentator al operei lui Blaga, regreta in
1934 ¢ in limba noastri nu existi un termen care s insemne si poet si filozof.
Aici se afla, poate, ,fenomenul originar - ca si folosim sintagma blagiani - al
unicitdfii poeziei sale.

Creatie spirituali de o facturi deosebitd, poezia este pentru Blaga
mijlocitoarea unor sensuri ale lumii intregi, pe care omul le banuieste numai i pe
care nu le infelege decit in modalitatea specifici artei, prin recunoasterea
,semnelor lumii, semne ce se organizeazd in subtile si misterioase analogii.
Lumea, in totalitatea ei, devine purtiitoarea unor sensuri grave §i tainice, poetul
insusi nu-gi revendici decét rolul unui tilmaci' pentru care fenomenele, dominate
de nebinuite impulsuri interioare, se incheagd in corelafii ciudate, provocind
restructurarea imaginarului poetic. in felul acesta se intelege de ce Blaga acorda o
atentic atdt de mare metaforei cu valoare revelatorie, de ce propria Iui creafie
poetici a adus un timbru nou si unic in poezia roméni de la inceputul secolului, de
ce lectura reluatd a poeziei lui uimegte de fiecare datd prin puterea fascinantd a
textului poetic aluziv si revelator. Metafora, care intretaie in puncte paralele sau
concentrice intreaga poezie blagiani este, credem, elementul ei cel mai durabil gi
mai stralucitor,

in Structura liricii moderne, H. Friedrich arita ci ,,metafora devine cel mai
fecund mijloc stilistic al fanteziei nelimitate a poeziei moderne*?, legand, agadar,
problematica metaforei de infinite posibilititi ale poetului de a percepe prin
analogii i comparalii unitatea mai profundi a lumii.
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Pentru Paul Ricoeur®, metafora apartine in egald misurs nivelului cuvantului
dar gi al frazei, in misura in care semantica discursului liric depinde de intregul
enuni, indiferent de sensurile separate ale cuvintelor. Poeticul trebuie cautat in
fraza, in enuntul predicativ.

in tesitura ei intim, poezia lui Blaga se constituie din imagini n interiorul
cirora metafora domind oarecum reprezentarea, fie cd ¢ vorba de o metaford
propriu-zisi (ce-§i actualizeazd cu fiecare lecturd functiile ei poetice), fie ci
intregul text, ,,suspendind* metafora propriu-zisi, isi pistreazd un adinc infeles
metaforic, care trebuie ciutat in semnificafiile frazei poetice si nu in suma
cuvintelor ce o alcituiesc.

In studiile teoretice ale lui Blaga referitoare la Geneza metaforei §i sensul
culturii, autorul ficea distinctie intre loud mari categorii de metafore :

a) plasticizante §i b) revelatorii

»~Metaforele plasticizante - afirmé Blaga - sunt simplu expresive, ele cautd
echivalenfele unor fapte pe temei de analogic. Metaforele revelatorii
amalgamizeazi sau conjugd doud fapte analogice - dizanalogice spre a revela in
acest fel un x sau... latura ascunsi a unui mister.” (L. Blaga, op. cit. p. 310).

Afirmatia aceasta se referd, credem, la ceea ce a numit T. Vianu ,,fondul
adinc §i nelimitat al metaforei simbolice”, imprejurare care face posibil ca
adeviirul poetic Incifrat in structura metaforei s poati rimane deschis interpretérii.

fn poezia lui Blaga, metaforele simbolice sunt alcituite in asa fel incat unul
din cei doi termeni intre care se opereazi transferul semantic se referd la ingelesuri
nedeterminate, adeseori filosofice, existente virtual in semnificatia cuvintelor. De
pildi: lume, vesnicie, timp, vreme, soartd, stea, cer etc. ,,cheami” metafore de
felul: ochii lumii, cumpina lumii, ceasurile lumii, sunet de soartd, inima timpului,
iarba cerului, pajistea cerului, strasina vremii, stragina vesniciei, cdile vremii etc,

Poezia lui L. Blaga oferd multe exemple de metafore simbolice ale céror
functii estetice se precizeazi in intentia poetului ,de a miri, de a intiri sau
multiplica® (T. Vianu) starea poetului transferati in carnatia imaginii.

E vorba deci de functia esteticd de intensificare a metaforei. Un exemplu ni-
1 oferd poezia Din cer a venit un cdntec de lebddd din volumul In marea trecere,
construitd pe fundalul unei puternice tensiuni interioare. Tragica neliniste izvoragte
din luciditatea cu care poetul observi propria lui solitudine intr-un univers dominat
de inertie, intr-un univers in care:

,» . TOate-au incetat, murind sub zivor.
Sangeram din méni, din cuget §i din ochi.
fn zadar mai caufi in ce-ai vrea si crezi.
Térana e plind de zumzetul tainelor,
dar prea e aproape de cilcéie
si prea e departe de frunte.

Am privit, am umblat, §i iati cént:
Cui si ma-nchin, la ce sd ma-nchin?
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Cineva a-nveninat fantanile omului.”

Agadar, sentimentul disolufici universale izvorigte §i din modalitatea
specifici cu care congtiinfa inregistreazd dramatic conturul unei lumi sortite
inevitabil ,,marii treceri“. Metafora ,,zumzetul tainelor* isi reliefeazii functia de
intensificare a ideii poetice, sporind marginile de taind ale unui orizont spatial gi
temporal, in care omul incearcd in zadar si se integreze. Tainele, cu nelinigtitorul
lor contur, il coplesesc, introducind in text un fel de surpare lduntricd
aseminitoare dezastrului cosmic, Confesiunea lirici igi intensificd astfel caracterul
ei dramatic. Aceeasi funcfie de intensificare o are metafora zédpezii in Anno domini

din volumul La curtile dorului.

,.Bitaia ceasului stameste liliacul
din somnul lung, in care s-agezase.

Cenusa ingerilor argi in ceruri
ne cade fulguind, pe umeri si pe case.

Agadar, zipada devine simbol al unor vechi miracole, iar metafora cenuga
ingerilor intensifici poetic ideea c# lucrurile ce ne fnconjoard sunt semne ale
invizibilului agternut peste lume.

Numerogi sunt apoi, la Blaga, termenii care apar cu reald valoare
metaforics, chiar §i atunci cind ei nu fac parte din structura lexicald a unor
metafore propriu-zise ca, de pildd: lumind, fintind, stea, pimaént, ticere, ardere,
cenugd, singe etc.

Lumina e celebrati in volumul Poemele luminii, ca atribut suprem al vietii,
ca principiu demiurgic, dar gi ca for{d lduntrica capabild, in clipe privilegiate, de
exaltare i beatitudine cosmicé.

,,Lumina, ce-o simt nivilindu-mi
in piept cénd te vid - minunato,
e poate cd ultimul strop
din lumina creatd in ziua dintai“.
(Lumina)

Ca sete adanci de viatd, deci, lumina ¢ ea insigi o ipostazd a luminii ce-a
inundat universul in ziua dinti a creaiei, tot aga cum in lumina care a risirit in
sufletul poetului indriigostit se oglindeste statornic imaginea femeii cu surésul si
iubirea ei:

,lar eu incet, nespus de-ncet
pleoapele-mi inchid,
fmbritisand cu ele tainic
icoana ta din ochii mei,




26

surfsul tdu, iubirea gi lumina ta -“.
(Noapte)

Mai interesanti riméne, credem, intr-o lecturd adecvati a textului, reliefarea
acelor metafore care prin condensarea lor aproape ermetica transforméd discursul
poetic fntr-un simbol ce poate fi descifrat printr-o succesiva ,,decojire” a pértilor ce
formeazi substanfa poetic a imaginii simbolice,

in strofe precum:

sau

,Soarele-n zenit tine cntarul zilei.
Cerul se daruieste apelor de jos.

Cu ochi cuminti dobitoace in trecere

igi privesc fird de spaime umbra in albii.
Frunzare se boltesc adanci

peste o-ntreagi poveste.*

»Tot mai departe sovai pe drum, -
si ca un ucigag ce-astupé cu niframa
o gura invinsa,
inchid cu pumnul toate izvoarele,
pentru totdeauna si taci,
sd tacd.”

(fn marea trecere)

sc instaureazd, treptat, sentimentul fnstriinirii de un univers sortit eternei treceri,
unei necontenite destrimadri, unei desivirsite mutenii. Realitatea comunicérii se
afld in realitatea limbajului, el, poetul, ,,scoate cuvintele din starea lor naturald si le
aduce 1n starea de gratie* cum mirturiseste Blaga insusi intr-un cunoscut aforism.

NOTE
1

,/Chiar si atunci c4nd scriu versuri originale
nu fac decit s tilmécesc.
Traduc intotdeauna. Traduc
in limba roméneasci
un cintec pe care inima mea mi-1 spune
ingénat suav, In limba ei.”

(L. Blaga, Stihuitorul)

2 H, Friedrich, Structura liricii moderne, Editura pentru Literaturd

universald, Bucuregti, 1969, p. 220

3 Paul Ricoeur, Metafora vie, Bucuresti, Editura Univers, 1984.

Conf. univ. dr. Rodica BARBAT

Universitatea de Vest din Timisoara
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LUCIAN BLAGA

GREERUSA

Greu e totul, timpul, pasul.
Grea-i purcederea, popasul.
Grele-s pulberea si duhul,
greu pe umeri chiar viazduhul.,
Greul cel mai greu, mai mare
fi-va capatul de cale.

Sd ma-mpace cu sfargitul
cintd-n vatrd greerusa:

Mai ugoard ca viata

€ cenusa, € cenusa.

CATREN

Trdim subt greul vizduhului
ca pe-un fund adénc de mare.

Nici o suferintd nu-i aga de mare

sd nu se preschimbe in céntare.

HEINASIRKKA

Vaikeaa on kaikki, aika, kulku.
Vaikeaa aloitus, lopetus.

Raskaita henki ja tuhka,

raskaana harteilla myos ilma.

Mutta vaikeus vaikein, suurin

on pditds tien, eldmin.

Paidstikseen rauhaan loppunsa kanssa,
laulaa sirkka tulisijassa:

Helpompaa kuin eldvini,

on olla tuhkana, on olla tuhkana.

NELISAE

Elimme painavan ilman alla,
kuin meren syvyyksissi.

Mikadn kdrsimys ei ole niin suuri
ettei sitd voisi muuttaa lauluksi.



CATRENELE
FETEI FRUMOASE

O fati frumoasa e

o fereastrd deschisa spre paradis.

Mai verosimil decét adevirul
e citeodati un vis.

VII

O fatd frumoasi e

o inchipuire ca fumul,

de ale cérei tilpi, cAnd umbla,
s-ar atdmma (drna si drumul.

IX

O fati frumoasi e

cum ne-o arata soarele :

pe cale veche o minune noud,
curcubeul ce sare din roud,

X

Tu, fati frumoasi, vei riméinea
tirAmului nostru o prelungire
de vis, iar printre legende
singura adeviratd amintire.
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NELISAKEITA
KAUNIISTA TYTOSTA

Kaunis tyttd on

paratiisiin aukaistu ikkuna.
Totuutta todempi

hin on joskus unta.

Kaunis tyttd on

kuvitelma kuin tuli,
kivellessddn maa ja tie
tarttuvat héinen jalkoihinsa.

Kaunis tytt6 on

kuin meille nousisi aurinko :

uusi ihme vanhalla tielld
sateenkaari, joka pulppuaa kasteesta,

Sind, kaunis tyttd, jaat
maailmaamme pysyviksi
uneksi, mutta keskelld tarujen
ainoaksi tosi muistoksi.
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I. L. CARACIALE , astazi

Nu ¢ greu si infelegem universalitatea operei lui 1. L. Caragiale,
nu numai a teatrului sdu comic, ci §i a prozei sale artistice. Ar
fi suficient sd ne referim la asocierile, uneori indriznefe, care s-au ficut
intre opera clasicului romén i cei mai diversi creatori din literatura
universald.

Scris spre sfarsitul secolului al XIX-lea, creatia Iui Caragiale continu
sé fic §i astdzi, la mai bine de un secol, un model in literatura romani si
in cea universala. Atributul de clasic al unui astfel de model insumeazi
toate caracteristicile care i asigur viabilitate i rezistent3 nu doar operei,
ci §i autorului i, devenit, In egali misurd, personaj reprezentativ al
epocii sale.

Astiizi ne-am obisnuit ca eroi §i situalii din opera lui Caragiale, purtind
marca geniului sdu creator, si revind, in alti conjuncturi, in opere
consacrate ale prozei si teatrului universal. Critica literari romaneasci a
semnalat deja céteva: Bogdan Ulmu face o analogie intre Dansul mortii
de A. Strindberg §i O noapte furtunoasd de Caragiale, iar Al. George, de
exemplu, giseste similitudini intre nuvela Inspectiune de 1. L. Caragiale
si Bacalaureatul elevului Gerber de Fr. Torberg, Bercu Leibovici de AL.
O. Teodoreanu, Luntre si punte de Ion Vinea sau romanul Méntuire de
Octav Sulufiu. Cele mai multe trimiteri la intreaga literaturi universali le
gdsim la I. Constantinescu, care stabileste puncte comune intre opera
clasicului romén §i cele mai diferite curente, stiluri, gcoli si personalititi
literare.

Beneficiind de observatiile criticilor literari (ale lui V. Fanache si ale
lui Ion Vartic, mai ales), am supus analizei, la seminar, nuvela
Inspectiune de Caragiale si am constatat ci aseménirile cu proza scurti

Suomentkielinen versio /versiunea finlandezd de Tuula T.TEIRI

studentd la Universitatea din Turku a lui Cehov au fost reperate corect: nenca Anghelache, ca si Ivan Dmitrici

Cerveakov refuzd o viatd lipsiti de norme sigure si ferme. In mod
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surprinzitor, la cei doi scriitori, sursele tragicului modern se afld in
apiisitoarea banalitate cotidiand. Prin accentuarea condifiei tragice a
omului obignuit, anonim, prozaic, Caragiale si Cehov il anun{d, cu
adevirat, pe Diirrenmatt.

Cititorii de astiizi ai operei lui Caragiale au fost cucerifi de tonul
inconfundabil al ,,vocii* autorului, de Tmbinarea miiestritd a tragicului cu
comicul, de oralitatea textului, de supunerea conditiei umane unui hazard
absurd. Bietul nenea Anghelache pare a fi victima unui joc imoral si
absurd de-a viata si moartea. S nu uitim ci insusi Bugen Ionescu, in
Note si Contranote atrigea atenfia asupra faptului ci ,,...rdd4cinile
literaturii absurdului pot fi localizate evident in Romania.*

Rezultatul pasiunii creatoare de a intelege textul lui Caragiale se
concretizeaz, acum, 1n versiunea in limba finlandeza a nuvelei Inspec-

fiune, pe care a realizat-o, cu pricepere si ribdare, Tuula T. Teiri.

Marilena ALDEA

1 L. CARAGIALE , «TARKASTUS»

Muutamat ystivykset, jotka ovat virkailijoita eri virastoissa, keskustelevat
kantapdydisséin oluttuvassa viimeaikaisista tapahtumista. Luonnollisesti
heitd kiinnostaa yksi tapaus ylitse muiden: on puhe erdén kollegan
epdonnesta, vanhemman virkailijan, joka aivan viime aikoihin asti oli
ollut tunnettu mallityontekijini, eikd koskaan antanut sijaa epiilyille, ja
joka pakeni maasta mukanaan huomattava summa viraston rahoja.
Jokainen ystivyksistd esittii vuorollaan mielipiteensd tistd surullisesta
tapahtumasta: yksi tuomitsee teon jyrkisti, toinen ei osaa selittid siti,
kolmas yrittiii l6ytdd pakenemisen syyn. Lopulta herra Anghelache
pahoittelee tuon onnettoman puolesta, ,joka on vain toisten huoli-
mattomuuden uhri“. Kuullessaan jotain ndin vakavaa herra Anghe-
lachelta, toiset katsovat hédntd silmit suurina. Herra Anghelache huomaa,
etteivdt hinen ystivinsi ole tajunneet sanaakaan ja tuntee tarvetta antaa
heille asianmukainen selitys. Eikd kai tarvitse mainita, ettd herra
Anghelache on asiantuntijoista suurin: onhan hén rahankésittelija erddssi
suuressa virastossa.

- Luonnollisestikaan hin ei ole syyllinen, sanoo herra Anghelache. Hin

on toisten huolimattomuuden uhri!
-1?
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- Montako kertaa meididt on jitetty tarkastamatta? Kuinka moneen
vuoteen €i ole tullut tarkastajaa tarkastamaan kassaa? ... Ne hyodyttdmét!
- Saanko puheenvuoron? Siis jos joku kisittelee valtion rahoja, eiki niitd
tarkasteta ajallaan, ja siitid seuraa varkaus, niin hinen epérehellisyytensi
olisi antecksiannettavaa? ... Anteeksi vain!

- Ei mitddn antecksipyyntdji! huudahtaa herra Anghelache lydden
nyrkkid poytddn. Ei anteeksipyyntdjd, koska et ymmirri, et tiedd miti
puhut!

Sille, joka ei tunne herra Anghelachea hyvin, selittdisi juodun oluen
midrd vikivaltaisen kidytoksen ja puheen; mutta toverit, jotka tuntevat
hénet tarpeeksi hyvin, etsivit toista selitysti; silld aikaa kun he turhaan
sitd etsivdt, herra Anghelache nielaisee hengittimittd vield yhden
lasillisen ja jatkaa vield kiihtyneempéni:

- Ne herrat ovat syypditd sen onnettoman syntiin! He ovat turmelleet
hinet! Jos silloin, kun hdn varasti ensimméiisen Kkerran, olisi tullut
tarkastaja ja laskenut kassan, olisi tarkastaja huomannut, etti rahaa
puuttuu... Eik6 niin?

- Juuri niin!

- Ja jos tarkastaja olisi sanonut: ,,Toveri, sinun kassastasi puuttuu 400-500
leitd: ole hyvd ja laita ne heti takaisin, ja seuraavalla kerralla laske
paremmin; koska tulen uudestaan kdymiin hyvin pian, ja sanon sinulle,
etten ole toiste néin ystivillinen, vaan raportoin sinusta heti!* Néinhén ei
tapahdu mitd4n onnettomuutta, eikd niin?

- Juuri niin!

No, jos on ndin - huutaa herra Anghelache suureen #ineen, paiskaten
lasin pdytéin - jos on ndin, miksi te teette jotain, miti ette ymmirri? Vai
oletteko idiootteja?

Idiootteja! Tuon sanan kuullessaan toverit eividt ymméirrd endd mitiin.
Jos herra Anghelache, joka on kaupunkilainen, sanoo jotain tuollaista,
hénen tdytyy olla suunniltaan. Mutta miksi?... Mikd on voinut saattaa
herra Anghelachen tuollaiseen tilaan? Sitd eivit voi toverit ymmart4a.
Mutta herra Anghelache juo vield yhden lasillisen ja jatkaa erittdin
hermostuneena:

- Tiedéttekd te, paljonko rahaa mini kisittelen?

- Tuhansia!

- Naetko kuinka tyhmaé olet?

- Setd Anghelache!

- Tuhansia, vai ? ... Satoja tuhansia, sonni !

- Setd Anghelache !

- Miki setd Anghelache? Miki? ... Lasku! Lasku!! Lasku!!!

- Setd Anghelache, rikot lasin!

- Etk6 nde, ettd olen huutanut laskua kauan, eiki se kurja tarjoilija tule!
Lasku!!!
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Lopulta tuo kurja tulee. Herra Anghelache maksaa juomansa sekd vield
yhden lasillisen, jonka hén vaatii.

- Miljoonia, typerys! huutaa herra Anghelache. Kauanko luulet, ettd olen
odottanut jotakuta tarkastamaan kassan?

- Kuinka kauan?...

- Yksitoista vuotta, siitd lihtien kun tulin palvelukseen. Ne hyodyttomiit!

- Koska kaikki tietévit, ettii olet tarkka virkailija.

- Tarkka! huutaa herra Anghelache tulisesti... Vai tarkka! Mistd he
tietévit, ettd olen tarkka?... Kanaljat!

Ja hiin vie lasin huulilleen.

- Kuka voisi uskoa, etti et olisi rehellinen?...

Rehellinen!... Kun herra Anghelache kuulee tuon sanan, hin ponkaisee
pystyyn lasi ylos nostettuna ja raivoissaan:

- En anna teille lupaa kertoa tyhmii vitsejda minusta, senkin aasit!
Hakkaan teidt!

Hin paiskaa lasin marmoriseen poyti4in ja se hajoaa (uhansiksi
sirpaleiksi, sitten hin poistuu ovesta vihaisena. Kaikki oluttuvassa
kadntivit katseensa pOytddn, jossa toverit ovat istuneet liikkumatta.
Muutaman minuutin ajan, kun tarjoilija pyyhkii herra Anghelachen
vikivaltaisen purkauksen jiljet, kaikki ovat hiljaa, etsien toistensa
silmisti selitysti...

- Nyt ymmirsin! sanoo eris.

- Hin sen teki! lisédi toinen.

- Hén on hukassa, onneton!

Juuri silld hetkelld oluttupaan astuu vanhahko herra. Toverit tervehtivit
hintd kohteliaasti pdydistiin. Tuo herra lihestyy heitd ystivillisend ja
ojentaa kitensd arvovaltaisesti.

- Hyvi4 iltaa, pojat!

- Hyvéd iltaa, herra tarkastaja!

Herra tarkastaja istuutuu paikalle, jolla muutamia minuutteja aikaisemmin
istui herra Anghelache.

- ..Huomisesta alkaen alamme tarkastaa kassoja... Sen yhden
Amerikkaan paenneen onnettoman tarina sai herra ministerin
ajattelemaan.

Tarkastajan sanat saavat tovereissa aikaan niin voimakkaan véristyksen,
ettd erds aivan kuin tahtomattaan sanoo: ,,An-ghe-la-che...”

- Miten sini yhtikkié aloit ajatella Anghelachea? kysyy tarkastaja... Juuri
Anghelachen kanssa haluan aloittaa huomenna... koska tieddn varmasti,
ettd hinen luonaan asiat sujuvat helpommin... Juu, olisivatpa kaikki
rahastajat Anghelachen kaltaisia...

- An-ghe-la-che...
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[Kun tarkastaja on ldhtenyt, toverit alkavat keskustella:]

- Mit pitiisi tehd4d?

- Onneton!

- Hinelle pitéd kertoa heti... On mahdotonta jattdsa kertomatta... Kun hin
niikee tarkastajan huomenna, hin saa sydinkohtauksen!

- Meidén tiytyy 16ytd4 hinet... kerromme hinelle varovasti!

- Anghelache! Hén ampuu itsens!

- Etk6 ndhnyt kuinka édrsyyntynyt hin oli?

- Rahaa puuttuu paljon!...

- Ehkd hén haluaakin kadotal...

Toverit maksavat juomansa nopeasti, poistuvat oluttuvasta, kiipedvit
vossikkaan ja lihtevit onnettoman ystivinsi asunnolle.

[Mutta he eivit 10ydd Anghelachea kotoaan.]

- Miti pitiisi tehd4d?

- Menemme hénen peréddnsi!...Meidén tiytyy 16ytéd hinet jostain!
Missi?... Missi setd Anghelache voi olla? ... Toverit etsivit héinti kauan,
rientden yon pimeydessd joka paikassa, vililld vossikalla, vililld jalan -
turhaan! He kivivit perdijdlkeen, kaksi tai kolme kertaa, kaikissa
yokapakoissa, joissa kuvittelivat hinen olevan tapansa mukaan
palkkapéivind. He menivit vieldkin pidemmille: he etsiviit hinti my6s
paikoista, joista ei olisi tarvinnut... Mutta Anghelachea ei ollut missdin!...
[Ystiviit etsivit Anghelachea uudestaan kotoa, mutta eivit 16ytineet.
Kello seitsemiltd aamulla ystdvykset erosivat, ja tapasivat seuraavan
kerran kello kaksitoista toimistossa.]

[Yksi heistd kertoo, ettd noin yhdeltitoista, kun kassa oli aukaistu, saapui
raha-asioiden tarkastaja, ja, Anghelachea odottaen, alkoi tarkastaa
rekisterejd.]

[Koska Anghelache ei ollut saapunut paikalle, tarkastaja oli sinetSinyt
kassan ja ldhtenyt, sanoen palaavansa kolmelta.]

- Onneton Anghelache!

Vilittomésti lounaan jidlkeen toverit Kkiirehtiviit uudelleen herra
Anghelachen kotiin, mutta eivit 16ydd hintd. Kun he tulevat Kohti
kaupungin keskustaa, he nikevit ruumishuoneen kohdalla ruumisvaunut:
jilleen uusi vieras oli saapunut, kylldstyneend elimin Kkurjuuteen,
laskeutuakseen viileddn taloon. Toverit tekevit ristinmerkin ja katsovat
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toisiaan huolissaan, kuin lukien toistensa ajatukset erdistd, jota eiviit
olleet 16ytineet.

- Anghelache - parka!... Missd Anghelache on?

Kuudelta illalla oluttupa ,,Gambrinuksessa® erds nuori ystivd puhuu
toiselle etsintdjen jatkamisesta.

Toverin puhuessa paikalle saapuu nuori lehdenmyyji; jokainen kolmesta
toverista ostaa lehden ja alkaa katsella viimeisid uutisia. Yksi huudahtaa
ddneen ja jahmettyy paikoilleen lehti kddesséian.

- Anghelache!

,»14nd aamuna loydettiin puistosta hirttdytyneend hyvinpukeutunut mies, ialtd4n
noin 40 - 45-vuotias. Kuolemansyyntutkijan mukaan ruumis, jolta ei 16ytynyt muuta
kuin kirjekuori, jossa oli nimi Anghelache M., 70 leitd pikkurahaa nikkelikolikkoina
Jja hopeinen taskukello A.M. - monogrammein, kuljetettiin ruumishuoneelle,*

- Hyvi! Setd Anghelachel...

- Niin! Parempi kuolema kuin kunniattomuus!

- Setd Anghelache - parka!

Ja kaikki kolme toveria eroavat murtunein mielin.

Seuraavana piivind lounaalla...

- Kassa on avattu...

- Puuttuuko sieltd paljon?

- Sielti ei puutu mitédén!

19

- Sieltd 1oytyi ylimadrdisend yksi kultainen 20 lein raha 1870-luvulta
savukepaperiin kédrittyni.

-1

- Meidén taytyy menni ruumishuoneclle katsomaan hinti! En saa rauhaa
ennen kuin néen hénet!

Ja he ladhtevit jilleen kaikki kolme. Ruumishuoneella palvelijat
valmistelevat ~ Anghelachea  vietividksi  kotiin, koska  hinen
henkil6llisyytensd on selvinnyt ja hinen perheelleen on ilmoitettu.
Toverit lahestyviit poytid, jolla heidén ystidvinsi lepii.

- Miksi?... miksi, setd Anghelache? kysyy nuorin itkien hullun lailla.
Mutta, setdi Anghelache, hiljaisena, ei halunnut vastata.

Versiunea in limba finlandezd de Tuula T. TEIRI,
studentd la Universitatea din Turku
Suomenkielinen versio Tuula T. TEIRI
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£ EEEEREEEEEE L

ROMANIA,
citeva consideratii istorico - geografice

bservatiile mele despre Roméania isi au originea nu numai in
studiul sumar al istoriei acestei {iri, ci, mai ales, in cunoagterea
directd a unor locuri i oameni din Romaénia.

Manati de o curozitate fireascd, dublatd de dorinfa profesorului de
geografie si de biologie de a stribate noi teritorii, am pornit la drum spre
Roménia. Inainte de prima mea cilitorie, am inceput si invi( singurd limba
roméini. Cunoasterea limbii spaniole m-a ajutat s pricep repede roméneste.

Desi stiam multe lucruri despre geografia Romaniei, am fost atrasi, ca
orice finlandez, indeosebi de Muntii Carpati. Astfel mi-am petrecut vacantele la
Biile Herculane, la Ciliminesti - Ciciulata, la Sinaia gi la Slinic (Moldova),
ficind excursii prin imprejurimi §i admirdnd peisajul montan. M-am apropiat si
am privit atent (ot ce vedeam... Apoi am citit mai multe si am vizut mai bine.

Cunosteam dinainte faptul ci pozitia geograficd a unei {iri, ca si structura
ei fizicd, ii determind, Tn mare masurd, §i istoria. Astfel, geografia Romaniei
trebuie invocati in sprijinul motivirii istoriei sale, explicAnd ddinuirea si
unitatea etnici a poporului romén.!

Am cercetat jstoria civilizatiei roménesti §i am aflat ci, In multe din
interpretiri, Muntii Carpati sunt considerati un factor de coeziune si unitate in
istoria poporului romén.*

Am receptionat, cu ochii mintii §i ai sufletului, descrierea magistrald pe
care o face Nicolae Bélcescu spatiului roménesc: ,,Un briu de munfi ocoleste,
precum zidul o cetate, toatd aceastd fard (Transilvania) si dintr-insul... se
desfac... mai multe giruri de dealuri... care varsi urnele lor de zipadi peste vai
si peste lunci. Pdduri stufoase... umbresc culmea acelor munti. (Apoi) dai...
peste cdmpii arse si viruite. Astfel, miazinoapte si miazizi triiesc intr-acest
finut, alituri una de alta si armonizand impreuni.**

Concluzia lui N. Bilcescu 1mi verifica si imi consfinfea impresia de
echilibru, de armonie a formelor geografice, care se imbin in spatiul roménesc.
Asadar, pimintul roménesc fi pirea lui N. Bilcescu, istoric modern, dar si
scriitor romantic, ca o imensd cetate naturald, a ciirei inimi, Transilvania, era
inconjuratd de un zid de apirare format de Carpati, de ,,contraforturi“ care sunt
dealurile subcarpatice, si de vaste cAmpii, traversate de mari cursuri de api.
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Rezultd cd forma circulard a langului Mungilor Carpafi constituie
caracteristica cea mai importantd a spatiului geografic roméanesc. Nu e vorba
de un cerc muntos Inchis, ci, mai curdnd, de o cununi formati din nenumairate
articulatii, dintr-o mul{ime de masive muntoase si din depresiuni intramontane si
vili, unele dispuse perpendicular pe munti, pornind dinspre Transilvania spre
exterior.

Depresiunile acestea, legate intre ele prin vii si trecitori, formand un
intreg sistem in Munfii Carpati constituie cea de-a doua trdsdturd definitorie a
spatiului carpatic. Combinate cu sistemul viilor, depresiunile au prezentat un
mare potenfial de habitat §i au Inlesnit crearea unei refele rutiere. Aceste cii de
comunicatie inconjurd Carpatii, din care se desprind in mod radial, centrul fiind
Transilvania gi Muntii Carpati. in felul acesta, spatiul depresiunilor i viilor
carpalice, destinat circulatiei si habitatului a fost orientat, constant, spre unitate
economicd, etnicd i lingvisticd. Agadar, viile, trecitorile si depresiunile au fost
elementele care au directionat drumurile si circulatia, constituindu-se intr-un
sistem radial - concentric, deosebit de eficient.

O altd trdsiturd caracteristicd a reliefului romanesc o reprezinti
diversitatea formelor de relief gi multitudinea de bogdfii pe care le contin. Toate
acestea au format - i formeazi inci - un potential economic divers, dispus in
teritoriu intr-un mod complementar: depresiunea are drept corespondent
muntcle, pisunea alpini-bilfile Dunirii i litoralul Mirii Negre (de unde
transhumanta), dealul-cimpia s.a.m.d. Pe scurt, aceasti caracteristici a
teritoriului carpatic se reflectd in modul complementar de distribuire a bogitiilor
sale, dispuse ele insele in mod concentric in spafiu. Aceasta a dat nastere, de la
inceput, diverselor indeletniciri omenesti, in functie de teritoriu. 4

Permanenta circulafie a oamenilor §i a mérfurilor a creat legituri strinse
intre marginile domeniului carpatic §i centrul siu, transformand Carpafii si
Transilvania in nucleu al unei continue omogeniziri etnice si lingvistice. Aici
si-au avut punctul de plecare forme de viali si de culturi de acelafi tip,
predacice, dacice, daco-romane si In sfargit, romanesti.

Evolufia istoriei roménesti® confirmi rolul important al factorului
geografic in unificarea teritoriului carpato-danubiano-pontic. In acest teritoriu,
al cérui centru de greutate il constituie Carpafii, geto-dacii s-au diferentiat din
masa traco-getilor; tot aici s-a cristalizat statul geto-dacic al lui Burebista (70 -
44 1 Hr.), rivalul lui Cesar, si tot aici s-a dezvoltat civilizafia geto-daci sub
Decebal (87-106 d.Hr.), rege care si-a stabilit capitala in insisi inima Carpatilor,
la Sarmizegetusa, i care gi-a fixat liniile de apirare la Marea Neagri, pe Dunire
si in Muntii Carpati.

Formarea poporului romén a avut loc pe acelasi spatiu carpatic al Daciei,
strdmosii lui fiind dacii si romanii.

Rezisten(a In fafa populatiilor migratoare implicd, cu necesitate, existenta
Muntilor Carpati, care au constituit un gir de fortiirete naturale.
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Primele formatiuni politice roménesti, cele prestatale, voievodatele, s-au
format in bazinele hidrografice si in depresiuni, dar avind intotdeauna ca zid de
apdrare Min(ii Carpafi. Prin unirea voievodatelor au luat fiinti statele feudale
roméanesti: Transilvania, Moldova §i Tara Romaneasci.

Dupi ce Térile Roméne au fost atrase in sfera dominatiei otomane, si
cénd Poarta a pretins distrugerea cetitilor de apirare, muntii au jucat in Tirile
Romine rolul pe care 1-a avut in alte (iri sistemul cetifilor si al castelelor. Este
cunoscuti replica pe care i-a dat-o vornicul Preda Brincoveanu cilitorului Paul
de Alep: ,.in loc de castele si de fortiirete noi avem acesti munti gi acesle piduri,
pe care nici un dugman nu le poate lua.“

Tendinta de unire a celor trei Tari Roménesti intr-un singur stat se
manifestd, in epoca modemd, ca urmare fireascd a unor indestructibile legituri
economice, politice, religioase i lingvistice.

fn mod absolut normal, statul unitar roman, realizat in 1918, s-a cristalizat
ca o continuare si ca o rezultanti a unor indelungi eforturi de inegrare, pe
teritoriul vechii Dacii. Fiard Carpati, n-ar fi existat nici poporul, nici statul
roman.

Se poate spune cd, prin functiile lor multiple, Carpafii au concentrat tot ce
istoria romédneascd are mai semnificativ. Aici a existat populafia cea mai densi
si cea mai omogeni care si-a pistrat §i si-a dezvoltat constiinfa nationali. Aici
au apérut primele localitd(i urbane, aici au luat nastere primele T#ri Romanesti
independente. Aici a fost nucleul rezistentei poporului romén in fata agresorilor
de tot felul, aici s-a aprins §i s-a inil{at flaciira culturii romanesti care a luminat
drumul congstiintei de sine a roménilor. Cele mai importante monumente de arti
aici au fost ridicate. Carpatii si regiunile subcarpatice au fost, deci, centrul
motor al entitdfii nationale roménesti. Istoria roméanilor este strins legati de
Muntii Carpali, care formeazi din antichitate axa poporului romén.

NOTE
Vezi Lucian Boia, Istorie §i mit in congtiinta roméneascd, Bucuresti, Editura
Humanitas, 1997, p.148.

? Vezi Toan Lupag, Istoria unirii romdnilor, Fundatia Culturaly Regald “Principele
Carol”, Bucuresti, 1937, passim. Vezi si G.1. Brétianu, Origines et formation
de I’ unité roumaine, Bucarest, 1943, pp.10-13.

* Vezi G. Cilinescu, Istoria literaturii roméne de la origini p4nd in prezent, Editia a
II-a, revizuti si addugitd, Editura Minerva, Bucuresti, 1982, p.190.

* Vezi Stefan Stefinescu, Les Carpates dans I histoire du peuple roumain, in revista
“Roumanie - pages d'histoire, XI-e année, Nr. 2-3, 1986, p. 30 §i urm.

% Vezi Florin Constantiniu, O istorie sincerd a poporului romdn, Editura Univers
Enciclopedic, Bucuresti, 1997, passim.

Merja VAISALA
profesoard de geografie i biologie,
studentd la Universitatea din Turku



