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scurtmetraje. Licentiati in pedagogie, la Universitatea din Helsinki. Filmele
regizoarei Kiti Luostarinen au fost prezentate in peste 20 de festivaluri
internationale §i au obtinut numeroase premii, cum ar fi premiul pentru cel mai
bun documentar nordic, premiul "Golden Gate Award", ca §i premiul publicului
la "Filmes de Femmes", Creteil - Franta -, in 1997. Prezentim, in continuare,
dou3 filme documentare care trateazi teme ce pot fi considerate strict feminine,
dar, fard indoiald, sunt interesante si pentru publicul masculin: Forme feminine
(1997) si Marea iubire - povesti (1999). Filmul Forme feminine (1997)
incearci si prezinte triirile unei femei, pornind de la plicerea dar si neplacerile
pe_care ti le oferd faptul de a fi femeie. Cu umor cald si find autoironie, 50 de
femei de toate vérstele, formele si dimensiunile, ne vorbesc despre schimbarea
din fati in femeie, despre maturizare §i imbatranire. Subiectul atins, dar si
calitatea artistici a filmului, garanteaza succesul la publicul feminin. Al doilea
film, Marea iubire - povesti (1999) este o marturie a puterii dragostei. Oameni
obisnuiti isi impartisesc povestile de iubire. Vom intdlni cupluri de tineri
indrigostiti, dar §i cupluri cu experientd de zeci de ani, cu multe amintiri
frumoase, precum i situatii in care partenerii s-au redescoperit dupé o lungi
despiirtire. Cursul firesc al vietii de zi cu zi este punctat din loc in loc cu
fotografii alb-negru, surprinzidnd momente de tandrete din viata cuplului. Filmul
oferd o viziune optimisti a iubirii, intr-o lume moderna, i sugereazi faptul c4,
indiferent de vArsti, fiecare dintre noi are dreptul si iubeasca.

"

C@Auli Mantila, niscuti in 1964, este regizoare §i scenaristd. A realizat
doui filme artistice, cteva filme de scurtmetraj si piese radiofonice. Scrie
scenarii de film si televiziune. A absolvit sectia de film a Universitatii de Arta si
Design din Helsinki. Colectionara (1997) ne-o prezintd pe Eevi, care locuieste
in apartamentul surorii ei, Ami, §i nu d& nici un semn ca ar avea intentia s se
mute intr-alti parte. Situld de aceasta stare de fapt, Ami o d afard pind la urma
pe sora sa, pentru a se muta impreuna cu prietena ei. Enervati teribil, Eevi ii furd
surorii ei banii, magina, si dispare, nu inainte de a da foc apartamentului.
Hoinrind fara tints, Eevi agati un autostopist pe nume Jusu, céruia ii promite ca
il va duce oriunde vrea el si meargd. Tandrul respinge avansurile sexuale ale
fetei, iar acest lucru il va costa scump, cici el nu va mai ajunge niciodati la
destinatie. Din acel moment Eevi nu va mai sti s accepte un refuz. Este un film
despre o tindrd obsedatd periculos de nevoia de dragoste, posesivd pand la
extreme, intr-un mod in care, pe undeva, suntem fiecare dintre noi. Un film
deloc cosmetizat, cu unele secvente incomod de urmdrit. Filmul este debutul
convingitor al scenaristei-regizoare Auli Mantila, cu actrita Leea Klemola in
primul sau rol principal, pentru care a i fost premiati la festivalurile de film din
Finlanda, de 1a Mannheim, Salonic si Rouen in 1997 si 1998.

Marilena ALDEA
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MARIN SORESCU

JOONA

Nelindytoksinen tragedia

Henkilot:
JOONA kalastaja
KALASTAJAT i8ttomia,
KALASTAJATI figuratiivisia

Kuten kaikki hyvin yksindiset ihmiset, Joonakin puhelee kovalla dénelld itsekseen,
esittid kysymyksid ja vastaa niihin, kdyttaytyy koko ajan ikddn kuin ndyttdmdlla olisi
kaksi henkilod. Hin jakautuu kahtia ja palaa taas yhdeksi oman sisdisen eldmdnsd
vaatimusten ja néyttamaéllisten tarpeiden mukaan. Tdmd yksilon muuntautuminen on
ndyteltivd joustavasti ja mahtailematta.

Jos rooli vaikuttaa liian raskaalta, toinen ndyttelija voi esittid kaksi viimeistd
ndytosta.

II NAYTOS

Ensimmiisen kalan sisdlld. Pesusienié, pienid luita, levid, vedenalainen sekasotku.
Vaikutelma siit, kuin olisi merenpohjassa ja samaan aikaan muutamia elementtejé,
jotka luovat tunteen jéttimdisestd mahasta. Nayttimoén pimeimmét nurkat voisivat
liikkua rytmikkédsti sisiin ja ulos: kuten kalan ruoansulatus. Néayttdmo aluksi
puolipimed. Joona seisoo keskelld ndyttdmdé ja haparoi jarkyttyneend kasilldan.

— Minusta tuntuu, vai onko jo myoha?

— Kuinka aika onkaan kulunut!

— Minussa alkaa olla mydhd. Katso, oikeassa kddessani on jo pimedd, ja
akaasiapuussa talon edessd. Minun tdytyy sammuttaa silmiluomellani kaikki
esineet, jotka ovat vield valaistut: tohvelit singyn vieressd, vaatenaulakko ja
taulut. Loppua mammonaa, mitd ympérilld nikyy tdélta tahtiin, ei ole minun
jarked ottaa, se jatkaa palamistaan. Ja olen jéttdnyt sanat muistokseni, ettd edes
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suurimpina muistopdivind koko universumi annettaisiin almuksi maailmalle.
(Tauko.)

Siltik44n minua ei niin nukuta.

Siita huolimatta on nukahdettava.

Miksi kaikkien ihmisten on mentivi nukkumaan eldmén lopussa?

(Hoputtaen itseddn.) No, pdd tyynyyn nyt. (Valmistautuu asettautumaan
pitkdkseen. Silld hetkelld valot syttyvdt dkkid, ikddn kuin Joona olisi saanut
idean.)

Sitéhén se oli!

Kala! (Kdsittien koko tilanteen.) Se kala, se kala... (Ei pysty lausumaan enempdd.
Pieni tauko.)

Minut on nielaistu.

Kokonaanko?

(Tutkii itseddn.) Kokonaan.

Nielaistu elidvénd... (Epdrdi,) vai kuolleena?

Nyt minulle valkenee!...

(Todistelee.) Voin kivelld, ndetkd, voin mennd tuonne. (Kulkee johonkin suuntaan
kunnes tormdd seinddn.)

(Kdicintyen rauhallisesti.) Ja voin mennd tuonnekin. (Kulkee; sama juttu.)

Voin menni minne tahdon.

Teen mité tahdon. Puhun.

Katsotaanpa, osaanko myos olla vaiti. Pitd4 suunsa kiinni. (Yrittdd.)

Ei, minua pelottaa. (Jahmettyy keskelle ndyttdmod, tauko.)

Olen kuullut jutun miehestd, jonka valas nielaisi.

(Hidmmdistellen.) Ali nyt, ihanko totta?

Hinkin oli kalastamassa, sitten tulee iso valas, ja “maiskis”, sitten “kluk kluk!” —
ja silla selva!

Mikai oli selvd?

Se nielaisi hénet.

(Kauhistuneena). No piésik6 hén ulos ehjin nahoin?

Miten hin nyt olisi padssyt?

No sanopas sind. Mité se tarina kertoo, mité se opettaa meille?

En tiedd, kun olen kuullut vain timén osan, ensimmdisen osan, joka opettaa meille
selkeiisti, ettd voi joutua valaan nielemaksi.

Olisin voinut olla oppimattakin siti.

Opinhan sen tiissd, miksi siihen tdytyisi vield hukata aikaa? Miksi ihmiset
hukkaavat aikaa asioihin, joita he eivit kiytd endd kuoleman jilkeen?

Minua kylla kiinnostaa se toinen osa. (Tauko.)

Voi olla, ettd héin pelastui. Meni ihan perille, otti vauhtia ja syoksahti viheltden
kalan vatsan ldpi. (Viheltdd hetken.)

Viheltdd, osaan mindkin viheltia.

(Néyttdmolle putoaa pikkukala.) Mita, tuliko lounas?

Jossakin péin sy6ddin aamulla enemman ja illalla hyvin véhin.
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(Toinen pikkukala.) Luulenpa, etta tuokin on lounasta.

(Vield yksi.) Oho! (Ottaa verkon ja laittaa sen siihen, mihin kalat putoilevat.)
Voihan olla, ettd minulla on enemmén onnea nyt, ndiden tapauksien jalkeen...
(Odottaen hetken aikaa.) Al viitsi! Mitenkd voisi huonon onnen pysayttda!...
(Hymyillen.) Taitaa tuokin kuolla nélkd4n minun takiani.

Olisi vain jéttdnyt minut rauhaan. (Verkkoon putoaa kymmenkunta kalaa.)

(Ei voi panna vastaan.) Kuitenkin, kehitys on kehitysta.

Ei, eihin sitd kukaan ole yrittdnytkaén kieltas.

(Vieden kiden otsalleen.) Sité vain, ettd mina en voi oikein hyvin.

Jotta voisin nauttia siitd tiydestd sydamesta.

Than totta, en taida endi olla selvilla vesilla. (Horjahtaa.) Mistéhén se johtuu?
Tami eldmi, tai aurinko... Koska olen odottanut kauan auringossa térppid. (Viittaa
kohti suurta kalaa.)

Olen utelias tietdmadn, padsiko se mies ulos valaasta.

En usko, kuka nyt 13htisi ulos tlla sa4lla?

Sataako? Vesi kiertdd luonnossa, kiertdd. (Katsoo ndyttamén nurkkia, jotka
liikkuvat ruoansulatuksen tahtiin.) Ja tama kala, katso miten se puurtaa! Jos ndin
on, niin odotas kun autan mindkin, ettet jauha tyhjaa. (Ottaa pikkukalan verkosta
ja pitdd sitid jonkin aikaa siind kohdassa, missd ruoansulatusliikkeet ovat
voimakkaimmat. Kalan jauhautuessa Joona laulaa kuin hautajaisvirttd.)

Vatsasta sind olet tullut ja vatsaan pitdi sinun jalleen menemaén,

Vatsasta sind olet tullut ja vatsaan pitdd sinun jalleen menemén,

Vatsasta sind olet tullut ja vatsaan pitdd sinun jalleen menemaén,

Vatsasta sind olet tullut ja vatsaan pitéi sinun jalleen menemén.

(Joona kidntyy yleiséon pdin silmdt kyynelissd. Lyhyt tauko, purskahtaa yhtikkid
nauruun.)

Unohti ottaa sen minulta. (4lkaa taas nauraa.)

(Vetdd esiin veitsen.) Nyt ndet mité tapahtuu kun nielee liian nopeasti!

Olisi voinut panna sihdin eteen.

Ristikon tai jotain.

Jokaisen sielun eteen pitisi laittaa ristikko.

Ettei kukaan tunkeutuisi veitsen kanssa sisdén.

(Kalalle.) Kuules, kérilds, kuinka voit olla ndin varomaton?!

(Kddnnellen veistd kddessddn.) Enté jos teen itsemurhan?

(Tapaillen vyotddn.) Vai olisiko parempi hirttdytya?!

Ei ole paikkaa minne ripustaa kdysi. Sinun kupeesi liikkuvat. Ei ole ainuttakaan
liikkumatonta aaltoa. Meri on sortumaisillaan, Kaikki tdmé tuli minulle mieleen.
(Tauko; muuttaen sdvyd.) Mutta veitsen se olisi voinut ottaa. Tai ehkd mind olen
ensimmdinen sen kalastama kalastaja?! Ehkd se on nuori ja kokematon. Joka
paikassa sitd tormai nuoriin yksildihin. Sehén on normaalia, vai mita?

Totta kai.

Muutenhan olisi vain vanhuksia.




44

— (Tuumiskellen,) Tosiaan, en usko, ettd se on uinut monissakaan vesissd.
(Nauraen.) Olisin voinut tutkia sen hampaat.

— Itse asiassa meidén pitdisi ajatella kaikkea. (Etsien paikkaa mihin lyéda veitsen.)

— Mistihén kohtaa se on ohuin?

— Olin kerran vuorella, ja ilma oli sielld niin tihed4, ettd pystyin katselemaan siti. Se
nikyi. Seisoin sielld puoli tuntia katselemassa ilmaa. Siité erottui jokainen solu, ja
siksi se ndyttikin halkeilleelta.

— Téalla et ole vuorella, olet merelld.

— (Jatkaen ensimmdistd ajatusta.) Tuntui, ettd kaikki huokoset avautuivat. Tuntui
kuin jopa suonet aukeaisivat, sitd tunsi ilman tunkeutuvan sisifin koko iholla.
(Hengittdd syvddn.) Nain... (Voi huonosti,) On niin vaikea hengitti...

— Kuka nyt eniéd avaisi huokosensa?

— Ei kukaan, kuka hullu nyt itsensd paljastaisi? Etkd nde, kuinka taalld 16yhkaa?
Riitt4d kun vetdd lemua nenéénsa.

— Jotkut kuulemma péinvastoin sulkevat huokosensa.

— Ovatpa he viisaita! Ja adlykkditd. (Voi huonosti.) Mikdhin minun oikein on? Avaas
vihén tuota ikkunaa tuolla.

— Mitd ikkunaa?

— Ai jaha! Eivit ole tehneet ikkunaa. Mistdhén kohtaa se olisi ohuin? Minun tiytyy
puhkaista seind... (Litkkuu pitkin ja poikin ndyttéméd.)

— Jos minulla vain olisi keinoja, en tekisi muuta kuin puisen penkin keskelle merta.
Suurenmoisen rakennelman, hoyldtystd tammesta, jolla lokkiraukat voisivat
hengéhtidd myrskyn aikana. On tarpeeksi uuvuttavaa tyontdd koko ajan aaltoa
takaa pdin, antaen sen tehdd kaikkea hullua; tuuli, pikemminkin, voisi istuutua
sinne silloin tdlldin. Ja sanoa ndin ajatellen minua: “Ei se mitdin hyvii
eliméssddn ole tehnyt, paitsi tdimén puupenkin, ja meren sen ympirille.” Olen
miettinyt tarkkaan, timédn mini tekisin oikein mielelldni. Se olisi kuin soppi, jossa
istua pai kasissa keskelld sielua.

Pimeys.

Versiunea in limba finlandezd de Tuula T. TEIRI
si Elina SYRIANEN
Studente la Universitatea din Turku
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Georje Célinescn
Enigma Otiliec — Otilian arvoctus

rifini iltana heinékuun alussa vuonna 1909 hieman ennen kymmenté, noin

18-vuotias  lukiolaisunivormuun  pukeutunut nuorukainen  astui
Antiminkadulle. Han tuli Pyhienapostolienkadun suunnalta kédesséén eréénlainen
matkalaukku, joka ei ollut kovin suuri, mutta varmasti hyvin painava, silld
nuorukainen siirteli sitd jatkuvasti kddestd toiseen. Katu oli autio ja hdmérd ja —
kesdstd huolimatta — runsaiden sateiden vuoksi raikas ja kohiseva kuin metsa. Itse
asiassa kaikki pihat ja varsinkin kirkkopiha olivatkin tdynnd vanhoja puita, miké oli
tyypillistd tuossa suuressa kyldssd, padkaupungissa, joka niihin aikoihin tunnettiin
nimelld Capitala. Nakymattémand pauhaava tuuli ravisteli puiden latvoja tauoten
tasaisin viliajoin, ja pelkké tahtimeren vuoroittainen pimeneminen ja syttyminen sai
ohikulkijan epiilemén itse suurten puunlatvojen liikkuvan taivaalla.

Nuorukainen kulki tarkkaavaisesti talojen seinustoja mydten tutkiskellen
katulamppujen heikossa valossa talojen numeroita. Musta univormu oli hénelle
vyotaroltd tiukka kuin sotilasasu, mutta jéykkd ja hyvin korkea kaulus sekd
pullistunut lakki antoivat hénelle miehekkddn ja elegantin olemuksen.
Ensivaikutelman mukaan héinen kasvonsa olivat nuorekkaat, pitkulaiset ja lakin alta
laskeutuvien suurten hiuskiehkuroiden vuoksi lihes naiselliset, mutta tummat posket
ja muodoltaan kreikkalainen nend osoittivat timén vaikutelman vééréksi.

Nuorukainen ei selvéstikiifin tuntenut etsimiinsd taloa, koska hin kulki
neuvottomana jalkakiytivaltd toiselle etsien jotakin tiettyd numeroa. Katu oli autio,
ja vdki tuntui nukkuvan. Talojen lamput oli sammutettu tai peitetty suurilla,
himmeilld lasikuvuilla, jotta ne eivét ldmmittdisi. Téllaisessa pimeydessid katu sai
omituisen ulkomuodon. Yksikésin taloista ei ollut kovin korkea, eikd ldhelld ollut
yhtiiin kaksikerroksista taloa. Arkkitehtuuri, jossa tavallisesti ndkyi italialaisten
muurarien kadenjilki, oli kuitenkin odottamattoman moninaista, mikd teki téstd
bukarestilaisesta kadusta ikdin kuin rakennusjétteistd kootun karikatyyrin
italialaiskadusta. Ikkunat olivat tavattoman suuria rakennusten mataluuteen néhden,
ja taloja komistivat naurettavan suuret karniisit. Lisdksi kalkkiset ja maalatut
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suippokaaret ja kreikkalaiset koristepaadyt muodostivat kirjavan kokonaisuuden,
kosteus oli varistanut kalkkia ja kuivuus oli saanut puun turpoamaan.

Luostarin ldhettyvilld sitd vastapditd oli yksi vield valaistu talo, jossa oli
korkeat ikkunat. Sen eteen oli pysakdity ylelliset kahden valkoisen hevosen vetamét
vaunut. Lihava, tyypilliseen pitkdédn ja poimutettuun samettiasuun pukeutunut ajuri
nukkui vaunuissa pa4 rinnalla riippuen ja suitset kédessdan. Nuorukainen oli saapunut
talon eteen pullollaan oleva laukku oikeassa kidessddn ja ympéristdadn
tunnusteltuaan han laski hetkeksi taakkansa alas. Talossa oli matalan pohjakerroksen
liséksi vain yksi kerros, jonka nelikulmaiset ikkunalasit oli peitetty ldpikuultavalla
paperilla niin, ettd ne muistuttivat kirkkojen lasimaalauksia. Yldosassa oli neljd
valtavan suurta ikkunaa, jotka antoivat kadulle pdin ja joiden kunkin yldosaan
muodostui goottilainen ruusukekuvio. Ruusukekuvioiden ylépuolella seindn pinnassa
erottui yhti monta pientd klassista koristepddtyd, jota kutakin tuki kaksi pylvésti.
Kadun puolella katto laskeutui erilldin oleville pylvdille ja pédttyi laajaan
vesikouruun. Kokonaisuus noudatteli hyvin vanhahtavaa tyylid, mutta niin pylvait
kuin koristepasidytkin oli maalattu kahvinruskeaksi. Seindn muuraus oli halkeillut ja
lohkeillut useasta kohdin, ja rikkaruohot tunkeutuivat urhoollisesti talon seinén ja
jalkakdytavdn vilistd. Korkea ja raskas rauta-aita oli ruostunut ja Kkallistunut
taaksepdin. Sen takana talon oikealla puolella nikyi piha, jolla erottui pimeéssé niin
paljon oksistoa ja puunrunkoja, ettei niiden madréda voinut hetkessd arvioida, mutta
ohikulkijalle syntyi kuitenkin mielikuva loputtomasta metséstd. Aidassa oli suuri
kaksiovinen, ketjulla lukittu portti, mutta vain toinen, pienempi portti oli auki. Hetken
harkittuaan nuorukainen astui laukkuaan kantaen sisdén pienestd portista. Hén saapui
etuovelle, nousi epirdiden kaksi kiviporrasta ja suuntasi sitten kulkunsa pihan peralle
nahdikseen 16ytiisikd jonkun palvelijoiden huoneista. Pihan perélta hin havaitsi, etti
talon takaosa oli muita osia korkeampi ja ettd pohjakerros ja yldkerta muodostivat
kaksi paillekkiistd, lasitettua kéytdvdd. Vain yldkerrassa paloi 6ljylamppu, muu
rakennus lepidsi pimeydessa.

Nuorukainen palasi kohti etuovea ja mietti keinoa ilmoittaa ldsnéolostaan. Hén
ei kuitenkaan nihnyt ldhelld ovikelloa, ja koputtaminen tuollaiseen valtavaan oveen
tuntui hinesti luonnollisesti jarjettdmaltd ajatukselta. Ovi ulottui todellakin kahdelta
kuperaksi kuluneelta kiviportaalta ldhes vesikouruun asti, ja muodoltaan se muistutti
suurta, puista, goottilaista ikkunaa, joka on kuumuuden tai sateen vuoksi turvonnut ja
irronnut paikaltaan ja jossa on kahvinruskeita maalildikkid. Ikkunaruudut olivat
paksun pdlyn peitossa, ja niissd nikyivét selvasti sadepisaroiden ja etanoiden jattamaét
jaljet. Kun nuorukainen ei keksinyt muutakaan keinoa, hén painoi 18ysdé ovenkahvaa
ja yritti vetdd oven auki. Hénen kauhukseen jattildisméinen ovi kuitenkin liikahti kuin
itsestdin ja kaatui hdntd kohti kamalasti naristen. Himmentyneend nuorukainen
odotti, ettd talon viki ryntiisi uteliaana melun kuultuaan alas, mutta mitdén ei
tapahtunut. Niinpd nuorukainen astui sisadn ja yritti sulkea perdsséén
mahdollisimman hyvin tuon hirvittdvin oven.

Hin oli tuskin ehtinyt sisille, kun hiin huomasi, ettd eteisesséd roikkui luinen
kahva, joka oli varmasti soittokello. Hén ei kuitenkaan uskaltanut heti soittaa kelloa,
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silld eteinen hdmméstytti hantd suuresti. Se oli suunnattoman korkea, ja se kisitti
kummatkin kaksi kerrosta. Puiset vastakkaisilta sivuilta nousevat portaat muodostivat
erddnlaisen kolmion, jonka huipulla komeili kipsinen Hermes-patsas. Klassisen
mallin kopio oli varsin onnistunut, mutta se oli maalattu ruman kahvinruskeaksi, ja
sauvan sijasta se piti kidessddn Oljylamppua, jota ympérdi téhted muistuttava
lasikupu. Hermeksen lamppu ei palanut, mutta huoneen valaisi himmedsti
kristallikruunu, joka roikkui korkealta katosta.

Esteetikon silmd olisi varmasti heti kiinnittinyt huomiota siihen, miten
huoneessa oli yritetty noudattaa mahtavan klassismin piirteitd ~varsin
yhteensopimattomilla aineksilla. Seinét olivat huonosti rapatut, ja ne oli maalattu
sekd sablonilla ettd kisin. Yksinkertaisine vihreine ja punaisine ldikkineen ne
jéljittelivat pompejilaisia maalauksia ja varsinkin vulkaanista kivilajia, porfyyria. Ne
oli yritetty saada sopimaan klassiseksi aiottuihin puuportaisiin, joita tukivat alapééssa
kaksi Donatellon tyylid mukailevaa, niin ikddn tammista lapsiveistosta. Klassismin
sadntdjen mukaan veistokset olisi kuitenkin tullut rakentaa marmorista tai
vahintdsnkin kipsimassasta. Sen sijaan, ettd sama perspektiivi ja kdynndskuvio
olisivat muodostaneet koko eteisaulan kattavan yhtendisen kokonaisuuden, ne
jakautuivat maalarin optisen harhan tuloksena kahteen, kutakin kerrosta vastaavaan
osaan, jotka ristiriitaisuudessaan osoittivat yhtendisyyden puuttuvan eri tasojen
valiltd. Kaiken lisdksi katto jéljitteli seindmaalauksineen roomalaista sisikattoa.
Nimi koristukset, kuten seinien pitkdt ja epasadnnolliset halkeamatkin saivat
huoneen vaikuttamaan rauniomaiselta ja tunteettoman kylmilta.

Lopulta nuorukainen patti vihdoin soittaa kelloa. Erddnlainen metallinen ja
valittava vingahdus kajahti ylhdzltd samalla tavalla kuin suurissa tyhjissd tiloissa, ja
sitd seurasi kamala kaiku. Kului hetki, joka oli kerrassaan piinaava alakerran
tuntemattomalle vieraalle, ja pian portaat alkoivat narista ikd4n kuin tavallista
raskaampi taakka olisi painanut niitd hermostuttavan hitaasti. Kun kauhean narinan
aiheuttaja sitten saapui alakertaan, nuorukainen niki himméstyksekseen edessadn
laihan ja hieman koukkuselkéisen pikkumiehen. Téami oli tdysin kalju ja néytti ldhes
parrattomalta, minki vuoksi héinen kasvonsa vaikuttivat nelidmdisiltd. Huulet olivat
kellastuneet liiasta tupakanpoltosta, ja ne kdantyivit ulospdin peittden ainoat kaksi
nikyvas, luunsirua muistuttavaa hammasta. Mies oli selviisti iikds, muttei hénen
idstidn kuitenkaan saanut tdytti selkoa. Hén hymyili paljastaen nuo kaksi
hammastaan ja rapytteli hitaasti ja laiskasti silmidén aivan kuin pollSt, joita héiritsee
jokin #killinen valo. Hén katsoi kuitenkin kysyvénd ja selvasti harmistuneena eteensd.

— Costache-setd? uskalsi nuorukainen avata suunsa. Asuuko herra Constantin
Giurgiuveanu taalla? hin toisti sitten hdmillddn kysymyksensa.

Vanhus répytteli silmissn aivan kuin ei olisi ymmértinyt kysymysté ja liikutti
huuliaan, muttei vastannut mitdan.

— Mini olen Felix — lisisi nuorukainen #llistyneend saamastaan kohtelusta —
herran lapsenlapsi.
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Parraton mies vaikutti edelleen yhtd ikdvystyneeltd, rdpsdytti muutaman kerran
silmidfn ja mutisi jotakin. Sitten hin sanoi nopeasti mutta hiljaa, ldhes kuiskaten,
tupakanhajuisella ja yllattavan kihedlla ddnellddn:

— E-e-en tieda. .. E-et tdilld asu ketdén, en tunne...

Nuorukainen jdi tyrmistyneend paikalleen ja odotti pikkumiehen jatkavan
vastaustaan. Mutta vanhus vain katsahti hineen paittivaiselld kunnioituksella, joka
neuvoi nuorukaista ldhtemasn ja rapaytti samalla silmidéan.

— Hyvii illanjatkoa! 13hti d4ni jostakin syvéltd vanhuksen kurkusta. Sitten
pikkumies 13hti uudelleen, hirveén narinan taas seuratessa hénté, nousemaan portaita.
Nuorukainen tarttui vaistomaisesti matkalaukkunsa kahvaan ja astui allistyneena ulos
goottilaisesta ovesta ja sitten ruostuneesta portista. Han ohitti tauotta kuorsaavan
vossikan ja lghti neuvottomana kulkemaan eteenpdin.

Traducerea in limba romand de Tiina PELTONEN
Studentd la Universitatea din Turku
o P P

§T1Rl CULTURALE - Zilele Filmului Romanesc la Helsinki

mbasada Romaéniei la Helsinki a organizat, in colaborare cu Centrul

National al Cinematografiei din Roménia, in perioada 3-5 decembrie
2001, Zilele Filmului Romdnesc la Helsinki. Manifestarea, ajunsd deja la a treia
editie, s-a bucurat in acest an de prezenta la Helsinki a regizorului Constantin Vaeni
si a actorului Valentin Teodosiu, care au participat la deschiderea evenimentului
cinematografic roménesc din capitala finlandeza.

in program au figurat trei creatii cinematografice ale regizorului Constantin
Vaeni: Singur printre lupi — in care sunt descrise ultimele luni din viata marelui
istoric si om politic Nicolae Iorga, in tumultul evenimentelor din toamna anului 1940,
Imposibila iubire — o ecranizare a romanului Intrusul al lui Marin Preda si Vacanta
tragicd — inspirat din povestirea Nada Florilor §i din alte nuvele ale scriitorului
Mihail Sadoveanu. Publicul spectator prezent, din care au facut parte reprezentanti ai
corpului diplomatic acreditat 1a Helsinki, oficialitati finlandeze §i romani ce locuiesc
in Finlanda, a apreciat in mod deosebit filmele prezentate.

In contextul prezentei in Finlanda, domnul Constantin Vaeni, vicepresedintele
Centrului National al Cinematografiei din Roménia, a purtat discutii de specialitate la
Finnish Film Foundation, subliniind experientele reusite, in domeniu, ale
cinematografiei roméne §i finlandeze (ambele membre ale EUROIMAGE), fiind
antamate posibile cdi de cooperare 1n viitor.

Bogdan NIA
Secretar II la Ambasada Romdniei la Helsinki
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Relatiile diplomatice tomano-finiandeze in 1941:
Eduard Hjalmar Palin — minietry al Finlandei la Bucuregti

elatiile tensionate dintre cele doud mari puteri care-i impartiserd dominatia

Reuropeanﬁ dupa 1939, lisau si se inteleagd, in primdvara anului 1941, tot
mai mult, faptul ci o rupturd devenise nu numai probabil, ci §i apropiat. Cele doud
mari puteri esuaseri in toamna anului 1940 si giseascd obiective comune reciproc
avantajoase care si paranteze o continuare a colabordrii multilaterale incepute
surprinzitor cu un an in urma. Vizita gefului diplomatiei sovietice Viaceslav Molotov,
instrumentati pentru a aduce noi avantaje strategice Uniunii Sovietice, nu a facut, pe
termen lung, decit si alimenteze aprehensiunile pe care Berlinul si Moscova le
intretineau reciproc. Duelul politic din primévara anului 1941 amintea raceala politica s
distantarea crescanda care au dus, in 1812, la campania napoleoniana in Rusia.

Dupi cum observa fostul Comandant-Sef al fortelor armate finlandeze, maregalul
C.G.E. Mannerheim, in memoriile sale, principala arie de conflict s-a coagulat in
Roménia §i in Balcani'. Dorinta Germaniei de a pastra capacititile petroliere ale
Roméniei, conjugati cu continua presiune politica si militard a Uniunii Sovietice asupra
Romaéniei’, ca i tensiunile generate de controlul asupra Bulgariei si Tugoslaviei au stat
in epicentrul atentiei liderilor politici ai celor doua state.

in aceste conditii, statele care reusisera sd-si pastreze, cu mari sacrificii, un
oarecare grad de independent national in Europa Rasariteand, am numit aici Finlanda,
Ungaria, Roménia si Bulgaria, se puteau agtepta, oricand, la o noua reglare de conturi
intre Marile Puteri. Or experientele razboaielor napoleoniene, ale primului rézboi
mondial, dar si cea a primilor ani ai celui de-al doilea rdzboi mondial, arataserd cd o
astfel de disputi nu va lisa cale libera optiunilor dictate de propriile interese de
securitate ale micilor puteri din regiune. Ele riscau sa fie atrase, fard voia lor, in vartejul
rizboiului uriag care era pe cale si opund, din nou, doud dintre cele mai importante
puteri ale lumii.

Romania si Finlanda, cuprinse in anexele secrete ale Pactul Ribbentrop-Molotov
ca state sacrificate pe altarul intelegerii germano-sovietice, nevoite si cedeze vaste arii
din teritoriile lor nationale pentru a-si mentine fiinta statald, erau, ca state vecine
Uniunii Sovietice, cu deosebire sensibile la modificdrile survenite pe scena politica
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mondiald. Relatiile romano-finlandeze erau privite cu interes de cétre diplomatia
romand. Exista cel putin un element comun intre cele doud state: rusofobia. Aceste state
fuseserd agresate de U.R.S.S., li se smulseserd parti din patrimoniul national si se
aldturaserd apoi intr-o aliantd informald Reichului, in vederea prevenirii unei noi
agresiuni sovietice, foarte probabild, judecand dupd actiunile agresive intreprinse de
Armata Rosie in zonele de frontierd, dar sperind, totodatd, si in refacerea granitelor lor
de est. Apropierea manifestatd de ele era expresia pe care o lua insdsi “geografia
intereselor noastre permanente”, dupa expresia lui Mihai Antonescu®.

De aceea, numirea unui nou trimis extraordinar §i ministru plenipotentiar al
Finlandei in Roménia, care si-1 inlocuiascd pe cunoscutul diplomat finlandez Bruno
Kivikoski, ce condusese legatia in timpul primei faze, europene, a razboiului mondial, a
desteptat, aga cum era de agsteptat, interesul autoritdtilor roméane. Alegerea a cédzut
asupra lui Eduard Hjalmar Palin, un diplomat nu atat de cunoscut ca si Kivikoski, dar
care avea si se dovedeascd un partener agreat de autorititile de la Bucuresti. Acestea s-
au straduit tot timpul s-1 cultive §i, prin aceasta, si anime relatiile romano-finlandeze,
in timpul “aliantei far3 aliantd”, care a legat cele doud state din 1941 péand in 1944, cu
precadere in incercarile pértii roméane de a crea un fel de front al micilor puteri din
rasdritul Europei care si-gi promoveze, in mod reciproc, interesele lor limitate, intr-un
razboi cu obiective nelimitate.

Incd din momentul depunerii scrisorilor sale de acreditare, pe data de 14 mai
1941, in mainile sefului statului roman, Regele Mihai I, noul sef al misiunii finlandeze
in Romania remarca sacrificiile dureroase facute de cele doud state pentru “mentinerea
existentei lor nationale”. Ministrul finlandez mentiona, de asemenea, relatiile amicale
dintre cele doui state, agezate pe “baza solida a unei simpatii mutuale”. Eduard Hjalmar
Palin ii manifesta, de asemenea, intentia de a multiplica legaturile dintre cele doud téri,
in diferite domenii de activitate internationald. Dincolo de obisnuitele formule
protocolare, legate de depunerea scrisorilor sale de acreditare, rdzbate din aceste cuvinte
elementul-cheie al relatiilor dintre cele doud state, convergenta de interese, care a stat si
va sta intotdeauna la baza “prieteniilor” internationale”.

Regele Mihai 1 gi-a exprimat admiratia sa fatd de “nobila si eroica natiune
finlandezi™ si a remarcat, de asemenea, elementele de similaritate in situatia
internationald a celor douad state: acestea fuseserd nevoite si facd “sacrificii dureroase”,
pentru “salvgardarea existentei lor nationale gi a onoarei nationale” (s-ar putea spune ¢
acest al doilea vector animase, mai degraba, rezistenta finlandezid decit cedirile
guvernului roman). Seful statului romén considera cd aceste doud natiuni aveau de
acum dreptul de a agtepta viitorul cu “incredere si curaj”. Regele Roméniei definea
drept calitati definitorii ale vitalitdtii unui popor - expresie la modd in epoca -
“rezistenta, spiritul de sacrificiu, tenacitatea”, dar si “rabdarea”, calitdti deja dovedite de
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poporul finlandez. Mihai I mentiona simpatia unanimi a romanilor pentru Finlanda,
amicitia constanta si fideld a Romaniei si isi declara sprijinul personal fatd de noul
ministru in indeplinirea activititilor sale diplomatice®.

Desigur, elementele fundamentale ale discursului sefului statului romén si al
ministrului Finlandei la Bucuresti se concentreazi spre reliefarea destinului unor state
cuprinse altddata in centura care inconjura, de la est, Germania si se opunea, la vest,
expansiunii sovietice, ca si oricdrei incercéri de a se forma o linie de unire a celor doud
Jumi: cea germani, revizionistd dupad Versailles, pe de o parte, §i cea ruso-sovietica,
“revizionistd” dupa Ivan al IV-lea, pe de altd parte. Ambele tiri, in ciutare de securitate,
gasiserd in apropierea de Germania singura parghie care le putea asigura conservarea
mecanismului lor social si al intereselor lor nationale pe termen scurt. Existau, desigur,
numeroase elemente care ficean, in mai 1941, ca atitudinea celor doud state sd se
exprime diferit pe plan international. In primul rand, factorul evident cd Finlanda a
reusit si-si mentin institutiile democratice, pe cind Romania renuntase la ele in 1938.
Apoi, Finlanda, cu experienta unui razboi dureros cu Uniunea Sovieticd, manifesta o
atitudine mult mai rezervati fata de un nou rizboi cu sovieticii, fiind mai degrabd
reticentd in fata unei asemenea perspective si dornicd sa-si pastreze neutralitatea®.
Roménia era insd mult mai dornicd, chiar decisi, sub conducerea generalului Ion
Antonescu, si-si rizbune umilinta de a fi cedat, fard lupti, teritorii in 1940. Mai mult,
obiectivele guvernului Antonescu nu vizau numai o refacere a vechilor granite
interbelice in est, ci si o reasezare a frontierelor pe vechile trasee in vest. Asadar,
dorinta lui de a fi c4t mai aproape de Germania era dublu motivatd, la fel ca si eforturile
sale, de aceste obiective ambitioase, generate de pierderile teritoriale mai mari suferite
de Romania in 1940 (aproximativ o treime din teritoriul si populatia Romaniei mari).
Astfel se explicd si faptul ci Ion Antonescu a semnat documentele de aderare a
Rominiei la Ax3 pe 23 noiembrie 1940° ca §i participarea ulterioara de partea
Germaniei, dar in interesul Romaniei, la rizboiul mondial. De altfel, cu cateva zile
inainte de acest moment al depunerii scrisorilor de acreditare de citre diplomatul
finlandez, principalul siu interlocutor din anii ce vor urma, ministrul de exteme Mihai
Antonescu, intr-o cuvantare tinutd la $coala Superioard de Rézboi, contopea dorinta de
revangd a Romdniei §i aprehensiunile regimului la adresa comunismului, definind
aceasti ideologie ca fiind “expresia de viata i civilizatie a unei rase, este expresia lumii
slave. Comunismul nu e o ideologie... este o expresie unitard, creatie dupd chipul si
aseminarea lumii slave””. Ministrul de externe romén va c3uta, §i mai tarziu, sd capteze
interesul opiniei publice europene in favoarea obiectivelor de rizboi ale Roméniei.
Definind aceste obiective, in acceptiunea sa, Mihai Antonescu stdruia asupra luptei
crestine pentru civilizatie, pentru conservare nationald si redobéndirea teritoriilor
pierdute in 1940 (s. n.). El acuza tendintele expansioniste ale Rusiei ca motivatie a
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schimbirii politicii externe a Romaniei. Bucurestilor nu le rimésesera altd optiune decit
sa intre in rdzboi cu Rusia, de partea Germaniei, pentru a-gi recépata teritoriile smulse
cu forta®.

Eduard Palin a rdmas ca gef al legatiei finlandeze pana in 1945, fiind asadar
agreat §i de noile autoritati democratice romane, care au preluat puterea dupd inliturarea
regimului maresalului Antonescu, la 23 august 1944. S-ar putea spune ca retragerea sa,
in 1945, avea si se dovedeasca si sfarsitul unei noi faze a relatiilor roméano-finlandeze:
aceea a contactelor diplomatice directe, nemediate prin Vargovia, aga cum se intimplase
in perioada 1927-1939, intre societati care impértigesc acelasi set de valori (dincolo de
mentinerea regimului democrat in Finlanda si optiunea pentru un regim de méana forte al
autoritdtilor de la Bucuresti, societatea era ghidatd de principii economice §i sociale
asemandtoare, ceea ce s-a dovedit esential in secolul al XX-lea). Aceastd “fazd” a fost
circumscrisi perioadei celui de-al doilea rizboi mondial, iar apropierea dintre pozitiile
celor doui state a fost, evident, una dintre urmdrile politicii agresive sovietice in Europa
“dintre”, in regiunea cuprinsi intre Imperiul Sovietic si Reich.

NOTE

! The Memoirs of Marshal Mannerheim, Cassell & Co. Ltd., London, 1953, p. 405-406

* Maresalul C.G.E. Mannerheim aminteste, de asemenea, intélnirea sa cu Hitler din 4 iunie 1942, in
care seful statului german s-a plans de pretentiile exagerate ale rusilor, exprimate de Molotov in timpul
vizitei intreprinse in Germania, in noiembrie 1940. Adolf Hitler a adiugat ci guvernul german a fost
ingrijorat, cu deosebire, de posibilitatea ca Rusia sd-gi insugeasc rezervele de petrol ale Romaniei, fird
de care “Germania ar fi fost pierdutd”, deoarece aceasta “nu ar fi fost capabild s poarte rizboi fara cel
putin 4-5 milioane de tone de petrol din Roménia” (The Memoirs of Marshal Mannerheim..., p. 452).

? Biblioteca Nationald a Roméniei, Colectii Speciale - Al St. George, fond Mihai Antonescu, Pachet
LXXVII, Dosar 1, Instructiuni pentru Legatia Roméniei din Helsinki, 6 octombrie 1941, f. 70-71 (in
continuare B.N.R., C.S.)

3 Ulkoasiainministerién Arkisto, Ryhmi 12, Osasto L, Asia Romania, 1940-1941, 14 toukokuu 1941

* Ibidem

5 The Memoirs of Marshal Mannerheim..., p. 412-413)

¢ Florin Constantiniu, O istorie sincerd a poporului romdn, Bucuresti, Ed. Univers Enciclopedic, 1997,
p. 387

"B.N.R, C.S. - ALSt. George, Fond Mihai Antonescu, Pachet LV, Dosar nr. 4, Conferinte, f. 4-36.
Conferinta ministrului Mihai Antonescu privind problemele noi in dreptul international, tinutd la
Scoala Superioard de Rézboi, 7 mai 1941

$Ibidem, Instructiuni pentru Legatia Roméniei din Stockholm, 6 octombrie 1941, f. 74

Silviu MILOIU
Asistent la Facultatea de Stiinte Umaniste
Universitatea “Valahia” Tdrgoviste

53

BOGATIILE ISTORIOGRAFIEI ROMANESTL...

An anii '80, manualul de istorie scris pentru publicul larg a fost mai ales

Icompendiul lui Dinu C. Giurescu, tradus in mai multe limbi.

Pe parcursul ultimului deceniu istoriografia romaneasci a proliferat in toate directiile.
Dupi o perioad3 de rigiditate §i uniformitate de o jumétate de secol s-au deschis toate
directiile, apardnd un potop de studii de valoare diversd — poate chiar unele fard
valoare.

Dacid am dori si recomandim unui striin o prezentare scurti a istoriei
Roméniei cu un profil acceptabil, ne riman putine opere. In aceastd privinta optiunea
cea mai buni si interesanti este dupd opinia noastrd cartea lui Neagu Djuvara: O
scurtd istorie a romanilor povestitd celor tineri (Editia a I1I-a revizutd). Humanitas,
Bucuresti 2001 (234p.).

Neagu Djuvara (niscut in 1916) este autorul mai multor studii de istorie, dintre
care tetinem in mod special Le pays roumain entre Orient et Occident. Les
Principautés danubiennes au début du XIXe siécle, publicat in Franta in prima
jumitate a anului 1989, iar in traducere roméneasca la Bucuresti, in 1995, sub titlul
Intre Orient §i Occident. Tarile romane la inceputul epocii moderne (1800-1848).

Fiind astfel mai interesat de perioadele vechi ale istoriei roménesti, Neagu
Djuvara s-a gandit la solutii noi ale unor probleme vechi, situdndu-se intr-un cadru
mai larg, european sau mondial. Viziunea lui este, de altfel, destul de neutrd,
rezervati, contempland — intr-un fel — situatia Romaniei din orizontul parizian.

Neagu Djuvara subliniazi importanta unei componente turanice (avarii,
pecenegii, cumanii) in formarea poporului roman, fireste fird a neglija geto-dacii,
colonistii romanizati §i migratia slavd. Djuvara reia §i mult discutata “chestiune a
continuitétii”, constatind totusi ci aceasta nu mai prezintd azi nici 0 importantd
politici: in politica actuald, trebuie sd ne referim la fapte, la situatiile actuale, opinie
care ar fi foarte séinitoasi in viata tuturor popoarelor, nu numai a celor balcanice.

Autorul ne avertizeazi asupra folosirii termenului “feudal” in ceea ce priveste
vechiul regim din Romania. Epoca feudald n-a existat in Roménia, spune Djuvara,
folosirea acestui termen “e un abuz de limbaj, cu iz politic”.

Neagu Djuvara redefineste si rolul lui Mihai Viteazul. Potrivit opiniei sale, “in
jurul lui s-a nascut o legendd in care nu mai se poate deosebi adevdrul istoric de
elementele adiugate de-a lungul timpului”. Redescoperirea figurii lui Mihai Viteazul
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este in primul rand opera lui Nicolae Balcescu, in veacul al XIX-lea. Totusi, dupa
pérerea noastrd, in ciuda adevarului istoric, si legendele sau miturile isi traiesc viata
in mod independent, cu consecinte pentru politica, cultura si arta natiunilor.

Interesanti este observatia autorului despre rolul masoneriei in izbucnirea
revolutiei de la 1848, ca si in unirea Principatelor de la 1859, de cétre tineri masoni,
care au facut studii in Franta. La fel a fost si cu detronarea lui Cuza in 1866.

Pe la sfarsitul volumului, cind ne apropiem cu istoria de zilele noastre, Djuvara
se-ntreabd daci “poate fi obiectiv istoricul contemporaneitatii”, si el insusi depaseste
limitele naratiunii pentru a exprima si niste judecati de valoare. El considerd
preluarea Cadrilaterului de la bulgari, in 1913, ca o greseald politica grava, ca si
aducerea unui numir mare de aromani In aceste tinuturi. Nu e greu s admitem ca are
dreptate. O alti eroare politica a fost acceptarea ultimatumului sovietic in iunie 1940,
fird ca romanii si tragd un foc de arm3, criticd sustinutd de Djuvara cu multe
argumente. El continui: “Nu poti re-scrie istoria, nu poti “ghici” ce ar fi fost “daca™...
E drept. Dar istoricul n-are la indemind alt mijloc de a judeca valoarea unei hotariri
trecute decit imaginind in chipul cel mai rational cu putintd ce s-ar fi intimplat in
ipoteza ludrii unei hotariri diferite.”

Cartea lui Neagu Djuvara oferd nu numai o prezentare a faptelor din istoria
romanilor, bogata in limita spatiului restrans al cértii, ci §i o reflectie personald asupra
istoriografiei si a adevarului istoric.

Prof. univ. Dr. Lauri LINDGREN
Universitatea din Turku
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Album CD GEORGE ENESCU
editat de Casa de Inregistrari “Olympia” din Londra

ansat de curdnd, albumul cuprinde “Sorata a treia” pentru vioard, “Sonata

Torso”, “Impressions d'enfance” si alte opere din creatia componisticd a lui
George Enescu. Criticul muzical Rob Cowan publica in revista Gramophone, care apare in
Anglia, un articol elogios la adresa lui G. Enescu §i a interprefilor si de astdzi, Anna
Solomon §i Dominic Saunders,

Cu acest prilej, acelasi critic muzical face aprecieri asupra Albumului Enescu lansat
de Electrecord, la Bucuresti, aproape concomitent. Rob Cowan considera ca interpretarea lui
Serban Lupu, a lui Valentin Gheorghiu §i a orchestrei bucurestene, sub conducerea lui
Cristian Mandeal, este net superioara celei oferite de “Olympia”.

Redactia
Din Curierul Roménesc, Anul XIII, Nr. 9 (176), septembrie 2001
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Despre stema Finlandei

Istoria Finlandei ca stat independent nu este

prea indelungatd, nici steagul cu cruce albastra, care
este simbolul national cel mai cunoscut, nu este mai
¥ vechi: steagul de astdzi s-a oficializat, dupa dispute
'\ aprinse, doar in anul 1918. Dar stema cu leul, ca simbol
i1 al Finlandei, are o traditie mult mai veche.

Istoria Finlandei a fost marcatd de lupta
, indelungati dintre Suedia si Rusia, pentru stdpdnirea
acestui teritoriu, luptd care se reflectd si in heraldica
{ finlandezd. O mare parte din Finlanda, incepind cu
. Cruciadele, a apartinut sferei de influentd apusene, dar,
de pildd, provincia numiti Carelia, a fost impartita,
apartinind, pe rdnd, zonei de dominatie estice sau
vestice.

Chiar daci Finlanda, ca parte a Suediei, a beneficiat de acelasi statut
administrativ ca si alte provincii ale regatului, totusi, ea avea o situatie speciala,
cel putin din punct de vedere geografic, aflindu-se de cealaltd parte a Golfului
Botnic, §i etnografic, avand o populatie, ca origine §i ca limba, diferita.
Teritoriul Finlandei, denumit in limba suedeza §i Osterlandet (Jara de Est), a
fost intotdeauna divizat, conform asezirii tribale stravechi, in regiuni diferite,
care au stat deopotrivd la baza impértirii administrative ficute de suedezi.
Aceste regiuni s-au numit Carelia (Karjala), Finlanda (Suomi) si Tavastia
(Hime). Acestora li s-au addugat, mai tarziu, inca sase regiuni, toate fiind
denumite formal fie ducate, fie comitate. Cu numele Finlanda a fost denumitd, la
inceput, numai partea de sud-vest a teritoriului de astazi, dar ea, fiind partea cea
mai importanta, a dat numele sdu, treptat, intregii {ari. Marele Ducat al
Finlandei, ciruia ii apartineau toate regiunile din Jara de Est, este mentionat
pentru prima data in anul 1517. De-a lungul secolelor denumirea a fost cu totul
formala, fard acoperire politica. Doar in anul 1809, cind Marele Ducat al
Finlandei a fost alipit Imperiului Tarist, ca parte autonoma, Finlanda a devenit si
o entitate politica.

Regele Gustav Vasa l-a investit pe cel de-al doilea fiu al sau,
Johan, in anul 1556, ca Duce al Finlandei. Cu toate acestea, ducatului lui Johan,
cu capitala la Turku (Abo), nu i-a apartinut intregul teritoriu de astdzi al
Finlandei, ci numai partile cele mai importante si populate din sud-vest, adica
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ducatul Finlandei de Sud si cel al Finlandei de
Nord, care se numesc astdzi Varsinais-Suomi
(Finlanda propriu-zisd) s§i Satakunta. in 7
septembrie 1557 Johan a primit de la tatél siu si o
stemd, corespunzind titlului siu de duce de
Finlanda, stema pe care probabil Johan insusi a
conceput-o. in inima scutului se afla stema familiei
Vasa. in primul si in cel de-al patrulea camp se
afla stema Finlandei de Nord (pe un scut tdiat,
albastu §i auriu, un urs in picioare, tindnd o sabie;
in campul albastru, de o parte si de alta a ursului,
cdte o stea argintie), iar in cel de-al doilea §i in cel
de-al treilea se afla stema Finlandei de Sud (Intr-un cimp rosu, doud ldnci
incrucigate, fiecare avind pe ea cdte un steag albastru cu cruce aurie; deasupra
tuturor un coif auriu cu pavdzd §i cu coroand). Acestea sunt cele mai vechi
steme ale unor provincii din vechiul regat al Suedie, ele fiind folosite i astézi;
in secolul al XIX-lea, stema Finlandei de Sud a devenit cea a regiunii Varsinais-
Suomi, iar cealalti a ajuns stema regiunii Satakunta. Totusi, stema ducelui Johan
poate fi considerata de drept prima ,,stemd de stat” a Finlandei.

Ducele Johan si-a schimbat, la scurt
timp, stema, probabil dupa moartea tatalui sdu,
survenitd in 1560. In noua versiune, el a ficut o
combinatie intre stema sa veche si cea a Regatului
Suediei: in primul cAmp figureaza trei coroane de
aur pe fond albastru, in cel de-al doilea apare leul
familiei Folkunga, in cel de-al treilea stema
Finlandei de Nord, in cel de-al patrulea stema
Finlandei de Sud, iar in inima scutului apare stema
familiei Vasa, pe cind deasupra scutului se gaseste
coroana ducald. Aceasta din urma a fost, probabil,
stema pe care a folosit-o Johan, ca duce, pdna cind
a devenit rege, In 1568.

Ducele Johan a fost preocupat de heraldici. De aceea se poate
sustine ci el Tnsugi a conceput si alte steme din provinciile vechiului regat al
Suediei sau, cel putin, a avut influentd mare asupra aparitiei lor. Mare parte din
acestea au apdrut in jurul anului 1560 fiind astfel putin mai vechi decat stema
leonina a Finlandei, a cirei prima imagine se giseste pe monumentul funerar al
regelui Gustav Vasa, in Catedrala din Uppsala. Acest monument a fost sculptat
de mesterul olandez Willem Boy, in perioada 1562-1590.

Dupi ce a devenit rege, sub numele de Johan al Ill-lea, si-a luat titlul
de mare duce al Finlandei (Storfurste av Finland), in anul 1581, sau posibil incd
mai devreme, in 1577. Scopul asumdrii acestui titlu a fost doar acela de a intari
puterea regald. Probabil ci, in acelasi timp, a conceput §i stema leonind pentru
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marele ducat, dar nu existd marturii sigure in acest sens. Pe vremea vechiului
regat al Suediei, stema aceasta — Un leu de aur incoronat pe un fundal rogu,
inconjurat de noud trandafiri, tindnd in laba dreaptd din fatd, acoperitd cu
armurd, o sabie de argint §i pdsind pe o sabie curbatd orientald — n-a fost foarte
mult rispanditi, ea devenind importanta abia dupd alipirea Finlandei la Rusia.
Atunci Finlanda a devenit o adevaratd entitate politicd, care avea, de exemplu,
guvern propriu §i administratie centrald. Acest nou stat finlandez a inceput si
foloseasca $i stema leonina.

Simbolistica stemei finlandeze este cu adevarat
interesanti. Animalul care apare in stemd, este la origine leul din
marea stemi a Regatului Suediei, la care s-a ajuns prin insemnele
familiei Folkunga, care a domnit in Evul Mediu. Dar armele si
bratul cu armurd provin din stema provinciei de granita, Carelia, in
care se lovesc reciproc, cu sdbiile, un brat apusean §i unul
rasiritean. Stema Careliei reprezintd lupta multiseculara dintre Suedia §i Rusia,
pentru stipanirea acestei provincii. Dar in stema Marelui Ducat al Finlandei, leul
suedo-finlandez a invins Rusia, in mod simbolic, cilcdnd in picioare sabia
ruseasca.

Aspectul exterior al stemelor se poate schimba, _U';‘,[,‘;.,‘: A

de-a lungul timpului, in functie de curentele artistice. Si leul
original impozant al Finlandei a degenerat in secolele al
XVIl-lea i al XVIII-lea, atunci seménand mai mult cu un
céine 1anos, lipsindu-i armura de pe bratul drept si pozitia
sabiei rusesti apirnd schimbatd, astfel incit, in final, leul
nu mai cilca in picioare sabia, ci o tinea doar in laba stinga
din fatd. Astfel si semnificatia stemei s-a atenuat, ceea ce
probab11 n-a deranjat prea tare, din punct de vedere politic, :
in timpul dominatiei rusesti. Drept model al stemei folosite in perioada aceasta a
functionat imaginea desenata de Elias Brenner, preluati apoi in cartea lui Erik
Dahlberg, denumitd ,Svecia Antiqua et Hodierna” (,Suedia Antica i
Contemporand”), din anul 1712.

La sfarsitul secolului al XIX-lea, cativa heraldisti au intentionat si
redea stemei forma si deci prestigiul ei initial, dar propunerile lor n-au fost luate
in seamd. Dupi ce a fost declaratd independenta Finlandei, in 1917, s-a luat,
totusi, ca model al stemei de stat imaginea de pe monumentul funerar al regelui
Gustav Vasa. Pani in anul 1920 deasupra scutului (din stemd) a figurat §i
coroana marelui duce, originard din secolul al XVI-lea. in perioada dintre cele
doud riazboaie mondiale, discutiile asupra stemei au revenit, de multe ori, pe
tapet. In principal, aceste discutii au vizat inlocuirea leului, considerat a fi
,strdin” Finlandei si, in acelasi timp, un simbol al puterii opresive, atat a Suediei
cét si a Rusiei, cu un urs, animal familiar in aceastd tard. Aceste demersuri n-au
avut, totusi, sorti de izbanda.
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La sfarsitul deceniului al patrulea, un comitet, desemnat anume de
guvern s se ocupe de problemad, a propus crearea unei steme mari, care si fie
folositd in paralel cu cea micd si traditionald. Marea stemd urma sa prezinte in
centru stema mica, sustinutd de doi ursi, stdnd pe un postament de crengi de
brad, avand sub scut o panglicd in argintiu §i albastru, cu deviza: VAPAA —
VANKKA - VAKAA (liberd — puternici — stabild), iar deasupra scutului
aflandu-se o coroand, reluare a coroanei traditionale a marelui duce.

Dupa razboi, heraldica din Finlanda a fost marcatd de o puternici
revigorare. In special, heraldica municipald, de o calitate deosebitd, este
recunoscutd si pe plan international, iar in tara noastrd se remarcd multi
heraldisti de mare valoare. Drept steme ale diferitelor regiuni de astizi sunt
folosite stemele provinciilor noastre istorice, aldturi de care apar si citeva creatii
noi. De asemenea, situatia stemei leonine pare mai sigurd ca oricind, deoarece
in anul 1978, a fost dati legea care reglementeazi forma si folosirea stemei,
pentru prima datd. Forma stemei, oficializatd din acel moment, a fost conceputa
de cunoscutul heraldist Olof Eriksson. Daca pénd in prezent, leul finlandez a fost
stantat pe monede de circulatie nationald, Incepand din anul 2002, leul nostru va
aparea pe unele monede euro, cipitand o circulatie mult mai larga. In felul
acesta, leul din stema Finlandei, vechi de peste patru sute de ani, va reprezenta
tara noastra, devenind si mai cunoscut in aproape toatd Europa.

Marco PRIBILLA
Student la Facultatea de Stiinte Sociale
Universitatea din Turku
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MEIBIZE EROTITEL
SIFENNIITATE ARHETIPALA
Il TRADITIA ROMANZASES

Functia magiei este de a ritualiza optimismul
uman, de a-i intdri credinta in victoria speranfei
asupra fricii. Magia exprimd valoarea mai mare
pentru om a increderii fatd de cea a indoielii, a
tiriei fatd de ezitare, a optimismului faa de
pesimism.

(Bronislaw Malinowski, Magie, stiintd si religie, p. 146)

An magia erotici a devenirii, a infrumusetdrii si a anticipirii cunoasterii
uwrsitului, sondarea unor arhetipuri mitico-religioase coboard, in mod
necesar, spre structura de adancime a alcatuirilor textuale. Mentalul ‘arhaic si
traditional-roménesc are constant tendinta de a deveni arhetipal, paradigmatic, pentru
¢4 se intoarce mereu la gesturile originare. Modelele mitice precrestine §i modelele
religios-crestine satisfac nostalgia omenescului de a se situa intr-o conditie de
exceptie, prin repetare arhetipald, mediata procedural magic.

Magia, cu legitdtile proprii, este un vehicol care permite transfer!ﬁ de la
modelul arhetipal (referinta simbolica), la referentul care asteaptd ?.chlmbarea.
Refacerea arhetipului prilejuieste inscrierea unui progres spre desﬁvﬁrsufc, trecerea
spre o stare optimi, prin mecanismele care uzeazi de instrumentarul si tehnicile
magice. '

Religia i apelul la sacru, in relatie cu magicul, au ca finalitate reil‘ltemelereg
fiintei si a armoniei cuplului, dupa un principiu de ordine. Familiaritatea dintre om gt
Dumnezeu constituie tema principald a meditatiilor hristologice. In mod frecvent,
experienta proximitdtii sacrului este adusa in sfera strategiilor si a tehnicilor cultural-
magice, prin invocarea puterii divine in sprijinul practicii rituale. .

Prin influenta cultului marial - atdt de vizibil in diferite registre ale
etnoculturalului traditional - simbologia femininului cumuleazd conotatii religios-
crestine, sincretizate cu semnificatiile magice. Textele de descintec construiesc
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imaginea desdvargitd a persoanei (persoana care doreste sd fie iubitd §i si se
ciisdtoreascd §i solicitd interventia magicd) ca un ideal de valoare, de atotputemnicie
personald de invulnerabilitate, rezultat printr-o exacerbare a eului. In descantecele
erotice de infrumusetare §i crestere a prestigiului, in vederea casitoriei, imaginea
eului, in conceptia transformatoare a textului magic, implica o referintd exceptionala,
o imagine care-i serveste drept model: prototipul Fecioarei Maria. Reiterarea
arhetipului Maicii Domnului, in generarea textului magic, are implicatii multiple,
semantice §i functionale.

Primordialitatea femeii, in sens spiritual, vizeaza valoarea metafizici a naturii
acesteia, care decurge, esential, din rolul ei genetic. In conceptia religios-crestina,
unirea omenescului si a dumnezeiescului se desdvargeste in imaginea virginal-
maternald a Mariei, exprimand atingerea plinatatii. Lumea a fost facutd in vederea
indumnezeirii fapturii si in Fecioard acest destin universal este dinainte implinit, ea
este prefigurarea lui arhetipald.' Viziunea religioas atribuie feminitatii semnificatia
lui a fi, esse, sanul fapturii. Nascdtoarea de Dumnezeu zamisleste "Pruncul Sfant” si
dd trupul sdu in care se manifestd continutul, cuvdntul, puterea, lucrarea ?

De un real sprijin in hermeneutlca magicului este literatura care pune in
valoare gandirea patristicd, modul diversificat §i nuantat de interpretare a textelor de
cult. Sacralitatea in uman se exprima prin femeie, pentru ca sensibilitatea cu totul
aparte fatd de ceea ce este spiritualul pur este in anima. 3 Karl Barth, cu “Schita
unei dogmatici” — citat de P. Evdokimov — face observatia ci omul masculin in
functia sa specificd de actor §i creator al istoriei umane, in responsabilitatea sa de
stdpan al speciei, e cel ldsat in fundal, dupd cum o aratd figura pasiva a lui losif.
Acesta este rdspunsul credintei cregtine la problema femeii: femeia este cea care
ocupd aici primul plan, mai exact fecioara, Fecioara Maria. 4

Legat de ideea primatului feminitatii, se cuvine relevat faptul cd in conceptia
biblicd, in cultul marial crestin, modelul maternitatii divine si al castitdtii exemplare
ridica feminitatea la rangul de principiu religios al naturii umane. Cdci sufletul
feminin este cel mai aproape de izvoarele Facerii® §i toatd forta dogmei mariologice
se afld in evenimentul zamislirii lui Dumnezeu. ®

Unele hermeneutici religioase semnaleazi cu subtilitate, adoptdnd primatul lui
anima, cd femeia este mai aptd sd uneascd in sfintenie fiinta gi existenta prin
puterea smereniei’”’, cd sfintenia este mai lduntricd femeii in condifiile vietii
actualée®. In contextul acestor conotatii, ale sfinteniei si smereniei, relatia cu arhetipul
feminin se face, intr-un sens, printr-o corespondentd intre registrul profan, al
conditiei prenuptiale a fecioarei, §i registrul sacru, al Fecioarei, intruchipare
desdvarsitd a castititii, in structura fiintei. Traditia iconograficd transmite prin
imaginea Maicii Domnului ideea de castitate ontologic3, de integritate arhetipala,
realizata in uman.

Invocarea feminititii religios-crestine, ca principiu matern la cota
exemplaritdtii, concretizeaza nevoia de ocrotire §i de iubire. Semantismul doctrinei

™
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mariale, fundamentat pe dogma maternitétii caste, recunoaste in imaginea Maicii
Domnului intruchiparea harului §i a iubirii de oameni. Tandretea, fiind profund
feminind, defineste esential Fecioara in insdsi neprihdnirea el maternd, cea mai
puternicd expresie a iubirii lui Dumnezeu fatd de om.®

in textele magice narative, semnificatia puritatii sacre, legatd de imaginea
Maicii Domnului interactioneazd cu conotatiile dublei determindri temporale
(Duminicd, dimineata ) care introduce semnificatiile benefice ale inceputului, intérite
prin cele ale sarbatorescului. Logica fabulativa discursivd transfigureaza relatia
umanului cu sacrul intr-un moment narativ, al intdlnirii cu Maica Domnului

Ma dusei inaintea sfatului,
Pe ulita satului.
M-ntélnii cu Maica Domnului. '°

Apelul textual la actiunea de mediere a Maicii Domnului, pentru sustinerea
fenomenului magic i asigurarea eficacitatii acestuia, se motiveazd prin credinta in
posibilitatea de comunicare, de captatio benevolentiae §i de raspuns in sensul
ajutorului solicitat. Invocarea rolului de mediator este fundamentatd pe increderea in
tehnicile si strategiile magice de stimulare a fortei sacre mariale §i in capacitatea de
deschidere si de déruire a Fecioarei, la cerinta omenescului. In viziunea lui homo
religiosus, preacurata Maicd a Domnului, a puterilor celor de sus, impdrdteasa
cerului si a padmdntului, atotputernica este, cu generozitate, apdrdtoarea §i taria
noastrd. (Acatistul Sfantului Acoperamdnt, Rugdciunea intdia, p. 171)

Unele variante discursive atribuie Maicii Precista rolul nuptial de nund a
dragostei, cu aluzie la actul matrimonial. Rolul sacru este relationat, in alcétuirile
textuale, cu imaginea unei totalititi 2 umanului diferentiat ca sex. Maica Domnului
este nuna dragostei:

Pe toate fetile,

Pe tofi baietii,

De pe toti muntii,

De pe toate livezile,"!

Nu este citusi de putin intAmplitor faptul ca textele poetice-magice
proiecteazi metaforic, sub imperiul dorintei §i al sperantei in virtutile magiei
cuvantului, o imagine ideald, care este pus3 in relatie cu imaginea fnalt a divinului.
Frecvent, variantele de descintec de dragoste introduc in seria unor metafore
descifrate, termenii de impdrdteasd si preoteasd, pentru referentul feminin: fata ca
beneficiar al descantecului. In conceptia patristicd, Fecioara Maria este §i modelul de
excelentd al preotiei imparitesti feminine (cum spune Psalmul 44, lo: sezut-a
Impérdteasa la dreapta Ta; Eva Impardteasa imbrdcatd in haind auritd (Psalmul




62

44, 11), care isi afld justificarea in regimul foarte precis al harismelor. Preotirea ca
slujire a femeii se infaptuieste prin firea, prin insdsi natura ei. Femeia este cea
chematd si-si implineasd preotia imparateasca prin insési esenta fiintei, si Fecioara -
Mamd, prin starea ei harismaticd, exprimd aceastd preotie in calitatea sa de esse a
imparadtiei insegsi, sfinfenia in aeternum."

Uniunea umanului cu divinul, a imaginii ideale, dorite, cu imaginea Fecioarei,
in substanta poesisului magic, este tot o modalitate de reiterare arhetipald, pentru
atingerea scopului urmirit, de schimbare calitativa (infrumusetare) si de anulare a
esecului, prin legitdtile magiei. Virtutile hiperbolizate ale feminitdtii umane
corespund modelului divin, asimilat. O microstructurd ca cea analizati deja in
capitolul consacrat restructurdrii §i revalorizdrii magice a eului:

Ce impardteasd

Ce preoteasd?

Nu-i impdrdteasa,

Nici preoteasd,

Ci e N. cea frumoasd,
Dintre toate cea mai aleasda

dezviluie aspiratia la omenescul feminin desdvarsit, intentia de identificare cu
prototipul, cu Preasfinta Impdrdteasd. Prin referire la perfectiunea modelului,
prinde contur imaginea fiintei in cadrele eminentei. Descéntecele de infrumusetare
resemnificad modelul textelor religios-crestine care superlativizeaza imaginea divind a
Mariei, numind-o preasfantd Impdrdteasd, preacdntatd Stdpdnd, preacuratd
Fecioard-Maicé a Domnului. Afinitatea dintre feminitatea umana si cea a Fecioarei -
Mama transfigurati in contexte poetice-magice, priveste si dezideratul unicitatii, al
intdietatii valorice. Vrerea de a fi in fruntea tuturor, obiectivatd discursiv prin
procedeul singularizirii (Dintre toate cea mai aleasd) introduce din nou o relatie de
corespondenti intre referentul feminin-uman §i modelul arhetipal, marial. Fecioara-
Mami “este cea dintdi, se afld in fruntea omenirii §i e urmatd de tofi.”"
Cunoasterea §i insusirea prototipului prin mecanismul analogiei magice raspunde
intentiei de schimbare, de recunoastere valoric, in relatia cu partenerul dorit §i cu
colectivitatea umana.

in experienta magici transformatoare, insolitul dubleazi calitatea ajunsé la
apogeu. Deosebitul devine o emblemé a destinului individual, sugerdnd o putere
sporita §i o eficientd neobignuitd. Detasarea de nivelul comunului afirmd - cu
necesitate in retorica fenomenului magic - unicitatea fiintei. Functia magica cere ca
textele si consacre evenimentele existentiale deosebite, pe care le scoate din
cotidian, conferindu-le marca neobisnuitului. Singularizarea calitativd a umanului
corespunde unicitatii arhetipului pe care textul il izoleazi pentru a-i sublinia natura
lui exceptionala:
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Numai Maica Domnului,
Sus din poarta cerului, '*

transcendentul coboara pentru a veni in contact cu umanul, exercitdndu-si rolul de
mediator in actul magic de reintemeiere a fiintei. In viziunea simbolici a comunicarii
divinului cu umanul, scara semnificd puntea dintre cele doui registre: teluric §i
celest, profan si sacru:

Si pe scard de ceard
S-o scoborat
Si la mine-o venit. "

Exclamatia invocatorie din descintecul de dragoste (Sdntd Mdrie, Sdntd de
tine!) poarta speranta fetei in activarea fortei sacre a Fecioarei, pentru infrumusetare
si reusitd. Conjurarea textuald asociaza o atitudine de rugd, care-si afld consolidarea
in modelul cultic si in suportul de credinta. In general, femeia are, comparativ cu
barbatul, o intimitate nativd cu mult mai profund, aproape o complicitate empaticd
fatd de fenomenul spiritual si de valorile religiei. Postura de rugd a fetei care invoca
medierea sacrd, virginal-maternald a Mariei, reface, la nivel uman, insasi ipostaza
Fecioarei orante. Si aceasta tocmai pentru ci Maica Precista rugitoare reprezintd
orice suflet in rugdciune, dupd cum reprezintd si slujirea de rugdciune a Bisericii,
harisma ei de mijlocire. '®

Variantele lirice nerituale vorbesc deseori despre apelul la forta rugaciunii, in
contextul practicilor rituale pentru atingerea echilibrului existential prin act marital:

La vatra cu doi tdciuni
Fac fetele rugaciuni
Sambadta, duminica
Doard sd pot marita. "

Comentariul liric versificat confirmi continuitatea traditiei si forta de manifestare a
credintei magice, penetrata de tréirile religioase.

NOTE

! Paul Evdokimov, La femme et le salut du monde, Editura Casterman, Paris-Tournai, 1958, p. 219.
2 Idem, pp. 221 — 222.

3 Idem, p. 217.

‘ Idem, p.162.

* Idem, p. 158.
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¢ Idem, p. 217.

7 Idem, p. 231.

¥ Ibidem.

% Idem, p. 225.

1 Tudor Pamfile, Dragostea in datina tineretului romdn, Editura Saeculum, Bucuresti, 1998, p. 35.
' Text magnetofon nr. 3241 Il s, t, Athiva Institutului de Etnografie si Folclor al Academiei
Romane din Bucuresti.

12 p, Evdokimov, op. cit., p. 223.

1 Idem, p. 220.

14 Simion Florea Marian, Sdrbdtorile la romdani, 11, Editura Fundatiei Culturale Roméne, Bucuresti,
1994, p. 304.

1S Ibidem.

16 p, Evdokimov, op. cit., p. 225.

17 Simion Florea Marian, Nunta la romdni, Editura “Grai si Suflet - Cultura Nationald“, Bucuresti,
1995, p. 28.

Dr. Nicoleta COATU
Institutul de Etnografie si Folclor
al Academiei Romdne din Bucuregti

STIRI CULTURALE

Romaénii si cultura Europei

An perioada 22-24 iunie 2000 s-a desfisurat la Sinaia o reuniune

Iimerna;ional:i, cu titlul Romanii si cultura Europei, sub inaltul patronaj al
Fundatiei Culturale Roméne, Organizatd pe mai multe sectiuni, cum ar fi: Romdanii
si cultura Europei, Scriitori europeni formafi in Romania, Probleme de predare a
limbii romine si Probleme de traducere, intalnirea s-a bucurat de o larga si
prestigioasi participare nationala si internationald. Printre participanti s-au numarat:
Lory Wallfisch, Paul Michelson, Alain Vuillemin, Larisa Schippel, Rumiana
Stanceva, Joanna Porawska, Marco Cugno, Rodica Binder, i alte personalitati, bine
cunoscute deja prin efortul lor de a impune cultura romana in Europa.

Printre cei care au rispuns invitatiei FCR se numara si reprezentanti din nordul
Europei: prof. dr. Lauri Lindgren, profesor la Universitatea din Turku, Marjo
Cosma, traducitor i secretar al Asociatiei Finlanda Roménia, dr. Dan Shafran din
Suedia, Marilena Aldea, lector de limba romana la Universitatea din Turku.
Comunicarea prof. Lauri Lindgren intitulatd Publicatii finlandeze despre Romdnia
din anii '30 si '40 ai secolului trecut, ca si comunicarea Marilenei Aldea intitulata
Ce stie Finlanda despre Romdnia au trezit un viu interes, bucurdndu-se de
aprecierea participantilor.

Redactia
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LITERATURA IN FINLANDA

Consideratii generale. Schiti istorici.
De la inceputurile literaturii moderne pani la poezia secolului XX

iteratura din Finlanda isi demonstreazi astizi vitalitatea prin referire la

Lceie doui izvoare ale sale creatia populara orald, cea care a creat lumea
Kalevalei”, si, pe de altd parte, racordul la cultura europeand, prin intermediul
culturii suedeze. Cei doi piloni ai traditiei isi pdstreaza viabilitatea si dupd alipirea
Finlandei - ca mare ducat autonom - de citre Rusia, in 1809, ca urmare a rézboiului
ruso-suedez. Asadar, pe acest teren trebuie cautate ridicinile literaturii moderne din
Finlanda, care ii definesc originalitatea §i o plaseazi, in acelasi timp, in contextul
culturii europene.

Cind este prezentatd literatura din Finlanda se vorbeste indeobste de
productiile literare scrise in finlandezd §i in suedezi, cele doud limbi oficiale
recunoscute aici. Nu numai trecutul istoric, ci si un spirit adanc democratic §i in
acelasi timp modern, bine inradicinat in culturd, determind si justificd o astfel de
abordare.

*

fn secolul al XIX-lea, atunci cand in Europa este definit specificul national, se
contureazi si un prim model cultural in Finlanda, caracterizat, inainte de toate, prin
cultivarea sentimentului nafional. Preocupati de crearea unei culturi proprii, care si
reflecte idealurile locuitorilor din Finlanda, intelectualii de limba suedezi, ca si cei de
limba finlandezi, mai tarziu, marcati de romantismul epocii, militeazd pentru
,definirea” patriei lor comune. ,Societatea de Sambatd”, apoi ,.Societatea Literard
Finlandeza”, periodicele care i incep aparitia la Turku, apoi la Helsinki, au menirea
si concentreze §i sa sublimeze manifestarile menite sd afirme o culturd noua.

Primul dintre intelectualii de marcd ai epocii care a devenit scriitor, in
intelesul deplin al cuvantului, a fost Johan Ludvig Runeberg (1804-1877). in cele
trei volume de Poezii (publicate in perioada 1830-1843), scrise in limba suedeza, el
face trecerea de la poezia liricd din Epoca Luminilor la romantismul epocii sale,
valorificind motive din clasicismul anticilor i, mai ales, din poezia populara. J. L.
Runeberg scrie si poeme epice, cultivind epopeea, idila i epigrama. Runeberg este
cunoscut in primul rind ca autor de batade, scrise in spirit patriotic si reunite sub
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titlul de Povestirile stegarului Stal 1-11, 1848-1860. Primul poem din aceasti serie,
intitulat Tara noastrd, cuprinzand o descriere a naturii finlandeze, va deveni ulterior
text al imnului national. Baladele lui Runeberg, relatand fapte §i prezentand aspecte
ale vietii de soldat, subliniazi totodati, la modul ideal, calitdtile unui militar:
fidelitatea, rezistenta, curajul si modestia. Prin baladele sale, mai ales, J. L. Runeberg
creeazd un portret idealizat al tarii si al poporului sau, imagine care va fi receptata,
treptat, ca o realitate istoricd. Acest model cultural, impus incd la inceputurile
literaturii moderne, va contribui, cu sigurant, la intdrirea constiintei nationale si la
cristalizarea identitatii nationale. El va imprima, insd, un caracter excesiv romantic §i
va induce un spirit de automultumire, trisaturi care vor fi reformulate, tarziu, prin
reductie la realitatea istorica.

A doua personalitate a epocii este Johan Vilhelm Snellman (1806-1881),
filozof hegelian si ziarist, membru al ,Societdtii de Sambata”. Acesta accentueaza
asupra rolului limbii in definirea caracterului national §i in intemeierea unei literaturi
nationale, devenind promotorul ridicarii limbii finlandeze la rangul de limba de
culturd, cu toate ci se exprimi in limba suedezd. Teoriile lui Snellman au la baza
tncrederea in fortele intelectuale ale conationalilor sai, idealul séu fiind crearea unei
culturi finlandeze de sine stititoare, capabile sd reflecte crezul unei natiuni. Prin
efortul unei intregi generatii, limba finlandeza a devenit limba oficiald in anul 1862.

Zach(a)ri(a)s Topelius (1818-1898) a fost, de asemenea, un reprezentant
marcant al ,,Societitii de Sdmbéta”, scrierile lui croind drum in citeva directii. El el
este primul autor de povesti pentru copii, opera lui in acest domeniu fiind
comparabild cu cea a lui H. Ch. Andersen, in Danemarca. In al doilea rand, el scrie
primele romane istorice, cel mai cunoscut dovedindu-se a fi romanul ciclic
Povestirile unui felcer militar, publicat in perioada 1851-1866. Autorul abordeaza
istoria intr-o manierd idealist, care poartd si amprenta unei viziuni crestine, chiar
dac pe alocuri se apropie, prin tehnica narativa, de Walter Scott. Totodatd, Topelius
a fost §i un mare poet liric si un gazetar de talent, fiind preocupat, in acelasi timp, §i
de popularizarea cunostintelor stiintifice. Majoritatea operelor sale, publicate in
original in suedezi, a fost tradusa repede in limba finlandeza. Activitatea lui Topelius
a lasat urme adinci in cultura Finlandei, el fiind socotit unul dintre ,,0amenii
inceputului de drum™' in literatura si in cultura acestui popor.

Un strilucit reprezentant al ,Societdtii de Sambatd” este §i doctorul Elias
Lonnrot (1802-1884), cel care si-a consacrat toatd viata literaturii finlandeze.
Constient de valoarea eposului finlandez, Lonnrot culege cu asiduitate fragmente din
acest epos, §i, ludndu-1 ca exemplu pe Homer, alcdtuieste o epopee coerentd, pornind
de la poeme de diferite tipuri. Kalevala, aparutd in 1935, intr-o prima editie, va fi
reformulats, in intregime, i publicatd, in 1849, intr-o formd mult amplificatd (avand
22.795 de versuri). Se poate spune ci aceasta grandioasa operd suferd un proces de
refolclorizare, evenimentele si faptele din epopee cdpitind nu numai o valoare
simbolicd, din punct de vedere moral, ci §i o puternicd coloraturd nationald.
Importanta sa istorici, in momentul desteptarii congtiintei nationale, a fost uriaga.
Receptati ca epopee nationald a finlandezilor, Kalevala este tradusi imediat In multe
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limbi: in 1841 in suedezi, in 1845 in franceza (versiune in prozi), in 1846 in rusi, in
1852 in germani. Kalevala este, de fapt, singura operd finlandeza care §i-a gdsit
locul, pani in prezent, in patrimoniul literaturii universale. Succesul imens al
Kalevalei se datoreste nu numai valorii in sine a operei, ci §i corespondentei cu gustul
literar al epocii. Depasind obstacolul limbii, prin traduceri maiestrite, aceastd opera,
rod al imaginatiei si al credintelor nordice, turnate insd in tiparele unei specii literare
occidentale - care este epopeea -, a cucerit lumea. Astazi Kalevala este tradusa in mai
mult de 35 de limbi.

fn cultura roméneascd, eposul finlandez este cunoscut devreme, aga cum
denoti referirile lui M. Kogilniceanu (1846), ale lui Al. Odobescu (1855) sau ale lui
B. P. Hasdeu (1855), in adnotiri sau conferinte din epocd, ca si traducerea §i
publicarea unor fragmente din Kalevala in diferite antologii, incepéind cu cea din
18942 O prima versiune integrald a acesteia, in prozd, in limba roména, a fost
publicatd in 1942 de poetul Barbu Brezianu (reeditata, sub diverse forme in 1964,
1974), iar traducerea integrali in versuri ii apartine poetului Tulian Vesper si a fost
publicata in 1959 (reeditatd in 1968). In 1972 scriitorul clujean Nagy Kalman
realizeazi o traducere integrald in limba maghiari a Kalevalei A

De altfel, Kalevala este doar elementul central al unei orientéri in folcloristica,
etnografie si filozofia culturii, directie trasatd in Finlanda. Chiar Lonnrot a adaugat
epopeii si alte culegeri: Kanteletar (I-11, 1840-1841), Proverbe populare finlandeze
(1844) si Vechi cintece magice ale poporului finlandez (1880). Dintre acestea, cea
mai importanti este Kanteletar, o antologie de poezie liricd populard care oglindeste
sensibilitatea si mentalitatea acestui popor nordic. Numele dat de Lonnrot culegerii
sale, acela de Kanteletar, denumeste un fel de duh feminin al liricii populare, nume
derivat din acela de kantele, un strivechi instrument muzical finlandez cu cinci
coarde. Aceasti culegere a fost tradusd partial in limba roméni de citre Ion Stavarug
si Lauri Lindgren®.

Increderea pe care au capatat-o finlandezii in arta lor, aprecierea de care se
bucuri aici literatura, ca arti ce valorificd puterea magica a cuvéantului, pretuirea care
se acordi si azi epopeii nationale, sunt demonstrate de faptul cd, in Finlanda,
aniversarea aparitiei Kalevalei a devenit o sirbitoare nationald — Kalevalanpdivd sau
Ziua Kalevalei — care se sarbitoreste in fiecare an la 28 februarie. Este un caz rar de
inaltare a faptului cultural pana la nivelul datelor primordiale din istoria unui popor,
recunoscandu-i-se, astfel, importanta pe plan national. Este lesne de inteles c3, alaturi
de J. L.Runeberg si J. V.Snellman, Elias Lonnrot este considerat astdzi unul dintre
marii intemeietori ai culturii finlandeze.

*

Mai tandr si mai putin cunoscut, in epocd, decat predecesorii tdi, Aleksis Kivi
(Alexis Stenvall, 1834-1872) este creatorul romanului in literatura finlandeza. Spirit
inventiv §i independent, Kivi va contribui, intr-un mod aparte, la modelarea identitétii
nationale. Figura de prim3 marime in literatura Finlandei, Kivi scrie primele drame in
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limba finlandeza, facand, in acelagi timp, si dovada bogatiei si frumusetii acestei
limbi, prin poeziile sale lirice.

Capodopera lui Aleksis Kivi este romanul Ceif sapte frati, publicat in 1870, in
care i1 face loc un nou mod de abordare a realittii, un realism sui-generis, care va
avea repercusiuni in dezvoltarea ultericard a prozei finlandeze. Reunind, ca
modalitdti de transfigurare, realismul, fantezia si umorul, Kivi descoperd o noud
formuli narativa, deosebita de cele din epocd, amintind, mai degraba, prin amestecul
de stiluri, de literatura Renasterii. Devenit unul dintre simbolurile nationale, romanul
Cei sapte frati va impune tot mai mult o perceptie realistd, contribuind, prin aceasta,
la depisirea unei prezentdr idealizate a poporului finlandez. Personajele romanului,
familiare oricdrui finlandez, au marcat, prin replicile lor memorabile, nu numai
evolutii individuale, ci chiar destinul unei natiuni. Este uimitor si edificator faptul ca
Cei sapte frati se afla inca In fruntea listei celor mai vindute cérti din Finlanda’.

Aleksis Kivi este, asadar, scriitorul care contribuie in mod hotdrator la
configurarea celui de-al doilea model cultural, in literatura Finlandei, prin proza si
prin teatrul sdu, care este modelul realist.

Sub titlul Cei sapte frafi, romanul de capetenie al lui Kivi a fost tradus in limba
romana de Sica Alexandrescu, in 1963.

*

Dupi Aleksis Kivi, la sfargitul secolului al XIX-lea, literatura din Finlanda se
dezvolti sub influenta realismului §i a naturalismului european, receptat in varianta
scandinavi a lui Georg Brandes §i, mai ales, a lui Henrik Ibsen care a fost tradus i
jucat n}ultG.

In acelasi timp, in literatura Finlandei se face simtitd atat influenta curentelor
literare apusene cét §i Inraurirea marii literaturi ruse.

Avand deja precursori in Runeberg si, indeosebi, in Kivi, realismul, in
literatura finlandeza, devine un curent dominant, manifestand, de timpuriu, o anume
predilectie pentru problemele sociale, aparand cauza celor multi si infatisand conditia
femeii in societate. Marile schimbiri economice si sociale de la sfarsitul secolului al
XIX-lea, ummate, firesc, de radicale schimbari ideologice, dau nastere unei literaturi
noi, care pune accentul pe experienta triitd §i pe contradictiile morale. Figurile
reprezentative ale acestei noi literaturi, de la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul
secolului al XX-lea, sunt Minna Canth si Juhani Aho.

Un mare numir de piese de teatru si de romane scrise de Minna Canth (1844-
1897), cum ar fi Tyémiehen vaimo | Sotia muncitorului (1885), Kovan onnen
lapsia/ Copii ai nefericirii (1888) sau Papin perhe | Familia preotului (1891),
exprimi deziluzia i vidul moral care pun stdpénire pe o tanard femeie, dupd
casdtorie, atunci cand nizuinta ei spre libertate nu se implineste. Aceste drame pun $i
problema conflictului dintre generatii, pe cind ultimele ei piese de teatru, de exemplu
Sylvi si Anna-Liisa videsc influenta operelor lui L. N. Tolstoi, prin faptul ca
maéntuirea este invocatdi de Minna Canth drept solutie posibild pentru rezolvarea
problemelor morale.
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Juhani Aho (1861-1921), scriitor care a facut parte din “Grupul Jimefelt”,
tntemeind asociatia ”Nuori Suomi” / ”Noua Finland&”, iar apoi cotidianul radical
liberal “Piivilehti”, este cunoscut prin romanele Rautatie / Calea feratd (1884),
Yksin / Singur (1890) si, mai ales, prin Papin Tytir / Fiica preotului si prin Papin
vaimo | Sotia preotului (1893). Ultimul dintre marile lui romane, Juha (1911) e
tradus si, ca atare, bine cunoscut §i in strainatate, impunindu-se nu numai prin
psihologismul sau, ci §i prin descrierile lirice de natur. Despre Juhani Aho, socotit a
fi unul dintre cei mai mari scriitori finlandezi, se spune ca avea “un cap de realist §i 0
inimé de romantic”. Cunoscitor al mediului cultural parizian, Aho este apreciat drept
cel mai “francez” dintre prozatorii finlandezi, operele lui situdndu-se la confluenta
naturalismului cu impresionismul. El descrie, de exemplu, cadrul social cu aceeasi
minutie §i compasiune ca si Maupassant, proza lui avind, totodatd, acuratetea
stilisticd a lui Flaubert. Fara sd stim precis dacd Juhani Aho a cunoscut opera lui
Marcel Proust, scriitorul finlandez ajunge la aceeasi profunzime si intensitate a
sentimentelor, prefigurdnd i tehnici literare din Proust. Candidat la Premiul Nobel,
dar murind inainte de a i se fi decernat, Juhani Aho riméne, agadar, un analist al
sentimentelor, ficand din limbaj un indicator al starii psihologice si din peisajul
finlandez un adevirat simbol identitar, ce isi va dovedi durabilitatea’.

Din aceeasi generatie mai fac parte Arvid Jarnefelt (1861-1832) si Teuvo
Pakkala (1862-1925). Daci Arvid Jirnefelt scrie Isinmaa / Patria (1893), §i
Vanhempieni romaani / Romanul parintilor mei (1928-1930), trecand in revista
principalele curente de idei i contradictii ale epocii sale, Teuvo Pakkala rimane in
lumea literelor finlandeze prin cuprinderea in sfera tematicii a lumii dezmostenitilor
de 1a oras. Remarcabil pictor al copildriei, Pakkala este si autorul celei mai populare
piese muzicale din Finlanda, care poarta titlul de T ukkijoella / Plutagii, 1899.

*

fn ultimii ani ai secolului al XIX-lea se inregistreazi o schimbare de optica in
opera unor scriitori realisti, ficandu-se simtitd o revigorare a elementului national,
prin reactualizarea motivelor epice din Kalevala si prin reformularea trasaturilor
caracteristice ale artei finlandeze. Astfel, curentul national care ia nagtere acum
reuneste deopotrivd pictura, arhitectura, muzica si literatura sfarsitului de veac.
Akseli Gallen-Kallela in picturi, Elias Saarinen in arhitecturd, Jean Sibelius in
muzica si Eino Leino in literaturd exprima idealurile comune ale unei natiuni in plind
afirmare, contribuind, fiecare in parte, la conturarea unei imagini eroice §i sublime a
poporului finlandez si a patriei sale.

Cel mai de seami reprezentant al acestui neoromantism national in literaturd,
cel care il si denumeste astfel, este Eino Leino (1878-1926), celebru prin inzestrarea
sa nativa pentru literaturd; mare poet liric, autor a numeroase romane, piese de teatru
si eseuri, autor de aforisme, cunoscut in epocd drept un temut critic si cronicar literar,
E. Leino este si un apreciat traducitor din Dante, Comeille, Racine, Goethe, Schiller,
Anatole France. Opera sa de cépetenie o constituie, insd, volumele de balade
cunoscute sub numele de Helkavirsii / Cintecele Helka (Imnuri de Rusalii), 1-11,
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1903-1916, poeme mitice in care autorul reinvie temele nationale si versificatia
p0e21e1 stravechi. In acelagi timp, poezia lui E. Leino® este strabatuti de “un optimism
tragic”, ca o consecintd a limitelor vietii §i a puterii creatoare, amintind de F.
Nietzsche. Puterea distrugéitoare a “raului” este adesea simbolizatd, in poezia sa, prin
referire la iarna, la frig sau la gheata, elemente-simbol puse in fruntea unor volume de
versuri: Talviyd / Noapte de iama (19095), Halla / Gerul (1908), Painuva piiivii /
de tip nou, la 1nceput de secol, al nou poezn simboliste, care apropie poezia de
resorturile intime ale gandirii artistice®.

*

O parte a scriitorilor de la inceputul secolului al XX-lea continud sa fie sub
influenta neoromantismului national, a directiei ilustrate de Eino Leino, pe cand alta
este in mod evident inrduritd de simbolism.

Opera unui poet ca Otto Manninen (1872-1950) este dificil de incadrat in
vreunul din cele doud curente, caracterizandu-se, in principal, printr-un limbaj poetic
elaborat si plin de inventivitate, dominat de proprietatea §i conciziunea termenilor.
Lui i se datoresc cele mai “simboliste” poezii, adicd cele mai reprezentative creatii
pentru acest curent literar, din lirica finlandeza. in acelasi timp, O. Manninen a fost
un traducitor excelent si prolific, facAndu-i cunoscuti in Finlanda pe clasicii literaturii
universale, incepand cu Homer si cu teatrul antic, §i mergénd pana la Moliére, Goethe
si Ibsen.

V. A. Koskenniemi (1885-1962) este un poet modern, prin adoptarea unui ton
contemplativ, uneori sumbru si pesimist. El este, de asemenea, cunoscut eseist, un
critic redutabil, specialist in literatura (autor al unei biografii a lui Goethe).

In opera lui L. Onerva (1882 1972), care se inscrie Ia inceput in simbolism, se
regaseste nelinistea unei poezii noi, ca i tentatia experimentului poetic.

In ceea ce priveste literatura de expresie suedeza, trebuie mentionat numele lui
Karl August Tavastjerna (1860-1898), poet si prozator de talent, (autor al
romanului Timpuri grele, 1891), care este considerat un deschizitor de drumuri in
poezia de la Inceputul secolului. Congtiinta apartenentei la o minoritate lingvistica gi
sentimentul aliendrii, al dezridécindrii, se intilnegte, de asemenea, la poeti decadenti
suedofoni din generatia urmétoare, cum sunt: Mikael Lybeck (1864-1925), Arvid
Mirne (1876-1946), Bertel Gripenberg (1878-1947)’.

NOTE

! Sintagma aceasta este folositd de Paul Comea, pentru inceputurile literaturii romane modeme,
Vezi Sinteze de literaturd romdnd, Editura Didacticd si Pedagogici, Bucuresti, 1981, p.20
2 Vezi Grigori N. Lazu, Traduceri libere §i imitatiuni de poesii antice §i moderne..., Antologie cu o
grefaté de A. D. Xenopol, Iasi, 1894.

Vezi lIoan Comsa, “Kalevala" in lume, in “Secolul 20, nr. 10, 11, 12, 1983, p. 38
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4 Vezi Kanteletar. Culegere de rune traditionale finlandeze alcituiti de Elias Lonnrot. Antologie,
traducere si note de Ion Stivirug si Lauri Lindgren. Ed. Univers, Bucuresti, 1985

5 Conform clasamentului din ziarul “Turun Sanomat”, din 25.03.2001, in anul precedent s-au
vandut 24.600 de exemplare din romanul lui A. Kivi.

6 in acest sens, este semnificativ faptul ¢ prima tezi de licentd asupra operei lui H. Ibsen este scrisd
in Finlanda, 1a Universitatea din Helsinki, de catre Valfrid Vasenius, in 1879

7 Vezi si Leena Kirstind, Spirit finlandez, orizonturi europene, in “Sec. 207, nr. 10-12, 1983, p. 124
8 Vezi Traducerile din poezia lui Eino Leino in ,,Columna” Nr. 14, decembrie 2000, pp. 22-28

9 Vezi Kai Laitinen, Littérature de Finlande, Editions Otava, Helsinki, 1985, passim

Lector Marilena ALDEA
Universitatea din Turku
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Viorel Cosma, A Tragic Life inPictures
Editura Fundatiei Culturale Roméane, 2001

GEORGE ENESCU
ddrwit lwmiic privv  imaging

Apiruti in preajma noii editii a Festivalului i Concursului International
“George Enescu”, in conditii grafice exceptionale, cartea lui Viorel Cosma cu titlul
GEORGE ENESCU, a Tragic Life in Pictures face o prezentare in imagini a vietii
si a drumului spre desévarsire artisticd urmat de G. Enescu.

Scris in limba englezi, volumul cumuleazi un mare numir de documente
iconografice, unele inedite, reunite sub gestul unei logici muzicologice avizate.
Cartea urmiregte cunoasterea vietii si a personalititii creatoare a lui G. Enescu, unul
din marii muzicieni ai secolului al XX-lea, indeosebi in lumea anglo-saxond §i
americana.

Titlul cirtii pornegte de la adanca suferintd cauzati de ruptura definitiva a lui
G. Enescu de locul siu de bastind. Plecat departe, fird nadejdea reintoarcerii, G.
Enescu nu a uitat niciodati ci, asa cum spunea el, “povestea aceasta incepe acolo,
departe, pe plaiurile Moldovei, si se ispriveste aici, in inima Parisului. Pentru a
merge din satul in care m-am ndscut spre marele oras unde-mi sfirgesc zilele, am
striibitut o cale anevoioasa....”

Redactia
Din Curierul Roménesc, Anul XII, Nv. 1 (167), ianuarie 2001
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CARTI NOI

PAAVO HAAVIKKO Istoric. Tar )ci Healoren

fortrct de fcmcic n limitele fo/iticii

DE LA ZIUA INDEPENDENTEI PANA LA BOBOTEAZA
— PERIOADA DE SARBATORI

ra un inceput ciudat de decembrie, aga cum fusese si toati luna noiembrie.

Mai cald de atét fusese ultima datd in 1938. Era intuneric pentru c3 nu era
zapadi, era timp ploios si cetos, iarba era verde §i crestea vizand cu ochii. Ca §i cum
ar fi fost primévara.

Inaintea Zilei Independentei, a fost anuntat noul comandant al fortelor armate. Pe
acest post, a fost numit contraamiralul Juhani Kaskeala, care a lucrat ca gef al
Departamentului Politic al Ministerului Aparérii Nationale timp de cétiva ani, datoritd
bogatei sale experiente internationale. Cea de a doua altemnativ, generalul locotenent
Ilkka Hollo, seful operatiunilor militare, a rdmas garant al apdrdrii nationale.
Impirtirea sarcinilor a fost clara §i revelatoare. Repartizarea lor a fost ca Finlanda in
timpul rizboiului, in sfera de influentd a Germaniei i dependentd de aceasta: Erik
Heinrichs, infanterist' si umanist, se ocupa de contactele cu ofiterii de legaturd
germani din Cartierul General §i cu alte directii, pe cind Aksel Fredrik Airo, persoand
care a ficut Academia Militard in Franta, in calitatea sa de gef al Cartierului General,
adici al operatiunilor militare, a avut ca sarcind si se ocupe de partea practicd in
desfagurarea razboiului.

Cei doi au avut destule sarcini de impirtit, in situatia in care intelegerea creatd le-a
oferit spatiu de desfasurare.

in programul TV de Ziua Independentei, era la fel de obignuit interviul generalului de
infanterie Adolf Ehrrooth ca si sosirea lui Mos Criciun in decembrie. fn emisiunea
zilei, filmul Tuntematon sotilas’ era pe cale si-si stabileasca locul, drept adevar de
necontestat, ca §i Vénrikki Stoolin tarinat’. De asti-vara a fost reluat marele proiect
al anului, acela de desemnare a oragului Helsinki drept capitald culturald, prin opera

lid s

Paavo Suuri, Suuri Juoksu, Suuri Uni*. Dar programul cel mai important al zilei,
oferit de TV de Ziua Independentei, a fost receptia prezidentiald de la palat.

Avand in vedere tinuta de gald a doamnelor, invitatiile au fost trimise la timp, la
jumdtatea lui noiembrie. In invitatii aparea un nou mod de a mentiona expeditorul:
presedintele si consoarta. Acum, in invitatie, era scris:

"Presedintele Republicii §i Consilierul Pentti Arajarvi Vi invitd...” — La citirea
invitatiei rimaneai o clipd descumpinit, intrebandu-te cine era cel care invitd.

Pe cand era Mauno Koivisto presedinte, inci nu erau dubii: ”Presedintele Republicii
si Doamna Mauno Koivisto Vi invita...”

Respectand acelasi model, invitatia va fi sunat acum intr-un fel care n-a multumit-o
pe doamna presedinte, la prezentare. $i cum ar fi aritat corecta, vechea §i obignuita
formuld din invitatie:

*Presedintele Republicii i Domnul Tarja Halonen...”

Dar ea nu este domn. Si nici Mauno Koivisto nu este si nici n-a fost doamna, insa
formula consacrati asa considerd sotia, ca subordonatd celui care este autorul
invitatiei. $i, desigur, toti stiau cd nu s-a petrecut nici o revolutie de palat, in aceastd
privintd. Nici chiar generalul Ehrnrooth n-a gresit, nesdrutind mana consilierului.
Totul a mers bine.

Rochia doamnei pregedinte era elegantd si executatd cu bun gust. S-a simtit bine in ea
si s-a plimbat impreund cu barbatul ei chiar §i in multe camere din palat in care
presedintii din anii trecuti n-au fost vézuti niciodatd. Impresia produsd a fost una
pozitiva, ea apropiindu-se de oameni, i suplinind, astfel, multe caldtorii fard rost in
provincie. Deoarece presedintele Halonen nu a putut alege pentru rochia sa nete
culori politice, precum albul, rosul, albastrul sau verdele, si nici portocaliul nu se
potrivea cu culoarea parului ei, a rimas de ales doar vreo combinatie neutré de culori.
Si aceasta a fost un gri-albastru. Dar, in primul rand, a fost o alegere justa, tocmai
pentru cd, de cand, in mod intelept, presedintele a renuntat la larga panglica pentru
decoratii, rochia trebuia si fie potrivitd §i capabild s sustind decoratiile. $i asa a §i
fost rochia, ea incadra decoratia prinsd in lantisoare. $i decolteul ei a fost elegant; de
altfel, la aceasta ocazie s-au putut vedea din plin pérti dezgolite.

Era vorba de o sirbatoare a feminititii §i a tineretii. In grupul cadetilor, care stiteau
de gardi nemigcati si cu sabia In pozitie de “prezentare a onorului”, erau si cadeti-
fete. Parul lor era coafat, infoiat, scurt, dar feminin. Sabia le stitea la fel de bine in
ménd ca si cutitul de bucétdrie.

Trei femei, rimase viduve in rizboiul de iarn, stateau la marginea aceleiagi sali. Le
cizuserd barbatii acum saizeci de ani, una avusese deja un copil, ele toate asteptasera
copilul unui om mort. Nu erau indarjite. $tiau doar ce inseamnd razboiul.

N-au fost feluri noi de manciruri la palat, scria dup3 aceea, scandalizat, un ziar. N-a
fost texmex si nici hamburgher de vacd nebuni — tema serii fiind, totusi, razboiul de
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iarna. Nigte hamburgher poate c ar fi trebuit sa fie pentru cei tineri. Noutatea acum
consta in mici lipii cu orez, careliene, potrivite pentru cocktail §i, ca produse specifice
ale nordului, buciti de came de ren cu cartofi, tdiate in patratele. Curcanul, taiat in
cuburi, parea si fie martipan, dar nu era.

Tinerete si feminitate. Pentru cei invitati, cu exceptia celor de la protocol, izolati,
chemati in mod obligatoriu, lucrul cel mai important era si triiascd momentul,
conform cerintelor impuse de mass-media. Unul care a urmdrit eleganta tinutd a
femeilor la palat, incepand de acum patruzeci de ani, nu poate decét s3 se minuneze
cd, n timp ce totul se afld in transformare, de fapt nimic nu se schimba. Incercarea de
a impresiona printr-un croi deosebit al hainelor de gald poate crea, in aceastd
companie si mediu, impresia opusa, hainele parand fard gust si exagerate. Conform
convingerilor lor, au existat intotdeauna barbati Imbricati numai in costum negru si
cu cravati la liberd alegere. Costumul negru arita sirac, anost si lipsit de imaginatie,
ales in neconcordantd cu ceilalti §i, de asemenea, cu ocazia.

Arvo Salo, Alpo Ruuth, Sirkka Turkka, Kai Linnild precum gi Kaari Utrio erau
scriitorii Casei Editoriale Tammi. Altii nu prea s-au vazut.

Orarul a fost dat riu de tot peste cap, transmisiunea televizaté a trebuit si fie in parte
inregistratd, deoarece obiceiul popular de a sta de vorba a luat atdt de mult timp, incat
invitatii veniti prin bulevardul Esplanadi, indrumati i aranjati, au trebuit si astepte.
Acolo se vedeau, la poarta pe care intra corpul diplomatic, figuri nerdbdatoare atét de
arabi cét si de israelieni. Ritmul strangerilor de ménd devenise mai scazut, libera
educatie dadea rezultate bune.

Dintre toti cel mai singuratic era Aatos Erkko’. Erkko a incercat si se indrepte spre
camerele unde se zirea lumina reflectoarelor de la televiziune i masa pentru cafea a
perechii prezidentiale, dar a ramas la jumétatea drumului.

Anna, fiica presedintelui, se plimba prin camerele etajului destinat ceremoniilor, din
palat, singuri si detagatd. Aceasta nu-i strica buna-dispozitie. Ea era in palatul mamei
sale ca o printesd care nu si-a pierdut condurul, de aceea ea era fard destin. Dar,
avand in vedere felul ei linistit de a fi, s-ar putea crede ci prin ea se intrezareste o
infiripare a tinerei Tarja Halonen. Aceasta, insd, nu-si mentioneaza fiica in cartea
Cine e fiecare. Pe périntii sii, Ins3, da. Multi nu dau informatii despre cisnicia deja
terminatd, considerand-o inutild, dar Paavo Rintala, scriitor decedat, si-a lasat de-o
parte chiar si sotia si fiica, mentionand numai titlurile §i anii de aparitie ai operelor
sale.

in dezbaterile parlamentare, urma si se discute, in decembrie, legalizarea legaturii
dintre homosexuali. Durata serviciului civil a rimas neschimbatd, pe cdnd orarul
magazinelor a fost prelungit. Finlanda este, inci, cea mai militaristd tard din Europa,
tot ceea ce tine de civil este, in acelasi timp, pregétit pentru aparare.

r
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Finlanda este, dintre tirile Uniunii Europene, singura care ar avea nevoie de o politica
externd proprie si nu doar de realizarea intereselor aliantei dintre Franta si Germania.
Dar tara se striduieste s3 invete acum si triiascd intr-o mare familie, pe picior de
egalitate. Rdspunderea colectiva in aparare este, ca idee, imposibild.

Finlanda s-a intors la supraestimarea importantei internationale a perioadei interbelice
si a deceniilor acestora.

Rochia de seard a Tarjei Halonen a impartit opinia publici in doud. Unul dintre cele
dousi ziare de seard a impartit opiniile pe doud coloane, cea mai stridentd dintre
acestea etichetand rochia drept uniformi de grajd, cdreia i lipsea doar scaunelul si
gdleatd. Ar fi fost nevoie de un referendum ca s se clarifice care era parerea ziarelor
si care era opinia populatiei, precum si ce rezultat final s-ar fi obtinut deci. Dar, dupd
pirerea celui mai important ziar finlandez, Helsingin Sanomat, tratatia amintea de
invitatia la cafea a unei matusi batrane, cu prajituri dulci §i pateuri sarate. Textul de
pe micul ecran spunea:

”La palat, eleganti retinuta.”

La receptia de la Ziua Independentei, hainele de gald expuse n-au produs rumoare, ci
au accentuat doar atmosfera linistitd in care se desfdgoard serbarea de Ziua Nationala.

Poate cii o reguli nescris# in stilul vestimentar a impus-o chiar Tarja Halonen care, in
timpul campaniei electorale, s-a prezentat, in avantajul sau, cu stilul sau relaxat,
modest §i practic. Mai térziu, a devenit evident faptul cd ea va fi votatd pentru
abilitatile sale politice si nu pe baza gustului sau in imbracdminte. O schimbare,
totusi, ar fi aceea cd niciodatd un barbat-pregedinte nu s-a aflat in situatia de a se
gindi cum si-si atdrne in mod elegant medaliile pe piept.

ays g

Materialul rigid al rochiei de sear3, ales de Halonen, taflaua, este, dintre posibilitatile
la dispozitie, cel mai pretentios. Urmele felului in care a fost croit ies la iveald pe
acesta in mod nemilos. Pe rochia vizuti la TV, erau evidente toate neajunsurile
taftalei. Pe nici un corp de femeie nu s-ar permite a se face ceea ce creatorul de moda
a ficut persoanei numirul unu a republicii. Chiar dac in schita desenata va fi fost §i
ceva interesant, aceasta a dispirut in cele din urm4, in faza de lucru.

Este de admirat doar limbajul diplomatic, in care ziaristul de modd Jaakko Selin a
reusit s prezinte rochia principald a serii drept un lucru mai bun decat fusese de
vizut.

Nici costumele de gald birbitesti nu pot fi lipsite de comentarii. A produs placere
faptul cd multi artigti tineri sau profesionisti ai scenei au acceptat fracul. Acest lucru
conferd o stare de incredere si automultumire in propriile capacitati, dacd persoana
are aga ceva. Oricum mi-a redesteptat, inevitabil, incé o datd, imaginea usierilor de la
restaurante, cu decenii in urma. Ei erau dotati cu cravate, pentru cei care, intdmplator,
doreau si intre. Acelasi lucru s-ar fi putut aplica §i la poarta dinspre strada
Mariankatu, adic s se imparti cravate potrivite pentru costumul inchis la culoare,
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care si inlocuiascd panglicile de doliu, papioanele de smoching (!) sau alte géselnite.
Ar fi fost desigur bine dacd costumul de gald cerut ar fi avut instructiuni clare de
folosire, trecute incd in invitatie.

Criticile erau acum la fel de mari ca i entuziasmul manifestat cand a fost aleasd Tarja
Halonen. Acum fsi exprimau parerea, masiv, ziaristii de moda si cei care scriu despre
inalta societate.

Cea mai severd si directd critici a venit din partea ziarului de stiri economice
Taloussanomat. In paginile acestuia, un ziarist anonim, care da informatii economice,
de obicei, si-a inceput comentariul astfel:

”Marile serbari social-democrate de la palat

In palatul prezidential, au fost anul acesta mai putini directori de firme ca niciodata,
in trecut. Drept cea mai luminoasd vedetd a minoritatii, strilucea, distins pe cind
fusese facut prizonier in Jolo, Risto Vahanen, cu cavalerul sau, Seppo Frinti.

Dupi inceperea balului, parchetul silii galbene se umpluse de sindicalisti social-
democrati si de politicieni de stinga, la fel ca piata Hakaniementori, in tineretea
Tarjei Halonen, la marsul de intii Mai. Diferenta era doar ci stinga era acum
imbricati-n fracul burghezilor. Radicalii de azi, in schimb, demonstrau fmpotriva
primei doamne de la palat, la marginea pietei Kauppatori, din fata palatului. Trupele
speciale de politie asigurau linigtea, ficand ca radicalii din tineretea lui Halonen,
scriitorul Arvo Salo (sd), precum i ministrul de externe Erkki Tuomioja (sd) sa poata
petrece in pace.”

NOTE

" Erik Heinrichs se formase, ca militar, in Germania, in timpul primului rizboi mondial, intr-un
batalion finlandez
2 Soldatul necunoscut este titlul unui roman de rizboi, celebru in Finlanda, scris de V&ind Linna
: Povestirile stegarului Stdl este titlul bine cunoscutei opere a lui J. L. Runeberg

Paavo cel Mare, Cursa cea Mare, Visul cel Mare este o operi scrisd de Paavo Haavikko, Tuomas
Kantelinen gi Kalle Holmberg, jucati in luna august 2000, pe Stadionul Olimpic din Helsinki
> Aatos Erkko este unul dintre cei mai bogati oameni din Finlanda, proprietar principal al firmei
Sanoma Osakeyhtid (S.A. de Informatii), fiind beneficiarul celui mai mare salariu din Finlanda, azi.

Versiunea in limba romand de Marcel PAUN
Student la Universitatea din Helsinki

Paavo Haavikko, Tarja Halosen tarina,
Art House, 2001, pp. 184 — 190
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Studiile de limba roména la
Universitatea Jagiellona din
Cracovia (Polonia)

ectoratul de limbd romani la Universitatea din Cracovia s-a infiintat la 2

decembrie 1921. Lectorii roméni au putut si lucreze in biblioteca
organizati atunci cu ajutorul Academiei Roméne si al Comisiei de Istorie a
Romdniei; o parte din cdrti au fost oferite §i de Liga Culturala din Roménia §i de
citre unele persoane particulare, mai ales de citre profesorul Nicolae lorga, al cérui
rol in infiintarea bibliotecii, a lectoratului si - in general - In intensificarea relatiilor
romano - polone este bine cunoscut in ambele tari.

Al doilea eveniment important, trecind peste fructuoasa perioadd interbelica,
are loc in anul 1975, cand lectoratul de limba romand se transformd in sectie
autonomi - prima sectie de filologie roménd din Polonia (a doua a fost infiintata in
Poznan, in 1989), urménd si vietuiascd alaturi de sectiile surori intru romanitate:
franceza, spaniold si italiand, in cadrul organizatoric al Institutului de Filologie
Romanici din Universitatea Jagiellona. In aceasti formula se desfasoara, pan astizi,
invitimantul superior romanesc la Cracovia.

Planul de invitamant contine, in afara cursurilor practice de limba (10-6 ore pe
siptimand), cursuri §i seminarii de literaturd romand, cursuri de gramaticd
descriptiva §i istorica, de istoria limbii, predate toate in limba romand. Programa mai
cuprinde limba latind §i greaca, slava veche, introducere in balcanistica, istoria
Romaniei §i alte discipline cu caracter teoretic sau general. Studentii au in
completare o alti limba romanica. Pentru specialitatea roméand admiterea are loc din
3in 3 ani si sant 20 de locuri pe an. Acum doi ani am intrat in doud retele ale
programului CEEPUS, datoritd cdruia studentii i cadrele didactice din sectia noastra
pleaci la Cluj sau la Bucuresti, obtindnd acolo bursa si cazare.

Studiile au o durati de 5 ani, incheindu-se cu sustinerea tezei de licenta, scrisd
in limba romani. Incepand din anul 1980 si pana acum au fost sustinute aproximativ
30 de teze, privitoare la literatura sau limba roména. Dupa opinia mea, cele mai
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importante din punct de vedere stiintific sint cele bazate pe cercetarea comparati
(lingvistica sau literard) polono - roménd, tindnd seama de faptul ci acesta este un
domeniu incd foarte putin cunoscut §i cercetat. Semnaldm aici céteva titluri: O
abordare textual - confruntativd a expresiei frazeologice in roménd si polond,
Sinonime frazeologice roméno - polone, Termenii de rudenie in limbile polond si
romdnd, Receptarea literaturii romdne pe teritoriul Poloniei in perioada
interbelici; dar si celelalte: Trdsdturi caracteristice ale lexicului romanesc din
secolul al XVI-lea pe baza comparatiei dintre textele ,, Liturghierului” lui Coresi si
cel al ,, Liturghierului” modern, Aspecte lingvistice si stilistice in textul comediilor
lui 1. L. Caragiale, Universul crepuscular al lui Mateiu I. Caragiale, Marcel
Blecher si experienta universului interior, Teatrul italian ca mijloc de modernizare
a culturii i a dramaturgiei romanesti la inceputul secolului al XIX-lea, Limbajul
publicitar cu referire speciald la limbajul publicitar romdnesc, Imaginea
LUPULUI 5i a URSULUI ca stereotip lingvistic-cultural in limba roménd.

Sectia noastra a devenit un mediu prielnic, unde se pot intalni romaénii care
studiazd la Cracovia cu colegii lor polonezi, fapt care are un rol important in
contactele bilaterale directe. In 1996 a fost reactualizat, de asemenea, acordul
bilateral cu Universitatea Babes-Bolyai din Cluj-Napoca, pe care I-am semnat inca in
anul 1978. Studenti din alte institute, deci si ne-filologi, se intereseazd de limba si
cultura roméneasca. De cétiva ani existd, aldturi de sectie, un lectorat interdisciplinar
de limbd romini. Tinerii care invatd in cadrul lectoratului vin in general de la
etnologie, istoria artei, filologia clasicd sau alte limbi §i intentioneazd sa-gi
pregiteascd tezele de licentd sau de doctorat legate de cultura si civilizatia roména.
Sant chiar multi studenti din anii IV §i V care au ca specialitate principald o altd
limba romanici §i aleg in cadrul cursurilor optionale ,,Introducere in limba roména”.

In spatiul rezervat unui scurt articol, nu am incercat decét si selectez cateva
date semnificative prin intermediul cirora si subliniez ci la Cracovia existd o sectie
care are ca specialitate principala limba roméni. C& aici s-a facut cite ceva pentru
cultura roméaneascd, pentru bunele ei relatii cu cea polond, in spiritul unei traditii nu
numai remarcabile, dar si foarte vechi.

Dr. Joanna PORAWSKA
Universitatea Jagiellond
Institutul de Filologie Romanicd
Cracovia, Polonia

SRR LLE VLTSRSV LR SV EE RO VERER

79

Mitia Waltari
UN TANAR IUBESTE

n tindr iubea o fatd —.

Existi bineinteles oameni care-§i amintesc si fi auzit cdndva de un
asemenea caz, §i, dupd pirerea lor, nu e nimic grozav in asta, ci, dimpotrivd,
mai degrabd ceva amuzant, la care se poate da din cap si se poate ridica,
zAmbind, din umeri. Dar ei gregesc, nu inteleg nimic, sunt bétrani — .

Si tandrul insusi zdmbi putin §i dadu, mergind, din umeri. Erau nigte
umeri tineri, putemici, si el era mandru de ei. Desigur chiar el era convins de
faptul c3, oricum, n-ar putea imbitrani niciodatd, in orice caz nu ca cei care nu
mai intelegeau nimic.

Nu, el mergea pe stradd cu inima plind de frumusetea toamnei si se
gandea ci era frumos sd triiesti cu tot sufletul. Era frumos sa traiegti §i sa fii
tanir si sa-ti simti intreaga fiinta sufocaté cu totul de deznédejde §i de dragoste.
Nimeni pe lume nu mai simtise asa ceva, nimeni nu putuse simti o bucurie atét
de coplegitoare.

Fra totusi toamnd, si paméntul cald incepea si se riceascd sub razele
fugare ale zilei, si cerul era senin, si fiecare moment, fiecare clipa fericita merita
si fie doritd §i triiti. Se plimbase o ord prin parc intr-o asteptare plind de
neribdare §i numirase frunzele cizute, fara si-i pese ci de-abia a doua zi urma
si fie din nou zi de plati. Dar asta n-avea nici o importantd, nimic nu avea
importantd, iar el simtea nevoia sa fie bun si era desigur convins ca lumea avea
s3 se schimbe §i ci viitorul era al lui. Deoarece in momentul acesta pentru el
nimic nu mai era imposibil.

Se plimba de-a lungul strizii, intr-o asteptare disperatd, amamica,
minunatd. Dar cand de dupi coltul strizii apdru o palarie maro, ca o bércutd
risturnatd care se impotriveste curajos véntului, atunci s-a descurajat §i s-a
speriat de moarte, si tot curajul si toatd puterea i s-au topit, astfel incat i se in-
muiard §i méiinile.

“Salut”, spuse el soviind, “bund. Ai intdrziat —.” §i in acelagi timp se
blestema, intrebandu-se cum poate omul s3 spund, in semn de salut, ceva atit de
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stupid si de lipsit de sens si ceva atat de sec, cu toate ci inima ii era plin de
poezie si viata era frumoasi.

”Am intérziat?” spuse tindra fatd, si ea ezitind putin. Apoi incepura sd
meargd aldturi §i nu avurd absolut nimic sd-§i spund. Inspdimantat, tAndrul isi
simti limba intepenitd, dar, oricum, nici un cuvant n-ar fi fost indeajuns si
exprime ceea ce ar fi vrut el s3 spuna, cu adevirat.

”Toamna este frumoasi”, spuse el §i mai nesigur §i se uitd dintr-o parte,
pe furis, la fatd. Oare cum putea si existe pe lume ceva atat de frumos, de pur si
strélucitor, ceva atit de perfect ca fata acestei fete. “De fapt, toamna este intr-
adevir frumoasa”, spuse el, “tie iti place toamna?”

Dar bineinteles ca fata n-a raspuns nimic. La intrebirile prostesti nu se
raspunde. $i tindrul se impiedica in propriile-i picioare, si se rosi, si incepu si se
balbaie, si fi fu imposibil sd priceapd unde si-ar fi putut biga maiinile, acestea
fiind mult prea mari.

”Cred ci in curdnd voi fi angajat permanent”, spuse el, “mi se va miri
salariul si asa mai departe. Ce zici?”

La lucru era un tAndr foarte responsabil, si cind discuta la telefon fi
apdreau pe frunte cute adanci, §i nici o chestiune importantdi nu riméanea
nerezolvatd. Dar acum era chiar disperat. Avea o dorinti nebuni de a fugi si de
a-gi ascunde capul in pemnd. Dar in acelasi timp simtea o dorinti la fel de nebuna
sd cante tare, cu toate ci nu stia si cinte, sau si alerge s3 cumpere zahir pentru
calul caruia-i atdma capul, al vizitiului din colt. Pentru ci astdzi nimeni nu avea
voie sa fie bolnav sau nefericit §i nimdnui nu-i era ingaduit si-i atarne capul, din
moment ce era toamnd §i cerul era senin §i nici un om nu iubise vreodatd atat de
total si de complet §i nici atit de minunat in disperarea lui, ca el.

“Este ciudat”, spuse el, chiar fard a se gindi deloc. ”Cand esti doar
aproape de mine, este ca §i cum mi-ar turna cineva, in valuri, apa caldi pe ceaf3,
si Tmi simt inima goald, ca §i cum ceva mi-ar cidea prin tot corpul din crestet
pana-n cilcéie.”

”Ce spui tu?” intrebd fata inspdimantatd si se uitd spre el. Dar, cu toate
acestea, ochii fetei erau calzi §i zdmbitori. Tandrul i se uitd in ochi si 11 apuci
ameteala §i ceva i v4jai in urechi. Se uitd In ochii fetei §i deveni palid de tot.
Apoi spuse, inmuindu-i-se toata fiinta, cu ochii larg deschisi de spaimi:

P41, eu cred ca te fu-iubesc.”

Putea intr-adevir si existe ceva mai nesibuit §i mai absurd §i mai ridicol?
Dar aga ceva nu se spune. Se gribea, trebuia si salveze ceea ce mai era de
salvat. Se balbai, degraba:

”Asa sunt eu, fireste, precum ma stii. Nici nu gtiu dac3, pana la urma3, este
ceva de capul meu. Si existd, cu sigurantd, cel putin un milion de barbati mai
dotati decat mine §i pe care i-ai putea alege. Dar oare eu n-a§ putea micar si
incerc - .”
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Vorbea privind fix Tnainte gi stringind din pumni. Spre fatd nu indraznea
sd-gi arunce ochii, era imposibil, stricase totul. O astfel de deznidejde nu
simtise, desigur, nici un om vreodata.

”Bineinteles cd poti”, spuse fata foarte serios, ca §i cum totul ar fi fost
limpede si fard cuvinte. — Tanarul, ciruia nu-i venea si-gi creadd urechilor,
trebui acum s se uite la fata.

”Vrei sd spui cd — ai fi dispusd — ai putea — si ma suporti?” Intreba el
impiedicandu-se in cuvinte.

”Bineinteles!” spuse din nou fata, ludndu-1 de brat cu ména ei usoara si
minunatd. "Ce se intdmpli cu tine, de fapt?”

in clipa aceea tanirul pricepu ci voia si fie bun toatd viata. Nu mai avea
de gind s3 injure vreodatd, §i nici nu intentiona si vind vreodata tarziu acasd,
dacé avea si aibd, cu adevirat, vreo casi, i nici nu avea de gind sd spuni vreo
vorbd rea cuiva, §i, pe deasupra, se hotari si se lase de fumat i de jocul de cart],
dupad tura de seard. Era pe deplin convins si de faptul ca ar respecta toate aceste
hotarari §i inca mult mai mult. In momentul acesta totul era atdt de usor. Viata
era usoard i chiar moartea era ugoara in clipa asta. Si el voia sa iasd ceva din el,
cindva, pentru a merita aceast fatd. Dar cum oare ar fi putut sd exprime cite
ceva din toate astea, pe cind inima ii era plind de poezie? Dar asa ceva nu se
spune.

”Tubito!” spuse el doar, infocat gi fericit. “Iubito!” De fapt, era cu totul de-
ajuns. Pani la urmi nici un om n-ar fi putut sau n-ar fi stiut s spund mai mult
de-atét. Si el stia foarte bine cd niciodatd n-ar mai fi putut si facd vreun riu, in
viatd.

*Tubitule!” spuse si fata cu ochi calzi, frumosi.

Era o fatd frumoasi, cea mai frumoasi fatd din lume, si era de neinteles
cum nimeni nu observase asta pana acum. Dar, in acelasi timp, fusese §i un lucru
binevenit, cici faptul acesta ar fi putut incurca totul. Tanarul o privi orbit si tot
ce-i apartinea fetei ii era atdt de apropiat, de familiar si de frumos, incit era
convins ci cerul existd cu adevirat, §i paméntul era doar inceputul unei existente
mai cuprinzétoare.

Singurul lucru pe care nu-l putea intelege era ci fata ar putea, intr-adevir,
sd tind putin la el, asa de prost §i de imposibil cum era. Acest lucru ii inflama
orgoliul si-1 ficu s3 vadd cd poate, pand la urmad, era ceva de capul lui. Avea
niste umeri puternici, tineri, $i era mandru de ei. $i, in afard de asta, el se uitase
deja, in secret, la mobild, dezinvolt, in magazinele mari §i discutase cu
constructorul-sef despre chiriile caselor in constructie. $i poate — poate —, dar
acum stia ci avea si reuseasci in toate §i cd nu exista nimic pe lume imposibil
de ficut, doar pentru aceastd fatd minunata.

S-au logodit i s-au cununat. $i se certau dacd sé pund la geam perdele in
carouri sau uni, §i tAndra fatd planse pentru prima datd, vdzénd ci bérbatul
crestase un prosop nou, stergandu-si masina de ras, iar citeodatd barbatul chiar
injura la telefon si Intdrzia uneori de-acasd, jucénd carti, dupd tura de seard. $i
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nu puteau cadea de acord dacd sa meargd in vizitd sau si stea acasd. $i cand veni
copilul, acesta ar fi trebuit, de fapt, s fie béiat, desi era fatd. $i tindra femeie
rostea cuvinte pe care n-ar fi crezut ci le-ar putea spune vreodatd, si bérbatul
facea cteodatd lucruri rele, pe care dupa aceea le regreta. Dar toate acestea erau
doar lucruri firesti i totul insemna tocmai viatd — si, cu siguranta, daca s-ar fi
intdmplat altfel, ar fi fost contrar tuturor legilor de pe lume.

Ajunseseri si se §i cunoasca prea bine unul pe altul §i se enervau unul pe
altul, erau chiar rai unul cu altul. Dar toate acestea erau, pana la urma, trecitoare
si neinsemnate, fiindca, pe pamant, dupd o vreme frumoasa trebuie sa ploua si
tuni, dupa zile senine. Altfel n-are cum si fie.

Cele mai minunate erau, pani la urma, momentele cand se uitau unul la
altul si gtiau ca fuseserd creati unul pentru celdlalt, si ci lumea ar fi pustie §i
viata lipsita de sens, daci nu s-ar fi gésit cAndva unul pe altul. Atunci se gindeau
la o zi trecutd de toamnd, cind cerul era senin §i era minunat si triiesti cu tot
sufletul. Se uitau unul la altul §i din nou nu mai exista nimic atat de greu, incét
sé nu poata fi indurat, §i nimic atét de grav, incat s3 nu poata fi iertat.

Timpul trecu i lumea se schimba si barbatul deveni gras si chel gi bétrén,
iar bratele femeii se Ingrogara si la colturile ochilor si pe git 1i aparura riduri. Se
certau chiar des si copiii lor crescurd mari, iar fetele acestora capatar, la rAndul
lor, o expresie melancolicd i distratd. Atunci, parintii ridicau putin din umeri §i
zambeau. Copiii erau copii §i tineretea era tinerete, totul era putin absurd si
caraghios.

Dar era frumos, frumos de tot, pand la urma. Si s-au uitat unul la altul si
au devenit solemni. Barbatul se gandi c&, in cele din urma, s-ar putea sa nu mai
fi existat pe lume, nici dupa atatia ani, o femeie mai frumoasa ca fata aceea care
i1 promisese odata s fie a lui. Si femeia care imbatranea se gindi ci pe lume nu
mai exista barbat mai priceput §i mai talentat ca al ei, cu toate defectele si
lipsurile si chelia lui.

Pentru cd ei se iubeau. Dar asa ceva nu se spune. Doar ar zambi si
cunoscutii.
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