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Kasilla on WiderScreenin erikoisnumero, joka on samalla myds juhlanumero. WiderScreenin ja
sisarjulkaisunsa Film-O-Holic.comin seka niiden taustalla olevan julkaisijayhdistyksen Filmiverkko ry:n
perustamisesta tulee tdna vuonna kuluneeksi 25 vuotta. Yhdistys ja lehdet aloittivat virallisesti toimintansa
vuonna 1998.

Suomalainen elokuva on ollut kummankin julkaisun keskiossa alusta lahtien. Lehdet aloittivat samaan
aikaan, kun suomalainen elokuva alkoi nousta 1990-luvun aallonpohjasta. Molemmissa lehdissa on seurattu
suomalaisen elokuvan nousua ja kehitysta, joka vuosituhannen vaihteessa kasvoi suorastaan ilmioksi.
Filmiverkko ry tarttui tahan heti tuoreeltaan ja toteutti yhteistydssa Kirja-Auroran kanssa suomalaista
elokuvaa kasitelleen aikalaisteoksen Taju kankaalle — uutta suomalaista elokuvaa paikantamassa (2003).
Kirjaa luetaan ja kdytetaan yha opetustarkoituksissa.

Juhlavuoden merkeissa koettiin luontevaksi pureutua jalleen suomalaiseen elokuvaan, varsinkin siita
nakokulmasta, mita suomalaisessa elokuvassa on viimeisen kahdenkymmenen vuoden aikana tapahtunut.
Erikoisnumero “Eldavan kuvan Suomi” ei ole suoraa jatkumoa Taju kankaalle -kirjalle, mutta lahtdajatus on
sama eli tarkastella suomalaista nykyelokuvaa erilaisista ndkokulmista ja moninaisen kirjoittajakunnan
esittelemana. Tutkimusartikkelien rinnalla myo6s elokuvaa lahelta seuraavien aikalaisnakemykset ovat
tarkeita. Ajankohtaisten havaintojen ja huomioiden avulla herdtetdaan keskustelua, minka lisaksi
aikalaistekstit tallentavat nykyhetken nakemyksia suomalaisesta elokuvasta myos jalkipolvien
tarkasteltavaksi ja arvioitavaksi.

Suomalaisen elokuvan voi sanoa 2000-luvulla purjehtineen eteenpain suotuisassa myotatuulessa.
Kotimaiset elokuvat ovat saaneet katsojia, elokuvia tehdaan Suomessa enemman kuin vuosikymmeniin ja
elokuvien kirjo on moninaistunut. Aiemmin lahinna marginaaleihin jadneet aiheet ja tekijat paasevat
nykydan aiempaa paremmin esille jo siksi, ettd tekninen kehitys on madaltanut elokuvanteon kynnysta,
mika Suomessa on ndkynyt pientuotantojen yleistymisena. Parantamisen varaa on aina, mutta viimeisen
kahdenkymmenen vuoden aikana suomalainen elokuva on kukoistanut ja rikastuttanut elokuvakulttuuria,
mista erikoisnumeron monipuoliset tekstit todistavat.

Numeron akateemisena karkena on kolme vertaisarvioitua tutkimusartikkelia. Outi Hakolan artikkelissa
tarkastellaan maahanmuuttajataustaisen elokuvaohjaajien asemaa ja merkitysta kotimaisen
elokuvatuotannon kentalla. Hakola valottaa miten eri etnisista taustoista tulevat tekijat ovat toimineet
vahvoina alansa ammattilaisina, ja tarjonneet tuotannoillaan uutta, kaivattua suuntaa kotimaiselle
elokuvalle. Jouko Aaltosen artikkelin keskioon nousee suomalaisen dokumenttielokuvan mediaekologinen
kaari 1990- ja 2000-luvuilla. Aaltonen luo ndin kuvan dokumenttielokuvan ”kultaisesta aikakaudesta”. Petri
Saarikoski puolestaan tarjoaa artikkelissaan laajan, perustutkimuksellisen [ahestymistavan “Samurai Rauni
Reposaarelainen” -elokuvaan, joka oli vuonna 2016 julkaistu, marginaalisella budjetilla toteutettu
porilainen pientuotanto. Uuteen aineistopohjaan perustuen tekija pohtii sen suhdetta findie-elokuvan ja
omaehtoisen elokuvan kasitteisiin.



Seuraavaksi tutkimukselliseksi karjeksi on valikoitunut kaksi laajaa vertaisarvioitua tutkimuskatsausta.
Molemmat tutkimukset tuovat konkreettisesti esille, kuinka katsaukset voivat toimia merkittavina
perustutkimuksellisina teksteina. Naista ensimmadinen on Markku Reunasen ja Tero Heikkisen kirjoittama
yksityiskohtainen selvitys suomalaisten lannenelokuvien historiasta. Aikaisemmissa tutkimuksissa
noteerattujen, tunnettujen lankkari-nimikkeiden rinnalla kirjoittajat nostavat esiin paljon marginaalisempia
ja vahemman tunnettuja esimerkkeja eri vuosikymmenilta. Toisena vertaisarvioituna katsauksena on
Pauliina Tuomen ja Petri Saarikosken laatima retrospektiivinen tutkimus kotimaisen tosi-tv:n lahihistoriasta.
Tutkimus on merkittdva yhteenveto Pauliina Tuomen vuosia jatkuneesta tutkimuksesta, jossa nykypaivan
provokatiiviset televisiotuotannot ndhdaan osana Suomen mediamaiseman murrosta 1960-luvulta ldhtien.

Numeron keskimmaisen osan avaa Jarkko Silénin katsaus suomalaisten Vendja-dokumenttien vaiheista.
Silén tuo samalla esille, miten Venéjan poliittisen ilmaston muutokset ovat nakyneet kotimaisten
dokumentaristien kdaytannon tydskentelyssa. Kuvausmahdollisuudet ovatkin hiipuneet merkittavasti
vuoden 2014 Krimin miehityksen jalkeen. Petri Jokinen puolestaan valottaa esseetekstissdan miten
kotimaisen elokuvan suuri mestari Aki Kaurisméaki on kayttanyt utooppista tilaa elokuvassa LeHavre (2011).
Jokisen tekstissa kuvattu ranskalaiskaupunki muodostaa nostalgisen kokonaisuuden, menneita aikoja
tulkitsevan aikakapselin. Juri Nummelin puolestaan muistelee nakokulmatekstissddn omia vaiheitaan
Suomalaisen elokuvan festivaalin jarjestdjana. Tarkeaan rooliin nousevat muistelmassa marginaaliset,
vahemmat tunnetut kotimaiset elokuvat ja niiden kiinnostavat taustat. Toista nakokulmaperspektiivia
tarjoaa Lotta-Leo Laajalahti tekstissaan, jossa kriittisen tarkastelun keskioon nousee seksuaali- ja
sukupuolivihemmistdjen unohdettu rooli kotimaisen elokuvan kentalla. Osion paattdaa Rami Nummen
haastattelu dokumenttiohjaaja Kanerva Cederstromista. Teksti tuo esille Cederstrémin uran merkittavia
vaiheita ja taydentaa nain osaltaan numerossa ilmestyneita muita dokumenttiaiheisia artikkeleja.

Numeron paatdsosan aloittaa Juha Rosenqvistin kaksi tekstia elokuvankritiikin eri ulottuvuuksista. Naista
ensimmainen on toimitettu haastattelu suomalaisen elokuvakritiikin suuresta nimesta, Tapani Maskulasta.
Vuonna 2008 tehty haastattelu valottaa Maskulan uraa ja osoittaa kuinka tarkeita ja ajankohtaisia hdanen
elokuvakritiikista nostamansa nakemykset yha ovat. Toinen julkaisu koskee lukijatutkimusten kautta
valotettua katsausta elokuvakritiikkeja lukevan yleisdn tarpeista ja roolista. Rosenqvist painottaa, etta
varsinkin elokuvateattereissa aktiivisesti kayville elokuvakritiikilla on yha vahvaa merkitysta. Taman jalkeen
seuraa Kimmo Ahosen kirja-arvio teoksesta Neitoperhot ja pahanhautoja (2023). Teoksen ndkdkulma
naiselokuvaohjaajien kasvaneesta roolista nousee teemana esille myds numeron paattavassa Juha
Rosengvistin kolumnissa, joka luo kriitikon nakemyksen suomalaisen elokuvan 2000-luvun kenttaan.
Kolumni tiivistaa ja luo yhteen nakemyksen suomalaisen elokuvan viimeisen kahden vuosikymmenen
historiasta, joka osoittaa toiminnan kehittyneen, ammattimaistuneen ja saaneen rinnalleen uusia tulkintoja
ja toimijoita. Uuden teknologian kaytto, tuotantosuhteiden muutokset seka yleensa mediamaisen voimakas
muutos ovat tuoneet haasteita kotimaiselle elokuvatuotannolle, mutta kaiken kaikkiaan numeron tekstit
ovat osoituksia alan perinteiden jatkuvuudesta ja suomalaisten kuluttajien yha jatkuvasta tarpeesta nahda
alan tuotantoja niin valkokankaalla, televisiossa kuin suoratoistopalveluissa.

Erikoisnumeron yhteydessa tehddaan myos merkittava, pysya uudistus WiderScreen-journaalin tarjontaan.
Pitkaan jatkunut kritiikin ohjaus on tuonut esille tarpeen koota yhteen kritiikkiin liittyvaa aineistoa ohjaus-
ja opetustyon helpottamiseksi. Filmiverkko ry kdynnisti muutamia vuosia sitten digitaalisen kulttuurin
koordinoiman hankkeen kritiikkiin ja kritiikin kirjoittamiseen perehdyttavan opetussivun laatimiseksi.
"Kritiikkipakki”-sivusto valmistui viime vuonna, mista lahtien sita on koekaytetty. Virallisesti Kritiikkipakki
julkaistaan nyt WiderScreenin juhlanumeron yhteydessa, ja jaa pysyvasti ndkyviin journaalin padsivun
ylapalkkiin. Kyseessa on itsendinen opetusmateriaalisivu ja tarkoitettu kaikkien asiasta kiinnostuneiden
vapaaseen kayttoon.



Juhlanumeron valossa Kritiikkipakki tuo laajemmin esille yhdistyksen keskeista toiminta-filosofiaa, jonka
ydinajatuksia on ollut alusta lahtien julkaisumahdollisuuden tarjoaminen nuorille ja aloitteleville
kirjoittajille. Esimerkiksi Film-O-Holicissa tdma on tarkoittanut matalan kynnyksen mahdollisuutta kirjoittaa
julkaistavaa elokuvakritiikkid. Film-O-Holic on myos pitkaan ollut mukana kritiikkiin ja sen kirjoittamiseen
keskittyvassa opetustoiminnassa, ja yhteistydta on tehty erityisesti Turun yliopiston Mediatutkimuksen
oppiaineen kanssa. Film-O-Holic.com on toiminut samalla kurssilaisten kirjoittamien elokuvakritiikkien
julkaisupaikkana.

Yhdistys on tehnyt laajempaakin akateemista yhteistyota Turun yliopiston puolella. Julkaisumahdollisuutta
ovat hyodyntaneet erityisesti digitaalisen kulttuurin oppiaineen opiskelijat. WiderScreen on tarjonnut
opiskelijoille julkaisufoorumin, jossa he ovat voineet julkaista pro gradu -tyéhoénséa tai muuhun
tutkimushankkeeseen liittyvia katsausteksteja. Digitaalinen kulttuuri on myds vastannut journaalin
paatoimisesta julkaisutyosta vuodesta 2013 alkaen. Journaalissa ilmestyi myos kevaalla 2020 taidekritiikkia
laaja-alaisesti tarkasteleva erikoisnumero, joka on osaltaan toiminut pohjana ja inspiraation lahteena nyt
julkaistavalle ”Elavan Kuvan Suomi” -numerolle.

Toivomme kaikille lukijoille antoisia ja sivistavia lukuhetkia juhlanumeron parissa!l Uskomme, ettd numeroa
tullaan hyoédyntamaan tulevaisuudessa alan tutkimuksen ja opetuksen yhteydessa. Numero tarjoaa myds
suurelle yleisolle helposti lahestyttavan lapiluotauksen suomalaisen elokuvan ldhihistoriaan ja niista
tehtyihin tulkintoihin.

Porissa ja Kaarinassa 15.11.2023
Petri

Juha

Kimmo

Numeron paakuva: Juha Rosenqvist. Kollaasi koostuu Aki Kaurismaen
elokuvan Kuolleet lehdet (2023) julistekuvasta ja Taju kankaalle (2003)
-teoksen takakansikuvasta.
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Suomalainen elokuva on kasvanut yhd moninaisemmaksi tekijéiltéicin, tuotantotavoiltaan ja teemoiltaan.
Tétd kehitystd on myds perddn kuulutettu niin mediakeskusteluissa kuin alan toimijoiden ja tutkijoiden
taholta. Artikkelissa tutkin, miten elokuvajournalismissa on néhty erilaisista kulttuurisista ja etnisistd
taustoista tulevien maahanmuuttajataustaisten elokuvaohjaajien moninaistaneen kotimaista elokuvaa.
Keskityn kolmeen elokuvantekijéién, joilla on pakolaiskokemuksiin linkittyvd tausta ja jotka ovat ohjanneet
kokopitkdn fiktiivisen elokuvan 2000-luvulla. Zagros Manuchar on suomalaisirakilainen elokuvantekijé, jonka
esikoispitkdelokuva Salpa julkaistiin vuonna 2013; Hamy Ramezan on suomalaisiranilainen elokuvaohjaaja,
joka on ohjannut ja kdsikirjoittanut elokuvan Ensilumi (2020); Khadar Ayderus Ahmed on
suomalaissomalialainen elokuvaohjaaja, jonka kdsityétd on Guled & Nasra (2021). Tutkimalla suomalaisessa
lehdistdssd ndisté ohjaajista ja heiddn elokuvistaan kirjoitettuja uutisia, elokuva-arvosteluja ja
henkiléhaastatteluja tuon esille, millaista ndkyvyyttd heille annettu mediakeskustelussa. Aineistosta nousee
esille kolme teemaa, joihin moninaisuuden kysymys liitetédn: elokuvien kansainvdilistyminen, positiivisen
pakolaisuuden rakentaminen ja kokemusten yleismaailmallisuus. Néiden elementtien avulla
maahanmuuttajataustaisten elokuvaohjaajien néhdddn antavan uutta, kaivattua suuntaa kotimaiselle
elokuvalle.

Avainsanat: elokuva, kotimainen elokuva, maahanmuuttaja, pakolaisuus, elokuvajournalismi

Johdanto

Kotimaiselta elokuvalta on viime vuosina vaadittu enenevasti moninaisuuden nakyvyytta elokuvien
tuotannoissa ja sisalldissa. Moninaisuus on sateenvarjokasite, jolla viitataan monipuolisiin etnisyyden,
rodullisuuden, kielen, kansallisuuden, sukupuolisuuden, seksuaalisuuden ja vammaisuuden kysymyksiin.
Suomenkielisessa keskustelussa kasitteelld haetaan usein diversiteettia eli erilaisten kulttuurien
rinnakkaiseloa. Moninaisuudella voi viitata myds pluralismiin, eli tapoihin, joilla diversiteetista rakennetaan
yhteista kulttuuria. (The Pluralism Project 2022) Kuten Petteri Muukkonen (2017, 1) kirjoittaa, “moninaisuus
on meissa kaikissa, ja me kaikki kuulumme osaksi samaa moninaisuuden kirjoa. Ndin valtytdan luomasta
toiseuksia tai tekemasta eroa meidan ja muiden vilille.” Osana elokuvakulttuuria erilaisista taustoista
tulevien tekijéiden on nahty monipuolistavan sisaltoja. Elokuvakriitikko Taneli Topelius (2021) kirjoittaa, etta
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erityisesti “ohjaajan tausta ja sukupuoli voi vaikuttaa koko elokuvan lahtokohtaan ja tarinaan, mutta aina se
vaikuttaa painotuksiin seka elokuvan nakoékulmiin.”

Kotimaiselle elokuvakulttuurille kaikenlainen moninaisuus on tervetullutta, mutta rajaan taman artikkelin
kulttuuriseen moninaisuuteen, tai toisin sanoen monikulttuurisuuteen. Talla usein myos poliittisesti
latautuneella termilld voidaan laajasti ymmartaa, miten yhteiskuntamme rakentuu eri kulttuureista ja
etnisista, kielellisista ja uskonnollisista taustoista olevien ihmisten vuorovaikutuksesta (Saukkonen 2007, 8).
Vaikka Suomi on aina ollut monikulttuurinen maa, aiheesta on keskusteltu enenevasti kasvaneen
maahanmuuton myotd. Viime vuosina keskustelua monikulttuurisuudesta on kayty tilanteessa, jossa
poliittisessa ja julkisessa keskustelussa puhe maahanmuutosta on varittynyt Eurooppa-keskeiseksi,
kriisikeskeiseksi ja maahanmuuttajien oman danen ja kokemusten ulos jattavaksi puheeksi (Kotilainen &
Laine 2021). Tama herattdad pohtimaan, voivatko maahanmuuttajataustaiset elokuvatekijat monipuolistaa
julkista keskustelua (elokuva)kulttuurin moninaisuudesta. Esimerkiksi Suomen elokuvasaation johtaja Lasse
Saarinen kertoo Ylen uutisille, ettd 2010-luvulta alkaen maahanmuuttajataustaisten elokuvatekijoiden
tukihakemukset ja tuen saanti ovat yli kaksinkertaistuneet. Saarinen pitaa kehitysta hyvana:

"Kylla me toivomme, ettad tdman aavistuksen sisasiittoisen maan ulkopuolinen katsantokanta
monipuolistaisi meidan elokuviemme valikoimaa ja aihevalintoja, eli tekisi meidan
elokuvatuotannostamme heterogeenisempda. Nain onkin tapahtunut selvasti.” (Yle Uutiset
29.10.2019)

Kommentista voidaan lukea, miten maahanmuuttajataustaisille elokuvantekijoille asetetaan myos paineita
toimia kotimaisen elokuvan uudistajina.

Ndiden nakokulmien innoittamana artikkelia ohjaa kolme tutkimuskysymysta: 1) Millaisena kotimainen
elokuvatuotanto nayttdytyy monikulttuurisuuden ndkékulmasta? 2) Millaisia odotuksia
maahanmuuttajataustaisille elokuvaohjaajille on asetettu kotimaisen elokuvan moninaistamisen suhteen?
3) Miten ndma puhetavat vertautuvat ohjaajien omaan daneen mediakeskusteluissa? Ensimmaista ja
aihepiiria taustoittavaa kysymysta tarkastelen Suomen elokuvasaation ja Elonetin, eli Kansallisen
audiovisuaalisen instituutin tietokannan, julkaisemien elokuvatuotantotietojen avulla. Kahta jalkimmaista
kysymysta tarkastelen pdaaineistoni, eli suomalaisen media-aineiston kautta. Aineisto on etsitty
hyddyntamalla Mediacloud-ohjelman hakua suomalaisista kansallisen ja paikallisen tason lehdista vuosilta
2013-2023. Naita tuloksia on tdydennetty Google-haulla. Aineiston merkittavimmat |dhteet ovat Helsingin
Sanomat, Yleisradio, Hufvudstadsbladet, Ilta-Sanomat ja lltalehti seka kulttuurilehdet Episodi,
Kulttuuriuutiset, Film-O-Holic ja Voima [1]. Yhteensa aineistoon sisaltyy 100 artikkelia, jotka jakautuvat
elokuvauutisiin (43), arvosteluihin (28) ja henkildhaastatteluihin (29). Mediasisallot on ldhiluettu siten, etta
aineistosta on etsitty toistuvia teemoja ja kiinnitetty huomiota, millaisia ilmaisuja elokuvatoimittajat ovat
kayttaneet verrattuna siihen millaisia lainauksia teksteihin on valittu elokuvaohjaajilta.

Keskityn kolmeen maahanmuuttaja- ja pakolaistaustaiseen suomalaiseen elokuvaohjaajaan ja heidan
kolmeen keskeiseen fiktiiviseen kokoillan elokuvaan, jotka he ovat paitsi ohjanneet myds kasikirjoittaneet.
He ovat suomalaisirakilainen Zagros Manuchar ja hanen elokuvansa Salpa vuodelta 2013,
suomalaisiranilainen Hamy Ramezan ja vuoden 2020 elokuva Ensilumi, ja suomalaissomalialainen Khadar
Ayderus Ahmed, jonka ohjaus on vuonna 2021 julkaistu Guled & Nasra. Esittelen elokuvaohjaajat ja heidan
tuotantonsa silta pohjalta, millaista julkista tietoa heistd on ollut saatavilla Elonetissa, media-aineistossa, ja
esimerkiksi heidan omilla verkkosivuillaan.

Koska kukin naistd elokuvaohjaajista on itsendinen tekija, ja heidan ohjaamansa elokuvat ovat yksil6llisia
teoksia, ei artikkelin tarkoitus ole pelkistda heitd yhteen muottiin istuvaksi ilmioksi, joiden tekijyytta ja
teoksia voitaisiin selittdd ainoastaan heidan etnisesta taustastaan ja pakolaiskokemuksista kasin. Tallaisia
elokuvia on usein nimitetty maahanmuuttoelokuviksi (migrant cinema / immigration cinema), jossa
maahanmuuttoa kasitelldadn teemoina, henkilohahmojen kokemusten kautta tai maahanmuuttotaustaisten
tekijoiden kautta (Ponzanesi 2011; Malmberg 2022; Hiltunen 2016; Ballesteros 2015). Tassa artikkelissa teen
tietoisen poikkeuksen ja kasittelen naitd elokuvia osana kotimaista elokuvatuotantoa, jotta elokuvaohjaajien



rooli ei kapene muusta elokuvakulttuurista erilliseksi ilmitksi. Valinta noudattaa moninaisuus-termin
sisaltdmaa nakokulmaa, jossa jokainen on yhta lailla rakentamassa ja edustamassa suomalaista kulttuuria.
Valittuja ohjaajia kasitellaan kuitenkin yhdessa, koska kotimainen kulttuurijournalismi on kiinnittanyt
huomiota heidan etniseen taustaansa osana elokuvan moninaisuutta.

Kotimaisen elokuvan kulttuurinen moninaisuus

Suomen kansallisfilmografia, jossa on taltioitu kotimaisen elokuvan historiaa, maarittelee kotimaisuuden
seuraavasti: “Suomessa rekisterdidyn tuotantoyhtion ja (padosin) Suomen kansalaisten Suomessa
valmistama elokuva on katsottu yksiselitteisesti kotimaiseksi” (kursivointi lisatty). Kansainvalisista
yhteistuotannoista kotimaiseksi kelpaavat elokuvat, joissa puolet tuotannollisista elementeista
(tuotantoyhti6t ja -tuki, tuotantoryhma, esittajat) ja muista tekijoista (esim. kuvauspaikka ja kieli) voidaan
laskea kotimaisiksi. (Suomen kansallisfilmografia)

Maadrittelyt ovat joustavia, silla “pdaosin” ja "tuotantopisteiden” laskeminen antavat neuvottelunvaraa
kotimaisuuden ymmartamiseen. Tuotantopisteiden jakautumisen seuranta osoittaa, etta yksiselitteisesti
kotimaisen elokuvan osuus on laskussa: vuosina 1972—-1977 kansainvalisid yhteisty6tuotantoja l16ytyy
Elokuvasadation katsojatilastoinnista 10 %, 1980-luvulla yhteistuotannot laskivat neljdan prosenttiin ja 1990-
luvulla maarat kipusivat hitaasti ylospain kahdeksaan prosenttiin. Merkittdva murros on tapahtunut 2000-
luvulla, sillda 2000-luvun alussa kansainvilisia yhteistuotantoja oli jo 18 % elokuvista, 2010-luvulla maara
nousi 23 % ja 2020-luvulla ollaan toistaiseksi 24 % tuntumassa. [2] (Suomen elokuvasaatio 2023) Nykyista
elokuvateollisuutta maarittaakin kansainvalisen yhteistyon lisdantyminen.

Kuten Suomen kansallisfilmografian pisteytysjarjestelma osoittaa, yhteistuotannot eivat maarity vain
tuotantoyhtididen mukaan, vaan kotimaisuuteen liittyvat myds kansallisen identiteetin piirteet, kuten
kotimaisten kielten kadyttd ja Suomeen sijoittuvat kuvauspaikat. Vastaavasti muista maista kertominen ei
esta kotimaisuutta. Esimerkiksi Aki Kaurismaen Le Havre (2011) on suomalais-ranskalais-tanskalainen
tuotanto, joka on ranskankielinen ja sijoittuu ranskalaiseen satamakaupunkiin. Kaurismaen taustan takia
elokuva edustaa kotimaista elokuvaa, ja ohjaajaa pidetddan suomalaisen elokuvan ja kulttuurin edustajana
kansainvalisille yleisoille (esim. Seppald 2017). Puolestaan animaatiopuolella monet kotimaisiin brandeihin
liittyvat elokuvat, kuten useat Muumi-elokuvat, Angry Birds (2016) ja Niko — lentéijdn poika (2008), ovat
kutsuneet kansainvalisid ohjaajia jattdmaan jalkensa kotimaisen elokuvan saralle.

Jo nama muutamat esimerkit osoittavat, ettei kotimainen elokuva ole selvarajaista. Henry Baconin
toimittamassa teoksessa Finnish Cinema: A Transnational Enterprise (2016) tuodaan esille, miten
suomalainen elokuva on aina ollut monilta toimintatavoiltaan transnationaalista. Kun tekijat ja tuotannot
ylittavat rajoja yhteistyon kautta, transnationaalisuus nadkyy taloudellisina ja teknologisina toimintamalleina,
mutta myos sisallollisina ja tyylillisind vaikutteina, joita kotimaiset elokuvat ovat ottaneet pohjoismaisesta ja
eurooppalaisesta elokuvasta, Hollywoodista ja muualta maailmasta. (Bacon 2016a) Transnationaalisuus ei
tee kansallisuuteen ja kulttuuriseen identiteettiin liittyvista kysymyksista merkityksettomia. Toisaalla Bacon
korostaa, ettd kansallinen kulttuuri nayttaytyy suhteessa ulkomaisiin ilmidihin samankaltaisuuksien ja
eroavaisuuksien valityksella. Niinpa maiden oma elokuvatuotanto tarjoaa tarinoita paikallisilla kielilla ja
ehdoilla, ja siten rakentaa kansallista identiteettia ja kulttuuriperint6a. (Bacon 2016b)

Kotimaisen elokuvan maarittelyssa identiteettikysymykset ovat herattdneet myos julkista keskustelua. Kun
Yleisradio vuonna 2012 listasi elokuvakriitikoiden suositusten pohjalta “kaikkien aikojen” parhaita kotimaisia
elokuvia, listalla painottuivat vanhemmat ja kantasuomalaisten miesten tekemat elokuvat. Listauksen
voittivat Komisario Palmun erehdys (1960, Matti Kassila), Kauas pilvet karkaavat (1996, Aki

Kaurismaki), Valkoinen peura (1952, Erik Blomberg), Tuntematon sotilas (1955, Edvin Laine) ja Kahdeksan
surmanluotia (1972, Mikko Niskanen), jotka kaikki kertovat tarinoita suomalaisuudesta. (Yle Uutiset
12.11.2012) Samana vuonna listauksen kanssa julkaistiin kenialais-suomalainen-virolainen Suomen
marsalkka (The Marshal of Finland, 2012). Carl Gustaf Emil Mannerheimista kertovan elokuvan ohjasi



kenialainen Gilbert Lukalia ja Mannerheimin roolin naytteli kenialainen Telley Savalas Otieno. Kotimaisen
ensi-iltansa aikoihin yleiso kohahti. Osa koki ongelmalliseksi, ettd suomalaista kansallista identiteettia
edustavaa henkil6ad naytteli tumma mies, mutta osa toivotti tervetulleeksi kansallisten myyttien ravistelun
kansainvdlisen tarinankerronnan kautta.

Myos alan sisalla on havahduttu moninaisuuden kysymyksiin. Audiovisuaalisen alan tuottajat (Audiovisual
Producers Finland, APFI) tilasivat vuosien 2019 ja 2020 osalta elokuva- ja TV-alan diversiteettid koskevat
tilastot. Tutkimuksissa oli mukana yhteensa 34 kotimaista elokuvaa ja niiden henkildhahmot. Naistd 61 % oli
miehid, 93 % valkoisia, 97 % heteroseksuaalisia ja mukaan mahtui vain kaksi vammaista henkiléhahmoa
(Nieminen 2021; Rissanen, Grahn ja Makeld 2022). Vaikkakin kyse on vain kahdesta vuodesta, johon osuu
rajattu joukko kotimaisia elokuvatuotantoja, antavat luvut viitteita siihen, millaiset tarinat hallitsevat
valkokankaita.

Kaisa Hiltunen (2016, 237) huomauttaa, ettd vaikka kotimaisessa elokuvassa on alusta alkaen annettu
nakyvyytta toiseudelle, kohdistui huomio pitkddan maan sisdiseen toiseuteen, kuten romanien ja
saamelaisten esittdmiseen. Esimerkiksi Noora Kallioniemi ja Niina Siivikko (2020) ovat tutkineet 2010-luvun
keskustelua siitd, miten saamelaisia on toiseutettu elokuvissa ja televisiossa ja miten kuvaustapojen tulisi
muuttua ja antaa enemman tilaa saamelaisille tekijoille. Ulkomaalaistaustaisista on usein esitetty
naapurivaltioiden ihmisia ja etnisesti monimuotoisten ryhmien kuvaaminen on ollut vahaista. Hiltunen, joka
tutki vuosien 2002—-2015 fiktiivisid kotimaisia elokuvia, toteaa, ettad elokuvissa kantasuomalaiset ja
maahanmuuttajat asetetaan usein vastakkain. Lisaksi maahanmuuttajat jadvat sivuhahmoiksi, joiden
nakokulma paasee harvoin tarinoissa esille. (Hiltunen 2016) Yhtena ladkkeena elokuvien moninaistumiseen
on tarjottu heterogeenista ohjaajajoukkoa.

Kotimaista elokuvaa on aina tehty monikulttuurisesti (Elonet 2023). Elokuvan varhaisvuosina
saksalaissyntyinen Kurt Jager tuotti monia suomalaiskansallisia elokuvia 1920-luvulla. Virolainen kuvaaja
Theodor Luts ja Fenno-Filmi Oy:n yksi perustajista tydskenteli Suomessa vuosina 1932-1944. Valentin Vaala,
Suomen elokuvahistorian yksi tuotteliaimmista ja menestyneimmista elokuvaohjaajista, tuli
suomenvenaladisesta perheestd ja ohjasi 45 kokopitkdad ohjausta vuosina 1929-1963. Puolestaan
kulttuurisesti monitaustainen ja Latviasta Suomeen muuttanut Teuvo Tulio tunnetaan auteur-ohjaajana,
jonka omaperédinen kadenjalki on muovannut kotimaista elokuvaa. (Bacon & Laine 2020; Rytkénen 2021;
Uusitalo 2002; 2013) Kun kotimaisen elokuvan tuotanto hiipui 1960-luvun jalkeen, vdheni myos
monikulttuuristen tekijoiden nakyvyys ja uusia maahanmuuttajataustaisia tekijoita ei ilmaantunut
vaikeuksissa olevalle alalle.

Elokuva-ala alkoi vahitellen toipua 1980-luvulla, kun uusi kantasuomalainen miestekijapolvi astui esille.
Etenkin Aki ja Mika Kaurismaki rakensivat kansainvalisyyttd panostamalla tuotannolliseen yhteistyohon ja
ajatusten seka teosten liikkkumiseen maasta toiseen, erityisesti Suomesta ulkomaille, tavalla, joka nosti
kotimaisen elokuvan ja suomalaisen kulttuurin tunnettavuutta maailmalla. Harvoja
maahanmuuttajataustaisia ohjaajia edusti englantilaistaustainen Neil Hardwick, joka ohjasi vuonna 1987
televisiotuotantona elokuvan Pieni ydsoitto. Muutoin Hardwick tuli tunnetuksi kulttuurin moniosaajana,
joka ohjasi erityisesti revyita ja muistetaan erityisesti yndessa Jussi Tuomisen kanssa luomista
televisiosarjoista Tankki tdyteen (1978—1980) ja Reinikainen (1982—1983), joita on kiitelty suomalaisen
identiteetin kiteyttamisesta.

Dokumenttielokuvan nousun myota kotimainen elokuva alkoi jalleen moninaistua tekijéidensa kautta 1990-
luvulla. Esimerkiksi brittildinen ohjaaja ja musiikkituottaja Richard Stanley ohjasi yhdessa
suomalaissveitsildisen Paul Briickin kanssa dokumenttielokuvan Avanti! Villa Mairea (1991). Samoin
englantilaisesta tausta tuleva, joskin Suomessa kasvanut John Webster aloitti dokumenttielokuvauraansa
kokopitkalla elokuvalla Sukkien euroeldmdd (1999). 2000-luvun alkuvuosina dokumenttikentalle astelivat
esimerkiksi nenetsitaustainen Anastasia Lapsui, joka on ohjannut Markus Lehmuskallion kanssa elokuvia
alkuperaiskansoista, suomalaisiranilainen Alexis Kouros, joka ohjasi yhdessa Kari Tervon kanssa iranilaisen
henkilodokumentin /Iman tytdrténi (2002) ja suomalais-amerikkalais-irlantilainen Donagh Coleman, jonka
dokumentit kertovat Himalajalla asuvasta paimentolaisperheesté Kivilaitumet (2009) ja tiibetilaisesti
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runonlaulajasta Sanansaattaja (2012). Samalla he toivat eri kulttuuripiirien kokemuksia kotimaisen elokuvan
piiriin, joskin tdman ilmidn rakentamiseen ovat osallistuneet myds kantasuomalaiset
dokumenttielokuvantekijat.

Seuraava murros tapahtui 2010-luvulla. Dokumenttielokuvien teossa esille nousivat muun muassa
suomenbulgarialinen Tonislav Hristov, amerikansuomalainen Paul J. Vogel, marokkolainen ja Suomessa
tyoskentelevd Mohamed El Abdoudi, suomalaisbolivialinen Jussi Oroza, suomenmarokkolainen Khalid
Laboudi ja suomeniranilainen Amir Escandari. Myds fiktiopuolelle nousi uusia tekijoita, kun
suomenunkarilainen Marton Jelinkd ohjasi kokoillan elokuvat Pystyssd (2011) ja Lunastus (2015), Hristov
julkaisi ensimmaisen fiktioelokuvansa Laupias taksikuski (2023) ja suomeniranilainen Mazdak Nassir on
ohjannut useita lyhytelokuvia. Etenkin dokumenttielokuva ja lyhytelokuva ovat olleet monelle
maahanmuuttajataustaiselle vayla elokuvantekoon, mikd nakyy myos tdssa artikkelissa ldhemmin
tarkasteltujen Manucharin, Ramezanin ja Ahmedin kohdalla.

Manuchar, Ramezan ja Ahmed elokuvanteossa

Zagros Manuchar (s. 1990) saapui Suomeen pakolaisena Pohjois-Irakin Kurdistanista neljavuotiaana.
Pakolaisperhe asettui Espooseen. Manuchar kiinnostui jo nuorena kirjallisuudesta ja teatterista, ja han on
kertonut haaveilleensa nayttelijan tai runoilijan urasta (HBL.fi 18.11.2013). Osittain kielirajoitteiden takia
elokuva alkoi kiinnostaa hanta ja Helsingin Sanomien haastattelussa han kertoo kokeneensa, miten
"elokuvan runolliset mahdollisuudet voivat ylittaa kielen ja kulttuurin rajat” (Helsingin Sanomat 20.11.2013).
Ensimmaisen lyhytelokuvansa Vastavirtaan (2006) Manuchar teki jo 15-vuotiaana. Taman jalkeen han teki
nayttelijant6itda muun muassa Dome Karukosken tv-sarjassa Veljet (2007). Film-O-Holicin haastattelussa
Manuchar kuvailee, miten Karukoski myos opetti hanelle kuvausten jalkeen elokuvantekoa (Film-O-
Holic.com 20.11.2013). Nayttelemisen ohella han ohjasi lyhytelokuvat Ndkékulma (2007), Ei kenenkdiéin
maa (2009) ja Vield tdmdn hetken (2009).

Ensimmaisen ja toistaiseksi ainoan kasikirjoittamansa ja ohjaamansa ndytelmaelokuvan Manuchar julkaisi
vuonna 2013. Elokuva tuotettiin ilman perinteisia tukikanavia ja pienella resursseilla. Salpa kertoo 14-
vuotiaasta Henrista, joka karsii ankytyksesta ja sitd myoten eristaytyneisyyden ja yksindisyyden
kokemuksista. Taman jalkeen Manuchar on tydskennellyt videotaiteen, valokuvan ja tekstien kanssa, han on
ohjannut taidety6pajoja ja elokuvatydpajoja nuorille ja vuonna 2021 han valmistui Taideyliopiston
kuvataideakatemiasta. Manuchar (2023) kuvailee olevansa kiinnostunut lapsuuden, yksindisyyden,
vakivallan seka rakastetuksi ja nahdyksi tulemisen kysymyksista, eli samoista teemoista, jotka olivat

mukana Salpa-elokuvassa.

Hamy Ramezan (s. 1979) syntyi Iranissa, josta hdnen perheensa lahti sotaa pakoon 1980-luvun
loppupuolella. Pakomatka kesti muutaman vuoden ja kulki Turkin ja silloisen Jugoslavian kautta
pakolaisleirille. Saatuaan pakolaisstatuksen perhe saapui Suomeen 1989. Perhe asui hetken Malmilla, mutta
asettui pysyvammin Kauniaisiin, jossa Ramezan asui nuoruutensa. (Yle Uutiset 27.10.2019) Suomessa
perheen isa hankki videokameran, jotta sukulaisille voitaisiin [ahettda kuulumisia. Ramezan innostui
videokuvaamisesta ja han on haastatteluissa kertonut, miten kantoi kameraa mukaansa eri paikkoihin ja
esitteli viikon tapahtumia perhelleen “"Hamy’s Late Show:na” (Yle Uutiset 27.10.2019). Lukion jalkeen
Ramezan liittyi mukaan teatteritoimintaan, ja tehtydan monenlaisia toita han [ahti 25-vuotiaana
opiskelemaan elokuvaa Farnhamin yliopistoon Eteld-Englantiin (Apu 3.10.2020). Opintojensa jalkeen
Ramezan palasi Suomeen ja teki lyhytelokuvia (Auringon lapset, 2008; Viikko ennen vappua, 2009) ja
kokeellista elokuvaa (The Last Winter, 2008, yhdessa limari Ahon kanssa). Kun hanen

lyhytelokuvansa Paratiisin avaimet (2014) palkittiin Tampereen lyhytelokuvafestivaaleilla ja yhdessa Ruango
Nyonin kanssa ohjattu Kuuntele (2014) sai palkintoja usealla kansainvalisella festivaalilla, ohjaajasta alettiin
odottaa kiinnostavaa nimea kotimaiselle elokuvakentalle.
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Ensimmainen Ramezanin pitkd ohjaustyd on vuonna 2016 julkaistu dokumenttielokuva Tuntematon
pakolainen, jossa Ramezan kulkee yhdessa koomikko Ali Jahangirin kanssa Kreikkaan rantautuneiden
pakolaisten mukana. Dokumentti tuo esille Eurooppaan rantautuneen pakolaisaallon inhimillisia kasvoja.
Ramezan on kuvannut, ettd “naita ihmisia ei ole edustettu kovin hyvin. On puhuttu virrasta ja vaikka mista.
On heratetty pelkoa. Tiesin, ettd asia ei ole ndin” (Yle Uutiset 12.3.2016). Pakolaisteemaan liittyy myos
Ramezanin ensimmainen pitka ndytelmaelokuva Ensilumi (2020). Ensilumij kertoo nelihenkisesta
Mehdipourin perheestd, joka asuu suomalaisessa vastaanottokeskuksesta ja odottaa tietoa
turvapaikkapaatoksesta.

Khadar Ayderus Ahmed (s. 1981) on syntyisin Somaliasta, josta han pakeni sotaa 10-vuotiaana ensin
Etiopiaan. Helsinkiin Ahmed paatyi perheensa kanssa vuonna 1997 saatuaan turvapaikan pakolaisuuden ja
perheenyhdistamisen perusteella. Perhe asettui Jakoméakeen, jossa 16-vuotias Ahmed alkoi opetella
Suomea. Ahmed on kertonut Helsingin Sanomien haastatteluissa, miten erilaiseen kulttuuriin
sopeutumisessa auttoivat elokuvat. Erityisesti hdn samastui Gus van Zantin Eldmd Edessd (Finding Forrester,
2000) -elokuvaan, joka kertoo mustan nuorukaisen ja valkoisen kirjailijan ystavyydesta. Elokuva innosti
hanta kasikirjoittamisen pariin: “Useimmat elokuvat olivat valkoisten tekemia ja nayttelemia. Me halusimme
ndhda meidan nakoisia ihmisid.” (Helsingin Sanomat 3.7.2021) Elokuvantekoon Ahmed sai ensioppinsa
Helsingin kaupungin jarjestamasta videopajasta, jonka jalkeen han paasi harjoittelijaksi Claes Olssonin Kino
Productioniin. (Voima 8.11.2011.) Kddnnekohdaksi Ahmed tunnistaa hetken, jolloin Auli Mantila kiinnostui
hdnen tekstistdaan ja ryhtyi mentoroimaan nuorukaista ja kannusti hanta kirjoittamaan itsensa kaltaisista
ihmisista (Helsingin Sanomat 25.2.2017). Kun Ahmedin kasikirjoitus Kaupunkilaisia voitti Suomalaisen
novellielokuvan kilpailussa, lyhytelokuva paasi tuotantoon Juho Kuosmasen ohjaamana vuonna 2008.
Teoksen hyva vastaanotto ei kuitenkaan avannut ovia suomalaiseen elokuvamaailmaan.

Ahmed jatkoi kasikirjoitusten hiontaa ja kirjoitti ensimmaisen version Guled & Nasrasta jo vuonna 2011.
Versio sai myds kunniamaininnan Abu Dhabin kilpailussa (Voima 8.11.2011.). Ahmed muistelee ajatelleensa,
ettei kasikirjoitus soveltuisi suomalaiselle ohjaajalle, joten han paatti hankkia itselleen ohjauskokemusta
(Karjalainen 8.7.2021). Vuonna 2014 valmistuikin Ahmedin ensimmainen lyhytelokuva Me ei vietetd joulua.
Vuotta myohemmin 2015 Ahmed sai stipendin Cannes Cinedondation -residenssiin Pariisiin, missa han paasi
ammattilaisten koulutukseen ja parantamaan kasikirjoitustaan haudankaivaja Guledista. Samoihin aikoihin
kuvattiin hanen kasikirjoituksensa Saattokeikka (2017). Elokuvan, jossa leskimies Veikko ja
maahanmuuttajataustainen Kamal tutustuvat, ohjasi Samuli Valkama. Ahmed jatkoi ohjauskokemusten
hankintaa, jotta voisi kertoa itse omia tarinoitaan. Vuonna 2017 valmistui Yévaras, josta kriitikko Harri
ROompotti kirjoittaa, ettd vaikkakin tarinaa kerrotaan maahanmuuttajien kautta, eivat heidan taustansa ja
ihonvarinsa ole hahmoja maaritteleva ominaisuus. ROmpotti toivottaa lyhytelokuvan tervetulleeksi
moninaistamaan kotimaisen elokuvan samaistumismahdollisuuksia. (Helsingin Sanomat 27.2.2018)

Samoihin aikoihin, vuonna 2017, suomalainen tuotantoyhti6é Bufo tarttui Ahmedin kasikirjoitukseen, josta
muotoutui ohjaajan esikoisohjaus Guled & Nasra (2021). Projekti oli monella tapaa epétyypillinen
kotimaisen elokuvankentalla, silla somalialaisesta haudankaivajasta ja hdanen perheestaan kertova elokuva
kuvattiin Afrikassa ja on somaliankielinen. Lopputulos sai erinomaisen vastaanoton: se pdasi mukaan
Cannesin kriitikoiden viikon tiukasti valittuun ohjelmistoon, voitti palkintoja erilaisilla elokuvafestivaaleilla ja
nimettiin Somalian toimesta Oscar-ehdokkaaksi.

Moninaisuus ja kansainvadlistyminen mediakeskusteluissa

Yllad kuvattuja kolmea elokuvaohjaajaa yhdistaa maahanmuuttajuus ja elokuvajournalismissa korostetaan
heidan kantasuomalaisista eroavaa etnista ja kulttuurista taustaansa. Esimerkiksi Film-O-

Holicin haastattelussa erottelua korostetaan kuvailemalla Manucharin olemusta (tallainen kuvailu ei tosin
ole poikkeuksellista henkilohaastatteluissa):
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"Paksu, kihara tukka, avoimen lempeat silmat ja ystavallisyys, joka huokuu nuoresta
miehesta. Zagros Manucharin olemus ei ole tyypillinen suomalainen, mutta ei han vaikuta
mydskaan tyypilliseltad parikymppiselta. Hiljaisessa, punnitussa puheessa kaikuvat painavat
sanat, myotatunto ja noyryys.” (Film-O-Holic.com 20.11.2013)

Vastaavasti Helsingin Sanomien haastattelussa kuvataan haastatteluhetkeda Ahmedin kanssa:

”0On elokuvallinen hetki. Kahvilassa istuvat suomalaiset vilkuilevat uteliaasti 40-vuotiasta
suomensomalia, jota haastatellaan. He eivat tiedd, kuka hdn on.” (Helsingin Sanomat
3.7.2021)

Naissa kuvauksissa ohjaajat asetetaan lempeasti erilleen tavalla, jolla korostetaan elokuvantekijan tuomaa
moninaisuutta elokuvakentalle ja vihjataan heidan poikkeuksellisuudestaan.

Kun Manucharin Salpa-elokuva valmistui vuonna 2013, sitd markkinoitiin ensimmaisena pakolaisen
tekemana kokoillan elokuvana. Muutoin elokuvan kasittely mediassa kohdistui Iahinna ohjaajan nuoruuteen
ja kokemattomuuteen, ei niinkdan kotimaisen elokuvatuotannon moninaisuuteen. Seitseman vuotta
mydhemmin Ramezanin Ensilumen tullessa ensi-iltaan keskustelun sadvy oli erilaista. Julkinen keskustelu
elokuvan moninaisuudesta oli vauhdittunut ja Ramezan liitettiin tdhan ilmiéon seka taustansa etta
maahanmuuttajista kertovan elokuvan teemojen kautta. llta-Sanomien kriitikko korostaa Ensilumen olevan
"vahvasti ohjaajansa nakoinen elokuva” ja Ramezanin olevan “"rohkaiseva osoitus siitd, ettd suomalaisten
miesohjaajien karjessa on tilaa myods muille kuin keski-ikaisille valkoisille miehille.” Artikkelissaan Topelius
korostaa monitaustaisten tekijoiden tuottavan moninaisempaa ja kiinnostavampaa valikoimaa kotimaisen
elokuvan kentalle. (llta-Sanomat 11.2.2021)

Kotimaisen elokuvan moninaisuus jaa kuitenkin toiseksi kansainvalisyyden

rinnalla. Ensilumen kansainvalisista palkintoehdokkuuksista ja esityksista uutisoitiin vilkkaasti. Samoin
elokuva-arvosteluissa korostettiin elokuvan kansainvalista potentiaalia, ja huomioitiin Ramezanin brittildinen
koulutustausta ja iranilainen vahva elokuvaperinne. Yksi kriitikko palaa Ensilumen pariin televisioesityksen
alla, kun elokuva on jo niittdnyt mainetta Suomen rajojen ulkopuolella. Han liittaa elokuvan trendiin, jossa
”Suomi-elokuva kansainvalistyy, myos aihepiireiltdan.” (Helsingin Sanomat 18.12.2021) Haastattelijatkin
tunnistavat Ramezanin lahtokohtaisesti kansainvaliseksi elokuvatekijaksi, joka voi tuoda tunnustusta
kotimaiselle elokuvalle. Kansainvalisyytta korostaa myos Berliinin elokuvajuhlien uutisoinnin yhteyteen
valittu lainaus Ramezanilta:

"Teen elokuvia totta kai suomalaisille, mutta aina niita kuitenkin tekee myos kansainvaliselle
yleisolle. Elokuvan pitaa toimia joka maassa jos se on tarpeeksi hyva.” (Yle Uutiset 2.3.2021)

Kansainvalinen tunnustus nayttaytyy piirteend, joka oikeuttaa ndiden elokuvantekijéiden paikkaa kotimaisen
elokuvan kentalla. Korostuneimmin ilmi6é nakyy palkintouutisoinnissa Ahmedin Guled & Nasra -elokuvasta.
Kun elokuvaa ehdotettiin Somalian edustajaksi Oscar-palkintoon, uutisoinnin yhteydessa jannitettiin,
lasketaanko elokuva riittdvan somalialaiseksi sen suomalaisten tekijéiden takia. Vastaavasti elokuvan
kotimaisuutta ei kyseenalaistettu, vaan sen korostettiin olevan “ensimmainen suomalaiselokuva, joka on
kuvattu kokonaan Afrikan mantereella, ja ensimmaéinen tdysin somalinkielinen suomalaiselokuva” (Yle
Uutiset 29.11.2021). Suomalaisuutta toistava lausahdus osoittaa, miten kansainvalinen ldhestymistapa ja
menestys halutaan osaksi kotimaista elokuvakulttuuria. IImi6 toistuu elokuva-arvioissa:

"Elokuva on kaiken huomionsa ansainnut, ja se ansaitsee sen myds Suomessa, koska se on
suomalaisen tyoryhman tekema, suomalainen elokuva. Tuntuu véhan tyhmalta alleviivata
tata, mutta tehdaan nyt asia kuitenkin selvaksi.” (Helsingin Sanomat 11.11.2021)

Siten monikulttuurinen suomalaisuus ja kansainvalisyys kulkevat rinnakkain; Ahmed nahdaan kotimaisena
ohjaajana, jolla on tarvittava kulttuurinen tuntemus Somaliasta voidakseen kertoa sen tarinoita.
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Kuva 1. Ahmedin haastattelu Yle-Aamussa 11.11.2021 on kehystetty kansainviilistymisen tematiikalla.
(Kuvakaappaus: Yle-Aamun klipit 2020-2021b)

Haastattelijoiden haluun korostaa suomalaisuutta rinnastuvat Ahmedin omat puheenvuorot osana
haastatteluja, joissa han korostaa tarinan ja sen kertojien somalialaisuutta. Han painottaa Somaliaa
tarinoiden kulttuurina, josta tdhdan mennessa ei ole tehty somalialaisten toimesta elokuvia. Sen sijaan
maahan sijoittuneet tai siitd kertovat elokuvat ovat esittdneet heidat "“merirosvoina, radikaaleina,
terroristeina.” (Helsingin Sanomat 8.7.2021) Han kuvaa elokuvaansa merkittdvana somalialaisille, jotka
voivat nyt tunnistaa itsensa tarinasta ilman lansimaista filtteria. Yhdessa haastattelussa Ahmed toki antaa
kunniaa Suomen vaikutuksille, joskin hieman surullisessa yhteydessa:

”)Jos en olisi kokenut yhta paljon rasismia kuin mita olen kokenut, en olisi arvostanut omaa
kulttuuriani. Ja jos en olisi arvostanut omaa kulttuuriani, en olisi tehnyt elokuvaa omalla
didinkielellani, enka olisi nyt tassa tekemassa historiaa elokuvamaailmassa.” (Helsingin
Sanomat 3.7.2021)

Haastattelijoiden ja ohjaajan kommenttien ristiriitaisuudet osoittavat, etta siind missa Ahmed korostaa
somalialaisia juuriaan, haastattelijat tulkitsevat nama juuret kansainvalisyytena, josta suomalainen
elokuvateollisuus voi olla ylpea.

Mediakeskusteluissa, etenkin Ramezanin ja Ahmedin kohdalla, kotimaisen elokuvan monikulttuurisuus ja
kansainvalisyys kietoutuvat yhteen. Yleisradion artikkelissa Suomen elokuvasaation edustajana Jaana
Puskala selittaa kotimaisen elokuvan kansainvalisen suosion kasvua uudella lahjakkaalla tekijajoukolla, jolla
on suhteita Suomen rajojen ulkopuolelle. Hin my6s korostaa, ettd monet nykyelokuvista ovat
ldhtokohdiltaan kansainvalisia: ”Ensilumi sekd Guled & Nasra eivat ole edes suomenkielisig, eli ne ovat
jotain muuta kuin perinteistd Suomi-elokuvaa”. Artikkelissa Puskala muistuttaa, ettei selityksia tule
yksinkertaistaa, vaan rikkautena on paitsi elokuvien yksilollisyys myos tekijdiden moninaiset ja omanlaiset
taustat. (Yle Uutiset 10.12.2021) Vastaavasti Svenska Ylen artikkelissa ulkomaiset elokuvatoimittajat Wendy
Mitchellilta ja Alissa Simonilta selittdvat suomalaisten elokuvien suosion kasvua elokuvatekijoiden
ammattimaistumisella, etnisesti ja sukupuolen suhteen moninaisemmalla tekijajoukolla ja positiivisilla
kuvauksilla maahanmuuttajista (Svenska Yle 11.3.2020). Talla tavoin kotimaisen elokuvan moninaistumisen
nahdaan myos tukevan elokuvakulttuurimme toivottua kansainvalistymistd, mika vastavuoroisesti oikeuttaa
kulttuurisen moninaisuuden tavoitteita.
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Positiivisen pakolaisuuden rakentaminen

Elokuvakulttuurin moninaistumisen kysymykseen liitetdan elokuvaohjaajien tausta, mukaan lukien
pakolaisuuden kysymykset. Vaikka Manucharin Salpa ei kasittele pakolaisuuden tai maahanmuuton
kysymyksid, mediahaastatteluissa hdanen pakolaistaustaansa korostetaan keskeisend, jopa elokuvaa
selittdvana teemana. Haastatteluissa tuodaan esille, miten Manucharin kokemukset ovat tuottaneet
ulkopuolisuuden tunnetta (Helsingin Sanomat 20.11.2013; Film-O-Holic.com 20.11.2013), miké& vastaavasti
vaikuttaa Salvan tarinaan yksindisesta ja eristaytyneesta pojasta. Tosin joissain haastatteluissa annetaan
tilaa ohjaajan kritiikille: "Kun katsoo yhteison ulkopuolelta, ndkee kaiken eri tavalla. En kuitenkaan halunnut
jaada vain omaan nakodkulmaani ja taustaani, vaan kasitella yhteisia asioita, yhteisia kokemuksia”. (Kansan
Uutiset 20.11.2013) Ohjaaja siten yrittda asettua pakolaisuuskategorian selittavyyden ulkopuolelle.

Elokuva-arvosteluissa pakolaisuuden tematiikka nakyi mielenkiintoisella tavalla. Suurin osa arvioista nosti
esille, miten Manuchar tuli Suomeen pakolaisena ja miten hdanen elokuvansa on ensimmainen Suomessa
pakolaistaustaisen ihmisen ohjaama. Muutamassa arviossa taustan ja elokuvan yhteytta etsitdaan
haastattelujen tavoin ulkopuolisuuden tunteesta ja yksinaisyyden kokemuksesta mutta nakdkulmaa myos
kritisoitiin, silld sen mainittiin nousevan lahinna elokuvan markkinointimateriaalista. Monet arvioijat
toteavatkin, ettei elokuvan aihe liity tekijansa taustaan. Yksi jopa kysy, “anteeksi nyt vain, mutta mita
sitten?” (lltalehti 21.11.2013). Elokuva sai kokonaisuutena ristiriitaisen vastaanoton, silla sitad pidettiin
pelkistettyna elokuvana, jossa nakyy liiaksi tekijan nuori ika ja kokemattomuus. Kriitikoiden tapa kasitella
pakolaistaustaa luo kuvan, ettd ohjaajan omakohtainen tausta ja kokemus nahdaan kiinnostavana vain, jos
se on merkittavaa elokuvan sisaltéjen ymmartamiselle.

Huomio vertautuu Ramezanin Ensilumi-elokuvasta kirjoitettuihin arvosteluihin. Merkittava osa kriitikoista
aloittaa Ramezanin pakolaistaustasta, joka sidotaan siihen, miten suomalaisessa vastaanottokeskuksessa
asuvan pakolaisperheen tarina on ohjaajalle henkilokohtainen ja perustuu osittain hdanen lapsuuden
kokemuksiinsa. Ramezanin taustan nahdaankin olevan merkittava elokuvan sisaltdjen ja sen tunnemaailman
autenttisuuden takaamisessa. Ohjaajan tausta antaa uskottavuutta ja lisdarvoa elokuvalle.

Henkilohaastatteluissa Ramezanin pakolaiskokemuksiin puututaan yksityiskohtaisesti ja keskustelu liitetdaan
Euroopan muuttuneeseen maahanmuuttokeskusteluun, jota vuoden 2015 pakolaiskriisi muovasi. Ramezan
nostaakin tilannetta esille kertomalla, miten han koki puheet pakolaisvirroista ahdistavina:

"Yhtakkia olin osa valtavaa massaa, joka median mukaan oli tullut tuhoamaan eurooppalaista
elamaa. Pelkasin, ettd joudun aloittamaan kaiken alusta, sietdmaan ja kasittelemaan ihmisten
vihaa ja pelkoa, taistelemaan taas yhteiskunnallisesta asemastani.” (Yle Uutiset 27.10.2019)

Ramezan kuvaa, miten tastd kokemuksesta syntyi dokumenttielokuva Tuntematon pakolainen, jolla han
halusi vahentaa ihmisten kokemaa pelkoa ja ndhda pakolaiset tavallisina ihmisina (Yle Uutiset 12.3.2016).
Haastatteluissa Ramezan tuo esille, miten pakolaistilanne vaikutti myds Ensilumen syntymiseen ja etenkin
sen monivuotiseen kasikirjoitusprosessiin. Ramezan tarkastelee tyotaan jalkikateen ja analysoi purkaneensa
ensin omia traumojaan ja epaluottamustaan. Lopulta traumaterapia auttoi hanta tunnistamaan
kokemuksissaan positiivisia puolia, minka jalkeen han vaihtoi elokuvansa nakdkulman perheen sisdiseen
yhteyteen. Han toteaa muun muassa, ettda “aiemmin minua arsytti ihmiset, jotka yrittivat nahda
vastoinkdymisissa asian positiivisen puolen. Nykyisin ihailen sellaisia ihmisid.” (Helsingin Sanomat
16.10.2020)

Haastatteluissa Ramezan korostaakin, ettd elokuvallaan han haluaa tuoda esille, ettei pakolaisten eldama ole
vain synkkaa ja negatiivista, vaan Ensilumessakin ”Mehdipourien elama on rikasta, tdynna intoa, toivoa ja
janoa elamaan. He pystyvat tai ainakin pakottautuvat olemaan hetkessa lasna lasten takia.” (Yle Uutiset
27.10.2019) Yle-aamun haastattelijan kiittdessa pakolaiskuvaston kddntamisesta positiiviseksi, Ramezan
toteaa, ettei kyse ole kdantamisestd, vaan emotionaalisesta totuudesta, silla pakolaisuuteen sisaltyy yhta
lailla iloa ja yhteenkuuluvuutta kuin selviytymistakin (Yle-aamun klipit 2020-2021b).
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ENSILUMI-ELOKUVA

Elokuva pohjaa ohjaajan omiin kokemuksiin
Yl fi | Perheenyhdistdmisen kautta saapuneet mighet tydllistyvat nopeammin

Kuva 2. Ohjaaja Ramezan kertomassa elokuvastaan Ensilumi Yle-aamussa 12.10.2022. (Kuvakaappaus Yle
Areena 12.10.2020).

Haastattelujen positiivinen tunnelma ulottuu elokuva-arvioihin. Ensilumi saa kiitosta siitd, etta kertoessaan
pakolaisperheen tarinan se ei sorru surkuttelemaan ja keskittymaan traagisiin ja synkkiin kohtaloihin. Sen
sijaan kuvataan, miten “elokuvan vallitseva mielentila on empatia ja rakkaus” (Helsingin Sanomat
15.10.2020). Episodin arviossa elokuva nahdaan poikkeuksellisena kotimaisena maahanmuuttajatarinana,
jossa paahenkiloista rakennetaan ihmisid, eika tilastojen esimerkkeja. Samalla Suomesta annetaan
positiivinen kuva, eika elokuvassa esiinny rasismia eika siind luoda vastakkainasetteluja. (Episodi
16.10.2020) Toinen arvioija kirjoittaa:

"Taman filmin edessa saa olla ylped suomalaisuudestaan. Vaikka se ei ole ronski, se on
visuaalisesti viehattava ja ennen kaikkea lammin kertomus siita, kuinka ihminen ja perhe
kaiken kestaa voi.” (Film-O-Holic.com 16.10.2020a)

Arvioiden mukaan positiivinen tunnelma lisaa lahestyttavyytta, minka kautta elokuva onnistuu
moninaistamaan ja inhimillistamaan maahanmuuttajien representaatioita.

Vaikka Ensilumen kohdalla Ramezanin pakolaistausta ja elokuvan aihe ruokkivat toisiaan
mediakeskusteluissa, henkildhaastatteluissa Ramezan myos kyseenalaistaa pakolaisuuden

korostamista. Yleisradion haastattelussa Ramezan kritisoi, miten hanen lyhytelokuvansa on pelkistetty
pakolaistarinoiksi: “Jos elokuvassani esiintyy nainen burkhassa, niin se on heti pakolaiselokuva. Vaikka siina
on paljon muitakin merkityksia.” (Yle Uutiset 12.3.2016) Haastattelija toteaakin yleisdlleen:

"Haastattelusta tulee sellainen tunne, ettd ohjaaja ei halua edustaa mitadn vahemmistoa.
Han haluaa olla vain ihminen, niin kuin hdnen elokuvansa henkilotkin ovat.” (Yle Uutiset
12.3.2016)

Tata tukee toisaalla ilmeneva Ramezanin toivomus, ettd elokuvantekijat ndhtaisiin taitelijoina: "Jos tekee
universaalin tarinan, ei siind tand vuonna tarvitse olla pakolaisia tai ei sen tarvitse liittya naisiin” (Voima
30.9.2020). Tasta huolimatta harvassa haastattelussa paastaan kovin kauas pakolaistaustasta.

Helsingin Sanomien haastattelussa otetaankin hieman erilainen nakékulma, kun Ramezan on kutsuttu
esittelemaan lapsuuden maisemiaan Kaunaisiin. Nyt etsitdan ohjaajan juuria ja kiinnittymista suomalaiseen
yhteiskuntaan. Samalla annetaan tilaa Ramezanin turhautumiselle siihen, miten hanelta aina kysytaan
hénen taustastaan, jolloin han painottaa, ettei pakolaisuus ole identiteetti itsessaan. (Helsingin Sanomat
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16.10.2020) Sama kritiikki median kiinnostusta pakolaistaustaan nousee esille myés Ahmedin
haastatteluista. Yleisradion artikkelissa haastattelija toteaa, ettei Ahmed “mielelldadn korosta
maahanmuuttajataustaansa, koska han on ja haluaa olla ensisijaisesti elokuvantekija.” (Yle Uutiset 7.7.2021)
Tasta huolimatta uutisointi usein toistaa pakolaiskertomusta, vaikka my6s Ahmedin kanssa vieraillaan hanen
helsinkildisjuurillaan Jakomaessa.

Ahmedin kohdalla haastatteluissa tuodaan esille hienovaraista kritiikkia kotimaista elokuvateollisuutta
kohtaan. Ahmedin tukkoista tietd elokuva-alalle kommentoidaan alalle tyypillisena piirteend, mutta samalla
erityisen haastavana hdnen etnisen taustansa takia. Ahmedin annetaan kertoa:

"Tajusin, etta en tule koskaan olemaan yhta etuoikeutettu kuin kantasuomalaiset. Jos olisin
jdanyt odottamaan mahdollisuutta muilta, odottaisin edelleen. Ymmarsin, ettd minun on
luotava kaikki itse.” (Helsingin Sanomat 3.7.2021)

Toisissa haastatteluissa lahdetdan haastamaan suomalaista elokuvateollisuutta — kenties
toimittajalahtoisesti, silla Ylen haastattelija kuvailee, miten Ahmed ”kuitenkin kommentoi tilannetta”, ja
jatkaa lainauksella:

”Sitd, miksi suomalainen elokuva ja televisio on niin valkoista, pitdisi kysya valta-asemassa
olevilta ihmisilta, jotka paattavat millaisia elokuvia tehdaan, kenen tarinoita kerrotaan ja keta
valitaan rooleihin. Tekijoita kylla |6ytyy kasikirjoittajista nayttelijoihin ja ohjaajiin.” (Yle Uutiset
7.7.2021)

Samoin Film-0O-Holicin haastattelussa Ahmed toivoo “avoimuutta eri ndkoisille ihmisille, eri taustaisille
ihmisille, eri vahemmistoille, seksuaalivdahemmistoille, kaikille. Ei pelkdstddn kameran edessa vaan myos
kameran takana. Vaaditaan rohkeita tekijoitd.” (Film-O-Holic.com 12.11.2021) Naissa keskusteluissa
kantasuomalaisesta poikkeava etninen tausta ja pakolaisuus ndhdadn moninaistavan kotimaista elokuvaa
tavalla, jota myds toimittajat ovat lahteneet perdaankuuluttamaan.

Pakolaisuus nayttaytyy mediakeskusteluissa haastavana teemana. Yhtdalta suomalainen media nakee sen
tekijyyteen liittyvana piirteend, joka tekee ohjaajista ja heidan toistaan erityisid. Samalla rakennetaan
"positiivisen” pakolaisuuden kuvaa. Osallistuminen elokuvakulttuurin luomiseen ja kantasuomalaisesta
elokuvakerronnasta poikkeavat positiiviset ja lampimat kuvaukset moninaisista ihmisista palkitaan kehuilla,
jotka erottavat ohjaajat paitsi muista pakolaisista myos kantasuomalaisista. Siten heidat nahdaan
positiivisina esimerkkeina pakolaisuudesta. Mediassa annetaan kuitenkin tilaa myds ohjaajien kritiikille,
jossa he ottavat etdisyytta ulkopuolelta maariteltyyn pakolaisidentiteettiin. Esimerkiksi Yle

uutisten haastattelussa Ramezan painottaa, miten "oli helpottavaa tajuta, ettd olen vain Hamy Ramezan. Ja
ihan samalla tavalla jokainen kohtaamani ihminen on oma itsens3, ilman lokeroita ja ennakkoasenteita” (Yle
Uutiset 9.10.2020). Ohjaajat korostavatkin monikulttuurista taustaansa, ei vain pakolaisuutta, jonain, mika
vaikuttaa heidan nakemyksiinsa elokuvasta ja kulttuurista.

Elokuvien universaalius

Kolmanneksi teemaksi moninaisuuden ja pakolaisuuden rinnalle nousee kysymys elokuvien
yleismaailmallisuudesta. Yleismaailmallisuus, tai universaalius, viittaa abstrakteihin ominaisuuksiin, jotka
koskeva monia yksil6ita, kuten oikeudenmukaisuus, hyvyys tai erilaiset tunnekokemukset (Tieteen
termipankki 2023). Kun media toteaa, ettd Manucharin, Ramezanin ja Ahmedin elokuvat moninaistavat
kuvaa siita, keiden tarinat kuuluvat osaksi suomalaista kansallista kertomusta, painotetaan usein elokuvien
kertovan universaalisesti samaistuttavia tarinoita. Vastaavaan universaaliuden korostamisteen harvoin
tormaa kantasuomalaisten tekemien elokuvien kohdalla.

Tarinamalli korostuu Guled & Nasran yhteydessa, silla Somaliassa kuvatun elokuvan yhteys Suomeen on
ohuempi kuin Salpa ja Ensilumi -elokuvissa. Ahmedin elokuvista todetaan yleisesti, etta vaikka hdanen
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elokuvansa ovat kasitelleet etnisid ennakkoluuloja, “enemman kerrotaan tunteista ja tilanteista, jotka ovat
kaikille ihmisille yhteisia” (Helsingin Sanomat 3.7.2021). Guled & Nasran arvosteluissa kiiteltiin elokuvaa sen
universaalisti puhuttelevista teemoista ja inhimillisesta otteesta. Universaalius siten mahdollistaa sen, etta
somaliankielestdan ja kulttuurikontekstistaan huolimatta elokuva voidaan kokea jos ei kotimaisena, niin
yleismaailmallisena "koska kuvatut asiat ovat tosia” (Kulttuuritoimitus 11.12.2021). Haastatteluissa Ahmed
onkin todennut, etta vaikka elokuva sijoittuu Somaliaan, sita ei ole tehty vain somalialaiselle yleisolle, vaan
elokuvan kautta han on halunnut haastaa lansimaisen katsojan ymmarrysta ja ennakkoluuloja hanen
kulttuuristaan.

Salvan kohdalla Manuchar tuo useassa haastattelussa esille, miten han tavoitteli universaalia kuvausta
yksindisyyden ja eristyneisyyden kokemuksista, joihin “kuka tahansa missa tahansa pystyy samaistumaan”
(Film-0-Holic.com 20.11.2013). Helsingin Sanomien (Helsingin Sanomat 20.11.2013) haastateltavana
Manuchar toteaakin, ettd ”jos lapsi olisi maahanmuuttaja, se rajaisi nakdkulman liian kapeaksi.” Samoin
Ramezan korostaa useassa haastattelussa haluavansa kertoa ihmisen tarinaa, ei niinkdan pakolaisen
tarinaa:

"Valttelemme samaistumista, osin pakostakin, koska ei voida samaistua, kun kyse on
pakolaisista. Mutta kun nakee, etta sielld joutuu eldamaan ihan sitd samaa eldmaa niissa
olosuhteissa ja kuitenkin ihminen siina pysyy ihmisena, silloin samaistuminen on
mahdollista.” (Film-O-Holic.com 16.10.2020b)

Toisinaan media-aineistosta syntyy vaikutelma, ettei moninaisuuden ndahda olevan riittava kiinnittymiskohta
kantasuomalaiselle yleisolle, joten yleismaailmallisuutta korostetaan, jotta elokuvayleis6 uskaltaisi
uudenlaisten kotimaisten tarinoiden aarelle. Yleismaailmallisuus toimii siten tiena ulos pakolaiskokemuksiin
rajautumisesta ja tata strategiaa elokuvaohjaajat itsekin kayttavat. Kun Ramezanilta kysyttiin,

olisiko Ensilumen positiivista tarinaa voinut kertoa vuoden 2015 pakolaiskriisin aikaan, ohjaaja vetoaa
tematiikan puhuttelevan yleis6ja, jos sen ihmiskuva on universaalia (Yle Areena 12.10.2020)

Keskustelu Ensilumesta osoittaa, etta yleismaailmallisuuden nahtiin myds mahdollistavan kansainvalisen
menestyksen. Kun elokuva asetettiin ehdolle Pohjoismaiden neuvoston elokuvapalkinnon saajaksi vuonna
2021, uutisoinnissa mainittiin Suomen palkintolautakunnan perustelut, joissa korostettiin elokuvaa
yleismaailmallisena ja runollisena tarinana. Guled & Nasran kohdalla sama keskustelu jatkui, kun Cannesin
uutisoinnin yhteydessa kehuttiin, miten kansainvaliset kriitikot “ottivat pienimuotoisen, mutta universaalin
tarinan lampimasti vastaan” (lltalehti 7.11.2021).

Kun maahanmuuttajataustaisten elokuvantekijoiden elokuvia kiiteltiin [ampimina, arkisina, pienimuotoisina
ja ihmislaheisind kuvauksina, jotka kykenevat puhuttelemaan katsojan tunteita, ndma teemat rakensivat
ymmarrysta yleismaailmallisuudesta. Samoja teemoja on nostettu esille elokuvallisen etiikan kysymysten
kohdalla, kun on pohdittu toiseuden esittamista. Elokuvallisella etiikalla viitataan kokemuksiin, joissa
elokuva kannustaa katsojaa avaamaan ajatteluaan toisten kokemuksille ja miten naiden kohtaamisten kautta
voidaan muuttaa katsojan asenteita (esim. Raviv 2021; Sinnerbrink 2016). Esimerkiksi Maurice Merleau-
Ponty (2019) nadkee elokuvalla olevan toiseuden kohtaamisessa erityista potentiaalia, silla pelkdn toiseuden
esittdmien ja toistamisen sijasta, elokuvan kokemuksellisuus voi tarjota mahdollisuuksia ymmartaa toista.

Emmanuel Levinas (2011) kritisoi tapaamme selittdd muiden kokemuksia omalla ymmarryksellamme ja
kategorioillamme, mika pelkistaa toiseuden kohtaamista. Poispaasyna tasta (lansimaalaisesta)
itsekeskeisyydestd Levinas esittda toisen kasvoja, silla kasvojen ilmeet ylittavat suljettuja merkityksia.
Etenkin liikkuva kuva herattaa ilmaisujen hienovaraista liiketta, mika rohkaisee katsojaa reagoimaan
kasvoihin ennen kuin sosiokulttuuriset asenteet ehtivat ymmarryksen tielle. Siten kasvoihin keskittyminen
voisi lisdtd mahdollisuuksia toisen eettiseen ndkemiseen ja kohtaamiseen. (Levinas 2011)

Vaikkakin elokuvailmaisulle ldhikuvien kdyttd kasvoista on tyypillistd tunteiden esilletuomiseen liittyvaa
kerrontaa, on mielenkiintoista, etta toisinaan lahikuvien ja kasvojen kayttoa huomioitiin valittujen elokuvien
arvosteluissa. Esimerkiksi Salvasta todettiin, ettad "apaattinen tuijottelu kdy hairitsemaan” (Savon Sanomat
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21.11.2013). Vaikka tassa arvottava kommentti viittaa elokuvan ilmaisun kompelyyteen, elokuvasta voidaan
tunnistaa padhenkilon kasvoihin keskittyvan kerronnan tietoista kaytt6a. Kun ankyttava poika ei pysty
ilmaisemaan itsedan kielellisesti, yhteytta luodaan lahikuvien kautta, jotta eristdytyneisyys ja karsimykset
tunteet voidaan valittaa katsojalle. Vastaavasti Guled & Nasra -elokuvassa lahikuvia kdytetdan padsyna
henkilohahmojen keskindiseen dynamiikkaan ja tunteisiin. Kun elokuva tuodaan lahelle ihmisia siten, etta
huomio kiinnittyy kulttuurisen kontekstin sijasta tunteisiin, myos kertomus toisesta muuttuu kertomukseksi
meista. Puolestaan Ensilumi -elokuvassa lahikuvia ja kasvokkain kohtaamisia rakennetaan erityisesti perheen
pojan Raminin ja hanen kantasuomalaisten koulukaveriensa vilille. Leikkiessdan ystavansa Jigin kanssa
kuvakerronta hakee usein katseyhteytta poikien valille samalla kun heidadn ilmeensa kuvastavat yhdessa
koettua riemua. Samoin koulun tanssiaiskohtauksessa Ramin uskaltaa tanssia ihastuksensa kanssa ja
vuorottelevilla Iahikuvilla haetaan nuorten katsekontaktia ja hymya. Yhteys eri taustaisten ihmisten valille
syntyy kasvokkaisesta kohtaamisesta, jossa ndhdaan toinen sellaisena kuin han on, ei tietyn ryhman
edustajana.

Kuvat 3—4. Ensilumi-elokuvan tanssiaiskohtaus ja tanssivien nuorten intiimin katsekontaktin rakentaminen.
(Kuvakaappaus, Ensilumi, 2020, Nordisk Film Oy.)

My®6s Hiltunen on peradnkuuluttanut eettista toiseuden kohtaamista elokuvissa. Pakolaisuutta kasittelevia
dokumenttielokuvia analysoidessaan Hiltunen (2019) toteaa, etté liian usein pakolaisuus esitetaan etdisena
ja toisen karsimyksen kautta. Samoin Mikko Malmbergin (2022) mukaan maahanmuuttajien tekemilta ja
aiheesta kertovilta elokuvilta on kenties liikaakin odotettu avointa yhteiskuntakriittisyyttd, joka haastaisi
lansimaalaista maahanmuutto- ja pakolaispolitiikkaa. Sen sijaan kuvaukset arkisista kokemuksista ja
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maahanmuuttajien itsensa valitsemat positiiviset ndakdkulmat (riippumatta kertovatko ne maahanmuutosta)
tulisi ndhda yhta lailla arvokkaina yhteiskunnalliselle keskustelulle. (Malmberg 2022, 281-83)

Esimerkiksi Ensilumessa kuvattu elamisen riemu rakentaa moniulotteisuutta mediassa nahtyihin
pakolaiskokemuksiin, ja elokuvan loppu, jossa nakymaton byrokratiakoneisto hylkaa perheen
oleskelulupahakemuksen tuo esille hienovaraista kritiikkid suomalaisia instituutioita kohtaan.

Levinasia mukaillen Hiltunen (2019, 148-50) toteaakin, etta toisen kohtaaminen kasvokkain, ihmisend,
jonka kokemukset ensisijaistetaan elokuvantekijoiden tai -katsojien edelle, voisi luoda eettista kohtaamista.
Tahan myos puhe universaaliudesta tahtda. Kun katsoja tunnistaa elokuvan kertovan juuri tasta henkilosta ja
hanen kokemuksistaan, jotka kuitenkin puhuttelevat meita, voidaan toinen ihminen nahda kokonaisuutena,
ei ennalta maariteltyna kategoriana. Myos kotimaisen elokuvajournalismista voidaan tunnistaa tallaista
kohtaamista. Vaikka maahanmuuttajataustaisia elokuvaohjaajia ja heidan elokuviaan on kasitelty monesti
kantasuomalaisesta elokuvaperinteesta eroavana, heiddt on nahty myos yksildina, joiden teoksista on
kasvanut merkittava osa kotimaista elokuvaperinnetta.

Lopuksi

Tarkastelemalla kotimaista mediakeskustelua maahanmuuttajataustaisista ohjaajista ja heidan elokuvistaan
rakentuu sardinen tarina moninaisuudesta. Ohjaajia yhdistava tausta — pakolaisuus ja maahanmuuttajuus —
ohjaa mediakeskusteluja tunnistamaan elokuvatuotannon ja -sisaltdjen moninaisuuden tarkeyden. Samalla
kategorisointi asettaa heidat erilleen kantasuomalaisista ohjaajista ja naenndisen homogeeniseksi ryhmaksi.
Kuten Daniela Berghahn ja Claudia Sternberg (2010) huomauttavat, maahanmuuttokategorian alla
elokuvantekijoille asetetaan paineita edustaa omaa ryhmaansa, kertoa sen tarinoita ja vielapa tehda se
kulttuurisesti odotetulla poliittisella tavalla. Kun tarkastellaan Manucharin, Ramezanin ja Ahmedin elokuvia,
voidaan huomata, ettd ne kasittelevat keskenaan erilaisia aiheita. Ensilumessa toki kerrotaan pakolaisista,
mutta Salpa kertoo kantasuomalaisista henkilohahmoista ja Guled & Nasra osoittaa, ettei elokuvan tarvitse
kertoa Suomesta ollakseen laajasti hyvaksytty suomalaisen elokuvan edustaja. Juuri tasta syysta koen
merkityksellisena, ettei Manucharin, Ramezanin ja Ahmedin elokuvia pelkistettaisi kasitteen
"maahanmuuttoelokuva” alle. Sen sijaan heidan elokuviensa kasittely osana kotimaisen elokuvan jatkuvasti
muokkautuvaa perinnetta mahdollistaa ohjaajillemme liikkkumavaraa valitsemiensa teemojen ja
|ahestymistapojen kanssa.

Isoimmat sarot mediakeskustelussa syntyvatkin median tavasta korostaa ohjaajien pakolaistaustaa, kun
ohjaajat samanaikaisesti yrittavat asettua taman kategorian selittdvyyden ulkopuolelle ja tulla kohdatuksi
yksilollisina taitelijoina. Kumpikin osapuoli vdlineellistaa elokuvien teemojen universaaliutta tassa
argumentoinnissa. Ohjaajien nakokulmasta heidan elokuvissaan onnistutaan luomaan yleiséja laajalti
puhuttelevia tunnemaailmoja, koska tarinat ovat hyvin tehtyja. Toimittajat sen sijaan linkittavat
universaaliuden puheen paitsi onnistuneeseen tarinankerrontaan ehka ennen kaikkea naiden elokuvien
tarpeeseen ylittaa kulttuurisia eroja. Samaan ajatusmalliin kietoutuu myds kansainvalisyyden nakékulma.
Kun ohjaajat haastatteluissa nakivat elokuvansa laadukkuuden ulkomaisen kiinnostuksen syyna,
uutisoinnissa kansainvaliset onnistumiset yhdistettiin paitsi elokuvien yleismaailmallisuudella myos
ohjaajien monikulttuurisuudella, jonka nahtiin antavan heille ikdan kuin “valmiin” kansainvalisen aseman.

Erityisesti Ramezanin ja Ahmedin elokuvien ihailtu kansainvadlinen menestys on innoittanut
elokuvajournalismia tunnistamaan moninaisuuteen sisdltyvan mahdollisuuden puhutella monenlaisia
yleis6ja paitsi Suomessa my6s ulkomailla. Talléin kulttuurisesta moninaisuudesta syntyvien sisdltdjen ei
ndahda uhkaavan kotimaisen kulttuuriperinnon piirteita, vaan pikemminkin moninaisuus otetaan osaksi
uudistuvaa elokuvakulttuuriamme. Tama lahtdkohtaisesti positiivinen ja kannustava asenne osoittaa, etta
kun eritaustaiset elokuvatekijat saavat kertoa haluamiansa tarinoita, rakentuu kotimaisesta kulttuurista yha
moninaisempaa, kansainvalisempaa ja jopa yleismaailmallista.
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Viitteet

[1] Media-aineistosta on karsittu artikkelien tuplakappaleita, silla etenkin paikallislehtitasolla on tyypillista,
ettd mediakonserni julkaisee saman artikkelin useammassa paikallislehdessaan. Analyysiin on naista
sisallytetty vain yksi versio, mika hankaloittaa paikallislehtien yksityiskohtaista listaamista.

[2] Suomen elokuvasaatio on tilastoinut suomalaisessa elokuvateatterilevityksessa olleiden elokuvien
katsojalukuja vuodesta 1972 lahtien. Tilastoja on mahdollista hakea myds kotimaisuuden mukaan, mihin
tassa esitetyt prosenttiluvut perustuvat. On kuitenkin hyva huomioida, etta naita lukuja tulee pitda suuntaa-
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antavina, silla kaikki elokuvat eivat ole valttdmatta saaneet teatterilevitysta ja tilastointi voi erota esimerkiksi
Elonet-tietokannan luvuista, kuinka monta kotimaista elokuvaa on minakin vuonna julkaistu. Suomalaisen
elokuvatuotannon tilastoinnin perusteita ja eroja on pohtinut tarkemmin Outi Hupaniittu (2015).
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Artikkeli kuvaa suomalaisen 1990-2000-lukujen dokumenttielokuvan niin sanotun kultakauden syntyd,
kukoistusta ja pddttymistd mediaekologisesta ndkékulmasta. Mediaekologia on jo 1950-luvulla syntynyt
suuntaus, jossa biologiasta ja ekologiasta Idhtéisin olevia késitteité sovelletaan median tutkimukseen.
Mediaekologia on saanut viime vuosina uutta nostetta. Se tuntuu tarjoavan metaforia ja selitysmalleja,
jotka auttavat ymmdrtdmddn ja analysoimaan muuttuvaa mediamaisemaa. Artikkeli kdy ensin ldpi yleisesti
mediaekologian virtauksia ja historiaa ja pohtii sen jélkeen miten hyvin mediaekologiset mallit sopivat
konkreettiseen historialliseen ilmiéén, téssd tapauksessa suomalaisen dokumenttielokuvakulttuurin
tarkasteluun. Miten dokumenttielokuvan kansallinen ja kansainvdlinen mediaympdristé on muuttunut?
Minkdlaisia historiallisia, rakenteellisia, institutionaalisia ja siséisié muutoksia on havaittavissa
suomalaisessa dokumenttielokuvassa? Miten siihen ovat vaikuttaneet rahoitusjérjestelmdn muutokset,
kansainvdlistyminen, yleis6n uudet katsomistottumukset tai digitalisoiminen?

Kirjoitus perustuu osin kirjoittajan, Pietari Kddvdn ja Dafydd Sills-Jonesin tammikuussa 2023 julkaistuun
kirjaan Documentary in Finland: History, Practice and Policy.
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Johdanto: Kultakausi imperfektissa

Suomalainen dokumenttielokuva nousi 1990-luvulla uuteen kukoistukseen. Tuli uusien tekijoéiden sukupolvi,
syntyi aalto uusia elokuvia ja ilmaantui jopa uusia lajityyppeja kuten henkil6kohtainen dokumenttielokuva.
Dokumenttielokuvat myos menestyivat, niin kotimaassa kuin kansainvalisestikin. Elokuvat kiersivat
festivaaleilla ja ne kerasivat palkintoja. Suomalaista dokumenttielokuvaa pidettiin kiinnostavana ja
omaperdisena. Kotimaassa suuri yleiso kiinnostui dokumenttielokuvista ja niita ryhdyttiin esittamaan
laajemmin elokuvateattereissakin. Dokumenttielokuva myds institutionalisoitui, syntyi rakenteita, jarjestoja,
koulutusta ja festivaaleja. Kehittyi myos dokumenttielokuviin erikoistuneita tuotantoyhtioita ja jotkut
ohjaajat saattoivat ansaita toimeentulonsa tekemalla dokumenttielokuvia. Dokumenttielokuvakulttuuri eli
vahvana, puhuttiin jopa suomalaisen dokumenttielokuvan kultakaudesta.
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2020-luvulle tultaessa suomalaisen dokumenttielokuvan kultakaudesta on alettu kirjoittaa ja puhua
imperfektissa. Esimerkiksi Kalle Kinnusen Suomen elokuvasaation historiikissa aikakausi ndhdaan
menneend, Kinnusen mukaan Yleisradion rahoitusleikkaukset 2008 paattivat sen (Kinnunen 2019, 100).
Tutkija Tytti Rantanenkin sijoittaa kultakauden 1990- ja 2000-luvuille (Rantanen 2020, 4— 8). My0s useat
dokumenttielokuva-alan toimijat kokevat kultakauden jaaneen taakse 2010-luvun lopulla
tutkimustarkoituksessa tehdyissa paneelikeskusteluissa (Aaltonen, Kaapa & Sills-Jones 2023, 83—202).

Tassa artikkelissa esitelldaan ensin lyhyesti mediaekologian vaiheita, teoriaa ja nykyisid suuntauksia. Sen
jalkeen naita kasitteita, ideoita ja teorioita sovelletaan kaytant6on tarkastelemalla kultakauden suomalaista
dokumenttielokuvakulttuuria ja sen muutoksia mediaekologisesta ndkékulmasta ja pohditaan
mediaekologisen mallin toimivuutta suomalaisen dokumenttielokuvakulttuurin kuvaamiseen. Onko
biologiasta lainatun mallin soveltaminen pieneen ja vahvasti kulttuuriseen ilmiéon ylipaataan mielekasta?

Mediaekologisia lahestymistapoja

Ekologia tutkii elididen suhdetta ymparistoonsa, erilaisten eldin- ja kasvipopulaatioiden mutkikkaita
vuorovaikutussuhteita ja lajien evoluutiota. Ajatus biologiasta peraisin olevien mallien ja kasitteiden
hyddyntdamisesta myos muilla aloilla on lahes yhtad vanha kuin ekologia itse ja yhta laajalle levinnyt.
Ekologiaa on sovellettu niin yhteisdjen, yhteiskunnan kuin kulttuurin ja monen muun alueen tutkimuksessa.
Myos liikkeenjohdossa ja liike-eldman alalla erilaisia jarjestelmia on alettu tarkastella ekosysteemisesta
nakdkulmasta.

Kyse ei ole suoraan kasitteiden, kategorioiden tai mallien mekaanisesta siirtamisesta toisten tieteiden
alueille. Kuten mediatutkija Carlos A. Scolari on huomauttanut, kategorioiden vieminen toisen alan puolelle
tuottaa hyvaa kuvailua ja uusia kysymyksia, mutta vastaukset ovat usein ndiden analogioiden ulkopuolella.
Erityisen hyodyllista tdma toisen alan kasitteiden soveltaminen on uusilla kehittyvilld aloilla, jollaisena
mediaekologiaa voi pitda (Scolari 2012, 218).

Kyse on mallista, pohjimmiltaan metaforasta, jonka avulla voidaan kuvata, kasitella ja tutkia monimutkaisia
mediailmioita, verkostoja, vuorovaikutussuhteita ja kehityskulkuja. Kasitteita ei pida ottaa liian
kirjaimellisesti. Kulttuuri ei ole biologiaa, mutta biologian ja erityisesti ekologian analogiat voivat auttaa
median ja ehka jopa dokumenttielokuvan kaltaisen pienen alan piirteiden ja kehityksen ymmartamisessa.

Viestinnantutkimuksessa mediaekologinen koulukunta on itse asiassa aika vanha. Se nousi jo 1950-luvulla.
Koulukuntaan lasketaan kuuluviksi kanadalaiset Marshall McLuhan, Harold Innis, Walter Ong ja
yhdysvaltalainen Neil Postman. Postman otti termin kdytt66n vuonna 1968 (Strate 2004, 2), paljolti
McLuhanin ajattelun pohjalta, ja maaritteli sen median tutkimukseksi ympaéristéina (Postman 1970, 161).
Nama ymparistot koostuvat niin tekniikoista kuin teknologioista, niin symboleista kuin tyokaluista, niin
informaatiojarjestelmista kuin koneistakin (Strate 2004, 2). Postman pitda mediaekologiaa tutkimuksen
kenttana, kun taas McLuhan korostaa kaytantda. Hanelle mediaekologia on ideoiden, tutkijoiden ja
julkaisujen verkosto (Strate 2004, 4-5).

Yksi koulukunnan ja erityisesti McLuhanin keskeisista ajatuksista oli se, etta ei vain ymparoiva yhteiskunta
vaikuta mediaan ja mediateknologiaan vaan myos teknologia muuttaa yhteiskuntaa. Esimerkiksi kirjapainon
keksimisella oli keskeinen rooli uskonpuhdistuksen ja kapitalismin levidmiselle (Kortti 2016, 319). McLuhanin
tunnettu lause ”Valine on viesti” kuvaa juuri tata. Koulukuntaa on myos kritisoitu ja pidetty
teknologiadetermistisena (esim. Clark 2009).

1980-luvulla nousseeseen kulttuurintutkimukselliseen ja konstruktivistiseen suuntaukseen ei tallainen
teknologialahtoisyys lainkaan istunut. Viime vuosina mediaekologia on tavallaan I16ydetty uudelleen, osittain
ehka digitaalisen vallankumouksen myo6ta, osittain koska on koettu, etta mediaekologian kaltainen
kokonaisvaltainen ja systeeminen lahestymistapa on hyva tyokalu yha mutkikkaammiksi kdyvien
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jarjestelmien kuvaamiseen. Jukka Kortin mukaan jopa teknologiadeterminismi on noussut uudelleen esiin
(Kortti 2016, 319).

Perinteisen pohjoisamerikkalaisen mediaekologisen koulukunnan rinnalle on syntynyt uusi materialistinen
koulukunta (esim. Parikka ja Fuller). Mediaa koskevat ekosysteemiset ajatukset sopivat hyvin
uusmaterialistisiin ja posthumanistisiin lahestymistapoihin, joissa luonnon, ihmisen ja teknologia suhde on
paatynyt uuden kriittisen tarkastelun kohteeksi. Esimerkiksi toimijaverkkoteorian (ANT) mukaan
materialistiset seikat ovat olennainen osa ihmisten ja instituutioiden muodostamia mutkikkaita verkostoja.

Carlos A. Scolari erottaa mediaekologiassa kaksi tarkastelutapaa. Ensinndkin mediaa voidaan kasitella
ympadristona. Viestintateknologia luo ymparist6ja, jotka vaikuttavat niita kayttaviin ihmisiin, heidan
kayttaytymiseensa, kognitioonsa ja maailmankuvaansa. Kirjoitustaito, kirjapaino, tv tai digitaalinen media
ovat hyvia esimerkkeja tasta. Scolari kutsuu tatd mediaekologian ymparistéulottuvuudeksi (environmental
dimension of media ecology) (Scolari 2012, 209-210). Toiseksi mediaa voi tarkastella lajina. Jo Marshall
McLuhan kiinnitti huomiota siihen, miten eri mediat ovat vuorovaikutuksessa ja vaikuttavat toisiinsa. Radio
muutti uutisjuttua, samoin kuin se vaikutti elokuvaan, puhumattakaan tv:n vaikutuksesta muihin medioihin
(McLuhan 2003, 78). McLuhan kiteyttaa taman: "Yhdellakdadan medialla ei ole merkitysta tai olemassaoloa
yksindan vaan ainoastaan jatkuvassa vuorovaikutuksessa muiden medioiden kanssa” (McLuhan 2003, 43).
Scolarin mukaan tdma on mediaekologian intermedia-ulottuvuus (intermedia dimension of media ecology)
(Scolari 2012, 209-210).

Voisiko dokumenttielokuvaa tarkastella ymparistona (ymparistoulottuvuus) tai lajina (intermedia-
ulottuvuus)? Ympadristéulottuvuuden kannalta ongelma on se, ettei dokumenttielokuva ole itsessadan media.
Dokumenttielokuva toteutuu eri medioissa, elokuvassa, televisiossa, internetissa ja varmasti viela uusissa
tulevissakin medioissa. Mediaekologisessa mielessa sitd voisi pitda jopa elokuvan tai television parasiittina.
Scolari kirjoittaa "isantalajeista” ja “mediaparasiiteista”. Eiko esimerkiksi World Wide Webbia voi pitaa
mediaekologisesti isdntdna, ja sen sisalla Twitterin ja Facebookin kaltaisia jattilaisia parasiitteina? (Scolari
2012, 11). Dokumenttielokuvakin elda toisen organismin "sisalla”, erityisesti julkisen palvelun televisio on
suomalaiselle dokumenttielokuvalle ja sen ekosysteemille keskeinen alusta. James Bennett nakee julkisen
palvelun television useamman tosiinsa limittyvan ja verkostoituneen tuotantokulttuurin verkostona
(Bennett 2016, 127). Osaltaan dokumenttielokuvakulttuuri sijoittuisi tahan verkostoon.

Parasiitti-vertaus on kuitenkin sikali epdonnistunut, ettd dokumenttielokuva ei ole isénnéalleen haitallinen
loinen, painvastoin, se monipuolistaa ohjelmistoa, osallistuu yhteiskunnalliseen keskusteluun ja tarjoaa
katsojille elamyksellista taidetta. Se siis tuottaa paljon muutakin kuin vain taloudellista lisdarvoa. Ehka
biologian kasite symbioosi, kahden eliélajin yhteiselama olisi parempi metafora, tai jopa mutualismi, jossa
yhteiselo hyodyttad molempia osapuolia?

Sen sijaan dokumenttielokuvan tarkastelu lajina (intermedia-ulottuvuus) on hyvinkin mielekasta.
Dokumenttielokuva on epailematta elokuvataiteen alalaji, mutta leikkauspintaa on my6s journalismin,
television, julkisten instituutioiden ja uuden median suuntaan. Evoluutiomallin avulla pystyy mielestani
kuvaamaan dokumenttielokuvan kehitysta. Dokumenttielokuvan ”isd” John Grierson naki
dokumenttielokuvan 1930-luvulla olevan kansalaiskasvatuksen valine, jolla oli suora ja ongelmaton suhde
kuvaamaansa maailmaan. Bill Nichols kuvasi myohemmin tallaista |ldhestymistapaa “vakavuuden
diskurssiksi” (discourse of sobriety) (Nichols 1991, 3—4). Alkuaikojen dokumenttielokuva peri paljon
ominaisuuksia edeltdjiltdan radiolta ja lehdistolta. Pahimmillaan dokumenttielokuvat olivat eraanlaisia
opettavaisia kuvitettuja radioesitelmia. Eri aikoina lajin tasapainoilu taiteen, viihteen, opettamisen ja
journalismin valilla on tuottanut erilaisia suuntauksia ja alalajeja. Dokumenttielokuva ja kasitys siita ovat
jatkuvassa muutoksessa, kuten koko biosfaari tai biologinen ekosysteemi. Lajien hybridisaatio, risteytyminen
jatkuu, esimerkiksi tosi-tv:ta voi pitda dokumenttielokuvan ja tv-sarjan risteytymana. Ja toki koko
dokumenttielokuva-lajin sukupuuttoon kuoleminenkin on mahdollista. Seka biologisessa,
kulttuurievoluutiossa ettda mediaekologiassa on paljon esimerkkeja lajien kuolemista, papyruksesta
lennattimeen (Scolari 2012, 212).
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Yhteisevoluutiossa, koevoluutiossa, kaksi tai useampi laji vaikuttavat toistensa evoluutioon. Biologian
puolelta klassinen vertaus on kolibrien ja orkideojen vuorovaikutus, mediaekologiassa esimerkki voisi olla
elokuvan ja pelialan yhteinen kehitys. Hybridisaatio ja koevoluutio mediassa voidaan nahda ikdan kuin
saman kolikon kahtena puolena, kuten Scolari kiteyttaa: “Jos ajatellaan ajallisesti, ndemme koevoluutiota,
jos tilallisesti havaitsemme hybridisaatiota” (Scolari 2012, 217).

Talouden ekologisia malleja

Dokumenttielokuva on my6s rakenteita, vaihdantaa ja liilketoimintaa. Elokuvaa onkin tarkasteltu myos
lilketoimintana, ja ekosysteemista lahestymistapaa on sovellettu kauppatieteiden ja liike-elaman
tutkimuksen (business studies) aloilla. James F. Moore kaytti ekosysteemin kasitetta liikkeenjohdon
tutkimuksen yhteydessa jo 1990 luvulla (Moore 1993; 1996). Ekosysteemissa toimijat kehittyvat yhdessa
koevoluution tapaan innovaatioiden ymparille kilpailemalla ja toimimalla samanaikaisesti yhteistydssa
(Moore 1993, 76).

Kauppatieteiden malleissa keskeista on arvoketjujen kuvaaminen, miten eri toimijoiden valinen toiminta luo
lisdarvoa, siis voittoa. Darwinin perinteen hengessa ekologinen malli kamppailuineen ja
luonnonvalintoineen nayttaisi olevan ilmeinen — mutta ehka jo vanhanaikainen — liike-elaman metafora.
Moore painottaakin tietoista yhteistoimintaa, verkostoja ja organisaatioita. Mooren mukaan taloudellisella
ekosysteemillad on tietoinen yhteinen tavoite, ja se erottaa sen biologisista malleista. Tama johtaisi
monimuotoisuuteen, eri lajien rinnakkaiseloon ja tasapainoon (Valve 2021; Moore 1996).

Vainé Makeld (2017) on tutkinut suomalaisen elokuvan ekosysteemia liiketaloustieteen ndkékulmasta,
keskittyen pitkdan elokuvateatterifiktioon. Hanen tutkimuksessaan korostuu toisaalta taloudellinen
arvoketju, jonka varaan malli rakentuu, toisaalta yhteistoiminta. Loppupaatelma on, ettd Suomen
elokuvasaation rooli suomalaisen ndaytelmaelokuvan nousussa 1990-luvun lopulla on ollut keskeinen. Se on
kayttanyt niin sanottua pehmeaa valtaa (soft power) ohjatakseen kehitysta (Makeld 2017, 78).

Taloudellisten mallien ongelma on mielestani niiden yrityskeskeisyys. Keskeisina toimijoina ovat yritykset,
kun taas suomalaisessa dokumenttielokuvan ymparistdssa yritykset tai tuottajat eivat ole suinkaan ainoita
tai aina edes keskeisia toimijoita. Pitkdan elokuvateatterifiktioon verrattuna esimerkiksi ohjaajien rooli on
paljon keskeisempi.

Arvoketjut eivat ole suoraviivaisia. Periaatteessa rahoittaja investoi, tuottaja toimii yrittdjana ja ohjaaja on
palkkatyoldinen. Raha virtaa ketjussa taman mukaisesti. Rahoittajat eivat kuitenkaan ole investoijia
ekonomisessa mielessd, koska heilld ei ole Suomen jarjestelmassa taloudellisia odotuksia sijoituksestaan.
Voidaan kuitenkin katsoa, etta heilla on symbolista saatavaa taloudellisesta investoinnistaan: elokuvan
menestymista festivaaleilla, kritiikeissa ja lippuluukulla. Menestynyt elokuva (taiteellisesti — kritiikit,
taloudellisesti — katsojaluvut, yhteiskunnallisesti — nostaa keskusteluun tarkeita teemoja) kertoo
onnistuneesta investoinnista. Tama huomioidaan paitsi julkisuudessa myos elokuvasaation ja
opetusministerion valisissa tuloskeskusteluissa. Suomalaisen dokumenttielokuvan ohjaajavetoisuus nakyy
esimerkiksi siind, ettd vaikka ohjaaja on muodollisesti arvoketjun alimpana lenkkina, tyontekija, on aloite
usein hanen. Ohjaaja vie hankkeensa tuotantoyhtioon, joka hankkii projektille rahoituksen ja vastaa
tuotannon organisoinnista. Menestyva ohjaaja voi jopa kilpailuttaa tuotantoyhtigita.

Kuka on kenen asiakas? Elokuvasaatio ja AVEK (Audiovisuaalisen kulttuurin edistdmiskeskus) puhuvat
tuotantoyhtidista asiakkaina, mutta onko tilanne itse asiassa toisin pdin? Rahoittajat ovat tuotantoyhtididen
asiakkaita, joille myydaan projekteja. Taloudellinen arvoketju ja symbolinen arvoketju voidaan erottaa
toisistaan.

Tassa artikkelissa en tutki dokumenttielokuvaa ymparistona (Scolarin ymparistéulottuvuus) enka lajina
(Scolarin intermedia-ulottuvuus). Tarkastelun kohteena on dokumenttielokuvan oma sisdinen ekosysteemi,
mutta ei kuitenkaan pelkastaan liiketaloudellinen arvoketju. Kuten kulttuurituotteiden kohdalla usein, ei ole
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kyse vain taloudesta eikd talouden arvoketjuista vaan myos symbolisesta arvosta. Taiteellinen arvo,
yhteiskunnallinen merkittavyys tai muu vaikuttavuus voi selittda monien toimijoiden motiiveja.

Dokumenttielokuvakulttuurin omassa ekosysteemissa tuottajat, ohjaajat ja rahoittajat ovat keskeisia
toimijoita ja ovat vahvassa keskindisessa riippuvuussuhteessa. Ekosysteemin metaforan hengessa naita voisi
kutsua lajeiksi, mutta ehka rooli olisi oikeampi termi. Varsinkin kun pienelle maalle, alalle tai ekosysteemille
tyypillisesti henkil6t vaihtavat jouhevasti rooleja ohjaajasta tuottajaksi ja rahoittajaksi (Aaltonen, Kaapa &
Sills-Jones 2022, 112).

Suomalaista dokumenttielokuvakulttuuria voisi tarkastella myds tuotantokulttuurina (production studies),
joka keskittyy valtasuhteisiin ja ruohonjuuritason toimijoihin, ote on usein sosiologinen. Tahan asti
tuotantokulttuurien tutkimus on painottunut Hollywood-elokuvan ja muun teollisen tuotannon tutkimiseen
(Caldwell 2008; Caldwell et al. 2009), mutta tarkastelu on vahvasti laajenemassa pienempien ja mita
erilaisimpien tuotanto-organisaatioiden tutkimukseen. Monet tuotantokulttuuritutkimuksen,
transnationaalin elokuvatutkimuksen ja intermediaalisen mediatutkimuksen kohteet kasittelevat samoja
asioita kuin mediaekologia. Tassd yhteydessa keskityn kuitenkin mediaekologiaan ja pohdin sen
kayttokelpoisuutta kdytannon esimerkin kautta.

Ympariston muutokset — kansainvalinen kilpailu, digitalisaatio, levitysmuotojen hybridisaatio — vaikuttavat
dokumenttielokuvan ekosysteemiin. Tapahtuu jatkuvaa adaptaatiota, sopeutumista mutta myos laajempia
muutoksia. Olisivatko nama paremmin ymmarrettavissa ekosysteemisen tarkastelun avulla?

Dokumenttielokuvan kultakauden ekosysteemi

Suomalaisen dokumenttielokuvan 1980-luku oli erdanlaista hiljaiseloa. Uusia dokumentintekijoita ei kovin
montaa 1980-luvulla noussut, ehka aivan vuosikymmenen loppupuolta lukuun ottamatta, ikdan kuin jo
ennakoiden uutta aikakautta. Dokumenttielokuvia tuotettiin ylipaataan vahan verrattuna esimerkiksi
seuraavaan vuosikymmeneen. 1970-luvun yhteiskunnallisen ja poliittisen elokuvan aalto vaimeni, vaikka
monet 1960- ja 1970-luvuilla debytoineet dokumentaristit jatkoivat uraansa. Esimerkiksi Markku
Lehmuskallio oli debytoinut jo 1973 Jussi-palkitulla lyhytdokumentillaan Pohjoisten metsien ddnet ja Pirjo
Honkasalo yhdessa Pekka Lehdon kanssa 1976 dokumentilla Ikédluokka. Kuvaavaa on, ettda nama kaikki
tekivat 1980-luvulla enimmakseen fiktioita.

Olisiko edella mainittujen dokumentaristien suuntautuminen fiktioon adaptaatiota dokumenttielokuvan
nakoalattomaan tilanteeseen? Dokumenttielokuvien teko 1980-luvulla oli vaikeaa, tuotantorakenne
primitiivinen ja sattumanvarainen. Veikkaus Oy:n tuotoista varansa saanut Suomen elokuvasaatio oli
vuosikymmenen tarkein riippumattoman dokumenttielokuvan rahoittaja. Siita erillaan Yleisradio teki
ennakko-ostoja elokuvien esitysoikeuksista tai osti valmiita elokuvia, mutta yhti6lla ei ollut mitaan
keskitettya kaytantoa tai jarjestelmaa. Elokuvantekijat neuvottelivat eri toimitusten ja osastojen kanssa.
Usein Yleisradion sopimus sisdlsi huomattavasti palveluja, kuten elokuvalaboratorion tai ddnimiksaamon
kayttoa tai jopa raakafilmia. Ylipaataan Yleisradio oli hyvin itseriittoinen omine dokumenttitoimituksineen ja
omine talon sisdisine tuotantoineen. Yle ei tarvinnut ulkopuolisia. Dokumenttielokuvia tehtiin paljon
tekijoiden omalla taloudellisella riskilla. (Aaltonen, Kadpa & Sills-Jones 2023, 53)

Muutoksen tuulia alkoi kuitenkin olla ilmassa, seka taiteellisessa, kulttuurisessa ettd tuotannollisessa,
ekosysteemisessa mielessa. Esimerkiksi Kanerva Cederstrom, seuraavan vuosikymmenen keskeisia tekijoita,
ohjasi jo 1988 dokumenttielokuvan Lenin-setéd asuu Vendjélld, joka tilittaa ja jattaa hyvastit edellisen
vuosikymmenen adarivasemmistolaisuudelle. Uusi tekijoiden ja aiheiden sukupolvi oli astumassa esiin. Vanha
konkari, 1980-luvulla hienon sarjan lyhyitad esseedokumentteja tehnyt Antti Peippo puolestaan ennakoi
henkilokohtaisen dokumenttielokuvan uutta lajityyppia elokuvallaan Sijainen (1989). Tiivis elokuva kertoo
siitd, miten sodan kokenut sukupolvi kasvatti lapsensa. Ohjaajan oma sy6pa toimii jarisyttavana metaforana
sairaalle yhteiskunnalle.
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Veivatkd nama tuulet ja tekijoilta tuleva paine kohti ekosysteemisia rakenteellisia muutoksia, vai sysasivatko
nama systeemiset muutokset liikkeelle kotimaisen dokumenttielokuvan uuden nousun? Muna vai kana?
Todenndkoisesti molemmat, toisiinsa kietoutuen. Pelkat rakenteelliset muutokset ekosysteemissa eivat olisi
saaneet muutosta aikaiseksi, toisaalta muutokset olivat intentionaalisia, pdinvastoin kuin biologisissa
ekosysteemeissa. Ylipaataan voi tietysti pohtia, kuinka hyvin ekologiasta lainatut metaforat toimivat
ihmisten tekemiin paatoksiin perustuvien muutosten kuvaajina. Aikaperspektiivikin on biologiassa paljon
pitempi. Yksittdisten paatosten kohdalla ei varmaankaan kovin hyvin, mutta isossa kuvassa kylla. Esimerkiksi
1990-luvun ekosysteemin muotoutuminen ei perustunut tarkalle suunnitelmalle, vaan eri toimijat
rakensivat omat strategiansa erillisind, yhteistoiminta l0ytyi vasta myéhemmin, kun havaittiin etta siita on
koko ekosysteemin kannalta etua. Lisaksi tulee muistaa, ettad usein paatoksia valmistellaan, pohditaan ja
veivataan edestakaisin pitkaan. Prosessi voi olla hyvinkin pitkd. Paatoksetkin voi ndhda mediaekologisena
adaptaationa vallitsevan ympariston muutoksiin.

Suomalaisen dokumenttielokuvan kultakauden “syyksi” on usein esitetty kolmen rahoittajan yhteistyota.
Suomen elokuvasaatio, Yleisradio ja Audiovisuaalisen kulttuurin edistamiskeskus AVEK alkoivat yhdessa
koordinoida paatoksentekoa ja ndin tuotantojen resurssit ja budjetit kasvoivat (Haase 2016, 118; Aaltonen,
Kadpa & Sills-Jones 2023, 56). Muodollisesti kaikki kolme toimijaa tekivat itsendisia ja erillisia tukipaatoksia,
mutta kdytannossa tiivis yhteydenpito keskitti tukea. Kaytettiin termia ko/mikantarahoitus, kun rahoittajina
olivat kaikki kolme, tai kaksikantarahoitus, kun rahoittajina oli Yleisradion lisdksi joko elokuvasaatio tai AVEK.
Vaikka kaksikantarahoituksella tuotettujen elokuvienkin maara oli huomattava, olennaista ja tyypillista
1990-luvulle oli kolmikantarahoitus. Silla tuotettiin lahes kaikki suuremmat, taiteellisesti kunnianhimoiset ja
myds maailmalla menestyneet suomalaiset dokumenttielokuvat.

Dokumenttielokuvan rahoitus 1999

¥z = AVEK s S5ES Omarahoitus = Muu kansallnen = KV rabodtus

Kaavio 1. Dokumenttielokuvien keskimddrdiset rahoitusosuudet vuonna 1999. Kokonaisrahoitus oli

3 855 286 €, josta Ylen osuus oli 33,54 %, AVEK:n 27,02 % ja Suomen elokuvasddtion 13,31 %. AVEK:n rooli
keskeisend rahoittajana nékyy selvdsti. Kaavio perustuu Antti Haasen (2016: 112) tutkimukseen, jossa on
tarkasteltu tuotantoon asti edenneitd elokuvia, ei kaikkia tukia.

Uusi toimija — AVEK — muutti dokumenttielokuvan ekosysteemin. AVEK perustettiin 1987 osaksi
tekijanoikeusjarjestd KOPIOSTO:a, joka edustaa laajasti luovien alojen tekijoita hallinnoiden kollektiivisesti
tekijanoikeuksia. 1980-luvulla video oli uutuus, joka muutti elokuvan kulutusta ja koko elokuva-alan
ekosysteemia. Elokuvateattereissa kdaynti romahti videokasettien vuokraamisen ja taltioinnin lisdantyessa.
Vuosikymmenen loppuun mennessa yli puolessa Suomen talouksista oli videonauhuri (Suomen tilastollinen

30



vuosikirja 1991). Tilannetta yritettiin korjata kerdamalla tyhjista videokaseteista tekijanoikeusmaksua
kompensaationa kotikopioinnista. Tastd summasta osan KOPIOSTO jakoi suorina tekijanoikeuskorvauksina
tekijoille ja osa jaettiin tukena elokuvatuotannoille. Ekosysteemiin ilmaantui toisin sanojen uusi rahoittaja ja
toimija, jolla oli videon suosion takia erityisesti alkuvaiheessa huomattavat resurssit. AVEK olikin 1990-
luvulla rahoituksen maaran suhteen tarkein suomalaisen dokumenttielokuvan tukija. Se oli sitd myds
henkisesti, uutena ketterdana toimijana se rahoitti erilaisia kokeiluja, projekteja ja myds mediataidetta (silloin
puhuttiin videotaiteesta).

Yleisradiossa tapahtui muutos suhtautumisessa ulkopuoliseen riippumattomaan tuotantoon. Puolassa
tyoskennellyt dokumentaristi ja Yleisradion kirjeenvaihtaja Jarmo Jaaskeldinen (1932-2022) palasi Suomeen
1990 ja perusti Yleisradioon TV2:n Dokumenttiprojektin, joka nojasi padasiassa Ylen ulkopuolisten
riippumattomien tekijoiden ja tuotantoyhtididen tuotantoihin. Samaan aikaan Eila Werning nimitettiin
Yleisradion TV1:n yhteistuotantojen paallikdksi tehtdavandan hankkia Ylen ulkopuolisia tuotantoja.
Molempien ajatus oli hydodyntada Ylen ulkopuolisen kentdn osaamista ja lahjakkuutta ja tuoda my6s uutta
raikasta ilmaa itseriittoisen Yleisradion ulkopuolelta. Molemmilla oli myds erinomaiset lahetysajat, ja myos
katsojat alkoivat I6ytda uudet ja kiinnostavat dokumenttielokuvat.

Suomen elokuvasaatio oli ollut jo 1980-luvulla huolestunut suomalaisen dokumenttielokuvan tilanteesta,
mutta vahan konkreettisia toimenpiteita oli tehty. Tuotantoneuvojana elokuvasaatiossa 1996 aloittanut Petri
Jokiranta sanoo, etta SES oli lahes unohtanut dokumenttielokuvat (Kinnunen 2019, 99). Elokuvasaatio olikin
pitkddn osuudeltaan pienin nadista kolmesta rahoittajasta. Tama kuitenkin muuttui vuosien myota.

Ndiden muutosten takia suomalaisten dokumenttielokuvantekijoiden ja tuotantoyhtididen
toimintaymparistd muuttui merkittavasti. Uudet tekijat uusine ideoineen ja lahestymistapoineen
uskaltautuivat alalle. Rahoitusmahdollisuuksien parantuminen synnytti myds uusia tuotantoyhti6ita,
enimmakseen aktiivisten ohjaajien ymparille, mutta vahitellen alkoi syntyd myos yhti6ita, jotka tuottivat
muidenkin kuin omistajiensa elokuvia. Alkoi muodostumaan dokumenttielokuvan tuotantorakenteita.

Uusia tekijoita, uusia lajityyppeja

Epdilematta dokumenttielokuvan uudet mahdollisuudet, muuntuneen ekosysteemin tarjoamat edellytykset,
rohkaisivat uusia tekijoita. 1990-luvulla debytoi tai teki lapimurtonsa huomattava maara suomalaisen
dokumenttielokuvan tekijoitd, esimerkiksi John Webster, jonka humoristinen mutta psykologisesti tarkka
lama-ajan kuvaus Pélynimurikauppiaat (1993) osui ja upposi heti. Se on suomalaisen dokumenttielokuvan
klassikoita ja edelleenkin yleison suosikkeja. Tuottelias Webster oli ajan hermolla muun muassa
ilmastonmuutosta oman perheensa kautta kasitelleessa elokuvassa Katastrofin aineksia (2008), josta han sai
toisen Jussi-palkintonsa.

Kultakaudella syntyi myos uusia lajityyppeja, esimerkiksi henkilékohtainen dokumenttielokuva oli suosittu
Suomessa 1990-luvulla. Kiti Luostarisen Sanokaa mitd nditte (1993) kasitteli aikakaudelle tyypillistd muistin
teemaa kuvatessaan miten eri perheenjasenet muistivat menneisyyden eri tavoin. Luostarinen oli vahvasti ja
henkilokohtaisesti lasnd myds seuraavassa elokuvassaan Naisenkaari (1997). Anu Kuivalaisen Orpojen

joulu (1994) kuvasi ohjaajan matkaa Kotkaan tapaamaan isdansa, johon hanella ei ollut kontaktia.
Mustavalkoinen, vilpiton ja koskettava elokuva toimii edelleen. Jo 1970-luvulla aloittanut Kristina Schulgin
taas teki venaldisesta perhetaustastaan elokuvan Miksi en puhu vendjéd (1993). Kanerva Cederstromin Kaksi
enoa (1991) taas kasittelee perhetarinaa sodassa kuolleesta enosta, joka ehka sittenkin voisi olla elossa.
Elokuvassa on hienosti rakennettu kaksi mahdollista, rinnakkaista todellisuutta.
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Kuva 1. Kiti Luostarisen naisen asemaa kdsittelevi essee-elokuva Naisenkaari (tuotanto Epidem 1997) oli
yksi kultakauden merkkiteoksia, joka sai myds elokuvateatterilevityksen. Ajalle ominaisesti elokuvan tekijé
oli myés itse ldsnd elokuvassa. Documentary in Finland -kirjan kuvitusta / KAVI.

Kultakauden alku oli vahvasti naistekijéiden esiinmarssia. Asia liittynee myo6s elokuvien aihepiirien ja
ilmaisumuotojen laajenemiseen. Henkilokohtaisuus, perheen ja suvun asiat, arki ja mikrohistoria olivat
uusia aluevaltauksia. Kuvaavaa onkin, ettd kun ensimmaiset henkilokohtaiset dokumenttielokuvat olivat
naisten tekemia, aalto miesten tekemia henkil6kohtaisia dokumenttielokuvia seurasi vasta vuosikymmenen
lopulla ja seuraavan alussa, esimerkiksi Pekka Uotilan Eino ja mé 1998 ja Visa Koiso-Kanttilan Isdltd

pojalle 2004 olivat vahvasti henkil6kohtaisia. Koiso-Kanttila jatkoi aihepiirin parissa tekemalla

elokuvat Talvinen matka (2007) ja Miehen kuva (2010). Yhdessd ndma kolme elokuvaa muodostavat miehen
roolia kasittelevan trilogian.

Virpi Suutari ja Susanna Helke kohauttivat Tampereen elokuvajuhlilla vuonna 1996, kun heidan
elokuvansa Synti — dokumentti jokapdivdisistd rikoksista voitti kotimaisen kilpailun padpalkinnon. Tallaista
dokumenttia ei ollut Suomessa ennen tehty. Esteettisesti vaikuttava ja ilmaisultaan vieraannuttavassa
elokuvassa tavalliset ihmiset tunnustivat pienia arkipaivan rikkomuksia ja synteja. Elokuva edusti
esteettisempaa ja esseistisempaa, ei henkilokohtaista lahestymistapaa. Suomalainen dokumenttielokuva
alkoi olla myds ilmaisultaan monipuolista ja moni-ilmeista.

Muita merkittavia kultakauden tekijoita ovat muun muassa Arto Halonen. Han tuli tunnetuksi
urheiluaiheisilla dokumenteillaan Valoa varjon takaa (1990) ja Ringside (1992). Sittemmin han on tehnyt
dokumenttielokuvia eri puolilla maailmaa moninaisista aiheista. 2010-luvulla Halonen on siirtynyt myos
fiktion pariin. Hinen ndytelmaelokuvadebyyttinsa, mielisairaalamiljodseen sijoittuva Prinsessa (2010) oli
myos kassamenestys. Oululainen Mika Ronkainen debytoi dokumenttielokuvalla Isénpdivd (1998), mutta
hdnen kansainvalinen lapimurtonsa oli laajalti maailmaa kiertanyt oululaista mieskuoroa

kuvannut Huutajat (2003). Dokumenttielokuvan kultakauden jalkeen Ronkainen on ollut yksi monista
dokumentaristeista, jotka ovat siirtyneet fiktion tekijoiksi.

Suomalainen dokumenttielokuva menestyi myds maailmalla, festivaaleilla sitad pidettiin kiinnostavana ja
omaperaisend. Suutarin ja Helken esteettisesti vaikuttavat elokuvat kiersivat festivaaleilla, samoin kuin
monien muidenkin tekijoiden elokuvat. Jo 1970-luvulla aloittanut Pirjo Honkasalo oli ehka kultakauden
kansainvélisesti menestynein tekija. Han voitti TSetSenian ja Venajan lapsista kertovalla

elokuvallaan Melancholian 3 huonetta (2004) paapalkinnot Amsterdamissa, Zagrebissa, Kd6penhaminassa
ja Milanossa.
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Kuva 2. Pirjo Honkasalon Melancholian 3 huonetta (tuotanto Millennium Film Oy, Baabeli Ky ja Lisbet
Gabrielsson Film 2004) on yksi eniten maailmaa kiertdneitd suomalaisia dokumenttielokuvia, se palkittiin
muu muassa arvostetuilla Amsterdamin dokumenttielokuvafestivaaleilla. Documentary in Finland -kirjan
kuvitusta / KAVI.

Dokumenttielokuva alkoi kiinnostaa myos yleisd4, siita tuli jopa muodikasta. Katsojaluvut televisiossa olivat
hyvia ja entistd useampi dokumenttielokuva sai myos elokuvateatterilevityksen. Huippuvuosi oli 2010,
jolloin Joonas Neuvosen Reindeer Spotting sai yli 66 000, Joonas Berghallin ja Mika Hotakaisen Miesten
vuoro yli 50 000 ja Mika Kaurismaen Vesku yli 37 000 katsojaa teattereissa (SES katsojatilastot). Myds Marko
Réhrin luontodokumentit ovat kerdanneet komeita katsojalukuja valkokankailla.
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-—rr

Kuva 3. Suomalaisten miesten tunteita koskettavasti mutta humoristisesti kdsitellyt Miesten vuoro (Ohjaus
Joonas Berghdll ja Mika Hotakainen, tuotanto Oktober Oy 2010) oli yksi vuoden dokumenttielokuvahiteisté
elokuvateattereissa. Documentary in Finland -kirjan kuvitusta / Oktober Oy.
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Dokumenttielokuvan ekosysteemin muutos vaikutti paljon laajemmin kuin vain talouteen. Koko
suomalainen dokumenttielokuvakulttuuri muuttui. Ehka vahan liioitellen, voisi jopa sanoa ettd se syntyi
tuon ekosysteemisen muutoksen seurauksena. Alettiin puhua luovasta dokumenttielokuvasta (creative
documentary), samalla tehtiin eroa journalistiseen dokumenttitraditioon. Dokumenttielokuvaa ruvettiin
pitdmaan selkedmmin taiteena ja sen tekijoita taiteilijoina, samalla heiddan omakin identiteettinsa vahvistui
nimenomaan dokumenttielokuvan tekijoina (Aaltonen 2006, 239). Tekijoiden ja dokumenttielokuvasta
kiinnostuneiden yhdistys Dokumenttikilta ry aloitti toimintansa 1996. Pitkalti samat toimijat

perustivat DocPoint-dokumenttielokuvafestivaalin Helsinkiin vuonna 2002, ja samana vuonna ryhdyttiin
jakamaan vuotuisia Jussi-palkintoja myos dokumenttielokuvan kategoriassa. Taideteollisen korkeakoulun
elokuvataiteen laitoksella alkoi dokumenttielokuvan suuntautumisvaihtoehto 1989 ja dokumenttielokuva sai
oman professuurin 2001.

Suomalaisen dokumenttielokuvan nousun voi ndhda myds kansallisena versiona laajemmasta ilmiosta,
uuden dokumenttielokuvan noususta. Kasitettd uusi dokumenttielokuva (new documentary) oli ruvettu
kayttdmaan viimeistaan 2000-luvulla kuvaamaan dokumenttielokuvan uutta nousua (esim. Bruzzi 2006, 9;
Hongisto 2011, 37). Dokumenttielokuva oli uuden akateemisen tutkimuksen kiinnostuksen kohteena ja
tdma nakyi myos Suomessa (dokumenttielokuvasta vaittelivat esimerkiksi Helke 2006, Aaltonen 2006,
Hongisto 2011 ja Korhonen 2012).

Kultakauden loppu?

Suomalaisen dokumenttielokuvan 1990- ja 2000-luvut olivat ekosysteemisessa mielessa vakaita, vallitsi
tasapainotila, jossa rahoittajien, tuottajien ja ohjaajien roolit olivat vakiintuneet. Tehtiin merkittavia elokuvia
ja suomalainen dokumenttielokuva myos vakiinnutti asemansa kansainvalisesti. Toimijoita, tuottajia,
tuotantoyhti6ita ja ohjaajia oli rajallinen maara, mahdollisuus saada dokumenttielokuvahanke rahoitettua
oli hyva (Markku Tuurnan lausunto, Aaltonen, Kdapa & Sills-Jones 2023, 133). Kuten evoluutiossa tapahtuu,
suotuisissa olosuhteissa laji lisddantyy. Nain tapahtui suomalaisessa dokumenttielokuvaymparistossakin,
ohjaajien ja tuottajien maara kasvoi.

Dokumenttielokuvan tekeminen oli houkutteleva ala, ja paljon lahjakkuutta hakeutui sen pariin. Samalla
laajeni myos elokuvien lajityyppien, aiheiden ja tyylien kirjo. Kultakauden loppupuolella debytoivat muun
muassa Katja Gauriloff, jonka elokuva Huuto tuuleen (2007) kertoi kolttasaamelaisista. Hdnen seuraava
elokuvansa Sdiléttyjd unelmia (2011) oli taas aiheeltaan globaali seuratessaan sailykepurkin eri ainesosien
matkaa ympari maailmaa. Mia Halme keskittyi perhesuhteisiin. Iso poika (2007) l16ytaa ekaluokkalaisen
maailman kuvaamalla ohjaajan omaa poikaa. /kuisesti sinun (2011) taas kertoo huostaan otetuista lapsista.
Elokuva voitti dokumenttielokuvan Jussi-palkinnon. Jukka Karkkaisella taas on kyky katsoa ihmisia
samanaikaisesti oudosti ja lammolla. Han debytoi 2006 dokumentillaan Tupakkahuone, ja varsinainen
lapimurtoteos oli kerrostalon asukkaita kuvaava Kansakunnan olohuone (2009). Ari Matikaisen
ensimmadinen pitkd dokumenttielokuva Yhden tdhden hotelli (2007) edusti Suomessakin suosittua
lajityyppia, musiikkidokumenttia. Laulaja Jorma Kaaridisesta kertova elokuva voitti Jussin ja sai
elokuvateatterilevityksen. Elokuvateattereiden digitalisoinnin myota elokuvateatterilevitys tuli mahdolliseksi
yha useammalle dokumenttielokuvalle. Digitaalisen DCP-kopion levittaminen oli edullista verrattuna
aikaisempiin kalliisiin filmikopioihin.
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Kotimaiset dokumenttielokuvat teatterilevityksessa
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Kaavio 2. Kotimaiset dokumenttielokuvat elokuvateatterilevityksessd vuosina 1990-2022. Muutos
ekosysteemissd, elokuvateatterilevityksen digitalisoituminen ndkyy vahvasti ensi-iltojen mdérdn kasvuna.
Ldhde: Suomen elokuvasdédition tilastot kotimaisista ensi-illoista.

= o
GO0 —
301 —
1O
L ———

Flebienn |

1505 —

2000 E———
2000

021

-
=

1908
1597
[0 H]
2002
2006
7

= o o o = : 3
. o { P ™

1995
2007

i
'

Laajentunut koulutus ja yleinen kiinnostus dokumenttielokuvaan lisasi toimijoiden maaraa. Rahoitus ei
kuitenkaan kasvanut samassa suhteessa, jolloin kilpailu elintilasta kiristyi. Ymparistd muuttui muutenkin.
Videoiden kaytto, kotikopioiminen ja tyhjien VHS-kasettien myynti vdheni uuden teknologian myota
vaajaamattomasti. Tama tarkoitti AVEK:n tulojen ehtymistd. Vuodesta 2005 vuoteen 2011 AVEK:n tuen
kokonaismaara puolittui (Haase 2016, 124). 1990-luvun alusta palkkakustannukset olivat nousseet ja rahan
arvo huonontunut. Hakemuksia tulvi sisddn ennatysmaara. Kesasta 2014 kesaan 2015 AVEK ei pystynyt
jakamaan lainkaan tuotantotukea, vain vaatimatonta kasikirjoitus- ja kehittelytukea. Kolmikantarahoituksen
malli oli rikki viimeistdan tuolloin.

Tekijanoikeusjarjestot halusivat laajentaa kopiointikorvaukset koskemaan myds tietokoneita, kovalevyija ja
muita tallennusmuotoja. Vahva teknologiateollisuus, kadrjessaan vaikutusvaltainen Nokia, vastusti tata.
Paatos oli viime kddessa poliittinen. Vuosikausien vaannon jalkeen 2010-luvun lopulla kopiointikorvaus
lisattiin valtion budjettiin, jossa se edelleenkin on. AVEK:n osuus dokumenttielokuvan tuesta on romahtanut
ja se on nykyaan enaa alle 10% (SES Elokuvavuosi 2019, 10).

Samaan aikaan taman muutoksen kanssa kolmikannan toinenkin tukipilari rapautui. Yleisradio joutui
vakavaan rahoituskriisiin 2009—-2010. Uuden yleisradiolain hyvaksyminen ja taytantédnpano lykkaantyi
poliittisista syistd. Lain mukaan rahoitus perustuu lupamaksujen sijaan yleisradioveroon, jonka muutamaa
poikkeusta lukuun ottamatta koskee jokaista kansalaista. Ndin Yleisradion talous olisi vakaammalla pohjalla
ja riippumaton valtion ja hallituksen politiikasta. Kun lakia ei saatu voimaan, laski lupamaksujen maara. Ylen
piti leikata ulkopuolisten ohjelmahankintojen, myds dokumenttielokuvien, maaraa. Vuosina 2010-2012 Ylen
rahoitus elokuville leikattiin puoleen. Tama tuntui vahvasti dokumenttielokuvan alueella. Uusi Yleisradiolaki
astui voimaan 2013 ja 2013—-2015 Yle pystyi vahitellen palauttamaan rahoituksensa kriisia edeltaneelle
tasolle (Haase 2016, 124-125).

Kun sekd AVEK:in etta Yleisradion rahoitus vaheni dramaattisesti samaan aikaan, aiheutti tdma painetta
rapautuvan kolmikantarahoituksen kolmannelle osapuolelle, Suomen elokuvasaatiolle. Se pyrki
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kompensoimaan rahoitusongelmaa myoéntamalla normaalia enemman kehittdmistukia, rahoitusta jaettiin
muutenkin etupainotteisesti ja samalla sy6tiin tulevia maararahoja.

Elokuvasaation rooli on noussut keskeiseksi. Kun kultakauden alussa AVEK oli dokumenttielokuvan tarkein
rahoittaja, on se nyt Suomen elokuvasaatio. Dokumenttielokuvissa, joissa elokuvasaation on mukana, on
sen osuus ldhes puolet budjetista (Suomen elokuvasaation tilastot 2019 https://www.ses.fi/wp-
content/uploads/2020/11/Elokuvavuosi-Facts-Figures-2019.pdf). Kolmikannan tasapaino on murtunut.

Dekumenttielokuvan vuosittainen kokonalsrahoftus:

3,5-6,0M €

Pitkien dokumenttien suurin rahabttaja
N Suomen slokuvesaatio SES 35.45 %
Muut keskeiset rahoittajat
¥ie 15.20 %
AVEK B-14%
B Tuctantoyhtitn omarahoituksen osuus T-14%
Kansainvilisen rahoituksen osuus g-19 %
Muut s35tiot seki yksityiset rahoitusldhtest alle 6 %

Kaavio 3. Dokumenttielokuvien keskimddrdiset rahoitusosuudet 2010-luvun lopulla. Keskimddrdinen
kokonaisrahoitus on ollut noin 4 500 000 €. Suomen elokuvasdcitio on noussut ylivoimaisesti suurimmaksi
rahoittajaksi 35-45 % osuudellaan, AVEK:n osuus on endié 814 % ja Yleisradion 15-20 %. Kaavio on
Dokumenttikillan ProDok-kampanjan materiaaleja.

Samaan aikaan kun lahiymparistdssa on tapahtunut muutoksia, on koko dokumenttielokuvan maailma
muutoksessa. Markkinoista on tullut entistd enemman globaali. Aikaisemmin kielimuuri, maailman mitassa
harvinainen ja pieni kielialue, toimi seka suojana ettd esteena. Kotimainen dokumenttielokuva kasitteli
suomalaisten aiheiden lisdksi kansainvalisidakin ongelmia, mutta teki sen aina suomenkielella.
Dokumenttielokuvallakin oli oma kansallinen yleisdnsa. Nyt tdama yleiso on tottunut kansainvaliseen
tarjontaan, eika kieli enda suojele samassa maarin kotimaisia markkinoita. Uudet kansainvalisemmin
orientoituneiden ja kielitaitoisten sukupolvien kulutustottumukset ovat jo muuttuneet. Dokumenttielokuvan
ekosysteemin toimijoiden on adaptoiduttava ymparistén muutoksiin.

Toisaalta toimintaympadriston laajentuminen kansainvéliseksi merkitsee alan toimijoille myds uusia
mahdollisuuksia. 2000-luvun dokumenttielokuvan tekijat liikkuvat luontevasti kansainvalisilla markkinoilla.
Suomalaisilla tuottajilla on entistd enemman kansainvalisia yhteistuotantoja ja myds mahdollisuuksia
levittaa elokuvia kansainvalisesti. Suuret suoratoistopalvelut ovat jo alkaneet esittda suomalaisia elokuvia ja
tv-sarjoja, Nordic Noir -buumi on hieman jalkijattoisesti avannut ovia myds suomalaisille tekijoille. Ehka
sama tapahtuu myos suomalaiselle dokumenttielokuvalle, ainakin tasta on merkkeja, kuten Mia Halmeen
HBO:lle tekema dokumenttisarja Viisi valittua (2023) (HS 20.4.2023.

Kun aikaisempaa ekosysteemia voisi kuvata suljetuksi, ollaan nyt siirtymassa entistd avoimempaan
ekosysteemiin. Liiketaloustieteen puolelle ekosysteemisen ajattelun vienyt Moore ottaa analogian suoraan
biologiasta. Havaiji on eristynyt saariryhma, jolle kehittyi oma kasvi- ja eldinmaailmansa. Se kuitenkin kuoli
sukupuuttoon ihmisen saapuessa saarille. Keski-Amerikassa sijaitsevan Costa Rican lapi taas on siirtynyt
mita moninaisimpia lajeja, ja sen ekosysteemi on adaptoitunut. Jalkimmainen on esimerkki avoimesta
ekosysteemistd, joka on Mooren mukaan resilientti, joustava ja sopeutuva. Tama analogia patee Mooren
mukaan myos liike-elaman ekosysteemeihin (Valve 2021; Moore 1996). Pitkalla aikavalilla suomalaisen
dokumenttielokuvan muutos suljetusta ekosysteemista avoimeen on selva. Jo kultakauden alku merkitsi
kansainvalistymista, mutta tama trendi on edelleen vahvistunut.
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On syyta muistaa, ettd dokumenttielokuvan kansainvalistyminen ei koske vain liiketoimintaa, vaan koko
dokumenttielokuvakulttuuri instituutioineen, festivaaleineen, rahoitusjarjestelmineen ja tutkimuksineen on
muuttunut kansainvaliseksi.

Kuinka hyvin ekosysteeminen malli kuvaa muutosta?

Onko mediaekologiassa kyse todellisia rakenteita ja prosesseja kuvaavasta mallista vai enemmankin
metaforasta? Georg Lakoff & Mark Johnson ovat pohtineet yleisella tasolla metaforan luonnetta. Heidan
mukaansa ylipdatdaan suurin osa normaaleista kasitejarjestelmistd on metaforisia ja kasitteet ymmarretaan
ainakin osin toisten kasitteiden kautta (Lakoff & Johnson 2003, 56).

Tassa mielessa biologiasta ja ekologiasta lainatut kasitteet ovat metaforisia kuvatessaan suomalaisen
dokumenttielokuvan rakenteita ja muutoksia, mutta ehdottomasti hyodyllisia sellaisia lisdtessaan
ymmarrystamme kohteestaan.

Nayttaisi siltd, ettd adaptaation malli ja metafora onnistuisi kuvaamaan dokumenttielokuvan ekosysteemin
dynamiikkaa. Mediaekologiassa viitataan toisinaan myds jaksoittaisen tasapainon malliin, punktualismiin
(punctuated equilibrium), jossa systeemiset muutokset tapahtuvat nopeasti suhteellisten rauhallisten
staattisten kausien jalkeen jatkuvan ja tasaisen evoluution sijaan (esim. Scolari 2012). Evoluutiobiologiassa
kasitteen esittelivat paleontologit Niles Eldredge ja Stephen Jay Gould (Eldredge & Gould 1972). Sittemmin
sitd on kaytetty kuvaamaan myos sosiaalisia ja kulttuurisia ilmioita, esimerkiksi kirjallisuuden lajityyppien
kehitysta (Moretti 2005).

Suomalaisen dokumenttielokuvan historian voi ajatella sisaltavan useita esimerkkeja punktualismin
mukaisista nopeista muutoksista ekosysteemissa. 1930-luvulla kayttdonotettu veronalennusjarjestelma
moninkertaisti akkid kotimaisen ei-fiktiivisen elokuvan tuotannon, ja television tulo ja 1960-luvun
taidepolitiikka olivat samoin suuria muutoksia, jotka muuttivat paitsi toimintaympariston, myos pitkalti
toimijat (Aaltonen, Kdapa & Sills-Jones 2023, 216). Uusi sukupolvi tekijoita korvasi vanhemmat tekijat.
Ekologista metaforaa kayttdaen: veronalennuselokuvan lajityyppi kuoli sukupuuttoon ja uusia lajeja, kuten
yhteiskunnallinen ja poliittinen elokuva nousi esiin.

Myds kultakauden alun voi ndahda esimerkkina punktualismista. Suhteellisen rauhallisen, hiljaisenkin 1980-
luvun jalkeen suomalaisen dokumenttielokuvan muutokset 1990-luvulla olivat nopeita. AVEK:n
perustaminen oli hallinnollinen toimenpide, joka toi systeemiin kokonaan uuden toimijan, Ylen politiikan
muutos taas oli strateginen toimenpide. Suomen elokuvasaation kohdalla ei aluksi ollut kysymys
kummastakaan, se lahinna sopeutui muuttuneeseen tilanteeseen ja muutti politiikkaansa vasta
vuosikymmenen puolivélissa (Kinnunen 2019, 99). Muutos mahdollisti myds uusien tekijoiden esiinmarssin.
Toisaalta voi olla, ettd vaisun 1980-luvun jalkeen oli patoutunutta tarvetta ymmartaa maailmaa,
yhteiskuntaa ja omaa itsed dokumenttielokuvan tekemisen kautta. Oli painetta paasta tekemaan
dokumenttielokuvia. Mediaekologisesti henkilokohtainen dokumenttielokuva onkin esimerkki uudesta
lajista, joka tilanteessa syntyi.

Miten hyvin jaksottaisen tasapainon malli kuvaa kultakauden loppua? 2000-lukua voi pitaa suhteellisen
tasaisena kautena, jonka loppupuolella Yleisradion rahoituskriisi ja AVEK:n rahoituksen kuihtuminen
aiheuttivat systeemiin huomattavaa epatasapainoa ja hairioita. Kultakauden perustan luonut
kolmikantarahoitusmalli ei enaa perustunut kolmen suurin piirtein yhta suuren toimijan yhteistyohon.
Covid-19-epidemian aiheuttama katkos tuli viela tdman jalkeen, ja sen vaikutusten arviointi jaa taman
artikkelin ulkopuolelle. Epailematta ekosysteeminen malli auttaa senkin ymmartamisessa.

Muutoksia on tapahtunut 2010-luvulla seka kansainvalisessa toimintaymparistdssa, kilpailutilanteessa,
kulutuksessa ja myos koko dokumenttielokuvan lajityypissa. Mediakonvergenssin, eri medioiden
sulautumisen, takia koko ymparisté on vahvassa muutoksessa. Printtimedia, teksti eri muodoissaan, audio,
video ja uudet mediamuodot sekoittuvat. Taloudellisesti yritystasolla tama kehitys on nakynyt jo pitkaan,
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samoin median kulutuksessa. Yleisradiolle dokumenttielokuvien tarkein levityskanava on suoratoistopalvelu
Yle Areena, ei enaa perinteinen tv-lahetys. Maailmalla laatulehdet ovat julkaisseet yksinoikeudella
laatudokumentteja alustoillaan ja muutenkin paivalehtien alustoilla on entistd enemman videota, suoria
lahetyksia ja audiopodcasteja. Tekodly tulee viela entisestdaan helpottamaan sisaltéjen muovaamista ja
tarjoamista rinnan eri medioiden ja kanavien kautta.

Lopuksi

Samalla kun olen tassa artikkelissa kuvannut niin sanotun suomalaisen dokumenttielokuvan kultakautta, sen
vaiheita, edellytyksia ja "syitd”, olen yrittdnyt pohtia ekosysteemisen mallin toimivuutta ndinkin pienen ja
erityisen alueen ymmartamiseen. Dokumenttielokuva, joka kuvaa ehkad muita taiteita enemman ymparoivaa
yhteiskuntaa ja maailmaa, on erityisen paljon vuorovaikutuksessa ymparistonsa kanssa. Sita voi pitaa
monessa mielessa avoimena ekosysteemind, vaikka taloudellisessa mielessa kultakaudella
rahoitusjarjestelma oli suhteellisen stabiili ja vakiintunut. Ekosysteeminen malli tai pikemminkin metafora
nayttadisi kuvaavan hyvin juuri eri toimijoiden valisia suhteita, institutionaalisia ja rakenteellisia
ominaisuuksia ja niiden muutoksia, seka kultakauden alkua etta loppua.

Kun tarkastellaan laajemmin dokumenttielokuvaa taiteena, yhteiskunnallisena vaikuttajana ja kulttuurisena
ilmiona, erityisesti liiketaloudellisen mallin ongelmat tulevat vastaan. Muutos, evoluutio ei selity eika
rajaudu vain taloudellisiin suhteisiin eika taloudellisiin arvoketjuihin. Tarkedna voi pitdd myds symbolista
arvoa, jota dokumenttielokuva tuottaa. Joidenkin toimijoiden kohdalla tdma nayttaisi olevan jopa tarkeampi
kuin taloudellisen lisdarvon synnyttdminen, ndin esimerkiksi ohjaajien kohdalla (Aaltonen, Kaapa & Sills-
Jones 2023, 207). Dokumenttielokuvaa voisi tutkia enemman myds laajempana kulttuurisena ilmiona.
Dokumenttielokuvan voi ajatella muodostavan oman kulttuurinsa, jossa toimijat ovat verkostoituneet ja
jossa on omat toimintatapansa ja valilla 2dneenkin lausumattomat arvonsa. Dokumenttielokuvan voi ajatella
muodostavan oman “taidemaailmansa”, Arthur C. Danton kasitetta lainaten (Haapala 1990, 88).

Ekosysteeminen malli on kuitenkin toimiva paitsi kuvatessaan ympariston vaikutusta ja lajien
vuorovaikutusta, ennen kaikkea muutoksen kuvaajana ja metaforana. Nain mielestani
dokumenttielokuvankin kohdalla.

Historia on osoittanut, ettd dokumenttielokuva lajina on toisaalta herkka ympariston muutoksille, mutta
myos kyvykds adaptoitumaan. Uusia tekijoita nousee, uusia dokumenttielokuvan lajityyppeja ja
dokumenttielokuvan ja muiden lajien hybrideja syntyy.

Muutoksen kuvaamisessa historioitsijoiden taipumus, valilla jopa helmasynti, on halu periodisoida
tapahtunutta (Salmi 1990, 10-11). Nain menneisyytta on helpompi hahmottaa ja usein myo6s arvottaa.
Tietyn sukupolven tekijoilla ja tutkijoilla voi olla halua glorifioida omien aktiivivuosiensa ilmioita. Ehka
suomalaisen dokumenttielokuvan kultakausi ei olekaan paattynyt, ehka se on uusien tekijoéiden, uusien
aiheiden ja uusien dokumenttielokuvan lajien ja hybridien myota vasta tulossa?

Lihteet

Kaikki linkit tarkistettu 2.9.2023.

Nettisivut

Media Ecology Association. www.media-ecology.org/

Elonet. https://elonet.finna.fi/
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Suomen elokuvasaitio. www.ses.fi

Kopiosto. www.kopiosto.avek.fi
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Viittaaminen: Saarikoski, Petri. 2023. ”’Meri-Porin taivaan alla’. Samurai Rauni Reposaarelainen porilaisena
findie-elokuvana”. WiderScreen 26 (2-3). http://widerscreen.fi/numerot/2-3-2023-widerscreen-26/meri-
porin-taivaan-alla-samurai-rauni-reposaarelainen-porilaisena-findie-elokuvana/

Tarkastelun keskidssd on porilainen tdyspitkéd elokuva Samurai Rauni Reposaarelainen (2016), jota pidetddn
Mika Rdtén tunnetuimpana voimanndytteend. Taiteellisesti sen saamaa vastaanottoa voidaan pitdd
ristiriitaisena, mutta yli kolme vuotta kestdnyt projekti herdtti valmistuessaan laajaa mediahuomiota.
Artikkelissa pureudutaan tarkastelemaan elokuvan tuotantoprosessia sekéd sen paikallisyhteiséllisic piirteitd.
Haastattelujen ja media-aineistojen pohjalta pohdin myés sen suhdetta omaehtoisen elokuvan ja findie-
elokuvien kdsitteisiin.

Avainsanat: findie, indie, omaehtoinen elokuva, paikallisyhteisollisyys, Meri-Pori, Reposaari
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Johdanto

Samurai Rauni Reposaarelainen (jatkossa lyhennettyna Rauni Reposaarelainen) on yksi tunnetuimmista
kotimaisen elokuva-alan pientuotannoista lahivuosilta. Rauni Reposaarelaisen juoni muodostuu
yksinkertaisesta kostotarinasta, jossa antisankarin roolissa nahtava juoppo samurai seikkailee Meri-Porin
maisemissa etsimassa syyllisia hanen murhayritykseensa. Elokuva jakaantuu 13 osaan, joiden pituudet
vaihtelevat muutamasta minuutista yli kymmenen minuuttia kestaviin kokonaisuuksiin. Rauni nahdaan
sekoilemassa Reposaaressa vietetyn viihteellisen illan jalkeen, murhayrityksen jalkeen han kdy tappamassa
paikallisen ninjakillan jasenia ja eksyy kostoretkellddan reposaarelaiseen haatilaisuuteen, joka muuttuu
sekasortoiseksi painajaiseksi. Taustalla sukulaiset ja tuttavat pohtivat jatkuvasti, miten Rauni saataisiin
pysdytettyd. Omien sisdisten demoniensa rilvaamana han paatyy loppuratkaisuun, jossa hdanen olemassa
olonsa merkitys osoittautuu tyhjaksi ja tarkoituksettomaksi.

Projektina elokuva henkildityy porilaiseen Mika Rattoon, joka on ohjaustyonsa lisdksi tullut tunnetuksi
nayttelijana, teatterikasikirjoittajana, muusikkona, kuvataiteilijana ja kirjailijana. Kotikaupungissaan Porissa
Mika Ratto on keskeinen kulttuurivaikuttaja, joka aloitti uransa 1990-luvulla paikallisissa underground-
piireissa (livonen 2023). Pureudun tassa artikkelissa tarkastelemaan Rauni Reposaarelaista kollektiivisesti
tuotettuna kulttuuriprojektina. Miten omaehtoinen findie-elokuva toteutettiin ja millainen oli sen saama
vastaanotto? Omana kysymyksendan nostan esiin, millaisena paikallisyhteisollisena projektina sita voidaan
kasitella. Nailta osin artikkelissa on vahva perustutkimuksellinen ote, jonka tarkoituksena on auttaa
lahteiden avulla ymmartamaan findie-elokuvan tekemisen prosessia. Artikkeli tuo samalla jatkopohdintoja
kotimaisen findie-elokuvakentan tutkimuksen haasteista ja mahdollisuuksista. Tutkimusaineistona toimivat
elokuvan lisaksi siihen liittyvat dokumentit, tyéryhman tekijoiden haastattelut ja medialdhteet.
Haastatteluissa on pyritty keskittymaan kysymyksiin, jotka ovat jadneet muilta lahteiltd pimentoon tai
vahaiselle huomiolle.

Suomessa ammattimainen elokuvatuotanto rakentuu tuotantoyhtion, televisiolevittadjan ja Elokuvasaation
varaan. Periaatteessa mika tahansa tdman tuotantokentan ulkopuolelle jaava elokuva on indie-tuotantoa.
Maaritys on hankala, koska nailta osin esimerkiksi osa Spede Pasasen ja Timo Koivusalon ohjaustoista voisi
laskea indie-elokuviksi. Tutkimuksellisesti tata parempi kasite on findie, jonka alle voidaan laskea itsendisten
tuotantoryhmien kaupallisesti marginaaliset ja vaihtoehtoisia tulkintoja esittdvat pientuotannot. Vuosina
2005-2017 toimineella Findie ry:lld on ollut oma tarkea roolinsa findie-kdsitteen vakiintumisessa.
Toistaiseksi Rauni Reposaarelaista ja yleensa findie-elokuvia on tutkittu varsin vahan. Tama voi johtua paitsi
tuotantojen runsaasta maarasta, mutta myos niiden kerddmista vahaisista katselumaarista tai
mediahuomiosta. Jenna Huttusen vaitoskirjaa (2020) lukuun ottamatta Rauni Reposaarelainen on noussut
tarkastelun keskioon Iahinna muutamissa elokuva- ja televisioalan opinnaytetdissa. On toki huomioitava,
ettd tuotantoihin on viitattu eri yhteyksissa ja tutkimuksissa, vaikka niissa ei suoraan tai laajemmin kasitella
itse findie-ilmiota (Ala-Lahti 2018; Nousiainen 2016).

Budjetiltaan vaatimattomien findie-elokuvien takana ovat pdaosin idltdan melko nuoret tekijat, joita
yhdistaa jokin harrastuneisuuden tai esimerkiksi opintojen my6ta noussut mielenkiinto elokuvassa
kasiteltavaa teemaa kohtaan. Takavuosien merkittdvistd tuotannoista mainittakoon esimerkiksi scifi-
parodia Star Wreck: In the Pirkinning (2005), draamaelokuva Graffiti meissd (2006) ja sen jatko-osa Mitd
meisté tuli (2009) seka kauhuelokuva Bunny The Killer Thing (2015). (Ks. esim. Huttunen 2020, 10-11)
Esimerkkeja |6ytyy kuitenkin laajalta skaalalta ja lajityyppikirjo on merkittavaa. Jos tarkastellaan findie-
elokuvia porilaisesta nakékulmasta ja Porin paikallismaisemien hyédyntamisestd, on mainittava ohjaaja Visa
Makinen, joka tuli tunnetuksi erityisesti 1980-luvulla julkaistuista komedioistaan. Ne saivat kriitikoilta
murskaavaa palautetta, mutta nauttivat talld hetkella kulttimainetta. (Ks. esim. Ylioppilaslehti 26.4.1996;
Kallioniemi & Karvo 2017)

Tuotantokustannusten osalta verkkojulkaiseminen ja edulliset digitaaliset tallennusvalineet ovat varsinkin
2010-luvulta eteenpain lisinneet matalan kynnyksen tuotantoja, joiden julkaisualustana toimivat YouTuben
kaltaiset sosiaalisen median palvelut. Nailtad osin tuotantomdarien selkean lisddntymisen vuoksi kotimaisten
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findie-elokuvien alle jaa omassa luokituksessani tasta poikkeava laaja alakategoria: harrastajaelokuvat. Niita
voidaan tuottaa hyvinkin vaatimattomilla resursseilla ja niiden yhteys ammatillisiin intresseihin on
epamaadrainen. Niin kuin muissakin vastaavissa harrastajavetoisissa av-tuotannoissa, harrastajaelokuvia
tehdaan lahinna omaksi huviksi ja tarkemmin maarittelemattomille yhteisoille. Normaalisti niille ei jarjesteta
erillista elokuvakerho- tai festivaalikiertuetta eika niita pyoriteta elokuvateattereissa. Niiden markkinointi ja
julkaisu tapahtuvat Iahes kokonaan sosiaalisessa mediassa. Sen avulla on toisaalta mahdollista saavuttaa
vaatimattomallakin panostuksella huomattaviakin katselijamaaria.

Findie on kuitenkin monitulkintainen kasite, koska sen alle tuotettuja elokuvia voidaan tehda useilla
erilaisilla tavoilla ja ammatillisilla tavoitteilla. Tama artikkeli tuo vahvasti esiin nakemyksen siita, etta findie-
kentdn tarkastelussa on syyta korostaa findien alle laitettujen pientuotantojen yksil6llisyytta. Ne eroavat
valtavirtaelokuvien kaavoista ja lajityyppiodotuksista. N&iltd osin raja indie-, findie- ja harrastajaelokuvien
valilla on hailyva ja ne sekoittuvat mediajulkisuudessa jatkuvasti toisiinsa, mika kertoo koko alan jatkuvasta
muutosprosessista, mita on nahty jo aiemmillakin vuosikymmenilla. Populaarijulkisuudessa kaytetaankin
yleisemmin ”indie”-kasitetta, koska kuluttajat tunnistavat sen helpommin, minka vuoksi siitd on tullut
yleistermi viitattaessa kaikkiin kotimaisen elokuva-alan pientuotantoihin (ks. esim. Yle 21.8.2023). Olen
omassa YouTube-kulttuuria kasittelevassa tutkimuksessani korostanut, etta harrastajapohjaisten av-
tuotantojen kulttuurinen tausta on vanha ja ennen digitaalisen kulttuurin nousua sen piirteita voitiin etsia
esimerkiksi videoharrastuksesta (Saarikoski 2016). Huttunen on korostanut myds tata puolta. Hanen
mukaansa vaihtoehtoinen, riippumaton tai omaehtoinen kulttuurituotanto on ikiaikainen ilmio, joka ei ole
syntynyt mediakonvergenssin tai digitaalisen verkostoitumisen myota. Independent- ja harrastajatuotantoja
on elokuva-alalla tehty yhtd kauan kuin ala on ollut olemassa (Huttunen 2020, 89—90; Huttunen 2014)

Oman maaritelmani mukaisesti findie-elokuvaksi luokiteltavalta tuotannolta pitéisi [0ytya vahintdan linkitys
ammatillisiin intresseihin, tuotannosta vastaava yhdistys tai jokin muu siihen laskettava kollektiivi seka
rahoitus, joka on haettu esimerkiksi viralliselta saatiolta tai keratty muuten lahjoituksina. Pyrin talla
maarityksella erottamaan findie-elokuvat puhtaasti harrastusmielessé tehtyjen elokuvien laajasta ja
ronsyilevasta kategoriasta. Jetta Huttunen on vaitoskirjassaan lahestynyt maarittelyongelmaa omaehtoisen
elokuvan kasitteella. Han korostaa tuotantoja nimenomaan yhteiséllisind projekteina. Ne ovat
pientuotantoja, jotka pyrkivat lahtékohtaisesti erottautumaan valtavirran elokuvatarjonnasta. Suomalaisen
elokuvatuotannon kontekstissa omaehtoiset elokuvat ovatkin kulttuurituotteina marginaalisia tai iimentavat
vaihtoehtoista makua. (Huttunen 2020, 30-31)

Kansainvalisesti indie-elokuvaa on tutkittu jonkin verran ja tutkimukset ilmentavat melko samanlaisia
havaintoja, joita Huttunen on vaitoskirjassaan nostanut esille. On tosin korostettava, etta kansainvalisesti
indie-elokuva ymmarretdaan hieman toisella tavalla kuin Suomessa. Yleisella tasolla indie-elokuva
yhdistetdaan yhdysvaltalaisiin Hollywoodin tuotantokoneiston ulkopuolella tehtyihin elokuviin, joissa
taiteellista kunnianhimoa saatetaan painottaa tuotto-odotuksia enemman. Ulkomaisia indie-tuotantoja
saatetaan tehda suomalaisesta kontekstista poiketen isoillakin tuotantokoneistoilla ja ammattimaisesti.
Niiden rinnalla tosin esiintyy tuotantoja, joissa harrastajavetoinen ja yhteiséllinen lahestymistapa korostuu.
Tutkimuksissa on analysoitu esimerkiksi verkkoyhteis6jen roolia naita projekteja eteenpain vievana
voimana. (Ks. esim Telo 2013; Hjorth 2014)

Tuotanto elokuvakouluna

Rauni Reposaarelainen on esimerkki yhteisollisyydestd, joka kehittyi vuonna 2000 perustetusta porilaisesta
Moderni Kanuuna -taiteilijakollektiivista. 2000-luvun alussa se tunnettiin nimella Teatteri Moderni Kanuuna,
joka tuotti viisi Mika Raton kasikirjoittamaa ndytelmaa. Naista viimeisin oli tammikuussa 2010 ensi-iltansa
saanut Samurai Rauni Reposaarelainen. Lahdetietojen perusteella tyéryhma oli keskustellut uudesta
projektista. Yksi ehdotetuista ideoista koski lankkariaiheista ndytelmaa. Ratto oli tuohon aikaan kuitenkin
innostunut Miyamoto Musashin kirjoista ja ehdotti tilalle samurai-naytelmaa, joka sitten toteutettiinkin.
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Porin lisaksi ndaytelma nahtiin ainakin Turussa ja Oulussa. (Elonet 2017; Yle 7.10.2016; Ratt6 30.5.2023)

Katsomosta nauhoitettu video osoittaa, ettd ndytelmassa oli visuaalisesti paljon samaa, mita nahtiin
mydhemmin valmistuneessa elokuva (Video 1.)

Video 1. Néytelmdin taistelukohtaus ensi-illassa Kulttuuritalo Anniksella 20.1.2010. Video: Vesa Salmi.

Mika Ratté on muistellut, ettd idea elokuvaprojektista ei syntynyt naytelman kasikirjoitusvaiheessa, vaan
sellaisesta oli puhuttu porilaisissa taiteilijapiireissa jo vuosien ajan. Modernin Kanuunan naytelmat olivat
esteettisesti "kdyhan miehen elokuvia”, joihin sisallytettiin paljon elokuvallisia elementteja. Kohtauksia oli
usein mietitty, miten ne soveltuisivat valkokankaalla nahtaviksi. Naytelmista tehtiin myos soundtrackit.
Samurai-naytelman esitysten paattymisen jalkeen kuvaaja Sami Sanpakkild nosti esille ajatuksen elokuvan
tekemisesta ja projektia lahdettiin nyt suunnittelemaan tosissaan. (Ratté 30.5.2023; Sanpakkild 2.6.2023;
Salmi 5.6.2023)

Lahteissa toistuu maininta, etta tyéryhmalla ei ollut projektia aloitettaessa mitadn kasitysta, miten
tayspitkaa elokuvaa oikein tehdaan. (Ks. esim. Kuka liikuttaisi vuorta 2017; Yle 14.10.2014) Lahteet ehka
liioittelevat jonkin verran, silla Mika Ratolla ja erityisesti kuvauksista vastanneella Sami Sanpakkilalla oli jo
kertynyt kokemusta kameran kaytosta. Ratto oli Kankaanpaan taidekoulussa suoritettujen opintojen jalkeen
toteuttanut videotekniikalla 47-minuuttisen nukkeanimaation Porin Videopajalta lainatuilla laitteilla. (1/2
Lehti 1/2014, 37) Sanpéakkila oli tullut tunnetuksi puolestaan kymmenien musiikkivideoiden ja dokumenttien
ohjaajana. Osalla tydryhman jasenista oli myods elokuva- ja televisioalan opintoja takana, mutta kukaan ei
ollut tuossa vaiheessa ollut mukana tekemassa tayspitkaa fiktioelokuvaa. (Sanpakkila 2.6.2023) Tuottajana
toiminut Harri Sippola on korostanut, etta tekijat kylla ymmarsivat, etta projektista tulisi haastava.
Kokemusta oli kertynyt joka tapauksessa juuri sen verran, etta tyohon uskallettiin ryhtya. (Kuka liikuttaisi
vuorta 2017; Yle 7.10.2016)

Lahteiden perusteella varsinkin alkuvuosien tyoskentelya leimasi kokeellisuus. Tekijat viittaavatkin projektiin
heiddan omana "elokuvakoulunaan”. (Sanpakkila 2.6.2023) Tasta kertoo myos elokuvan tekemisesta
kertovassa dokumentissa ndhtévat harjoituskohtaukset. (Kuka liikuttaisi vuorta 2017) Tekijat kayttivat niita
menetelmia, joita oli jo aikaisemmin harjoiteltu opintojen tai aiempien projektien yhteydessa. Rattd on
erikseen painottanut, etta toimintaa jasenneltiin pitkalti teatteri- ja musiikkityon pohjalta:

"[Elokuvan] tekotavassa oli sellaista tekemisen prosessia, joka oli periytynyt musiikin teosta.
Bandin kanssa vain mentiin treeneihin ja jammailtiin, sitten studiotydskentelyn jalkeen syntyi
levylle pdatyneita biiseja. Elokuvaa tehtdessa huomattiin, ettd homma ei toiminutkaan ihan
nain helposti.”(Rattd 30.5.2023)
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Tekijat varmasti tiesivat perusteiden osalta, miten elokuvakasikirjoitusta yleensa tehtiin, mutta kdytdnnon
reunaehdot muuttivat tyoskentelytapoja. Ratto laati ensimmaisen version kasikirjoituksesta ilman
ammattimaista sapluunaa. Ydintyoryhma (Ratto, Sippola, Sanpakkild) mietti yhdessd, miten kasikirjoitusta
voitaisiin kdytdnnossa soveltaa kuvauksissa. Suuri osa materiaalista paatyi ryhmatyoskentelyn jalkeen
roskakoriin. Sippolan mukaan han ei osallistunut varsinaisen kasikirjoituksen tekemiseen, joka onnistui
Ratolta jo muutenkin, vaan keskittyi Iahinna karsimiseen ja ettd “homma ylipdatansa etenisi”. (Kuka
lilkuttaisi vuorta 2017; Ratt6 30.5.2023: Sippola 30.5.2023; Sanpakkild 2.6.2023)

Kuvausten alkamisajankohdasta ja niiden luonteesta on hieman ristiriitaista tietoa tarjolla. Elonetin mukaan
kuvauspadivia oli 57 ja ndistd ensimmainen oli 9.3.2013. (Elonet 2017) Modernin Kanuunan blogin
perusteella kuvaukset olisi aloitettu jo syksylla 2012. (Teatteri Moderni Kanuuna 3.9.2013) Vuosina 2011—
2012 elokuvan suunnittelutyo oli jo kasikirjoituksen osalta kdynnissd, joten varhaisia testikuvauksia tehtiin
melko varmasti jo tassa vaiheessa. Yhden julkaisun mukaan esituotantovaihe olisi kdynnistynyt alkuvuodesta
2012 (Nousiainen 2016, 10). Ennen kentélle menoa kuvausasetelmia harjoiteltiin figuureilla ja kuvaus
suoritettiin kdnnykkdkameralla. Raton mukaan varsinaisia “koekuvauksia” ei tehty, vaan saatavilla olevalla
kalustolla tallennettiin suoraan ensimmaisia kohtauksia. Vaikka Raton esiin tuomat seikat varsinaisten
"koekuvausten” puuttumisesta kuuluvat projektin perustarinaan, pitdaa kaytanto sisallaan huomattavastikin
testailun piirteita. Sanpakkilan on muistellut, etta varsinkin kevaalla 2013 kuvauksia tehtiin viela pitkalti
"testausten merkeissa”. Tuottajaksi valittu Harri Sippola tuli mukaan vasta vuonna 2013. Tata voidaan pitaa
varsinaisen aktiivisen tuotannon alkupisteena. (Sippola 30.5.2023; R&tt6 30.5.2023; Sanpakkild 2.6.2023)
Satakunnan Kulttuurirahasto myoénsi juuri ennen Sippolan mukaan tuloa tyéryhmalle hankkeen
ensimmadisen apurahan. Myonnetty summa oli 7 500 euroa "pitkan fiktioelokuvan esituotantoon”. (Skr.fi:

My6nnot 2013)

Sippola on luonnehtinut, ettd Raton vahvuuksia oli voimakas “tahtotila”, jolla projektia saatiin vietya
eteenpain: “Oma roolini oli siind, ettd miten pystyin varmistamaan kaytannossa, ettd Mika pystyi
keskittymaan tyossaan oleelliseen. Autoimme hanta karsimaan ja l0ytamaan sopivaa kiinnekohtaa, fokusta
ja raivaamaan esteita”. (Sippola 30.5.2023) Kolmen vuoden aikana tydmaara kasvoi ja samalla myds mukana
olleiden tekijoiden maara. Ydinryhman (R&tto, Sippola ja Sanpéakkila) lisaksi laajennetun tyoryhman eri
tehtavissa oli mukana 57 henkil6a. Pienemmissa tyotehtavissa ja puhtaasti avustajina toimi elokuvan
lopputekstien kirjauksen mukaan yli 200 henkiléa. Kaikkeen tahan liittyvan logistiikan hallinta vaati valtavia
ponnistuksia ja ryhmatyotaitoja:

”"Meidan oman menettelyn opettelu, miten me kdytannossa voitiin luoda. Toi tapa tehda oli
minulle henkilékohtaisesti hienoin ryhmatydnayte, jossa ma olen koskaan ollut.” (Sippola
30.5.2023)

Omacehtoisia elokuvia tarkastelevissa tutkimuksissa on toistuvasti korostettu niiden tuotantojen lepaavan
talkootydn varassa. Adrimmilleen viedyn saastaviisen tuotantotapansa osalta Rauni

Reposaarelainen muistutti paljon aikaisempina vuosikymmenina ilmestyneita pientuotantoja, joiden
toteutus oli perustunut niissa naytelleiden ja avustaneiden tekijoiden pyyteettoman innokkuuden varaan.
Merkittdava osa heista oli harrastajateatteritoiminnasta kokemusta ammentaneita opiskelijoita. Rauni
Reposaarelaisessa poikkeuksellista oli vain kdytetyn tyévoiman suuri maara. (Ks. esim. Saarikoski 2015;
Huttunen 2020, 26-27) Tutkimuksissa on myds korostettu tietoverkkojen merkitysta luotaessa faniyhteisja,
joita voidaan myos osallistaa varsinaiseen elokuvatydskentelyyn. (Huttunen 2020; Telo 2013; Hjorth
2014) Rauni Reposaarelainen poikkeaa tapauksena myos tasta kaavasta, silla tutkimusaineistosta ei ole
missdan vaiheessa noussut esille, etta verkkoyhteisadilla olisi ollut mitdaan ratkaisevan tarkeaa merkitysta
esimerkiksi rekrytoitaessa avustajia kuvauksiin. Lahteet pikemminkin viittaavat sen merkitykseen
paikallisena, porilaisena projektina, johon tarvittavaa verkostoitumista etsittiin omista kaveri- ja
tuttavapiireista.

Projektin todellisia haasteita ja sen tulevaa laajuutta ei viela taysin ymmarretty ensimmaisen
tuotantovuoden aikana. Aineiston perusteella valittyy kuva, etta tuotantoprosessissa piti palata valilla
takaisin alkupisteeseen. Sami Sanpakkilan mukaan tekijat suhtautuivat ensimmaisissa kuvauksissa
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syntyneeseen materiaaliin todella myonteisesti ja he kuvittelivat virheellisesti kaiken menneen yllattdaen
suunnitelmien mukaan. Projektin kestdessa — useamman vuoden jalkeen — huomattiin kuitenkin, etta
varhaisvaiheen materiaali oli [ahes kayttokelvotonta. Kokemustason karttuessa ilmeiset virheet oli helpompi
huomata. Siksi monia varhaisvaiheen otoksia piti kuvata kdytdanndssa uudelleen. Vuodenaikojen vaikutus
nakyi myos siind, miksi epdonnistuneiksi todettujen talvikuvausten jalkeen piti odottaa seuraavaa talvea ja
yrittaa sitten uudelleen. Osittain tasta syysta on selitettavissa, miksi valmistunut elokuva muistuttaa
erillisten kohtausten kokonaisuutta, jotka on liitetty sinallaan yksinkertaisen perustarinan kanssa yhteen.
Raton mukaan lopputulos koostui ”20 lyhytelokuvasta”, jotka eivat kokonaisuutena muistuttaneet
kokopitkaa elokuvaa. (Kuka liikuttaisi vuorta 2017) Ty6rutiini vakiintui ja kehittyi vuosien aikana:

"Virallisten kuvauspadivien pituudet vaihtelivat muutamasta tunnista koko paivan kestaneisiin
sessioihin. Kaytiin katsomassa alustavasti sopivia lokaatioita. Sitten kasikirjoituksesta tehtiin
kuvalistaa, joka koostui usein pelkistd ranskalaisista viivoista. Mutta kaytanto vaihteli: saattoi
olla valmiiksi jasenneltyja ideoita tai sitten ideat eivat olleet kovinkaan jasenneltyja. Kun
kuvaus lahti pyérimaan muistiinpanoja ei kdytannossa enda katsottu. Mina muistin
kuvakulmat ulkoa ja tarina oli Mikan paan sisalla. Ja kaikki yrittivat tdman jalkeen vain tulkita
toisiaan siina kaaoksessa.” (Sanpakkila 2.6.2023)

Roskakoriin joutuneesta kuvamateriaalista oli kuitenkin hyotya testiajoina, koska kdytdnndssa vuosi 2013
kului muutenkin elokuvakuvausten kaytantojen opiskeluun. Tiedot kdytossa olevasta kalustosta myos
vahvistavat tata kasitysta. Sami Sanpakkila on muistellut, ettd alun kuvaukset tehtiin kevyella kalustolla
(Kuva 1.) ja vasta Odyssey Q7+ -tallentimen hankinnan jalkeen kuvanlaatu nousi vastaamaan
elokuvateatteritasoa. Tama tehtiin noin vuosi sen jalkeen, kun kuvaukset oli jo aloitettu. (Sami Sanpakkila
2.6.2023)

Kuva 1. "Kuvaukset aloitettiin Sony FS700 kameralla, jolloin kuvanlaatu oli sellaista ettei sille voitu
jélkikédteen endd tehdd oikein mitédn”, on kuvaaja Sami Sdnpdékkilé muistellut. Kuva: Kuka liikuttaisi vuorta
2017.

Varsinkin alkuvaiheessa tyoryhman ydinporukan tyoroolit limittyivat ja kaikki osallistuivat erilaisiin
tyotehtaviin. Tuotannon kannalta ratkaisevan paljon t6ita tehtiin vuosien 2014 ja 2015 aikana.
Loppuvaiheiden aikana alkoi nakya merkkeja toiminnan ammattimaistumisesta. Varsinkin varimaarittelyt ja
leikkaukset olivat tdssa vaiheessa mahdollista tehda kunnolla, kun kuvauspaikoilla suoritettiin esileikkausta,
mika kuuluu ammattimaisesti tuotettujen pitkien elokuvien vakiomenettelyyn. Villilan Studioilta lainattu
ajorata todettiin hitaaksi rakentaa, mutta tyoskentely nopeutui ratkaisevasti, kun sen tilalle tehtiin itse
huomattavasti helpompi ja joustavampi Mini Dolly -alusta. (Sdnpakkilad 2.6.2023; Kuka liikuttaisi vuorta 2017;
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Kuva 2.) Tuotannon kannalta loppuvaiheet olivat erityisen tyollistavid, mutta tdma oli valttdmatonta ”laadun
varmistamiseksi”, vaikka tasta syysta elokuvan ensi-ilta viivastyi kdytannossa vuodella. (Sippola 30.5.2023;
Kuva 3)

Kuva 2. Sdnpdkkiléin mukaan “omatekoinen Mini Dolly oli varsin kéitevé, huomattiin ettd puolitoista metrid
ajoa riitti tosi usein kuvauksissa” Kuva: Kuka liikuttaisi vuorta 2017.

Kuva 3. Mika Rdtté ja Sami Sdnpdkkilé arvioimassa taltioidun kohtauksen toimivuutta VPK:n juhlatalolla.

Kuva: Kuka liikuttaisi vuorta 2017.

Kuvausten ohella my6s danitys karsi jatkuvasta improvisoinnista ja kuvauspaikkojen tuomista ongelmista.
Aanittdja Tuomas Laurilan mukaan tydskentely muistutti dokumenttielokuvan tydstamista suunnittelun
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tapahtuessa kaytannossa samaan aikaan, kun kuvaukset olivat jo kdynnissa. Laadukasta tai taiteellisesti
hyvaa tasoa oli turha edes toivoa, “"padasia ettd nauhalle saatiin edes jotain kayttokelpoista”. Valmistuneessa
elokuvassa ndma ilmeiset kdytannon ongelmat ilmenevat hyvin ja nakyvat muun muassa aanitasojen
merkittavana vaihteluna. Tydryhma teki valmiiksi paljon jalkikdteen tuotettuja foley-danitehosteita, mutta
projektin loppuvaiheessa Tampereelta rekrytoidut elokuva-alan opiskelijat suorittivat ammattitaitoisesti
tehosteiden danitykset ja miksaukset loppuun asti. (Kuka liikuttaisi vuorta 2017; Salmi 5.6.2023; Ala-Lahti
2018)

Tuomas Laurilalla oli ennen Rauni Reposaarelaista ollut jo kymmenen vuoden kokemus Ratdn kanssa
tyoskentelemisestd, mistd oli epailematta etua, kun ajatellaan monia kuvausten aikana esiin nousseita
ongelmia. Dokumenttiin tallennetussa haastattelussa nakyy selvasti, miten koettuja ongelmia ja kaaosta
pyrittiin jalkikdteen hieman tasoittelemaan. Tuomas on luonnehtinut Ratt6a ”hektiseksi tydskentelijaksi”,
joka ei ajatellut tekniikkaa lainkaan. Kuvausten aikana oltiin usein tilanteessa, ettd “vahempikin sahlays olisi
voinut riittda”. Hadkohtauksessa (Kuva 4) kaikki ongelmat kulminoituivat: tyévaentalon akustiikka oli huono,
paivan aikana tehty kasikirjoitus oli normaalin sekava ja intensiivisessa kohtauksessa oli vain pakko roikkua
mukana. (Kuka liikuttaisi vuorta 2017) Valokalustoa oli hyvin niukasti kdytdssa. Valaisija Anna-Mari
Nousiainen muisteli jalkikateen, etta valaistuslaitteita ehdittiin kuvauspaivina kokeilemaan lukuisia kertoja,
koska "kaikki muutkin saativat koko ajan eikd porukalla ollut kiirettd minnekaan. Palkka ei juossut
kenellakdan”. (Kuka liikuttaisi vuorta 2017) Nousiainen hyédynsi elokuvasta saamaansa kokemusta. Han
valmistuikin valaistusta kasittelevalla opinnaytetyolla projektin loppuvaiheessa kevaalla 2016. (Nousiainen
2016)

Kuva 4. Pasi Salmen mukaan: “avustajien kdyton osalta jokainen kohtaus oli kuin pienoismaailma”. Eniten
avustajia oli kdytossd Reposaaren VPK:n juhlatalolla kuvatussa hddkohtauksessa. Keskelld kuvassa
“hompsuiseksi kyldruusuksi” suunniteltu Reetta-Geisha (Reetta Turtiainen). Kuva: DVD-levy (2017).

Kuvausten aikana koettujen saatamisten ja teknisten haasteiden rinnalla eldvat yha tarinat koetusta
kylmyydesta ja hypotermian vaaroista seka tyoturvallisuuden laiminlydnneista. Esimerkiksi Raunia naytellyt
Mika Ratto joutui erdissa kuvauksissa taiteilemaan vahissa vaatteissa jadlauttojen ja kylman meriveden
keskelld. Kuvausryhma tajusi, ettei mitaan pelastussuunnitelmaa ollut, jos Mika olisi sattunut tipahtamaan
lautalta talviseen mereen (Kuva 5). “Demonilammen” kohtauksessa Anna Elo joutui tydntdmaan
jaakylmassa vedessa kumivenettd, jossa avustajina toimineet tytot istuivat. Tyota tehtiin kdytanndssa
pimeissa olosuhteissa. Kuvauksesta vastanneet joutuivat soittelemaan toisilleen kannykaoilla ohjeita ja valilla
kyseleméaan, oliko veden varassa pulikoinut lavastaja vield kunnossa. (Kuka liikuttaisi vuorta 2017)
Sanpakkila on muistellut jalkikdteen: ”"Pidan ‘demonilampea’ koko elokuvan hienoimpana kohtauksena —
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haasteista huolimatta. Anna jouduttiin lopulta kiskomaan lammesta yl6s, kun hdanen huulensa alkoivat
sinertaa”. (Sanpakkila 2.6.2023)

Harri Sippola on maininnut, ettd veden paalla tapahtunutta ninjan kavelykohtausta varten viritettiin
viulunkieleksi pitka terasvaijeri ja kuvausten paatteeksi huomattiin, etta vaijeri oli Iahes katkennut. Jos
kiinnitys olisi irronnut, vaijeri olisi sivaltanut kuin “viikate” aiheuttaen hengenvaaran. (Sippola 30.5.2023)
Dokumentissa Sippola on todennut, ettd tydryhma huomasi ndiden tapausten valossa, etta "jotkut asiat
kannattaisi vaan jattda ammattilaisten tehtavaksi [-] Hyvana puolena oli, ettd kukaan ei kuollut tai ei tullut
vakavia vammoja”. Ainoa merkittava vahinko tapahtui, kun Ratté mursi varpaansa Villilassa
taistelukohtauksen harjoituksissa. (Kuka liikuttaisi vuorta 2017) Tyoturvallisuuden laiminlyonnit, jotka
johtuivat paaosin tekijéiden kokemattomuudesta, on myéhemmin kdaannetty elokuvan tekoa ilmentéavissa
tarinoissa jopa myodnteisiksi tai vahintdan omalaatuisiksi piirteiksi.

Kuva 5. Rauni harjoittelee nauhatanssia Méntyluodon telakka-alue taustanaan. Rdtén vaarallinen
jédlautoilla taiteilu sai kuvausryhmdén huolestumaan hdnen turvallisuudestaan. Kuva: DVD-levy (2017).

Findie-elokuville tyypillisesti Rauni Reposaarelainen toteutettiin minimaalisella budjetilla. Kdytssa olleesta
noin 50.000 eurosta valtaosa saatiin avustuksena Suomen Kulttuurirahaston Satakunnan rahastolta —
apuraha myonnettiin kolme kertaa perakkain. (Elonet 2017; Skr.fi: Myénnot 2013—2015) Sippolan mukaan
tekijat elivat kaytanndssa kadesta suuhun, koska ennen uutta myontda kaikki rahat oli kaytetty. Yksikin
kielteinen paatds missa tahansa kohtaa olisi kaatanut koko projektin. (Sippola 30.5.2023) P4sosin raha
kaytettiin valttdmattomiin ja juokseviin kuluihin, joista mainitaan “avustajien ruokahuolto ja kahvitus” seka
"bensarahat”. (Ratt6 30.5.2023) Sami Sdanpakkilan mukaan kuvaus- ja valokaluston han oli jo aiemmin
ostanut itselleen oman firman nimiin, Moderni Kanuuna maksoi niiden kaytdsta vuokraa. Aanityksista
huolehtinut Laurila hoiti oman kalustopuolen vastaavalla jarjestelylla. (Sanpakkila 2.6.2023) Valaistuksesta
vastannut Anna-Mari Nousiainen on kertonut, etta valokalustoa hankittiin Sanpakkilan kanssa yhdessa
ajatellen niiden kayttdd myos elokuvan valmistumisen jalkeen (Nousiainen 2016, 15).

Palveluista maksettiin valilla “pienid, muutamana sadan euron summia”. Mika Ratén mukaan maksetut
summat jaivat joka tapauksessa vahaisiksi eika niista pidetty kovin tarkkaa kirjaa. Kukaan ei saanut palkkaa
tyOsta missaan vaiheessa. (Ratt6 30.5.2023) Sippola on muistellut, ettd esimerkiksi Villilan Studiot eivat
lopulta ldhettaneet laskua lahes viikon kestdaneesta studiotilojen kaytosta. Paikallisten opiskelijoiden
ilmainen tydpanos osoittautui myos arvokkaaksi. (Sippola 30.5.2023) On ilmeistd, etta tyéryhma onnistui
tassakin suhteessa hyodyntamaan alueellisesti saavuttamaansa myonteista mainetta ja suhteita paikallisiin
toimijoihin.
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Rahan jatkuva puute ja sen kanavoiminen valttdmattémiin menoihin nakyi selvasti myos siind, millaista
rekvisiittaa ja puvustusta pystyttiin kdyttdmaan. Mitaan kokonaissuunnitelmaa saatikka projektin
etenemisen yksityiskohtia ei ollut olemassakaan. Kuvausten aikana tuotantoryhma vieraili toistuvasti Porin
alueen kirpputoreilla, joita tuohon aikaan oli toiminnassa noin 10—-15. Lavastaja ja puvustaja Anna Elo on
muistellut, etta kirpputoreilta haalittiin pukuja ja muuta tavaraa sen perusteella "mita vain sattui olemaan
myynnissd”. Naissakin hankinnoissa tekijat joutuivat vertailemaan tarkkaan hintalappuja — esine tai puku piti
saada alle kymmenella eurolla. Rattd on luonnehtinut, etta kirpputorivierailut toimivat samalla kuvausten
kannalta inspiraation Iahteena. Kirpputorien tyontekijat tulivat nopeasti tutuiksi ja he utelivat usein, etta
"eikd se teidan elokuva ole vieldkaan valmis?”. Osa materiaalista lainattiin Kulttuuritalo Annikselta
(Annankatu 6), jossa sijaitsivat myds porukan harjoittelutilat. Léhdetietojen perusteella apua saatiin myos
kymmenilta alueellisilta toimijoilta, joihin kuului paikallisia yrityksia ja kulttuurialan edustajia. Anna Elon
mukaan haltuun saatujen pukujen ja tavaroiden kayttoa sovellettiin sitten paikan paalla. Taman perusteella
on ilmeista, etta kirpputori-metodin hyddyntamisella oli isokin vaikutus elokuvan visuaaliseen
lopputulokseen. Tyd muistuttikin ”hillittdman palapelin kasaamista”. Maskeeraukset tehtiin kuvausten
aikana niilla tarvikkeilla, mita oli kaytossa. Mika Ratto tyytyi usein vain levittdmaan paalleen “mutaa ja
tuhkaa” roolihahmon tyylin mukaisesti. (Kuka liikuttaisi vuorta 2017; Elonet 2017; R&tt6 30.5.2023)

Padosin elokuvan musiikista vastasivat Pasi Salmi ja Mika Rattd, mutta Harri Sippola oli myds mukana. Pasi
Salmi mainitaan kuitenkin ensisijaisena vastuuhenkilona. Pasi Salmi on muistellut: “teatterindytelmassa
kaytettyja savelkulkuja hyodynnettiin heti alussa. Uutta materiaalia tehtiin toki paljon. Me tehtiin musiikkia
aluksi varastoon ilman kuvaa, mutta totta kai kuvausten kaynnistyttya meilla oli erilliset sessiot studiossa
kuvan kanssa. Sitten vain katsottiin, millaisia toimivia yhdistelmia voitiin saada aikaan”. Kaytossa oli
rumpuja, perkussiosoittimia, aasialaisia kielisoittimia, pianoa, banjoa ja erityisesti syntetisaattoreita.
Mukana oli my6s kuoroaanityksia, joista osa oli lapsikuoron kanssa. ”Sippolan Harri oli asunut Kiinassa ja
hanen kauttaan saimme kayttoon erilaisia itdmaisia perinnesoittimia, joita sitten yhdisteltiin
syntetisaattoreihin”. (Salmi 5.6.2023) Dokumentissaan Salmi ilmaisi huolensa, kun musiikkia tehtiin usein
hyvin intensiivisesti ja useita tyovaiheita tapahtui paallekkain, jolloin danentarkkailu alkoi karsia. (Kuka
liikuttaisi vuorta 2017)

Paikallisuus elokuvakerronnan osana

Improvisoidun, osittain kaoottisen tuotantotapansa vuoksi elokuva ei asetu helposti mihinkaan
tunnistettavaan lajityyppiin. Sitda on luonnehdittu “surrealismivaikutteiseksi undergroundelokuvaksi” tai
"mustalla huumorilla kyllastetyksi draamaelokuvaksi”. “Road movie” on naille rinnasteinen maaritys, koska
osat ndyttavat johdattelevan katsojaa paikasta toiseen luoden vaikutelman tien paalla tapahtuvasta
matkasta kohti vaistamatonta loppupistettd. Lehtijutuissa ja Yleisradion radio-ohjelmassa tekijat nostivat
esiin Emir Kusturican ja Alejandro Jodorowskyn tuotannot taustavaikuttajina (Helsingin Sanomat
15.8.2015; Yle 14.10.2014; SK 18.9.2016) Mika Rattd on myos haastattelussa erikseen korostanut, etta Jari
Halosen tuotanto on ollut ehdottoman tarkea "inspiraation ldhde”. Han on kuitenkin korostanut, etta
vaikutteita noukittiin useista lahteistd, myos kirjallisuudesta ja musiikista, mutta lopputulos pyrittiin
toteuttamaan itsenaisesti. (Ratt6 30.5.2023)

Samurai Raunin tarkein rooliominaisuus on krooninen alkoholismi, joka toimii yksinkertaisena
avainselityksena kaikille juonenkaanteille. Taman tulkinnan mukaan elokuvassa nahtava irrationaalinen
kaaos ja harhaiset kuvitelmat ovat yksinkertaisesti Raunin paan sisalla tapahtuvaa jatkuvaa delirium
tremensia eli juoppohulluutta. Ratdn mukaan nama kaikki luonnehdinnat ovat oikeita, mutta alkoholismin
tilalle olisi voinut helposti vaihtaa jonkun muun addiktion. (Yle 14.10.2014; Ratt6 30.5.2023) Tulkinta ei ole
ehka nain yksioikoinen, silld alkoholin ja suomalaisen antisankaritarinan yhdistdminen, vaikkakin hyvin
omaperaiselld tavalla, on peruslahtékohtaisesti hyvin yleistava, perisuomalainen moraalitarina (Kuva 6), ja
olihan alkoholin kdytdn, miehisyyden kriisin ja jarjettdman vakivallan esityksia nahty Suomessa
valkokankaalla lukuisissa eri yhteyksissa. Ndista ehka tunnetuin klassikko on Mikko Niskasen
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ohjaama Kahdeksan surmanluotia (1972). Vaikutteiden osalta henkilokohtaisilla valinnoilla ja muistoilla oli
varmasti oma roolinsa. Ratdn mukaan Raunin hahmossa nakyy historiallisesti ”1980-luvun porilainen
ilmapiiri”, jolloin esimerkiksi |ahidista tuli porukkaa keskustaan juomaan viinaa ja aiheuttamaan hairiota.
Varsinkin nuoret olivat selvin pain mukavia ja ystavallisia, mutta muuttuivat viinaa saatuaan vakivaltaisiksi.
Porissa on joka kaupunginosassa myds omia elavia legendoja paikallisista “puukkojunkkareista”. (Ratto
30.5.2023)

Kuva 6. Tuhlaajapojan paluu kotiin. Raunin diti (Anne Mékinen) rikkoo poikansa samurai-illuusion: “Et séé
lapseni ole samurai, sd olet pelkkd katana kakaran kéddessé”. Kuva: DVD-levy (2017).

Kysymys on paikallisiin tarinoihin liittyvasta yksioikoisesta tulkinnasta, jolle 16ytyy kuitenkin tietty
historiallinen pohja. Porista oli ehtinyt 1990-luvun alussa muodostua maine vakivaltaisena paikkana,
lansirannikon "villind lantena”. Tarinaa on toistettu myos yleisteoksissa ja dokumenteissa. Niiden pohjana
ovat oikeat tosielaman rikokset, mutta padosin kysymys oli toisiinsa viittaavista kansankertomuksista ja
tarinoista, joissa sivulliset olivat joutuneet jarjettémalta vaikuttavan vakivallan uhriksi. (Koivuniemi 2004;
Toivonen et al. 2008; YouTube: Vakivalta Porissa noin 1991) Tilastokeskuksen tietojen perusteella Pori ei
kuitenkaan ollut 1980-luvun osalta mitenkaan erityisen vakivaltainen paikka, itse asiassa henkeen ja
terveyteen kohdistuneiden rikosten maara nousi vasta 1990-luvun suuren laman myo6ta (Tilastokeskus: Pori:

Henkeen ja terveyteen kohdistuneet rikokset 1980-1999). Elokuvassa tata tulkintatapaa vahvistetaan jopa
kaytetyn Porin murteen osalta. Roni Hermon mukaan jo pelkdstaan kielen osalta porilaisuuden
mediapresentaatiossa yhdistyy nurkkakuntaisuus, vakivaltaisuus, viinankaytto ja yleensa suorasukainen
kayttaytyminen. (Hermo 2022, 141-144)

Porilainen vakivalta ja sen taustalta 16ytyvat tarinat paikallisista, viinaan hurahtaneista kylahulluista
nayttavat elokuvan kerrontaa eteenpain vievalta inspiraation ldhteeltd. Aivan kuten elokuvan vaikea
sijoittelu mihinkdaan tunnistettavaa lajityyppiin, my6s Raunin hahmo nayttaa erilaisten vaikutteiden
kokoelmalta. Ratén mukaan Rauni esiintyy itse asiassa lahes ajattomana antisankarina, jonka piirteet
voidaan sijoittaa ajasta ja paikasta riippumattomasti. Raunin samurai-hahmossa nakyy vaikutelmia
hyveellisista opeista ja taiteellisuudesta. Oleellista on kuitenkin hahmon suhde moraaliin eli kuinka
"jarjettoman kieroutuneesti” han niita tulkitsee. ”Viinaa kittaava tappelija omaksuu samurai-filosofian ja
ymmartaa ja tulkitsee lopulta kaiken taysin vaarin. Kysymys on loppujen lopuksi universaalista
moraalitarinasta. Rauni toimii kuin paikallinen pikku-Stalin”. (Ratt6 30.5.2023)
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Kuva 7. Tuhopolton jélkimainingeissa Rauni rentoutuu harrastamalla kuvataidetta. Reposaaren VPK auttoi
kohtauksessa sytyttdmdlld taustalla nékyvén aution suulin hallitusti tuleen. Kuva: DVD-levy (2017).

Elokuvan esitettavan samurai-kulttuurin esitystavat eri kohtauksissa ovat korostuneen stereotyyppisia.
Kohtauksia jakaa fiktiivisen japanilaisen kirjailijan Kito Kokorun naytelmasta Totuus esiin nostetut
mietelauseet (“Kuka liikuttaisi vuorta, ellei vuori itse”, ”Ken antaa anteeksi vaaryyden, ei ansaitse tulla
muistetuiksi”), joita Rauni toisinaan myos siteeraa erikseen juonen aikana. Visuaalisesti samuraina
esiintyvan Raunin ja muiden padhenkildiden “japanilaisuuteen” liittyvia yksityiskohtia puvustojen,
maskeerausten ja esineiden osalta on paljonkin, mutta ne toimivat pikemminkin tunnelman luojana ja
vinksahtaneen meriporilaisen maailmankuvan jasentajina. Erityisen selvasti tama tulee ilmi dvd-painoksen
mukana julkaistusta, ylijaaneita kohtauksia kokoavasta Omenapuun kukka -lyhytelokuvasta. Kohtauksissa on
mukana myds Kurosawan popularisoimasta samurai-kulttuurin esitystavoista tuttuja asetelmia, kuten
teeseremonioita, joiden aikana imitoidaan japanin puhekieltd. Ne vaikuttavat irrallisilta kokeiluilta, jotka
eivat tuo elokuvan kokonaisuuteen mitaan oleellista uutta.

Luonnehdintaa tarkedampaa on kuitenkin sen elokuvataiteelliset ansiot, joista on syytad nostaa esille Rauni
Reposaarelaisen merkitys paikallisten maisemien ja paikallisidentiteetin kuvastajana. Tekijoiden ilmeinen
tarkoitus on ollut kuvata paikkoja tavalla, joka voidaan tulkita kunnianosoituksena Meri-Poria kohtaan 2010-
luvun perspektiivista. Reposaaren maisemien lisdksi elokuvassa nakyy suoria viitteitda Meri-Porin muihin
alueisiin, kuten Pihlavaan, Tahkoluotoon ja Mantyluotoon. Ulkopaikkakuntalaiselle katsojalle ndma viitteet
jaavat epailematta vieraiksi, mutta paikallisille niilla on erityista merkitysta. Kuvauksissa kaikki lokaatiot eivat
sijoitu Meri-Poriin. Ulkokuvauksia tehtiin my6s Porin keskustassa, Preiviikissa, Koivistonluodolla,
Noormarkussa ja Merikarvialla. N&ilta osin paikallisuuden maaritelmaa ja tulkintaa joutuukin laajentamaan.
Alkukohtaus on tehty Tampereella Kaupin metsassa ja studiokuvaukset Villilan Studioilla Nakkilassa.
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Kuva 8. Meriporilaisen murhendytelmdn aloituskohtaus Katainiemen rannalta, jossa vertavuotava ja
humalainen Rauni ahdistelee Koivurannan tytdrtd (Minna Norrgdrd) pahat mielessd. Taustalla Tahkoluodon
voimalaitos, jota kuvausryhmédi tallensi useista eri perspektiiveistd. Kuva: DVD-levy (2017).

Millaisena tutkimus esittdd Meri-Porin paikallisidentiteetin rakentumisen? Meri-Poria ja elokuvan kannalta
tarkeda Reposaarta on tutkittu talta kannalta erityisesti maantieteen ja yhteisollisyyden nakdkulmasta.
Tarkeita julkaisuja ovat olleet paikallisuuden historiaa tarkastelevat tutkimukset, projektiraportit ja
opinndytety6t (Haanpaa & Raike 2017; Riihiaho 2011; Virtanen, Seesmeri & Hayrynen 2022). Tutkimuksista
valtaosa kasittelee Reposaaren historiaa reilun 700 asukkaan yhdyskuntana, jonka omaleimaisuus on
osittain syntynyt yhdyskunnan ja Porin keskustan valisen noin 30 kilometrin etdisyyden vuoksi. Reposaari oli
pitkaan vilkas kalastus- ja kauppapaikka, lisaksi alueella on ollut huomattava maara teollisuutta ja satama.
Kulttuuriperinnon tutkija Riina Haanpaan ja maisemantutkija Eeva Raikkeen mukaan teollisuus- ja
satamayhdyskunnan puitteet loivat perustan Reposaaren omaleimaisen historian ja perinteen synnylle ja
kehitykselle (Haanpaa & Raike 2017). Meri-Porin aluetta on leimannut yhteiskunnallinen rakennemuutos,
jolloin 1970-luvulta eteenpain teollisuuden maara on vahentynyt. Vastaavasti perinteisten elinkeinojen,
kuten kalastuksen merkitys on taantunut. Alueella asuu hieman alle 9000 asukasta ja maara on ollut vuosien
ajan tasaisessa laskussa. (Porin kaupungin tilastollinen vuosikirja 2017)

Kuva 9. Drooni-kuvissa Reposaaren tunnistettava keskusta ja pédkatu ndhdddn elokuvan alussa ja lopussa.
Draaman kaari yhdistyy, kun Rauni hdvidd loppukuvissa osaksi kyldn miljéétd. Kuva: DVD-levy (2017).
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Toisaalta Meri-Porin identiteettid leimaa luonnonldheisyys, johon vaikuttavat erityisesti Kokemaen joen
suistoalue ja Selkdmeren vaikutus. Luonnon ja merimaiseman osalta Meri-Pori on valtakunnallisestikin
merkittava ja matkailualan osalta sen tunnistetuin kohde on Yyterin ranta-alue. Lahioselvityksissd, jotka ovat
koskeneet erityisesti Pihlavan taajamaa, on nostettu esiin paikan sijainti ainutlaatuisena suistoalueena,
jonka teollisen kulttuuriperinndn vaikutukset alueen kehittymiseen tunnistetaan ylisukupolvisesti.
Paikallisille asukkaille Pihlava — ja laajemmin Meri-Pori noin yleensa — koetaan asuinalueena kaksijakoisesti:
kodinomaisuuden ja luonnonldheisyyden rinnalla ndkyvissa on negatiivisina puolina palvelujen ja
tyopaikkojen vahentyminen ja puute, heikot julkisen liikenteen yhteydet, sosiaalisista ongelmista aiheutuva
levottomuus ja huono maine. Kokemusten osalta ndma asenteet heijastelevat alueen vuosikymmenia
jatkunutta yhteiskunnallista rakennemuutosta seka rikollisuuden historiaa, johon on viitattu aikaisemmin.
(Virtanen, Seesmeri & Hayrynen 2022)

Myonteiseksi katsottujen tulkintojen perusteella Meri-Porin omaleimaisuutta pidetddn kuitenkin
vahvuutena, jota paikalliset asukkaat mielelldan korostavat. Meri-Porin julkista imagoa on nailta osin pyritty
kehittdmaan ja alleviivaamaan sen vahvuuksia miljodna. Tama tulee esille esimerkiksi Reposaari-yhdistyksen
kehittdmé&sséa sloganissa: ”"Reposaari — vaiks kui kaukan ja iha outoi ihmisii”. (http://www.reposaari.net/)
Toimintaan liittyvista haasteista huolimatta valtakunnallisesta arvostuksesta on osoituksena, ettd Suomen
kotiseutuliitto valitsi vuonna 2016 Reposaaren "vuoden kaupunginosaksi”.
(http://kotiseutuliitto.fi/reposaari-vuoden-kaupunginosa)

Rauni Reposaarelaiselle alueen paikallishistoria ja -kulttuuri muodostaa selkeasti tunnistettavan taustan,
joka tulee esiin paitsi kehyskertomuksessa myds valittujen lokaatioiden kuvaustavoissa (Kuvat 8, 9, 10 ja 11).
Tuotannollisistakin ndkékulmista tarkasteltuna porilainen paikallisidentiteetti ja “outona” pidettava huumori
yhdistyvat tahan hyvin luontevasti. N&ita piirteita ei katsojalle avata suoraan, mutta ne ovat niin
tutkimustenkin tunnistamia kuin tutkimusta puhutelleita ominaisuuksia. Lisaksi paikallisuusaspektin osalta
elokuvassa Meri-Porin alue toimii koettuna ja symbolisena kulttuurikehyksena.

Meri-Pori osoittautui tekijoille ideaaliksi tydskentelypaikaksi ja inspiraation Iahteeksi. Mika Rattd on
luonnehtinut paikallisten asukkaiden suhtautumista tekijoihin hyvin ystavalliseksi. Hinen mukaansa
"hyvantahtoisuutta 16ytyi joka suunnasta ja kohotti merkittavasti uskoa ihmiskuntaan”. Reposaarelaiset
kavivat useasti kyselemdssa asioita ja esittaytyivat samalla itsekin tekijoille. Paikallisen “rantaparlamentin
vanhat aijat” kuuntelivat mielelladan elokuvan juoneen ja tuotantoon liittyvia tarinoita. Raton mukaan osasyy
paikallisten kiinnostukseen on voinut olla Reposaaren aikaisempi historia kansainvalisena satamapaikkana.
Varsinkin Ratto oli paikallisille tuttu persoona ja hanen sosiaaliset taitonsa pistettiin merkille. Paikalliset
asukkaat avustivat suoraan tekijoita tarjoamalla kuvauspaikkoja, pistamalla pystyyn ruokahuoltoa,
tarjoutumalla avustajiksi ja esimerkiksi paikallinen VPK antoi kdytannon apua tietyissa kuvauksissa. (Kuva 7.)
Osittain kiitokseksi paikallisille asukkaille elokuvan ensimmainen varsinainen esitys jarjestettiin 3.9.2016
Reposaaren VPK:n Juhlatalolla (Ratt6 30.5.2023).

Sanpakkilan mukaan Meri-Poriin liittyvat suunnitelmat olivat selvia jo kasikirjoitusvaiheessa, myos
maisemankuvausten valinnassa alueen merkitys oli erityisen tarkeda. Muut Porin alueella sijaitsevat
lokaatiot valittiin 1dhinna sen vuoksi, ettad ne saatiin ilmaiseksi kdyttoon. (Sanpakkila 2.6.2023) Paikallisissa
maisemissa oli runsaasti vaihtelua: [6ytyi teollisuusseutua, hiekkadyyneja, lampia, ryteikkoa, suisto- ja
saaristoaluetta. Pddosan esittdja Mika Ratté onkin nahnyt Meri-Porin alueen poikkeuksellisen
erityislaatuisena:

”Meri-Pori on pienelle alueelle ahdettuna yksi moninaisimmista ja vois sanoa hienoimmista
paikoista, missa maa olen Suomessa ollut ikind. 15-20 kilometrin sateella 16ytyy kaikki [-]
Omasta mielestani tdysin ainutlaatuinen paikka koko Suomessa.” (R&tt6 30.5.2023)

Harri Sippola on vastapainoksi tuonut esiin, ettei tekijaporukka koskaan ainakaan tietoisesti pyrkinyt
tekemaan elokuvasta “paikallismainosta”. Meri-Pori valittiin kuvauskohteeksi sen vuoksi, etta sielta oli
sopivia kuvauspaikkoja todella helppo l16ytda. Toisaalta hankin on maininnut, ettd Meri-Porin maisemat
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toimivat kylld projektin aikana merkittdvana inspiraation ldhteena. Teollisuusmaisemaa hyédynnettiin myos
elokuvan julisteessa. (Sippola 20.5.2023; Kuvat 10, 11 & 12)

Kuva 10. Rauni Mdéntyluodon teollisuusalueen pistoraiteella. Hahmo sulautuu osaksi ympdiréivédé
meriporilaista maisemaa. Kuva: DVD-levy (2017).

Kuva 11. Meri-Porin maisemalle tunnusomaiset tuulivoimalat kuvataan erikseen auringonlaskua vasten.
“Meri-Porin etu oli, ettd koko ajan pystyttiin tarvittaessa kuvaamaan 360 asteen kuvakulmassa”, on
Sdnpdékkild muistellut. Kuva: DVD-levy (2017).
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Kuva 12. Meri-Porin teollisuusmaisemat ndkyvét myds elokuvan julisteen ja DVD-kannen taustateemana.
Kuva: Petri Saarikoski.

Elokuvan taidekriittinen vastaanotto

Rauni Reposaarelaisen tekoprosessia ja merkitysta paikallisyhteisollisyyden ja meriporilaisuuden
kuvastajana on kiinnostavaa verrata siita julkaistuihin kritiikkeihin. Elokuvan ensi-ilta oli 21.10.2016,
pressinaytokset oli jarjestetty muutamaa paivaa aikaisemmin ja syyskuussa elokuva oli ollut mahdollista
nahda joissakin ennakkonaytoksissa. Suhtautuminen elokuvaan oli vahintaan ristiriitainen ja
tahditysarvioissa oli kdytossa koko skaala yhdesta tahdesta viiteen tdahteen. Porin alueen

paalehdessa Satakunnan Kansassa Kari Salminen tulkitsi elokuvan yhden tdhden roskaksi, “Suomen
huonoimmaksi elokuvaksi”. Salmisen mukaan elokuva ei naurattanut yhtaan ja sisaltokin oli [ahinna ”keraily-
ja kirppistyylilla tehty rumien miesten 6rvellys postapokalyptiikan paskanvareissa” koostettuna “art house -
vakivallan, spagettilankkarin ja samuraielokuvien pistoilla”. Arvio julkaistiin myds muissa Alma Median silloin
omistamissa lehdissa, kuten Aamulehdessd. (SK 22.10.2016) Pasi Salmi on muistellut, ettd Salmisen arvio oli
ensimmadinen julkaistu kritiikki, jonka tekijaporukka luki. Murskatuomio sai heidat hieman miettelidaaksi:
"Tuumattiin vaan, ettd jahas... etta tallaisella teilauksella sitten lahdettiin liikkeelle. Etta olipa hyva aloitus.
Ettd mitdhan seuraavaksi?” (Salmi 5.6.2023)

Yleensa arvioissa kuitenkin lahdettiin liikkeelle asiallisemmalta pohjalta, kritiikkid nostettiin toki esille, mutta
yleensa kehuttiin tekijoiden rohkeutta ja omaehtoisuutta. Film-O-Holic -sivustolla Henri Nerg antoi
elokuvalle kaksi tdahtea ja kiitteli sen visuaalista vaikuttavuutta, vaikka totesikin elokuvan jaavan sisallollisesti
"harmittavan ohueksi”. Han naki ilmeiset japanilaiskulttuurin vaikutteet vain "harskina

stereotypisointina”. (Film-O-Holic 21.10.2016). Helsingin Sanomissa Pertti Avola pohti kolmen tahden
arviossaan, ettei tdysin oudossa elokuvassa ollut "mitdan tolkkua”, mutta kiitteli silti sen omaperaisyytta (HS
21.10.2016). Kolmen tahden linjalla mentiin myos /ita-Sanomissa. Tarmo Poussu korosti niin ikdan tekijoiden
ennakkoluulotonta asennetta. Hinen mukaansa "mitaan jarjellista sisaltéa Raton elokuvasta ei ihan helpolla
|6yda, mutta luovaa hulluutta sitdkin enemman”. Vertailukohdiksi han nosti esille Jouko Turkan ja Jari
Halosen vastaavalla tyylilld tehdyt ohjaustyot. (IS 21.10.2016) Jouko Turkan ilmeiseen vaikutukseen viitattiin
myo6s Muropaketti-verkkosivulle kirjoitetussa, kolme ja puoli tdhted keranneessa Aki Lehden arviossa, joka
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luonnehti Rauni Reposaarelaista yhdeksi ”kaikkien aikojen kahjoimmista kotimaisista elokuvista”
(Muropaketti 17.10.2016).

Runsaasti kehuja Rauni Reposaarelainen kerasi Niko Ikosen Episodi-sivustolla julkaistussa arviossa, jossa sille
annettiin taydet viisi tdhtea: ”"Reposaarelaiselle voisi antaa melkein minka vain arvosanan, mutta mikaan
niista ei olisi oikein sopiva. Elokuva ansaitsee yhta omituisen arvosanan kuin mita se elokuvataiteenakin on”.
(Episodi 21.10.2016) Creat.fi -sivustolla (13.9.2016) Teemu Kammonen-La Fiura antoi myos elokuvalle taydet
pisteet ja viittasi erityisesti sen asemaan tulevana "kulttielokuvana”. Kirjoittaja nosti esille myds elokuvan
japanilaisvaikutteet myonteisena esimerkkina “orientalismin” kdytosta. Mahdollista ”kulttielokuvan”
mainetta pohti myds Apu-lehteen kirjoittanut Kalle Kinnunen (25.10.2016). Tekijat ovat haastatteluissa
tuoneet esille, ettd arvioissa esiin nostetut viittaukset “tolkuttomuuteen” tai “omituisuuteen” johtuivat
pitkalti dialogin monimutkaisuudesta ja kdytetystd vahvasta Porin murteesta. (Rattd 30.5.2023; Salmi
5.6.2023) Murteen roolia elokuvan taidekriittisessad vastaanotossa ei voi mitenkdan vahatellad. Roni Hermon
tutkimuksen mukaan murteen merkitys medioiden porilaispresentaatioissa on ollut 2000-luvulla hyvin
vahva. (Hermo 2022, 156-157)

Kriitikot olivat hieman hammentyneitd, miten suhtautua sindlladan sympaattisesti toteutettuun
pientuotantoon. Tyypillista kaikille arvioille oli, ettd Rauni Reposaarelainen henkildityi vahvasti Mika
Rattoon, joka oli tydryhmasta valtakunnallisesti muutenkin nimekkain tekija. Tyoryhman muiden jasenten
osuuteen viitattiin lyhyesti, esimerkiksi tarkastelemalla elokuvamusiikin ja Pasi Salmen roolia. Pertti Avolan
arviota lukuun ottamatta kritiikeissa ei yleensa kasitelty elokuvan luonnetta paikallisyhteisollisena
projektina. Moderni Kanuuna mainittiin ainoastaan taustavaikuttajana. Visuaalista puolta saatettiin kehua ja
lyhyesti viitata myds Meri-Porin miljod-kuvauksiin, mutta yleensa kritiikeissa kiinnitettiin huomiota
vaatimattomiin tuotannollisiin puitteisiin, joista alleviivaavin on Kari Salmisen esiin nostama nakemys
"kirpputorityylista”. Selkein teema, joka nostetaan esille vahvuutena, on elokuvan ilmeinen
poikkeuksellisuus valkokankaalla nahtyjen kotimaisten tuotantojen rinnalla. Elokuvaa ei voitu pitaa
ammattilaisten kaupallisena projektina, mutta ei toisaalta taysin harrastajatuotantonakaan.

Yleisesti ottaen vastaanottoa voi kuvata ristiriitoja herattavaksi, johon myds Satakunnan Kansa viittasi
Kulttuuri-sivuillaan syksylla 2016. Vastapainona Salmisen esittdmalle murskaavalle kritiikille, lehti nosti
yhteenvedossaan esiin “tekijoiden ilmeisen rohkeuden” (SK 23.10.2016). Kriitikot tietenkin keskittyivat
elokuvan taiteellisiin vahvuuksiin ja heikkouksiin, jolloin monitulkintaisen ja vaikeasti avautuvan
paikallisuusaspektin arviointi osoittautui haasteelliseksi. Elokuvassa nakyi vahva “sisapiirildinen” tyyli.
Tulkintani mukaan Rauni Reposaarelaisen vahva sitoutuminen paikallisyhteisollisyyteen vaikeutti selvasti ei-
paikkakuntalaisten siita tekemia tulkintoja. Tahditysten poikkeuksellisen laaja skaala kertoo siita, etta
elokuvakriitikoiden tyota on vaikeuttanut my6s Rauni Reposaarelaisen hankala luokiteltavuus, jolloin
karnevalistisen ja absurdin toteutustavan ilmeisiksi inspiraation lahteiksi tunnistettiin kotimaiset Turkka,
Halonen ja kansainvalisesti Jodorowsky ja Kusturica.

Elokuvakritiikin ja akateemisen tutkimuksen valimaastosta herasi myos kriittisia nakokantoja.
Kirjallisuudentutkija Tytti Rantanen, joka oli tutustunut jo julkaistuihin arvioihin, nosti blogikirjoituksessaan
esiin terdvia havaintoja elokuvan estetiikasta ja kritisoi erikseen elokuvassa esitettya raiskauskohtausta ja
seksuaalisen vakivallan kuvauksia. lImeisena piikittelyna julkaistuja arvioita kohtaan han piti elokuvan
luokittelua joko ”kulttielokuvaksi” tai “roskaksi” naiivina ja helppona kasittelytapana. Sen sijaan han naki,
ettd Rauni Reposaarelaisessa nahtava kieroutunut rinnakkaistodellisuus kuvasi itse asiassa harhaisen
paahenkilon mielenmaisemaa, jota japanilainen kulttuuri ainoastaan varitti. (Flan66ri 22.10.2016) Tytti
Rantanen esitti festivaalilla kriittisen yleisokommentin liittyen havaintoihinsa ja han oli myohemminkin
yhteydessa tekijoihin, ja niista kaytiin asiallisia keskusteluja. Tyoryhma sai myds muita vastaavia kriittisia
yhteydenottoja ensi-illan jalkimainingeissa. (Salmi 5.6.2023) Rantasen arvio ja luonnehdinta kuvaa
epailemattd hyvin jo yli kuusi vuotta sitten esiin noussutta mediakriittista keskustelua populaarikulttuurin
mieskuvasta ja sukupuolinormeista, joita voitiin luonnehtia vanhentuneiksi ja kyseenalaisiksi. Toisaalta
Rantasen esiin nostama huomio Raunin hairiintyneesta mielenmaisemasta tuli yllattavan lahelle sita
tulkintaa, johon Ratto itsekin on viitannut.
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Findie-elokuvien pieni suuri jattilainen

Julkaistujen elokuvakritiikkien rinnalla elokuvan saavuttama mediajulkisuus oli varsin myonteista.
Lehtijuttujen ja verkkouutisten lisdksi tekijoiden haastatteluja ilmestyi tasaisesti vuoden 2016 aikana
radiossa ja televisiossa, mutta erityisesti syksylla mediakiinnostus oli voimakkainta. (Ks. esim. Rumba
1.9.2016; Soundi 16.9.2016; Yle 2.9.2016; Yle 22.9.2016; Yle 10.10.2016; Himeen Sanomat 21.10.2016)
Porilaisissa medioissa elokuvaprojektin etenemista seurattiin tasaisesti. Suurimman

sanomalehden, Satakunnan Kansan, uutisoinneissa se huomioitiin laajemmin vuonna 2016, jolloin tieto
elokuvan valmistumisesta ja tulevasta ensi-iltakierroksesta heratti valtakunnallistakin kiinnostusta.
Julkaistuissa artikkeleissa toistuivat samat havainnot kuin muissakin medioissa, paapainon ollessa projektin
poikkeuksellisten tydskentelyvaiheiden esittelyssa. Paikallisuusaspektia valotettiin esimerkiksi esittelemalla
porilaisille tuttua Mika Ratt6a, mutta tuotantoryhmasta myos Pasi Salmi, Harri Sippola ja Sami Sanpakkila
kerasivat mediamainintoja. (Ks. esim. SK 6.4.2016; SK 26.8.2016; 28.9.2016) Toimittaja Mikko Elo esimerkiksi
ennusti 18. syyskuuta 2016 julkaistussa jutussa, etta elokuva oli matkalla kohti varmaa ”kulttimainetta” (SK
18.9.2016). Paikallinen mediaseuranta jatkui vilkkaana myds vuoden 2017 puolella. Pohdinnoissa nousi esiin
myos kysymys siitd, oliko “nuorten huimapdiden” projekti tulevaa alkusoittoa ”Pori-elokuvan” nousulle (Ks.
esim. SK 3.6.2017; SK 14.6.2017).

Itse tekijaporukalla oli promoamiseen kadytettavissa hyvin pieni budjetti, pddosin omaa elokuvaa
mainostettiin hyvin pienimuotoisesti sosiaalisen median kanavilla. Tilanne kuitenkin muuttui, kun Black Lion
Pictures saatiin mukaan huolehtimaan jakelusta. Julkisuuden osalta merkittavin lapimurto tapahtui, kun
Rakkautta & Anarkiaa -festivaali valitsi Rauni Reposaarelaisen ohjelmistoonsa ja jarjestajat alkoivat
mainostaa elokuvaa omilla kanavillaan. (Sippola 30.5.2023) Pelkdstaan katsojalukujen valossa Rauni
Reposaarelainen oli kaupallisesti hyvin menestynyt findie-elokuva. Se pyori 15 kopiolla elokuvateattereissa
loppuvuodesta 2016, keraten 4 769 katsojaa. (Elonet 2017; Elokuvavuosi 2016) Lukua voidaan pitaa
erinomaisena, jos muistaa ettd normaalisti findie-elokuvien naytdskatsojamaarat lasketaan Suomessa
muutamissa sadoissa tai korkeintaan tuhannessa. Kaikkein merkittavinta kaupallista menestysta saatiin, kun
Yleisradio paatti hankkia elokuvan ohjelmistoonsa. Toukokuussa 2016 oli kdyty alustavia tunnusteluja, missa
yhteydessa Yle oli neuvonut ottamaan heti yhteytta Rakkautta & Anarkiaa -festivaalin jarjestdjiin, joiden
kanssa Yle teki tiivista yhteistyota. Lopulliset neuvottelut sopimuksesta kaytiin, kun festivaali oli valinnut
elokuvan ohjelmistoonsa ja kun kiinnostus sita kohtaan oli nousussa syksylla 2016. (Sippola 30.5.2023)

Yleisradio on tullut tunnetuksi ainoana tahona, joka on merkittavdassa maarin tukenut findie-elokuvien
tuotantoja. Harri Sippolan mukaan mihinkddan muihin elokuva-alan toimijoihin ei oltu missaan vaiheessa
edes yhteyksissa. Tilastojen perusteella Rauni Reposaarelainen oli ohjelmistossa Areena-palvelussa
marraskuusta 2017 lokakuuhun 2021, ja kerasi yhteensa 63 791 katselukertaa. Naitakin katsojalukuja
voidaan pitdd huomattavana findie-elokuvalle. Paalle tulivat vield nelja suoraa televisioesitysta Yle Teema &
Fem -kanavalla. Elokuva on ollut myds jonkin aikaa tarjolla ViaPlay-suoratoistopalvelussa. Vuonna 2017
julkaistua dvd- ja blu-ray -painosta myytiin arviolta 1000 kappaletta. Levya oli tarjolla Black Lionin ja
Modernin Kanuunan edustamien verkkokauppojen lisdaksi esimerkiksi Prismojen kaltaisissa ostospaikoissa.
Modernin Kanuunan kautta oli tarjolla myds oheistuotteita, kuten paitoja, hihamerkkeja seka Sami
Sanpékkilan vetaman Fonal Recordsin julkaisema soundtrack. (Yle 20.10.2021; Elonet 2017; Sippola
30.5.2023)

Haastatteluiden ja muun aineiston pohjalta on ilmeista, etta tekijoille elokuvan tuomat tulot ja julkisuus
ylittivat selvasti odotukset. Modernin Kanuunan marraskuussa 2015 julkaisemassa, vuoden 2016 tulo- ja
menoarviossa oli varauduttu ennakoivasti, etta Yleisradio saattaisi esittda elokuvan televisiossa.
Suunnitelmien mukaan elokuvalle olisi mahdollista jarjestaa 10 naytdskerran kiertue, josta saadut lipputulot
ohjattaisiin yhdistyksen kassaan. Suurimmat tulot arveltiin edelleen saatavan ldhinna apurahoina. (Moderni
Kanuuna ry:n tulo- ja menoarvio 2016; Nousiainen 2016, Liite 3)

Elokuva oli ndkyvasti esilla Suomen elokuvafestivaaleilla (mm. Sodankylédn elokuvajuhlat 2017) ja levitysta
tapahtui myos ulkomailla (mm. Ruotsissa, Belgiassa, Alankomaissa, Sloveniassa, Latviassa, Itdvallassa,
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Yhdysvalloissa ja Meksikossa) — pdaosin vuoden 2017 aikana. Eurooppalaisen ensi-iltansa elokuva sai
Cannesissa Marché du Film -tapahtumassa. Suomen sisalla elokuva-alan tunnustus nakyi kahdessa Jussi-
ehdokkuudessa (2016), parhaan musiikin ja maskeeraussuunnittelun kategorioissa. Lisaksi Satakunnan
taidetoimikunta myonsi elokuvalle palkinnon taiteellisista ansioista (2016) ja Taiteen edistamiskeskukselta
saatiin Laatutuki-palkinto (2017) (Elonet 2017; Yle 9.5.2017). Haastattelujen perusteella tekijat saavat yha
edelleen projektistaan myonteista palautetta paitsi elokuva-alan ammattilaisilta myos tavallisilta
kansalaisilta. Porin alueella — varsinkin kulttuuripiireissa — Rauni Reposaarelaisen maine on ollut vahvaa ja
meriporilaiset muistavat edelleen Iammolla tekijaporukan tyoskentelya alueella. (Sanpakkild 2.6.2023; Ratto
30.5.2023; Porilaine 1.6.2023, 2)

Rauni Reposaarelaisen valmistumisen vanavedessa tekijat nostivat haastatteluissa esiin uuden
elokuvaprojektin, jossa hyddynnettdisiin saatua kokemusta ja luotaisiin toiminnalle perinteita. (Yle
7.10.2016) Jetta Huttunen on omaehtoista elokuvaa kasittelevassa tutkimuksessaan viitannut tallaisten
suunnitelmien tahtaavan tekijoiden pyrkimykseen suuntautua kohti ammattimaisempaa elokuvatekijan
statusta. Toteutuneista hankkeista mainittakoon esimerkiksi Timo Vuorensalon ohjaaman Star Wreck -
scifiparodian jatko-osat Iron Sky (2012) ja Iron Sky: The Coming Race (2019), jotka olivat normaaleja
ammattimaisesti tuotettuja kokopitkia elokuvia. Tapaus on kuitenkin hyvin poikkeuksellinen, silla yleensa
findie-tuotannoissa mukana olleet ovat kdyttaneet Iahinna tarkeind CV-merkintdina pyrkiessadn edistamaan
omaa ammattiuraansa. Huttusen mukaan tekijéiden suhde on tassa suhteessa ristiriitainen: toisaalta he
korostavat riippumattoman position mahdollistavan omaehtoisen tuotantokulttuurin, mutta samaan aikaan
puheessa kuuluu jatkuva pyrkimys kohti ammattimaisempaa tuotantotapaa ja parempia resursseja.
(Huttunen 2020, 74-75)

Huttusen viittaama ammattimaisuuden etsiminen jatkui, kun Moderni Kanuuna yritti Rdtén johdolla aloittaa
useamman vuoden uutta jatko-osaa, mutta tyo ei johtanut alkua pidemmalle. Radtén mukaan projekti kuoli
”"omaan mahdottomuuteensa”. (Rattd 30.5.2023) Sippola on muistellut, etta jarkevampaa tulokulmaa kylla
etsittiin, mutta "toista kertaa ei voitu enaa pyytaa ihmisia kayttamaan niin paljon aikaa ja energiaa
vastaavaan projektiin taskurahalla. Siina oli liikaa puhetta ja lilan vahan uutta toimintaa sitten loppujen
lopuksi”. (Sippola 30.5.2023) “Olimme yhdistys, joten oikeaa elokuvatukea ei voitu hakea. Rahaa ei ollut, ja
homma ei ollut enaa kivaa. Kolme vuotta yritettiin ja kun stressitaso nousi riittavan korkealle, tehtiin
lopetuspaatos”, on Sanpakkila muistellut jalkikateen (Sanpéakkila 2.6.2023). Projektin kaatuminen oli
epdilematta iso pettymys, mihin haastattelut viittaavat kiistattomasti. Rauni Reposaarelaisen vanavedessa
noussut innostus alan porilaisten perinteiden jatkolle oli kokenut kolauksen. Paikallisen kulttuurituotannon
kannalta elokuvan mydnteiset vaikutukset olivat silti ilmeisia. Yleisradiolta saaduilla tuloilla oli mahdollista
perustaa Pori Film Lab -danitysstudio, jota Moderni Kanuuna ry edelleen hallinnoi. (Salmi 5.6.2023)

Jalkikateen arvioiden elokuvasta oli taysin konkreettista ammatillista hyotya tyoryhmalle, mutta
suuremmalla budjetilla toteuttavien taysimittaisten elokuvien jatkotuotanto osoittautui tassa suhteessa liian
haasteelliseksi. On nahtavissa, ettd Rauni Reposaarelaisen pitka ja tyontdyteinen

tuotantokaari vaikutti varmasti tekijoiden motiiveihin. Elokuva oli ollut yhteiséllisesti hauska ja tiettyyn
elamanvaiheeseen liittyva kokeilu, mutta jatkossa tehdyista tunneista oli hyva saada edes nimellinen,
rahallinen korvaus. Nailtdkin osin Rauni Reposaarelainen oli tyypillinen findie-elokuva, esimerkki kerran
liekkiin leimahtaneesta yhteishengestd, jonka perinteita jatkettiin muissa projekteissa. Elokuvahistoriallisesti
tarkasteluna Rauni Reposaarelaisesta tuli porilaisen, pitkien perinteiden varaan nojanneen underground-
kulttuurin tunnetuin ilmentyma valkokankaalla.

Lopuksi

Olen tarkastellut Rauni Reposaarelaista useista nakokulmista, joista tulee esille, miten ja milla tavalla tata
elokuvaa voidaan tarkastella kotimaisena pientuotantona. Rajauksen suhteen ei ollut mahdollista syventaa
analyysid vertaamalla Rauni Reposaarelaista laajasti muihin kotimaisiin esimerkkeihin 2000-luvulla. Sen
sijaan tarkoitus oli tuoda esiin elokuvan tekemisen prosessia, jolloin erityisesti tekijdiden oma dani tulee
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vahvasti esiin. Tutkimuksen osalta talla Iahestymistavalla on vahva, empiirinen perustansa. Huttusen omassa
laajassa tutkimuksessaan esiin nostamat omaehtoisen elokuvan tekemisen periaatteet nayttavat sopivan
hyvin tdssa lapikaytyyn tapaustutkimukseen.

Olen myos tuonut esille elokuvaan liittyvan mediajulkisuuden ja taidekritiikin aspekteja, jotka osoittavat
millaisia ristiriitaisia tulkintoja Rauni Reposaarelainen heratti yli kuusi vuotta sitten. Tutkimuksissa on
nostettu esiin, etta itsendisesti tehtyjen elokuvien historiallinen kaari on yhta vanha kuin elokuvan historia
yleensa. Vaihtoehtoisten ldhestymistapojen ja yhteisollisten tydskentelytapojen omaksuminen ovat aina
olleet alan kentéan ilmeisia vahvuuksia. Rauni Reposaarelaisessa tama nakyy paitsi tydryhman ja avustajien
talkootyohengessa myods meriporilaisten asukkaiden osoittamassa kiinnostuksessa ja heiddn tarjoamassaan
kdytannon avussa.

Tulosten osalta on syyta nostaa esille johdannossa maarittelemani findie-elokuvan kasitteen ongelmallisuus.
Kasite on alun alkaen syntynyt alan toimijoiden pyrkimyksista maaritella itsedan suhteessa kaupalliseen
elokuvatuotantoon ja toisaalta puhtaisiin harrastajaelokuviin. Tutkimuksen valossa huomaa helposti, etta
findie-kasite on nailtd osin monitulkintainen. Olen joka tapauksessa korostanut nailtd osin, etta jokaista
kasitteen alle tuotavaa elokuvaa pitaisi ensin tarkastella yksil6llisena tapauksena. Rauni Reposaarelainen ei
ollut missaan maarin harrastajaelokuva, vaan tydoryhman jasenilld oli runsaastikin ammatillista kokemusta ja
ammatillisia tavoitteita. Tydoryhman vahva osaaminen teatteri-, musiikki- ja av-tuotannoissa muodosti
taysimittaisen pohjan projektille niin menetelmallisesti kuin visuaalisen lopputuloksen kannalta.

Lahdekriittisesti voidaan arvioida, ettd haastatteluissa esiin nousseet seikat ovat varmasti vaikuttaneet
sithen, miten tekijat muistelivat tyoskentelyadn tuotannossa. Yhteisollisyyden merkitys tuli esille myos
lapikdydyistd aineistoista. Omaehtoisesti toteutettujen elokuvien lavealla ja yha paikkaansa etsivalla
tuotantokentalld Rauni Reposaarelainen on tyypillinen findie: vaatimattomalla budjetilla tehty ja vahvaan
paikalliseen yhteishenkeen nojaava projekti, jota toteutettiin omalla tyylilld, mutta ammatillisin tavoitteisiin
sitouttaen.

Tutkimuksen perusteella elokuvan valmistumisen aikana ja valittomasti sen jalkeen julkaistuissa
haastatteluissa, dokumentissa ja muissa ldhteissa esiin noussut perustarina ei ollut muuttunut mitenkaan
oleellisesti. Sen sijaan tyypillisesti vuosiluvut ja muut yksityiskohdat olivat alkaneet hamartya, mika on
varsin tyypillinen muistitiedon muuttumisen tapa. On huomionarvoista, etta tekijoéiden kunnianhimoiset
suunnitelmat, jotka tahtasivat lapimurtoon alan ammatillisiin piireihin, eivat toteutuneet aivan siina
suhteessa kuin syksylla 2016 ajateltiin — poikkeuksellisen mediahuomion ja jopa hienoisen kaupallisen
menestyksen vanavedessa. Kotimaisen findie-elokuvakentan historiaa tarkasteltuna Rauni
Reposaarelainen ei paassyt aivan samaan sarjaan esimerkiksi kansainvalistd mainetta saavuttaneen Star
Wreck -scifiparodiasarjan kanssa, mutta myodnteinen vastaanotto ylitti selvasti tekijoiden ennakko-
odotukset.

Rauni Reposaarelainen oli myos selvasti jatketta 1990-luvulla Porissa kehittyneelle underground-kulttuurille,
mika selittdd myos sen sisallollisesti vahvat ja omaleimaiset tulkinnat Meri-Porin alueesta. Tutkimus
osoittaa, ettd meriporilaisuutta korostavat piirteet tulivat mukaan paitsi henkil6kohtaisen kiinnostuksen
myos kdytanndn tyén ansiosta. Lokaatioiden kuvausten kannalta alue oli tekijoille maantieteellisesti tuttu ja
Iahelld Porin keskustaa. On taysin selvaa, etta kulttuurituotteena elokuva nayttaytyy paikallisille asukkaille
tdssa suhteessa kiehtovampana ja monipuolisempana kuin ulkopaikkakuntalaisille katsojille. Rauni
Reposaarelaisesta |6ytyy my6s vahva kytkos alueen paikallishistoriaan, mita dialogissa kaytetty vahva Porin
murre vield entisestdan korostaa.

Julkaistuissa arvioissa kiinnitettiin yleensa huomiota elokuvan harrastelijamaisuuteen, jota pidettiin
toisaalta vahvuutena, toisaalta heikkoutena. Tekijoiden rohkeutta ja itsenadisyytta kiiteltiin, mutta toisaalta
kriittisissa kannanotoissa kiinnitettiin huomiota ammattimaisista tuotannoista poikkeaviin toteutustapoihin.
Yleisesti ottaen elokuva nahtiin Mika Raton voimannaytteend, mutta vahemmassa madrin kiinnitettiin
huomiota sen paikallishistoriallisiin ulottuvuuksiin ja tapaan kuvata meriporilaisia maisemia, jotka
tyoprosessia tarkasteltaessa osoittautuivat merkittaviksi vahvuuksiksi. Toinen esiin noussut seikka oli
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elokuvan merkitys paikallisyhteisollisend, sosiaalisena kokeiluna, jossa esimerkiksi sosiaalisen median tai
verkkoyhteisdjen rooli ei osoittautunut mitenkdan vahvaksi. Nailta osin Rauni Reposaarelainen oli jossain
maarin poikkeuksellinen tuotanto. Tekijaryhman tarkoituksena oli vain saada elokuva valmiiksi ja katsojien
nahtavaksi. Tutkimus nostaa esille tarpeen tutkia jokaista tallaista tuotantoa aineistopohjaisesti,
yksityiskohtaisesti ja omana yksil6llisena tapauksenaan.

Koska Rauni Reposaarelainen ei helposti taipunut minkaan lajityypin alle, oli tasta elokuvan tunnettavuuden
ja katselukokemuksen kannalta epadilematta ongelmia, koska katsojan ei ole ollut helppo lukea tai samaistua
sen tarinankerrontaan. Ndma ovat toisaalta juuri “kulttielokuvalle” tyypillisia piirteita. Sisallllisesti elokuva
nayttdd muutenkin selvasti ammentavan inspiraatiota useista eri ldhteista, mihin myos vertailukohdat
Haloseen, Turkkaan, Jodorowskyyn ja Kusturicaan ovat ilmeisia. Ndista varsinkin ohjaaja Jari Halosen
vaikutus todettiin erityisen merkittavaksi.

Samuraikulttuurista poimitut vaikutteet jaavat vain yhdeksi vaikutuslahteeksi muiden joukkoon.
Toteutustavan osalta samuraivaikutteet ovat kokonaisuutta koristavia, vaikkakin omaperdisia ilmaisutapoja.
Elokuvan Japani-teeman analysointi esimerkiksi orientalismin tai stereotypioiden nakdékulmasta ei johtaisi
kovinkaan syvalliseen havainnointiin vaan veisi tarkastelua sivuraiteille. Japanilaishenkista tarinaa ja
visuaalista estetiikkaa ei tarvitse kuin hieman raaputtaa pinnalta, kun juonen peruskaavasta loytyy melko
kaavamainen suomalainen moraalitarina. Yksityiskohtaisemmin tarkasteltuna tita on maustettu osittain
anarkistisella ja kieroutuneella huumorilla, jota on tuotettu vakavasti, mutta tietty pilke silmakulmassa.
Alkoholin kayton alleviivaaminen on toisaalta jopa kliseinen tulkinta suomalaisen miehen egon suhteesta
vakijuomiin — kansainvalisestikin tunnistettu tehokeino, jonka yhteys todellisuuteen on kiistanalainen.

Vastaavia yleistyksia 10ytyi kuvastosta, jossa oli hyddynnetty Porin valtakunnallisesti saavuttamaa vanhaa
mainetta levottomana ja vakivaltaisena kaupunkina. Mika Raton valtakunnallisesti tunnettu henkilékuva
porilaisen kulttuurituotannon moniottelijana kytkeytyy vahvasti ndista kaikista seikoista esitettyihin
tulkintoihin. Tahan voidaan laskea myds elokuvan vastaanoton yhteydessa esitetyt nakemykset sen
ongelmalliseksi koetusta mieskuvastosta. Tosin tdman aiheen laajempi pohdiskelu olisi kiinnostavuudestaan
huolimatta vienyt huomiota pois elokuvan tuotantoprosessin tarkastelusta eli taman artikkelin tutkimuksen
fokuksesta. Samasta syysta artikkelini tuloksista jaa uupumaan laajojen kansainvalisten vertailukohtien
tarkastelu. Tehty tutkimus tarjoaa kuitenkin jatkotutkimuksille riittdvaa pohjaa.

Rauni Reposaarelainen sijoittuu kotimaisen elokuvatuotannon marginaaliin, koska sita ei tuotettu
ammattimaisen tdyspitkan elokuvan kaavan mukaisesti. Sirpaloituneessa, erikoistuneessa maailmassa
keskitytadan tehokkuuden nimissa vain tiettyihin varmasti onnistuviin téihin, mika elokuvataiteen osalta
tarkoittaa vaistamatonta riskien minimoimista. Kdytdannossa tdma on tarkoittanut kotimaisen
elokuvatuotannon taloudellisia reunaehtoja, joka takaa toteutuessaan riittdvan laajan nakyvyyden ja korkeat
katsojaluvut. Sama péatee tuotantoyhtitihin ja rahoittajiin, jotka keskittyvat luomaan vain tietyntyyppisia
tuotteita. Haittapuolena on, ettd ndin tehtdessa kokeilut ja taiteelliset irtiotot vahentyvat ja samalla
kulttuurista uhkaa tulla sisall6llisesti tasapaksua ja tylsada. Taiteellinen kehitys, johon findie-elokuvat
selkeasti linkittyvat, edellyttdaa uudenlaisten |lahestymistapojen tuomista esiin, jotta tekijat voivat nain
tarjota yleisolle jotain sellaista, mita ei ole aikaisemmin ajateltu tai luotu.

Olisi kuitenkin helppo idealisoida findie-elokuvia ja ndhda ne pelkdstaan kaupallisten elokuvien toimivina
vastatuotteina. Tutkimus osoittaa, etta niitd ei pida tutkia pelkdstdan niiden esteettisten arvojen kautta,
vaan on myo6s pohdittava, miten ja milla tavoin konkreettisesti findie-elokuvia tuotetaan tyoprojekteina.
Tutkimus myos viittaa siihen, etta findie-elokuvissa kaytetty teknologia ei koostu pelkdstdan tekniikan
soveltumistavoista, vaan esimerkiksi kuvaus-, danitys-, lavastus- ja savellysty6 ovat aina inhimillista
toimintaa, joka voidaan purkaa yksilollisiksi tarinoiksi. Nailta osin Rauni Reposaarelainen voidaan nahda ja
tulkita haasteita, ongelmia ja kriiseja sisaltavaksi kehityskertomukseksi.

Kiitokset Risto Hamalaiselle ja Jenna Peltoselle arvokkaasta kollegiaalisesta avusta & henkisesta tuestal
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www. tsv.fiftunnus

Suomalaiset Idnnenelokuvat ovat oma pieni saarekkeensa eurooppalaisten Iénnentulkintojen joukossa.
Tédmd tutkimuskatsaus kdsittelee kotimaisten ldnnenelokuvien historiaa, niissd esiintyvid teemoja ja keskeisic
toimijoita. Lajityypin kéisite on tdssé ymmdirretty pikemminkin laajasti kuin pikkutarkasti, joten mukaan ovat
mahtuneet niin Japanissa animoidut Muumit kuin Lappiin tai Pohjanmaalle sijoittuvat, vahvasti western-
vaikutteiset elokuvatkin. Liséiksi nostetaan esiin joitakin lyhyempid teoksia, kuten musiikkivideoita.
Kiinnostuneita katsojia silmdlld pitéen elokuvien kohdalla on mainittu niiden tdmdnhetkinen saatavuus.
Harvalukuisten suomildnkkérien ldpikdynti paljasti, kuinka tutuista aineksista ne on rakennettu, mutta
samalla elokuvien fuusioluonteen, kun kotimaisia vaikutteita on toistuvasti sekoitettu ldnnen kuvastoon.
Toinen keskeinen havainto on indie-tuotantojen nousu 2000-luvulla digitalisoitumisen myétd. Pddosa téssd
kdsitellyistd westerneistd on parodian vérittdmid komedioita: vakavan Idnkkérin tekeminen Suomessa ja
suomeksi on voitu yksinkertaisesti kokea liian suureksi haasteeksi.

Avainsanat: villi [ansi, western, lannenelokuva, komedia, suomalainen elokuva

Johdanto

Suomalaiset lannenelokuvat ovat yhtdalta pieni osa eurooppalaisen westernin traditiota ja toisaalta eras
kotimaisen lannenfikiomme alalaji. Italian johtava asema eurowesterneissa on tunnettu tosiasia, mutta
vahintaan satunnaisia tekijoita on ollut vanhan mantereen monissa muissakin maissa. Kotimaisessa
katsannossa elokuvat sijoittuvat lannenteemaisten kirjojen, sarjakuvien, populaarimusiikin, kuunnelmien,
ndytelmien seka pelien jatkumoon, joista kaikista |6ytyy vahintdan muutamia esimerkkeja. Luomme tadssa
katsauksessa kokonaiskuvaa suomilankkarien kehityksesta seka ominaispiirteista, esittelemme keskeisia
toimijoita ja lopuksi kartoitamme aiheen rajoja pohtimalla, miten western nayttaytyy muissa suomalaisissa
elokuvissa.
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Euroopassa tehtiin [annenelokuvia melko vahan ennen 1960-luvun puolivélin italialaisen lannenelokuvan
buumia, jota ennakoivat Karl Mayn kirjoihin perustuva lansisaksalais-italialais-jugoslavialainen
yhteistuotanto Winnetou (1963) ja komediallinen Dynamiitti Jack (Dynamite Jack, 1961) Ranskasta.
Samoihin aikoihin Tsekkoslovakiassa ilmestyi poikkeuksellinen, parodinen Limonadi Joe (Limonadovy Joe
aneb Koriskd opera, 1964), jossa on yhteiskunnallista ulottuvuutta kepean kapitalismikritiikin muodossa.
1950-luvulla ja 1960-luvun alussa tehdyt harvalukuiset italialaiset westernit ovat nekin ldhes kaikki
parodioita. Jopa Ruotsissa on tehty muutama lannenelokuva, joista esimerkkeina humoristinen Wild West
Story (1964) ja myohempi lannendraama I déd mans spdr (1975).

Varhaisten eurolankkarien huumoripitoisuus tuntuu kielivan siitd, ettei oikeaa lannenelokuvaa sentdan
voinut tehda Yhdysvaltojen ulkopuolella. Kielikysymys — suomea puhuvat lehmipojat, intiaanit ja ryovarit —
nousi esiin Petri Saarikosken (2015) tekemissa haastatteluissa yhtena syynad komediassa pitaytymiseen.
Vakavaan kasittelyyn sopivat helpommin eurooppalaisten omia kokemuksia luotaavat aiheet, kuten
Kalifornian kultaryntdykseen sijoittuva saksalainen siirtolaiselokuva Der Kaiser von Kalifornien (1936) ja
selvasti mydhempi, ruotsalaisista siirtolaisista kertova Raivaajat (Nybyggarna, 1972). Mainittu Winnetou-
filmatisointi tosin edustaa jo tadysiverista seikkailuelokuvaa, jossa komedia on vain pienessa osassa.

Sergio Leonen Kourallinen dollareita (A Fistful of Dollars, 1964) ja Sergio Corbuccin Django (1966) alkoivat
ilmentaa vakivaltaisempaa ja luonteeltaan vakavampaa eurooppalaista lannenelokuvaa. Euroopassa on
tuotettu joidenkin arvioiden mukaan yli 700 lannenelokuvaa, paaasiassa ltaliassa [1]. Vaikka
spagettiwesternit (ks. Frayling 1981) tunnetaan rujosta tyylittelystd, joukkoon kuuluu myds paljon
humoristisia ja parodisia tuotoksia, joista esimerkkind Suomessakin yleis6a vetaneet Terence Hill ja Bud
Spencer -lankkarit [2]. 1970-luvun puolivalissa ilmi6 alkoi kuihtua, vaikka elokuvia toki ilmestyi viela sen
jalkeenkin. Italialaisten innostus ei kenties heijastunut maarallisesti Suomen elokuvatuotantoon, mutta
kuten tuonnempana todetaan, muutamat komedialliset suomildankkarit selkedsti ammentavat juonikuvioita
ja audiovisuaalista tyylia spagettiwesterneista.

Rick Altmanin mukaan genret mukautuvat ja kehittyvat: western muovautui 1900-luvun alussa lahinna
maantieteellisesta viittauksesta omalajiseksi elokuvatyypiksi. Varsinainen lannenelokuva irtaantui
historiallisen kuvauksen painolastista ja alkoi saada omia, toistuvia ja kehittyvia konventioitaan. (Altman
2002, 55-6.) Perinteiselta lannenelokuvalta voidaan odottaa selkeda ikonografiaa ja lajityypille ominaisia
kulttuurisia vastakkainasetteluja, mutta ei valttdmatta sijoittumista historialliseen lanteen (Salmi 1999, 176—
201). Aivan tiukimmassa rajauksessa suomalaisen ldnnenelokuvan kova ydin muodostuisi vain muutamasta
kokopitkasta teatterilevityksessa olleesta elokuvasta, jotka sopivat tarkalleen maaritelmaan.

Ajatus suomiwesternien historiankirjoituksesta ei ole aivan uusi: kulttuurihistorioitsija Hannu Salmi tarttui
aiheeseen jo 1989 Filmihulluun kirjoittamassaan artikkelissa Villi Pohjola: Suomalaisen linnenelokuvan
vaiheet. Hieman paivitetty versio tekstista paatyi kymmenen vuotta myéhemmin luvuksi Salmen
suomalaista elokuvaa kasittelevaan kirjaan Tanssi yli historian: Tutkielmia suomalaisesta elokuvasta (Salmi
1999, 176-201). Rami Nummi (2022) kdy samoin artikkelissaan tiiviisti 1api keskeiset elokuvat ja puntaroi
sitten westernin vaikutusta joihinkin kotimaisiin lajityyppeihimme. Aihetta on sivunnut lyhyesti myos
tietokirjailija Juri Nummelin (2016) suomalaiseen lannenkirjallisuuteen keskittyvassa kirjassaan Wild West
Finland. Oman katsauksemme voi asemoida aiempien paivitykseksi — Salmen tuoreempikin teksti on jo 24
vuoden takaa — ja laajennukseksi, koska ulotamme tarkastelun kaupallisten téiden eli teatterilevityksessa
olleiden elokuvien ja TV-mainosten ulkopuolelle.

Oma tulokulmamme tassa tutkimuksessa on inklusiivinen: otamme mukaan kaanonin ulkopuolelta niin
indie-elokuvat kuin Japanissa animoidut muumitkin ja pohdimme, missa maarin suomalaisia
tukkilaisromansseja, Lappiin sijoittuvaa kullanetsintaa ja Hirmaa romantisoivia pohjalaiselokuvia voi pitaa
lannenelokuvina tai niiden perillisind. Tarkoituksena ei ole edistda lannenelokuvan maarittelya, vaan koota
mukaan riittavan laajasti tutkimuskentan kannalta kiinnostavia teoksia, joiden kautta hahmottuvat pitkat
kehityskaaret, niin valtavirta kuin poikkeuksetkin. Emme myo6skadan pyri arvioimaan elokuvallisia ansioita
kriitikon silmin — subjektiivinen hyvyys tai huonous eivat ole keskeisia tarkastelumme kannalta.
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Teatterilevityksessa olleet suomilankkarit ovat sikali tunnettuja, ettei niitd western-harrastuneen tarvinnut
erikseen etsid, mutta verkon hakukoneiden ja Finna-tietokannan avulla |6ytyi runsaasti aiemmin
tuntematonta lisdmateriaalia. Kokosimme teokset aikajanalle kokonaiskuvan luomiseksi ja kerdsimme niista
tekija- ym. perustiedot, minka jalkeen teimme sisaltéanalyysin kahden tutkijan voimin ja etsimme
havainnoista teemoittelun avulla laajempia trendeja seka toistuvia piirteitd. Huomion kohteena olivat
esimerkiksi maiseman tai rekvisiitan toteutus, mutta myods toiminnalliset elementit, hahmot ja mahdolliset
viittaukset muihin elokuviin. Lisdmateriaaliksi otimme elokuvien kohdalla poimintoja kritiikista
tavoittaaksemme menneiden vuosikymmenten aikalaisnakemyksia.

Kokonaisten elokuvien lisdksi olemme huomioineet televisio-ohjelmia, musiikkivideoita ja TV-mainoksia
siind maarin kuin se on ylipddansa mahdollista: esimerkiksi Speden Saluunan (1965) jaksoja on ilmeisesti
peruuttamattomasti kadonnut. Kaikkia YouTubeen ladattuja muutaman minuutin harrastajavideoita emme
voineet huomioida, niin mielenkiintoinen sivupolku kuin ne olisivatkin. Kasittely etenee paapiirteissaan
kronologisesti, mutta samojen tekijoiden teokset on ryhmitelty omiin kohtiinsa luettavuuden nimissa.
Potentiaalisia katsojia silmalla pitden jokaisen elokuvan kohdalla on maininta sen timéanhetkisesta (kesa
2023) saatavuudesta.

Ensimmaista etsimassa

Kutkuttavaan kysymykseen “Mika on ensimmadinen suomilankkari?” ei ole yksinkertaista vastausta johtuen
jo siita, etta se on ennen kaikkea maarittelykysymys (vrt. Suominen ja Sivula 2016). Esikoisen etsiminen on
toki viihdyttavaa, mutta samalla on huomioitava, ettei paalupaikalla kulloinkin oleva teos ole valttamatta
merkittava mistdan muista kuin kronologisista syista. Lisdaksi ensimmaisyydet ovat luonteeltaan hailyvia,
koska my6hempi tutkimus voi ne kumota. Suomalaisen westernin tapauksessakaan tilanne ei ole
yksiselitteinen, kuten pian saamme todeta.

Yhdysvaltalaisten elokuvien vastaanottoa Suomessa tutkinut Jaakko Seppélad (2012, 76—7) huomauttaa, etta
1920-luvun Suomen varhaisessa elokuvakulttuurissa lajityypit eivat olleet viela vakiintuneita, vaikkakin
ulkomailta tuotu kasite “villinlannenfilmi” oli jo kdytossa markkinoinnissa. Lannenelokuva oli my6s erityisen
ylenkatsottua jo muutenkin halveksittuun viihde-elokuvaan ndhden, mutta sen arvostus ja tunnustus omana
lajityyppindan nousi Suomessa 1920-luvun puolivalistad eteenpdin. Hollywood-tahtien, kuten William Hartin
ja Tom Mixin, ansioista keskusteltiin meilldkin. (Seppald 2012, 179-83.) Seppala

nakeekin Mustalaishurmaajassa (1929) joitakin lannenelokuvan ja amerikkalaisen sarjaelokuvan
elementteja, kuten postivaunurydston (emt., 359). Periaatteessa suomalaiseen ldnnenelokuvaan olisi siis
ollut edellytykset jo varhain, mutta ajan elokuvailmapiiri tuskin siihen rohkaisi.

Varhainen esimerkki Amerikan mantereelle sijoittuvasta, osin lankkarihenkisesta elokuvasta on sotavuonna
1944 julkaistu Herra ja ylhdisyys, joka perustuu Simo Penttilan (oik. Uuno Hirvonen) aikanaan suosittuun
seikkailukirjaan Sierranuevan sulotar: Seikkailuromaani kenraaliluutnantti T. J. A. Heikkiléin muistelmien
mukaan (1934). Alkuperaisteoksen nimi ei padtynyt sindltaan elokuvan nimeksi, vaan ”herra ja ylhdisyys”
viittaa Penttilan tarinoiden sankariin, itseriittoiseen maailmanmieheen T. J. A. Heikkildan [3]. Hahmon
suosiosta kertoo, etta Helsingin Kansanteatterissa esitettiin Herra ja ylhdisyys -operetti jo vuonna 1937 (HS
18.4.1937; ks. myds Nummelin 2016). Penttilan itsensa kirjoittama operetti ei perustu Sierranuevan
sulottareen, huolimatta nimen paallekkaisyydesta.

T. J. A. Heikkild (Tauno Palo) on erdanlainen agentti, joka valeroolien avulla soluttautuu moniin vaarallisiin
tilanteisiin. Varikkadseen hahmokaartiin kuuluvat kohtalokkaan dofia Camillan (Regina Linnanheimo) lisaksi
muun muassa sadistinen intiaani Tlaca ja suomalainen viinaanmeneva Torkka (kuva 1). Meksiko-mielikuviin
pohjautuvan seudun toteutus, puvustus ja vaquerot (meksikolaiset karjapaimenet) luovat lannentunnelmaa.
Vaikka Herra ja Ylhdisyys edustaa pikemminkin vakoojafilmien jannitysta ja eksotiikkaa, on myéhemmissa
ns. Zapata-spageteissa samalla tavoin ammennettu ideoita Meksikon vallankumousten koukeroista (ks.
Frayling 1981, 52; 2016). Néille elokuville tyypillisia ovat jannitteet kdyhdn kansanosan, sotilasjuntan ja
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rikkaiden vallanpitajien valilla: usein padhahmo on vallankumoukseen ajautunut pikkuroisto, joka joutuu
tapahtumien edetessa miettimdan arvojaan [4]. Herrassa ja ylhdisyydessd tallaiset jannitteet nakyvat kylla
rikkaiden elostelijoiden ja kdyhdn vaen rinnastuksessa, mutta suoranaista vallankumoustaistelua on
tarinassa vain vahan.

Kuva 1. Dofia Camilla T. J. A. Heikkiléin suomalaisen charmin pauloissa. Kuva: DVD.

Ulkokohtaukset kuvattiin Vihdin Nummelassa, johon rakennettiin tarkoitusta varten kokonainen pikku
meksikolaiskyld, lukuun ottamatta Gista aavikkokohtausta, joka kuvattiin Yyterissa. Rennon aurinkoisissa
tyokuvissa vilahtelevat sotilasasut muistuttavat taustalla vallinneesta jatkosodan todellisuudesta. (Finna i.a.)
Ulkondkymat ja ratsastuskohtaukset ovat kaikkiaan nayttavia, vaikka polveileva juoni poukkoileekin
enimmakseen sisatilasta toiseen. Lavastus ja toteutus saivat jo aikanaan kiitosta, mutta kasikirjoitusta
moitittiin, ja kritiikin perusteella lopputulos ei ollut tavoittanut kirjan henkea (HS 1.2.1944). Herra ja
ylhdisyys julkaistiin 1988 videokasettina ja Finnkinon DVD:na 2014, mutta helpoiten elokuvan katselu
onnistuu nykyaan suoratoistona Elonetista.

Armand Lohikosken ohjaama Pekka ja Pdtké ketjukolarissa (1957) ei ole sekdan aivan tyylipuhdas western,
vaan episodielokuva, josta hieman alle puolet sijoittuu villiin lanteen. Kehyskertomuksessa Pekka ja Patka
liukastuvat banaaninkuoreen, lyévat pdansa ja hallusinoivat sairaalassa maatessaan olevansa jossakin vallan
muualla. Ensimmainen segmentti sijoittuu Afrikkaan 16ytoretkelle — aikansa I6ysempien
soveliaisuussaantojen mukaisesti — ja toinen edustaa tuohon aikaan suosittua armeijafarssia (ks. Laine
1994). Tutut pddhahmot Justiinasta talonmies Pikkaraiseen seuraavat mukana kuhunkin genreen
sovitettuina: Afrikassa mustaksi maalattu Justiina on drhakka heimopaillikon vaimo, armeijassa
komenteleva vaapeli[5] ja lannessa puolestaan pelottava, lilankin lemmekas intiaaniprinsessa.
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Kuva 2. Metsdéluteiden heimopddllikké Istuva puhveli. Kuva: DVD.

Taman tutkimuksen kannalta oleellista sisaltéa on villi 1ansi -segmentti, joka jakautuu kolmeen eri
kohtaukseen: aavikolla harhailuun[6], intiaanileirissa vankina oloon ja saluunaan; kaikki moneen kertaan
kaytettyja aiheita jo 1950-luvun lopussa. Jos jo pelkkda suomen puhuminen lankkarissa vaikuttaa koomiselta,
on Pekka Puupaan savon murre vieldkin enemman vinksallaan. Alkuperaiskansojen esitystapa ei menisi enaa
lapi nykypaivan seulasta, silld vaikka kyse ei olekaan westernin varhaishistorian verenhimoisista villeista,
ovat hahmot varsin karrikoituja ja stereotyyppisia (kuva 2). Erityisesti saluunakohtauksessa paastaan lopulta
lannenkliseiden ytimeen ammuskeluineen, tappeluineen, pokereineen seka laulajattarineen. Sisatilan
lavastukseen on nahty vaivaa, ja omaa komiikkaansa luovat anakronistiset Suomi-viitteet, kuten Jaffa-
mainokset. Ketjukolari on julkaistu erillisend DVD:na sekd osana Pekka ja Patka -kokoelmaa, minka lisaksi se
on katseltavissa myos Elonetissa.

Villi Pohjola -trilogia

Aarne Tarkaksen ohjaamat kolme Villi Pohjola -elokuvaa ovat tunnetuimpia suomilankkareita. Trilogia ei
sijoitu Yhdysvaltain rajaseudulle, vaan tapahtumapaikkana on tarkemmin maarittelematén, myyttinen
Pohjola, joka nayttaytyy sekoituksena Lappia ja villia lanttd. Maisemat ovat kylld suomalaisia, mutta
stetsonit, revolverit, saluunat, sheriffit ja muut arkkityypit kumartavat syvaan westernin suuntaan. Alaskaan
ja Kanadaan sijoittuvat kultaryntays- ym. leffat, “northernit”, kuten Seikkailijoitten luvattu maa (The Far
Country, 1954) tai Alaskan hurjapddt (North to Alaska, 1960), ovat vield laheisempi alalaji.

Villi Pohjola (1955) sijoittuu kuvitteelliseen Utopilan kaupunkiin, jossa vallitsee vahvimman laki. Alun
ironinen kertojandani paljastaa heti, kuinka liikkeella ei olla ryppyotsaisella asenteella. Paikalliset ketkut ovat
lavastaneet Tundra-Taunon (Tapio Rautavaara) syylliseksi kultamagnaatin kuolemaan, ja eteldsta saapuu
kostamaan taman tytar. Voimakas, itsendinen naishahmo oli lannenelokuvissa vield 1955 tuore tulokas,
joten siind suhteessa Tarkas oli hyvin ajan hermolla[7]. Rimpsutakkinen ja karvahattuinen, eramaassa
viihtyva Tauno tuo vaistamatta mieleen Davy Crockettin tai Daniel Boonen. Muuten Villin

Pohjolan lankkarivaikutteet nakyvat selvimmin klassisessa saluunassa, sheriffin putkassa ja loppupuolen
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kohtalokkaassa pokeripelissd, kun taas vaikutelmaa rikkovat jeepit ja modernit konetuliaseet. Helsingin
Sanomissa ylistettiin tuoreeltaan elokuvan “vikkelasti hauskoja” kaupunkirakennelmia, vaikkakin
parodia[8] nahtiin laimeana. Kiinnostavasti lopputulosta verrattiin samalla tapaa leikkimieliseen, “Limbon
piirikuntaan” sijoittuvaan musikaaliin Punaiset sukkanauhat (Red Garters, 1954) (HS 2.10.1955).

Ensimmainen elokuva oli Fennada-filmin tuottama, mutta kahdeksan vuotta myéhempi Villin Pohjolan
kulta (1963) puolestaan Suomen Filmiteollisuuden. Sarjan keskimmainen osa on monessa mielesséa eniten
lannenelokuva: reippaat Vornan veljekset Joel, Tommi ja Kai (Ake Lindman, Helge Herala ja Vili Auvinen)
ratsastavat kultaa etsien stetson padssa ja revolveri vyolla. Mukaan on mahtunut jopa kitaralla sdestetty
kaihoisa laulu leirinuotion darelld — kuvan 3 nuori Auvinen on kuin Ricky Nelson Rio Bravossa (1959) [9].
Naispaddosassa nahdaan jalleen nimed myoten vahva hahmo, Tamara Lundin esittdma Karin Jaara.
Haransarvet, taalat, Winchester-kivaarit ja saluunan heiluriovet ovat esimerkkeja yksityiskohdista, joilla on
rakennettu lannentunnelmaa. Varsinainen juoni ei erkaannu kovin kauas Villisté Pohjolasta: konnat
lavastavat Vornan veljekset syyllisiksi rydstomurhaan, jota ratkotaan juonittelun, aseiden ja nyrkkien voimin,
nayttavaa saluunatappelua unohtamatta. Trilogian kaksi ensimmaista elokuvaa on julkaistu VHS:n lisaksi
DVD:in3, joita oli tata kirjoitettaessa molempia saatavilla nettikaupoista. Lisaksi Villi Pohjola on katseltavissa
suoraan Yle Areenassa ja Villin Pohjolan kulta Elonetissa.

Kuva 3. Nuorin Vornan veljes tunnelmoi nuotion ddrelld. Kuva: DVD.

Heti samana vuonna julkaistu Villin Pohjolan salattu laakso (1963) on trilogian hankalimmin saavutettava
osa, johtuen jalleen vaihtuneesta tuotantoyhtiosta (Keskus-Elokuva). Finnan (i.a.) tietojen mukaan elokuva
on esitetty TV:ssa 1981 ja 2016, mutta talla hetkellad ainoa tapa nahda se on KAVIn arkistopalvelun kautta.
Talldkin eraa seurataan Vornan veljesten seikkailuja, tosin nayttelijoista on jaljelld enda Ake Lindman. Villissd
Pohjolassa nahty Tapio Rautavaara tekee paluun, joskaan ei Tundra-Taunona vaan heimopaallikké Tapiona.
Kyldsen sijasta elokuva sijoittuu metsaan ja on luonteeltaan enemman geneerinen seikkailu kuin lankkari.
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Erikoisin sisaltdé nahdaan lopussa, kun Vornat pitkdn kulta-aarteen etsinnan jalkeen I6ytavat salaisen
laakson, jossa asuu saamelaisia ja intiaaneja vapaamuotoisesti yhdistelevaa alkuperaiskansaa, jonka
elamantapaa ulkoiset voimat uhkaavat [10] (ks. Salmi 1999, 160).

Speden lansi

Suomiviihteen monitoimimies Pertti “Spede” Pasanen oli kaikesta paatellen lannenfiktion ystava, silla pitkan
uransa aikana han ehti osallistua kotimaisiin westerneihin monin eri tavoin [11]. Speden varhaisin
lannenrooli nahtiin jo Villissd Pohjolassa pikakivaarimiehena, minka lisdksi hanella oli vastaava sivuosa
statistina Pekka ja Patka ketjukolarissa -elokuvan lopun saluunakohtauksessa. Ensimmaisia omia
lannensketseja Spede teki vuoden 1965 Speden saluuna -komediasarjaan, josta valitettavasti [6ytyy enada
vain hajanaisia patkia YouTubesta. Jo tdssa vaiheessa mukana oli vakiokasvoksi muodostunut Simo
Salminen. Speden saluunaan kytkeytyy myos Kouvolaan 1967 perustettu samanniminen baari, jonka
sisustus mukailee lannenteemoja.

Vuoden 1966 Millipilleri-elokuvassa saatiin esimakua tayspitkista lankkareista vajaan kahden minuutin
pituisen, metsassa kuvatun kohellussketsin muodossa (kuva 4), ja Ndkéradiomiehen ihmeellisissd
siekailuissa (1969) rimaa nostettiin jalleen pykalan korkeammalle [12]. Saluunaan sijoitetussa kohtauksessa
Tamara Lundin esittdma vietteleva laulajatar esittda Jaakko Salon saveltdman ja Jukka Virtasen sanoittaman
kaksimielisen laulun Jos kuusi kertaa sun pyssys laukeaa. Pakollisen kapakkatappelun lopuksi paikalle
ilmestyy itse Spede, jolta ndhdaan daniefektien sdestdama pantomiimiesitys. Molemmat elokuvat ovat
vaivattomasti hankittavissa DVD:na, minka lisdksi Nédkéradiomiehessd kuullut kappaleet |6ytyvat
suoratoistopalveluista — alkujaan kokoelma julkaistiin vinyylilla EP:na.
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Kuva 4. Millipillerin ldnkkdrikohtaus. Kuva: DVD.

Sketsit toimivat sopivina harjoituskappaleina ennen ensimmaista suurta ponnistusta: Speedy

Gonzales — noin 7 veljeksen poika ilmestyi valkokankaille vuonna 1970. Jo pelkdssa elokuvan nimessa riittaisi
analysoitavaa, silld onhan hahmo alkujaan Warnerin animaatioista peraisin oleva joviaali hiiri[13]. Ohjaajana
toimi monien muiden Spede-leffojen tapaan Ere Kokkonen. Ajatus oikean tayspitkan lankkarin tekemisesta
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lienee ollut kiehtova, silla rooleihin saatiin ndyttdva kaarti Esko Salmisesta Olavi Ahoseen ja Pertti
Melasniemesta Ville-Veikko Salmiseen. Naispddosassa kovanaamaisena Ritana esiintyi Tarja Markus;
naishahmon vahvuus ilmenee elokuvassa kuitenkin vain maskuliinisiksi koettujen piirteiden, kuten
ampumataidon ja hyvan viinapaan kautta. Myos Helsingin Sanomien kriitikko huomautti naishahmojen
epaonnistuneesta kdytosta; ratsastuskohtaukset ja maisemat mainittiin puolestaan kohokohtina (HS
30.8.1970). Musiikista vastasi luottomies Jaakko Salo, jonka sahkdkitarat kurkottivat selvasti Ennio
Morriconen suuntaan. Lopun tunnetun Haaskalinnut saalistaa -kappaleen sanat kynaili Jukka Virtanen ja
lauloi Spede.

Rakenteeltaan Speedy Gonzales on perinteinen kostotarina, johon on lainattu ideoita seka klassisen
westernin ettd spagettilankkarien suunnasta. Piskuisen "New Yorkin” lavastus on vaatimatonta — esimerkiksi
keskeinen tapahtumapaikka saluuna on ldhinna lautahodkkeli — mutta samalla tavallaan uskollista villin
lannen todellisuudelle. Lankkarien perinteiset rakennuspalikat pokerinpeluusta kapakkatappeluun ja
kaksintaisteluihin ovat ahkerassa kdytossa. Loppua kohti Amerikka-simulaation uskottavuus hieman karisee,
kun tapahtumapaikoiksi vaihtuvat kovin suomalaiset metsamaisemat, rannat ja hiekkakuopat. Speedy on
helpoimmin hankittavia suomilankkareit, sillda se on myynnissa seka erillisena DVD:na ettd osana muutamia
Spede-kokoelmia. Elokuvasta julkaistiin myds samanniminen kirja, joka kertoo tarinan valokuvina ja tekstina
(Pasanen, Kokkonen & Loiri 1970).

Nopeasti Speedyn vanavedessa seurasi Hirttdmdttémdt (1971), josta on muodostunut vuosien saatossa
omanlaisensa camp-klassikko[14]. Kuvauksissa hyddynnettiin samoja valmiita lavasteita ja muuten
tapahtumien nayttdmona toimi porvoolainen hiekkakuoppa. Talla erda padosissa nahtiin Spede

Showsta tutut Spede (Speedy Gonzales), Vesa-Matti Loiri (Yksindinen ratsastaja) ja Simo Salminen (Tonto),
jotka improvisoivat monenlaista hassuttelua autiomaassa (kuva 5)[15]. Varsinainen juoni jaa usein
toissijaiseksi, mutta paapiirteissaan kyse on siita, ettd Lonely Rider ja Tonto vievat etsintakuulutettua
Speedya palkkion toivossa Kolmen kolikon kaupunkiin hirtettavaksi. Paaroolien lisdaksi Spede ja Vesku myos
ohjasivat elokuvan. Spede-elaméakerturi Tuomas Marjamaen (2017, 193) mukaan elokuvan
pienimuotoisuuteen olisi pakottanut osaltaan Nayttelijaliiton tukilakko.

T

AT

Kuva 5. Aggressiota sorakuopalla: Speedy Gonzales, Lonely Rider ja Tonto. Kuva: DVD.
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Janoteemasta tiristetddan huumoria pitkdn kaavan kautta, mika kytkee Hirttdmdttémdt elokuvahistorian
"janoldankkareihin”, kuten Pako yli aavikon (3 Godfathers, 1948), Polttava aurinko (Yellow Sky, 1948) ja aivan
erityisesti Hyvdt, pahat ja rumat (The Good, The Bad and the Ugly, 1966) [16]. Poikkeuksellisena
yksityiskohtana Hirttdmdttémien alussa nahdadan tarkka kuvaus cap-and-ball-tyyppisen

revolverin[17] luotien valamisesta ja lataamisesta. Vastaavaa ei ole toistaiseksi tullut vastaan missdan
muussa westernissa, vaikka kyseessa on ollut melko tavallinen askare. Jaakko Salon taustamusiikissa
kuullaan nytkin psykedeelista sahkokitaraa, mutta Lonely Riderin nimikkokappaleessa Salo palaa
perinteisemman lannenballadin suuntaan. Helsingin Sanomien kriitikko kiitteli ideaa, mutta piti
kasikirjoitusta hatarana ja tarinaa venytettyna (HS 28.8.1971). Hirttdmdttémdt on laajalti saatavilla DVD-
muodossa.

Hirttdmdttémdt jai muhimaan yhteiseen alitajuntaan, josta se pulpahti pinnalle ensimmaista kertaa
Viikatteen musiikkivideossa Ah, ahtaita aikoja (2007), jossa yhtyeen jasenet esittavat mukailtuja kohtauksia
elokuvasta sorakuopalla. Ensimmaisend suomalaisen lannenelokuvan uusioversiona ilmestyi kevaalla 2023
Andrei Alénin ohjaama Hirttdmdttémdt, joka perustuu paapiirteissaan alkuperdiseen juoneen, vaikka
sijoittuukin periaatteessa tulevaisuuteen. Padrooleissa ndhdaan talla eraa Alénin itsensa (Tonto) lisdksi Aku
Hirviniemi (Lonely Rider) ja Ona Huczkowski (Speedy Gonzales). Elokuvaa on alkuperaiseen verrattuna
modernisoitu monin tavoin: poissa ovat intiaanit seka seksivihjailut, minka lisaksi mukaan on lisatty
huomattava maara uusia, monimuotoisia hahmoja.

Myos dialogi on laitettu pitkdlti uuteen uskoon, ja nyt mukana on hengastyttava maara viittauksia niin
kdannykkakulttuuriin, luonnonsuojeluun kuin Tuntemattomaan sotilaaseenkin; paikoitellen vuoden

1971 Hirttémdttémid imitoidaan suoraan. Sivurooleissa nahddaan muun muassa Jasper Paakkdnen
meksikolaisena ja Spede-tuotannoissa paljon esiintynyt Hannele Lauri paikkakunnan mahtinaisena. Viime
kadessa elokuva koostuu jalleen sorakuopalla harhailusta, ja huumorista vastaa Hirviniemen Lonely Rider,
jonka repliikit venyvat valilla monologeiksi. Minimaalisia ymparist6ja on viritetty digitehosteilla, ja puvustus
viittaa tdman paivan lannenelokuvaan. Uusioversio oli jo lahtokohtaisesti vaikean tehtavan edessa, eika
kritiikki ollut sille suopeaa (esim. Huhtala 2023) — nahtavaksi jaa, nouseeko arvostus ajan myota, kuten kavi
alkuperaisteokselle.

Kivikasvot: lauluja ja komediaa

Lannen polkuja tallasi 1970-luvun taitteessa my0s suosittu viihde- ja sketsiryhma Kivikasvot. DVD-
kokoelmalta Kivikasvot-Show: Kivikausi I-11 (2005) l6ytyy lyhyt lannenteemainen sketsi vuodelta 1969 (kuva
6). Sketsi mukailee aikansa TV-sarjojen esittelyja: cowboy ratsastaa tunnusmusiikin saattelemana
hiekkakuopalta saluunaan. Amerikkalaisiin lannensarjoihin viittaavat vieldkin suoremmin tienristeyksessa
nakyvat kyltit High Chaparral (1967-1971) sekd Medicine Bow, johon puolestaan sijoittui Virginialainen (The
Virginian, 1961-1971). Kokoelman valokuvamateriaaleissa on maininta kahdesta laulusikermasts,

joista Kivikasvot-Show:ssa vuonna 1971 esitetty kokonaisuus, Lauluja villistd Iéinnestd, on ilmeisesti
tuhoutunut.
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Kuva 6. Ldnnen nopein roisto. Kuva: DVD.

Vuonna 1974 esitettiin pidempi sikerma Vain muutaman paukun téhden (Sajakorpi 2015, 99), joka ei
kuitenkaan kuulu DVD-kokoelmaan. YouTubesta I6ytyneen videon perusteella sikerma on esitetty uudestaan
1980-luvulla kehystettyna fiktiivisella esittelylla, joka asettaa mustavalkoisen katkelman Tarkaksen ja —
hieman vastahakoisesti — Speden perinteenjatkajaksi. Vartin mittaisen kokonaisuuden musiikkinumerot on
punottu Sheriffi “Mat Bastersonille” kostavasta roistosta kertovan I6yhan tarinan ympérille. Tapahtumat
sijoittuvat lahes kokonaan saluunaan, jonka sisustus joutuu koetukselle kasirysyssa ja
konekivaaritulituksessa. Hahmokaartiin kuuluvat niin sheriffi, tanssitytot, baarimikko kuin hauturikin.

Kivikasvojen suurin lannenteemainen ponnistus oli vuoden 1970 TV-elokuva Hdjyt, rennot ja rumat, jonka
ohjasivat Pertti Reponen ja Ismo Sajakorpi. He toimivat samalla kasikirjoittajina, mukanaan Jukka Virtanen.
Vaikka elokuva ei periaatteessa ollut osa Kivikasvot-Show:ta, on se musiikkinumeroiltaan ja tyylillisesti varsin
Iahelld nelikon omia tuotoksia, minka lisdksi rooleissa ndhdaan Sajakorven itsensa lisdksi Matti ”Fredi”
Siitonen ja llkka Hemming (Lahteenmaki). Sajakorpi (11.5.2023) kertoo innoittajina olleen etenkin Limonadi
Joen seka spagettiwesternien. Noin tunnin mittainen elokuva esitettiin kahdessa osassa, joista ensimmainen
on nimeltdan Vain muutaman sheriffin tdhren ja toinen Pidiksdkdd heiddt![18]. Kivikasvot-Show oli MTV:n
sarja, mutta Hdjyt, rennot ja rumat tehtiin Yleisradiolle[19].

Elokuvan maisemat vaihtuvat alun perinteisesta lannenkyldsta pohjalaisille lakeuksille, joten parodia
kohdistuu oikeastaan kahteen lajityyppiin. Pohjalaismurteen ja villin [annen ristiriidasta irtoaa komiikkaa, ja
paikannimina nakyvat muun muassa Citee seka Cauhawa. Paaroistot Big House Andy ja Strandlake ovat
ulkoasultaan italialaisen lannenelokuvan muodin mukaisia (kuva 7); Fredin esittama vadkivahva Andy ei ole
kaukana Bud Spenceristd ja Sajakorven olemusta voi verrata Franco Neron hahmoon

elokuvassa Ammattitappaja (The Mercenary, 1968). Kun tarina siirtyy pohjalaisromanssin teemoihin,
puvustukset ja taustat edustavat selvemmin suomalaista miljo6ta: hajyt saapuvat haihin ja alkaa miehinen
mittely sanoin ja puukoin. Lopussa palataan leonemaiseen kolmen hahmon aseelliseen vilienselvittelyyn.
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Kuva 7. No Good Strandlake ja Big House Andy saluunassa. Kuva: YouTube.

Hdjyt, rennot ja rumat etenee sketsimaisesti: kuolleilta vaikuttavat hahmot palaavat seuraavassa
kohtauksessa takaisin ja epaonnista vankilapakoa yritetdan useita kertoja eri keinoin. Ensiesityksen jalkeen
kriitikko Jukka Kajava moitti teosta sisallottomaksi ja piti tuotantoa kalliina Yleisradiolle (HS 5.9.1970).
Elokuvassa onkin monia ulkokohtauksia ja vaihtuvia ymparistdja, ja saluunan rajaytys on nayttavampi kuin
Speden vastaava Speedy Gonzalesissa. Linnen maisemille ominaista jylhyytta haettiin monen muun
suomilankkarin tavoin hiekkakuopilta. Teosta ei ole tiettavasti koskaan julkaistu tallenteena, joten sita voi
kayda katsomassa vain KAVIn arkistossa.

Tarinaa kehystdaa mukaelma kansanlaulusta Isontalon Antti ja Rannanjdrvi, mutta mukana on lisdksi lukuisia
lannenaiheisia musiikkikappaleita. Osa hyodyntda Ennio Morriconen elokuvasavellyksista tuttua rosoista
sahkokitaraa ja suoria lainauksia Hyvdt, pahat ja rumat seka Kourallinen dollareita -teemoista. Kuullaanpa
my0s Teksasin keltaruusu ja tunnuskappale elokuvasta Sheriffi (High Noon, 1952). Savellyksista vastasi
jalleen Jaakko Salo ja sanoituksista Juha “Junnu” Vainio. Kotimaisen lannenmusiikin historiaa kasittelee
laajemmin aiempi tutkimuskatsauksemme (Reunanen & Heikkinen 2015) ja elokuvien osalta Antti-Ville Karja
(2007).

Kivikasvot palasivat vield epdsuorasti teemaan niin ikdan musiikkipainotteisessa TV-

elokuvassa Kultahippu (1980). 1940-luvun loppuun sijoittuvassa varielokuvassa konnat, donnat ja sankarit
paatyvat mutkien kautta pohjoiseen edesmenneen Janka-Joonaksen kulta-aarteen perdssa. Lannenteeman
jatkuvuuden kannalta mainittavinta on, etta liioitellun hytkyva junamatka on rakennettu pitkalti samoin kuin
aiemmassa Hajyt, rennot ja rumat —elokuvassa. Matkaa rytmittaa tassakin Matti Jurvan

kappale Pohjanmaan junassa, joka talla kertaa tuntuu menevan hieman teeman ohi. Kultahippu osoittaa,
etta Kivikasvoilla oli resurssit tehda lisda lannenelokuvaa, mutta mikaan varsinainen esimerkki lajityypista se
ei ole. Komediallisen teoksen keskeisimpina esikuvina vaikuttavat olleen Kaksi vanhaa tukkijétkéd (1954)

ja Rovaniemen markkinoilla (1951), johon palaamme tuonnempana.
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Tayspitkaa westernia omin voimin

Elokuvantekoon tarvittavat laitteistot olivat pitkdan kuluttajan ulottumattomissa, mutta ensin kaitafilmi ja
1980-luvulle tultaessa videokamerat mahdollistivat eldvan kuvan taltioinnin myds harrastajille.
Vaatekaappien hyllyilld ja kesamokkien vinteilld lojuu epailematta ikuisesti tuntemattomaksi jaavaa
kotimaista lannenfiktiota. 2000-luvulla indie- ja harrastajatuotantojen tekeminen ja levittaminen on
helpottunut runsaasti edullisten digitaalisten tyokalujen ja jakelukanavien myota, mika nakyy myos
erilaisten suomilankkarien maarassa. Tassa kohdassa keskitymme pienten toimijoiden tayspitkiin elokuviin,
joita ei nahty sen enempaa ketjuteattereissa kuin valtakunnanverkossakaan.

Suomildnkkari on jo itsessdan marginaalinen lajityyppi, mutta vield harvinaisempaa on
amerikansuomalainen western[20]. Viipurissa syntyneen Harry Mannerin ohjaama, kasikirjoittama ja
tuottama Kuparimaa (1961) on todellinen erikoisuus, silld se on kuvattu Michiganissa amerikansuomalaisten
nayttelijoiden voimin — elokuvassa my6s puhutaan suomea. Michigan on tunnetusti seutua, johon muutti
runsaasti suomalaisia metsa- sekéa kaivostoihin, mihin viittaa myos teoksen nimi (ks. Alanen 1982).

Niinpa Kuparimaa on ensisijaisesti siirtolaiselokuva, johon on otettu mausteeksi suosittuja villin lannen
teemoja. Elokuvan valmistuttua Manner kierteli ympari Yhdysvaltoja ja jarjesti runsaasti yleis6a keranneita
naytoksia amerikansuomalaisten kokoontumistiloissa, haaleissa (Vainionp&a 2021).

Elokuvan alussa nahdaan varsin suomalaisilta ndyttavia maisemia, eika juuri mistaan ilmene, etta oltaisiin
Amerikan mantereella. Alkutekstit sijoittavat tapahtumat sisallissodan loppuun eli noin vuoteen 1865. Aatun
pienella kuparikaivoksella tyoskentelee muutama mies, joista dakkipikainen Paavo on elokuvan konna.
TyOmiesten muonituksesta vastaavat vanha Hilma ja hanen tyttarensa Leena, johon Paavo on iskenyt
silmansa. Pakkaa sekoittamaan saapuu sodasta palaava rehti Onni, jota nayttelee Manner itse. Pitkdaan
salassa pysyneen, tuottoisan kuparikaivoksen paljastuminen sysaa tapahtumien vyoryn liikkeelle, ja lopulta
valienselvittely karjistyy murhaksi ja ammuskeluksi. Mukaan on mahtunut myds romantiikkaa Onnin ja
Leenan valille, seka yksittdinen englanniksi esitetty duetto.

Pohjoiset havumetsat, jarvet ja kaivokset eivat edusta westernin tyypillisinta kuvastoa, mutta joitakin
selkeitd kytkent6ja elokuvasta l16ytyy. Yhdysvaltain sisallissotaan (1861-1865) viittaavat Onnin jatkuvasti
pitama sotilaslakki ja rintamalla opitut aseenkayttotaidot. Paavolla on revolveri panosvoineen ja muilla
hahmoilla haulikkoja, minka lisdksi mainareiden paassa nahdaan hieman epatodennakodisina asusteina
stetsoneja. Kulta- ja hopeakaivosten rikkauksista on taisteltu useissa lankkareissa — talla kertaa ahneuden
herattava metalli vain on aikaan ja paikkaan sopivampi kupari. Kohtalokkaaksi kdantyva viinanjuontikohtaus
on eraanlainen ekumeeninen silta lannenelokuvan ja suomalaisen draaman valilla. Huonosti

tunnettu Kuparimaa pysyi vuosikymmenia piilossa, mutta KAVIn digitoinnin myota sita paasee jalleen
katselemaan. Elokuvan taustoista ja juonesta kertoo tarkemmin Nummelin (2022).

Turun ylioppilaskylan oman kaapelikanavan, Kyla-TV:n, voimanndayte Kultajuna Fort Montanaan (1985) on
seka tdysverinen etta -mittainen western — kestoa Veijo O. T. Jarvisen ja Rauno Halmeen ohjaamalla
teoksella on lahes kaksi tuntia. Harrastajavoimin toteutetussa elokuvassa on toki runsaasti kotivideomaista
rosoisuutta niin kuvanlaadun, nayttelijantyon kuin tarinankerronnankin osalta, mutta tekemisen into valittyy
ruudulta edelleen. Puitteiltaan suurellisimmat kohtaukset sijoittuvat aitoon héyryjunaan ja
lannenkaupunkiin [21]. Lopputekstien mukaan kaupunkikohtaus kuvattiin Ruotsin Enhérnassa sijainneessa,
sittemmin suljetussa Fort Apache -teemapuistossa (kuva 8). Elokuva oli pitkddn hankalasti saavutettavissa,
mutta ainakin talla hetkelld sen 16ytaa YouTubesta. Petri Saarikosken (2015) tutkimuskatsaus

pureutuu Kultajunan taustoihin ja tuotantoon tekijahaastattelujen kautta tassa tekemaamme pikaista
esittelya huomattavasti laajemmin.
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Kuva 8. Enhérnan ldnnenmaisemaa. Kuva: YouTube.

Niin ikdan harrastajien (Studio Majakka) tekemd, nuorille suunnattu kristillissavytteinen Santa Cruz (2016)
on selkeasti internet-aikakauden tuote: video on katseltavissa ilmaiseksi YouTube-palvelussa. Heureka-
lahetysaseman tienoilla aikaa viettavat nuoret I6ytavat vahingossa espanjalaisten konkistadorien aarteelle
johtavan kartan. Kartasta saa vihia roistomainen aikuinen, Lucky Jack, joka alkaa johtaa nuorisojoukkoa alati
kovenevin ottein. Parannuksen tehnyt rosvo, Speedy, kuulee uhkaavasta tilanteesta, ja alkaa kilpajuoksu
aarteelle. Pddosa elokuvasta on metsassa kavelya ja seikkailua. Tunnelmaa on paikoin lisatty netista
hankitulla kuvamateriaalilla Yhdysvaltain jylhistda maisemista, mutta oma materiaali on kuvattu Saarijarvella.

Tarina jatkui 2023 julkaistussa Lonesome Valleyssd, jossa samainen Speedy joutuu vanhan
rikoskumppaninsa kiristyksen kohteeksi. Menneisyyden painolastista karsii myds haijyn Loganin tytar,
Angelina. Edellisessa elokuvassa nahdyt, sheriffiksi ja etsivdksi edenneet nuoret jaljittdvat roistot, ja tilanne
karjistyy kuumassa autiomaassa. Tapahtumat etenevat vaihtelevissa maisemissa: alun kaupunkikohtauksen
ja maatilan jalkeen hahmot ratsastavat sorakuopalla ja metsapoluilla. Lannenkyldana toimi Vetelissa sijaitseva
Rajaseudun Saluuna (kuva 9). Santa Cruziin verrattuna elokuva sijoittuu selvemmin villiin lanteen, ja mukana
on huomattavasti enemman ampumista seka muuta toimintaa. Haparoiviin ndyttelijasuorituksiin on tullut
ajan myota lisaa varmuutta, vaikka Lonesome Valleyn viela harrastajaprojektiksi tunnistaakin.
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Kuva 9. Rikollisen banjotuokio Rajaseudun Saluunalla. Kuva: YouTube.

Studio Majakka on tuotteliaisuudessaan kotimaista karkea, silla kahden elokuvan liséksi sama ydinjoukko
teki jo aiemmin kaksi kautta Musasaluuna-lannensarjaa 2012—2014 TV7:lle (kaikki jaksot nykydan saatavilla
YouTubessa). Samaiseen Heurekaan sijoittuva sarja on Suomessa todellinen harvinaisuus. Kaikkia kylan
keskipisteessa, Kaktus Joen saluunassa, ja sen ymparistossa nahtavia kaanteita ei ole mahdollista tassa
kayda edes pintapuolisesti lapi, mutta joka tapauksessa Musasaluuna muodostaa kahden elokuvan kanssa
omanlaisensa jatkumon. Nimen mukaisesti valilla kuullaan musiikkinumeroita, ja hengelliset teemat
kaydaan lapi joka jakson lopussa Kaktus Joen suulla. Vaikka mukana on valilla ripaus huumoriakin, ei se
koskaan ole pdaosassa, mika osaltaan erottaa Studio Majakan tuotannot tyypillisista, komediallisista
suomiwesterneista [22].

Muita 16ytoja

Seuraavaksi kadsittelyyn nostetaan suomilankkarien ulommalta kiertoradalta teoksia, jotka teemaan jollakin
tavalla liittyvat. Ensimmaisena mainittakoon Tommi Lepolan ja Tero Molinin episodielokuva Kohtalon

kirja (2003), joka koostuu viidesta eri paikkaan ja aikakauteen sijoittuvasta, toisiinsa kietoutuvasta tarinasta.
Villiin lanteen niista sijoittuu Arizona 1883, joka on yllattavan uskottava italovaikutteisine hahmoineen ja
taisteluineen. Sopivalla kuvauksella ja editoinnilla Ahtérin pieni lannenkyl [23] on saatu nayttdmaan
kokoaan suuremmalta kaupungilta. Poikkeuksellisen Arizona 1883:sta tekee sen rohkea vakavuus:
komedialinjalle ei ole lahdetty varmuuden vuoksi, mikd antaa osviittaa siitd, ettd vakavakin suomilankkari
voisi olla mahdollinen tehda. Kohtalon kirja -DVD:n saattaa hyvalla onnella viela I6ytaa netin huutokaupoista
tai divareista.

Toisenlaista lajityyppien fuusiota edustaa Pekka Lehdon ohjaama Kalervo Palsa ja kuriton kési (2013), joka
yhdistelee huuruisen surrealistisesti Palsan taiteen ndkymia ja elamanvaiheita. Linnenelokuvan tyyliset
kohtaukset on kuvattu Rukan maisemissa. Sadistiset, ahneet ja mahtailevat Tex Willer ja Kit Carson viittaavat
Palsan sarjakuvaan Texintappajat-saaga (1972/1989), jonka juonta ei kuitenkaan seurata. Sen sijaan Willer
ja Carson ovat vetamadssa Lapin erdmaahan Ruotsin ja Venajan valtakunnan rajaa — sivumennen he myos
todistavat Palsan elaman kadnteitd. Matkaoppaana kulkee Kittila-noitarumpua soittava intiaanihahmo, jota
sarjakuvassa ei nahda. Pekka Ronkko (1989) on kasitellyt Texintappajien yhteyksia underground-sarjakuvaan
ja lannenkirjailija Zane Greyhin, jolle saagan ensimmainen luku on omistettu. Kalervo Palsa ja kuriton

kdisi on vapaasti katseltavissa Yle Areenassa.
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Muumipeikko villissd ldnnessd -piirrosanimaatio (1990) perustuu etaisesti Tove ja Lars Janssonin
samannimiseen, jo 1957 julkaistuun sarjakuvaan; animaatio ja suuri osa tuotannosta on toki tehty
Japanissa. Muumipapan keksimasta aikakoneesta saadaan sopiva pikainen taustoitus villiin lanteen
joutumiselle, minka jalkeen padstdan itse asiaan. Erds padhahmoista on kakaramainen Billy the Kid, joka
kaappaa enemman tai vahemman vastentahtoisen Niiskuneidin (kuva 10). Mukana on myos rodeota,
pankkiryosto ja pokerinpeluuta. Nuuskamuikkunen huuliharppuineen rinnastetaan

hupaisasti Huuliharppukostajaan (Once upon a Time in the West, 1968), minka lisdksi Monument Valleyn
ikoniset maisemat kytkevat muumit tiiviisti westernin perinteeseen. Kolme muutakin tarinaa sisaltdavan
DVD:n saa hankittua pienella vaivalla kdytettyna verkosta.

Kuva 10. Billy the Kid vastaan Muumipeikko. Kuva: DVD.

Kaikkia Suomessa tehtyja lannenteemaisia mainoksia, sketseja tai musiikkivideoita on Iahes mahdoton
|6ytad, mutta poimittakoon tdhdn muutamia esimerkkeja. Laajasti ottaen ensimmainen "musiikkivideo”
saattaa hyvin olla Parre FOrarsin cowboy-asussa esittama balladi Y6 preerialla iskelmaelokuvassa Suuri
sdvelparaati (1959). Toinen varhainen tallenne on Kipparikvartetin Torppavanhus eksotistisesta TV-

sarjasta Kotikunnailta (1964). Eppu Normaalin Balladi kaiken turhuudesta (1983) taas kertoo kahden nuoren
revolverisankarin kaksintaistelusta. Kappaleelle tehty musiikkivideo sijoittuu niin ikdan villiin lanteen:
studioon on lavastettu pienimuotoisesti baaritiski seka preeriandkyma. Tuoreemmista tulokkaista
mainittakoon Apulannan italovaikutteinen Poltettu karma (2013)[24] seka Portion Boysin ronski
toiminnantayteinen Ldnnen nopein mies (2016), jossa ruuti palaa ja nyrkit puhuvat. Jalkimmainen kuvattiin
Muhoksella sijaitsevassa Los Coyotes Ranch -lannenkyldssa.

47 sekuntia lannenmusikaalia nahtiin Sauli Rantamaen Hellakselle ohjaamassa Tupla-city-mainoksessa
(1979), jossa sheriffi jahtaa suklaapatukat kdhveltaneita ryovareita. Tupla Cityssa kaikkea kananmunista
pianisteihin on kaksin kappalein. Ruotsin Kulltorpissa edelleen sijaitsevassa High Chaparral -teemapuistossa
kuvattu teos voitti aikanaan Suomen mainoselokuvakilpailun paapalkinnon eli kultaisen klaffin (Finna i.a.).
Osana kampanjaa julkaistiin 1981 tuplavinyyli Tupla — 24 tuttua ldnnenlaulua, joka nimensa mukaisesti
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sisaltdd enimmakseen amerikkalaista lannenmusiikkia. Levykannen kuvituksessa on kaytetty
kuvamateriaalia mainoksesta, mutta itse tunnuskappaletta ei kuulla. YouTubesta l6ytyy paitsi Tupla-city,
my0s toinen, 1983 julkaistu jalkiwesternia edustava patukkamainos. Salmen (1989) mukaan
lannenteemaisia Tupla-mainoksia tehtiin kaikkiaan kuusi vuosina 1974-1979. Sittemmin lannenteemalla on
mainostettu niin Qululaisen ruisleipaa, Valion Oltermanni-juustoa kuin Kariniemen kanapalleroitakin.

Kummeli tarttui lannenaiheeseen 1994 lyhyella sketsilla, jossa kdyddaan epatodennakodiseen lopputulokseen
paatyva kaksintaistelu baarissa. Adnimaailma ja revolverisankarin poncho ovat selkeésti peraisin Leonen
dollaritrilogiasta. Stunt- ja komediaryhma Biisonimafia toteutti puolestaan toiminnallisen The Magnificent
Seven in Finland (2016) -promootiovideon[25] Chippewa Rangen matkailupuistossa Joensuun
Kiihtelysvaarassa (kuva 11). Esikuvansa varvdysteemasta ohuesti aiheensa ammentanut humoristinen
lyhytelokuva etenee kaksintaistelusta dynamiitin rajayttelyyn. Puvustukseen ja rekvisiittaan on panostettu,
vaikka aivan taydellistd lannentyylia ei olekaan tavoiteltu.

Kuva 11. Ei seitsemdn, vaan kolme rohkeaa miestd. Kuva: YouTube.

Chippewa Rangen lannenkyldaa hyédynnettiin myos Justimusfilmsin minisarjan Rakkauden

aikakaudet vakivaltaisessa lannenjaksossa 1879 (2017). Tarinan alku, jossa kolme kovaksikeitettya
mieshahmoa esitelldan, viittaa jalleen kerran Hyvdt, pahat ja rumat -asetelmaan. Aarteen sijasta kilvoittelun
kohteena on nainen, ja kdmpeldista lahestymisyrityksista tulevat mieleen Hirttdmdttémien epaonniset
iskemiskohtaukset. Italovaikutteiden lisdksi kuvamaailman ruskeanharmaa tyylittely muistuttaa 2000-luvun
amerikkalaista lannenelokuvaa, kuten Klo 15:10 Iéhté Yumaan (3:10 to Yuma, 2007) tai Jane Got a

Gun (2015). Alun Monument Valley -videolainaan on laitettu paikkatiedoksi “Pohjois-Pohjanmaa”, mika
rinnastaa jalleen hajyt lannenhahmoihin ja kenties selittdaa, miksi hahmot puhuvat suomea.

Stunt- ja sekoiluryhma Duudsonit hyddynsi lannenteemoja sarjassa Dudesons in America (2010). Cowboys
and Findians -jaksossa Duudsonit tekevat tyylilleen uskollisesti kivuliaita stuntteja, talla kertaa valjasti
kehystettyna intiaanien miehuusrituaaliksi [26]. Ldnnenfiktion kannalta ikonisin temppu on hevosen perassa
koydelld raahaaminen, joka on ndhty monessa elokuvassa. Tempauksia on seuraamassa alkuperaiskansaa
edustava nayttelija Saginaw Grant, jonka tarkoituksena lienee tuoda mukaan aitoutta ja legitimoida menoa
katsojille. Stereotyyppinen sulkapaahinekohellus heratti artymysta, ja jakson ymparille muodostui
pienimuotoinen kohu (Schilling 2010). Tapaus heijastelee vahvasti asenneilmapiirin muutosta: 2000-luvulla
aivan mika tahansa esitystapa ei enda mene lapi, ja alkuperaisvaeston aani on tullut kuuluvammaksi.

Vaikka lannenelokuva hiipui Hollywoodin ja Italian parrasvaloista, suomalaisten rakkaus lajityyppiin oli
pysyvaa lajia, mitd yhtaalta ilmensi ja toisaalta yllapiti Ylen esittama, 1979 alkanut Kuukauden western -
sarja, jota katseltiin etenkin 1980-luvun suomalaiskodeissa ahkerasti. Valikoimassa on vuosien varrella nahty
monipuolinen kattaus seka klassikoita etta kiinnostavia erikoisuuksia kahdelta mantereelta, ja itse elokuvaa
usein edeltanyt Peter von Baghin johdanto muodostui kiintedksi osaksi konseptia. Jo huomattavan pitkaan
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jatkunut sarja seuraa aikaansa, ja nykyaan lankkarit voi katsella TV:n lisdksi suoratoistona Yle
Areenasta. Kuukauden westernin perinto ansaitsisi oman kokonaisen tutkimuksensa, mutta toistaiseksi
aiheeseen ei ole kukaan tarttunut.

Lannen rajamailla

Puukkojunkkarifilmit, tukkilaisromanssit ja Pohjois-Suomen erdmaata mytologisoivat elokuvat tuovat eri
tavoin mieleen lannenelokuvat. Samalla voi kuitenkin kysya, ovatko erot suurempia kuin yhtaldisyydet.
Tahan kohtaan olemme pyrkineet poimimaan teeman kannalta kiinnostavia esimerkkeja; esimerkiksi aivan
kaikkia Lappiin sijoittuvia elokuvia ei ole voitu kohtuudella seuloa. Samaa aihetta on kasitellyt hieman
erilaisella rajauksella myds Nummi (2022).

Tukinuittoa kasittelevissa elokuvissa ja lannenelokuvissa on haluttu nahda yhtaldisyyksia, silla onhan
molemmissa kyse jarjestyneen sivilisaation ja kesyttéman luonnon kohtaamisesta. Samoin elokuvien
mytologisoimaa jatkaa voi verrata yhta lailla myyttiseen cowboy-hahmoon, kulkijaan, jolla on oma
kunniakdsityksensa [27]. (Hietala 1998.) Kaytdannossa tukkilaiselokuvat kuitenkin keskittyvat padhahmojen
romanssiin ja kytkos lannenelokuvan perinteeseen jad melko ohueksi. Amerikkalaisissa westerneissa
puuteollisuutta kasitellddn vastaavasti vahan — vastaesimerkkina mainittakoon Mies erdmaasta (Guns of the
Timberland, 1960). Varsinaisten "lumberjack”-filmien vertailu tukkilaiselokuviin voisi olla hedelmallist3,
mutta ajautuu jo villin 1annen tematiikan ulkopuolelle.

Tukkilaiselokuvan toisen aallon aikoihin julkaistiin farssimaiseksi aityva Tukkijoella (1951)[28], jota
tahdittivat Tauno Palo ja Rauni Ikdheimo. Laulunlurituksen, tanssimisen ja pelehtimisen lomasta voi l6ytaa
lannenelokuvan rakenteita. Haijy rattari (nimismiehen apulainen) janoaa retuperalle jadneen tilan
isdnnyytta ja tytartd, mutta kausityota tekevien vapaiden tukkipoikien saapuminen sekoittaa kuvioita. Kun
vaarallinen tukkiruuhka puretaan, puhkeavat myés menneisyyden matdpaiseet. Isdnnattd jaanyt talo ja
haataminen ovat toki lajityypista riippumattomia aiheita, mutta ne olivat myos keskeisid asetelmia joissakin
ajan lannenelokuvissa, kuten Etdisten laaksojen mies (Shane, 1953) tai Hondo, yksindinen vaeltaja (Hondo,
1953).

Muita tukkilaiselokuvia ovat esimerkiksi Koskenlaskijan morsian (1923 ja 1937), Hornankoski (1949), Me
tulemme taas (1953) ja Kaksi vanhaa tukkijéitkdd (1954). Pauhaava koski saa edustaa luonnon
kesyttomyytta, minka lisaksi se on tukkilaisten ammattimaisuuden ja miehuuden nadyton paikka (vrt. Nummi
2022). Tukit, vantterat ja itsepaiset kuin cowboyn karjalauma, ovat sankarihahmojen vitaalisuuden symboli.
Lannenelokuvissa virtaava joki on toisinaan symboloinut sisdistd kamppailua kohti synninpdastoa,

kuten Hopeakannuksessa (The Naked Spur, 1953) ja Joessa jolta ei ole paluuta (River of No Return, 1954),
mutta enimmaékseen se on ollut erottaja: vaarallisen ylityksen tai rajankdynnin paikka.

Rovaniemen markkinoilla -elokuvan alkuosa muistuttaa Klondiken kullankaivuutarinoita. Junan tuomille
aloittelijoille myydaan pohjoisessa "suolattu”[29] kaivos, joka tosin paljastuu tuottoisaksi. Jattimdinen
kultakimpale alkaa kiinnostaa ganstereita ja se vaihtaakin sattumien kautta omistajaa. Lannen perinteisiin
viittaavan kullankaivuuosuuden jalkeen elokuva kadntyy kokonaan rillumarein suuntaan, ja sankarikolmikko
esittelee viihdyttajan taitojaan paitsi mainituilla markkinoilla, my&s Rovaniemen urbaanissa yoeldmassa
(kuva 12). Jatka-sanalla on tassa syvempi kaiku kuin nykypuheessa: epdonninen pikkuroistokin voi sailyttaa
ylpeytensad, kun on sentdan jatka eika herra [30]. Toinen naispddhahmoista ei ldhde eteldan palaavien
akkirikastuneiden matkaan, vaan palaa kultakentille uusien yrittelijéiden kanssa, missa on yhtymakohta
sivilisaatiota karsastaviin lannenhahmoihin.
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Kuva 12. Suuret rahat vaihtavat omistajaa pokerissa. Kuva: DVD.

Oma villi lantemme, Pohjanmaa, rinnastuu vaivattomasti Amerikan rajaseutuun. Pohjanmaan
romantisoidussa historiassa esiintyville arkkityypeille ja legendoille, kuten ylpeille isannille, hajyille,
vallesmanneille ja puukkotappeluille, |16ytyy kaikille suora vastineensa villin lannen kuvastosta. Ajallisestikin
molemmissa liikutaan 1800-luvulla. Hdjyt, rennot ja rumat sekd Rakkauden aikakaudet: 1879 tekivat taman
rinnastuksen aivan kadytanndssa. Vaikka "puukkojunkkarielokuvat” ovat tunnistettava kasitteensa, ei niita
lahemmassa tarkastelussa ole montaakaan; ainakin Pohjalaisia (1925 ja 1936), Hdrmdisté poikia
kymmenen (1950), Lakeuksien lukko (1951), Hdijyt (1978) ja Hédrmdé (2012) voidaan lukea joukkoon. Naista
selvasti lankkarimaisin on Hdrmd, jonka vakivaltainen, polveileva draama kumartaa syvaan Italian suuntaan.
Vaikutteita ei ole peitelty vaan pikemminkin tuotu esiin: jopa elokuvan englanninkieliseksi nimeksi

valittiin Once Upon a Time in the North, ja avuttomalla vallesmannilla on Colt-tyylinen revolveri [31], vaikka
taistelut muuten kdydaan kotimaisemmin asein.

Tassa tutkimuksessa olemme lahteneet siitd, ettd suomalaiset sotaelokuvat ja sotilasfarssit eivat olisi
lannenelokuvien perillisia. Teeman liepeilta l6ytyy kuitenkin Hopeaa rajan takaa (1963), jossa kolme nuorta
veteraania lahtee valirauhan aikana noutamaan perheen hopeakatkda Neuvostoliiton alueelle jadneesta
Karjalasta. Asetelma tuntuu pienessa mittakaavassa ennakoivan Hyvdt, pahat ja rumat -tyyppista juonta,
jossa opportunistiset hahmot kirjoittavat oman moraalikoodinsa ja tavoittelevat rikastumista sodan
varjossa. Kilpajuoksu takaisin Suomeen tuo mieleen lankkarien lukuisat Meksikon rajankdynnit ja sen, miten
lain koura ei mitenkdan ulotu rajanylittdjaan. Lyhyessa kohtauksessa Speden hahmo pydrittelee pistoolia
melkeinpa lannensankarin ottein, mutta kaiken kaikkiaan piilotteluun ja pakenemiseen painottuvaa tarinaa
on vaikea nahda kovin tietoisena western-viittauksena.

Paatellen erilaisista pohjoiseen sijoittuvista noir-tyyppisista rikos- ja poliisikuvauksista, seutua kasitellaan
tdman paivan fiktiossa edelleen jonkinlaisena villind rajamaana. Norjassa kuvattua Armoton maa (2017) -
elokuvaa on luonnehdittu nordic noirin ja westernin yhdistelmaksi. Elokuva maisemoi laajaa eramaata, jota
laki ei helposti hallitse, ja lannenelokuvasta on tuotu myds maskuliinisuuden teemoja. (Hiltunen 2020.)
Elakoitynyt poliisi, itsekin entinen pahantekija, pyrkii estamaan rikollisille teille padtyneen poikansa surman.
Yhteison hyvaksynnalla tappajaksi palkattu entinen rikostoveri, lierihattuinen Gunnar, tuntuu edustavan
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menneisyyden synkkia tekoja — ehka jopa ihmissielun "villid 1antta” (kuva 13). Vakivaltaiset hahmot tuhoavat
toisensa, jotta seuraava sukupolvi voisi elad ilman uusien surmatdiden taakkaa [32].

Palkkamurhaajia Armottomassa Maassa. Kuva: DVD.

Napapiirille sijoittuu niin ikdan Mika Kaurismaen ohjaama, suomalais-ruotsalais-saksalainen
yhteistuotanto The Last Border: Viimeisellé rajalla (The Last Border, 1993). Teos lienee otoksemme selkein
esimerkki ns. jalkiwesternista, lannenelokuvan konventioihin tietoisesti viittaavasta elokuvasta, joka ei
kuitenkaan sijoitu historialliseen lanteen (ks. French 1973). Katastrofinjalkeinen dystopia on kuin Mad
Maxien (1979-2015) maailmasta, kun taas takaumat, toiminta, kaksintaistelut ja hahmokaarti ammentavat
spagettiwesternin kostokuvioista. Moottoripyorat toimittavat hevosen virkaa, mutta sumuiset, mutaiset ja
raihnaiset ymparistot tuovat mieleen Corbuccin Djangon. Huomionarvoista on saamelaisten aiempaa
suurempi toimijuus: vaikka merkittavin saamelaishahmo onkin jokseenkin stereotyyppinen noita, tarttuu
han myos aseeseen.

Samantapaista mielenmaisemaa avaa realistisempi ja vdhemman toiminnallinen Viimeiset (Viimased, 2020),
Viron, Suomen ja Alankomaiden yhteistuotantona toteutettu, pohjoiseen sijoittuva jalkiwestern. Jannitteet
ahneen kaivosyhtion johtajan ja poronomistajien valilla kehystavat asetelman lannenelokuvan tyyppiseksi.
Kotimaisiksi vertailukohdiksi sopivat Villi Pohjola -trilogia ja Kuparimaa, joiden eristyneissa kaivosyhteisoissa
niin ikaan vallitsee vahvimman laki. Tapa, jolla ndkoalattoman seudun miehet piirittdvat samaa naista,
tuntuu myds kommentoivan mieskuvaa westernien kautta; tarinan kohtaukset ja elamassdan
epaonnistuneet hahmot on luotu pikemminkin kyseenalaistamaan kuin toisintamaan lannenelokuvan
sankarimyyttia.

Lopuksi

Suomalaisia lannenelokuvia ei ole edes laajalla otannalla kuin kourallinen, mutta tata katsausta kirjoittaessa
kavi jalleen ilmeiseksi, miten varikkdasta aiheesta on kyse. Ldhes 80 vuoden tarkastelujakson aikana niin
ymparoiva maailma, western lajityyppina kuin elokuvateollisuuskin ovat ehtineet muuttua moneen kertaan,
mika heijastuu myos kotimaisiin teoksiin. Erddana ilmeisimpana esimerkkina olkoon alkuperdiskansojen
esittdminen, jonka suhteen soveliaisuussaannot ovat nykydan varsin erilaiset kuin 1950-luvulla:

uusi Hirttémdttémdt pidattaytyi tietoisesti kokonaan alkuperaiskansojen kuvauksesta. Toinen selked trendi
on internetin ja edullisten digitaalisten tyokalujen mahdollistama tuotanto ja jakelu — elokuvayhtiot eivat
enda 2000-luvulla ole samanlaisessa portinvartijan asemassa kuin ennen. Internet-ajan ilmio ovat myos
lannenteemaiset pelivideot, joista kerronnallisimmat voisi lukea machinimaksi, pelimoottorilla tehdyiksi
elokuviksi.

Teatterilevityksessa olleiden elokuvien kohdalla tutustuimme aikalaiskritiikkiin, jossa toistui usein sama
tuomio: miljoot ja lavastukset on luotu nayttavasti, mutta tarinankerronnassa ja huumorissa on havaittu
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puutteita. Nykykatsojan on jokseenkin helppo yhtya tdhan nakemykseen, silld lannenteema on ollut
pikemminkin irtovitsien ja visuaalisen tai fyysisen komiikan |dhde, eika niinkdan innoittanut koherenttiin
juonenkehittelyyn. Moniin muihin osa-alueisiin verrattuna musiikkiosaaminen on ollut vahvaa — jos kenties
harvoissa kasissa — ja suomalaisen westernin tunnelmallisimmat hetket liittyvatkin usein musiikkiin [33].

Aidolta vaikuttavan lankkarin kuvaaminen kotimaan olosuhteissa ei ole aivan mutkatonta, johtuen muun
muassa nayttelijoiltd ja tuotantotiimiltd vaadituista taidoista[34], ilmastosta, maisemista ja kuvauspaikoiksi
sopivien valmiiden lannenkylien puuttumisesta. Herraa ja ylhdisyytté varten rakennettiin vaivalla
meksikolaiskyld, mutta tavallisemmin on ollut tyytyminen kevyisiin lautarakennelmiin. Eras yksinkertainen
keino lannentunnelman lisddmiseksi ovat olleet tienviitat ja rakennuksiin asennetut kyltit. 2000-luvun
tuotantoja on voitu jo tehda eri puolella Suomea sijaitsevissa pienissa teemapuistoissa, joihin lukeutuvat
Ahtirin linnenkyli, Los Coyotes Ranch, Rajaseudun saluuna ja Chippewa Range. Riittivan ldhell3 sijainneet
Ruotsin lannenkylat palvelivat samaa tarkoitusta jo aiemmin. Yhteys uuden harraste-elokuvan ja
matkailukohteiden tarjoaman infrastruktuurin valilla on yksi tutkimuksen kiinnostava 16ydos, vaikka mistdan
varsinaisesta teollisuudesta ei olekaan kyse.

Metsaisen tasaiset kansallismaisemamme eivat muistuta sen enempaa preerian lakeuksia, hiekkaerdmaata
kuin Kalliovuoriakaan, mika on vaatinut omanlaisiaan ratkaisuja. Yyterin hiekkaranta kelpasi aavikoksi
vahintdan kolmelle eri elokuvalle, minka lisdksi jylhien kanjonimaisemien korvikkeita on haettu toistuvasti
sorakuopista. Ymmarrettavasti Suomessa on haluttu toisintaa kaikkein ikonisimpia lannenmaisemia, mutta
Michiganissa filmatun Kuparimaan perusteella taalla voisi hyvinkin kuvata Yhdysvaltain pohjoisempiin osiin
sijoittuvia tarinoita. Studion sisatiloissa pitdytyminen on ollut monessa mielessa helpompi ratkaisu, kun on
tavoiteltu uskottavia tapahtumapaikkoja, ja niinpa saluunoiden interiddrit saattoivat yltda varhaisissakin
suomildnkkareissa aivan Hollywood-esikuviensa tasolle.

Suomalaisissa lannenkohtauksissa toistuvat kaikkein tyypillisimmat [annenelokuvan rakennuspalikat ja
kliseet, kuten saluunassa esiintyva laulajatar, tanssitytot, pokeripelit ja kapakkatappelut. Varsinkin
vanhemmissa elokuvissa alkuperaiskansojen rooliksi on jadanyt Iahinna tuoda lisdtunnelmaa stereotyyppisina
"inkkareina”. Pyssynpaukuttelua, takaa-ajoa, kaatuilua ja muita stuntteja on niin ikdan kaytetty runsaasti.
Vaikka yhtalaisyyksia amerikkalaisiin lannenelokuviin voi 16ytda monista kohtauksista, kiistattomat esikuvat
ovat harvassa. Selvin yksittdinen inspiraation ldhde on ollut Leonen ikoninen Hyvdt, pahat ja rumat, mika
kertoo elokuvan takaldisesta suosiosta ja tunnettuudesta. Taidemuotona lannenelokuva ei ole paassyt
juurikaan kehittymaan Suomessa, kun uudet yrittdjat ovat tahdanneet samojen ideoiden ja elokuvallisten
viittausten toisintamiseen sekd mahdollisimman tunnistettavan villin [annen esittamiseen.

Muutamalla tekijalla on sentdan ollut tilaisuus kehittaa ilmaisuaan, kuten Tarkaksella Villi Pohjola -
trilogiassaan ja Spedella sivuroolien seka sketsiohjelmien kautta tayspitkiin elokuviin. Speden toinen
varsinainen lankkari, Hirttdmdttémdt, ei enaa tarpeettomasti toista kapakkakuvioita, vaan keskittyy
tiiviimpaan lannenaiheeseen. Harrastajapuolella Studio Majakan kokemuksen karttuminen on ilmeista
ensimmaisten, varsin vaatimattomien kokeilujen ja kymmenen vuotta myéhemman Lonesome

Valleyn vililla. Jos suomalaisessa lannenelokuvassa on naiden tekijoiden lisdksi ollut mitaan kehityskaarta,
se lienee pikemminkin ulkomaisten muotien ja vaikutteiden muuttumisen ansiota. Naita vaikutteitakin pitaa
etsia mieluummin rikos- ja toimintaelokuvista, joissa hydodynnetdan lannenelokuvan konventioita; uudet
elokuvantekijat ovat tarttuneet tietoisemmin mahdollisuuteen nayttaa pohjoinen seutu western-elokuvan
hengessa eristyneena kuplana, jossa karjistyvat hahmojen viliset suhteet ja valta-asetelmat.

Lahes kaikki suomilankkarit edustavat joko komediaa tai komedialla maustettua seikkailua. Kivikasvoilta tai
Spedelta kukaan tuskin muuta odottaisikaan — westernia ovat taalla tehneet pitkalti juuri koomikot. Silti on
silmiinpistavaa, kuinka vahan vakavaa lankkaria on edes yritetty tehda. Kattavaa selitysta ilmidlle emme
taman tutkimuksen perusteella pysty antamaan, mutta vaatimattomat puitteet ja suomen kielen koettu
sopimattomuus lannenhahmojen suuhun ovat ainakin osatekijoita. Varhaisinta elokuvatuotantoa on
savyttanyt Suomen omina nahtyjen aiheiden suosiminen ja kansallistunnon ponkittaminen. Westernin
rahvaanomainen imago on voinut karkottaa kunnianhimoisia ohjaajia, vaikka maailmalla lajityypin piirissa
on nahty niin vastakulttuuria, yhteiskuntakritiikkia kuin revisionismiakin.
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Tarkastelussa nousee esiin vadjaamatta myos suomalaisen lannenelokuvan fuusioluonne. Pekka ja Patka -
henkisen farssin puitteissa suomalaiset ja suomea (tai savoa) puhuvat hahmot on voitu vieda villiin lanteen
ilman, ettd tapahtumien taytyisi sijoittua uskottavasti Yhdysvaltojen rajaseudulle. Speden ldnsikin tuntuu
itsetietoiselta leikilta, joka tarpeen tullen viittaa esikuviinsa, mutta palautuu kuitenkin suomalaisiin
lahtokohtiinsa, kun taas Kivikasvot eivat edes yrittdneet peitella ristiriitaa westernin ja puukkojunkkarien
valilla. Villi Pohjola -trilogia fuusioi yhteen Lappia seka villid 1anttd, ja samaan rinnastukseen ovat
myohemmatkin elokuvantekijat palanneet etenkin rikoselokuvien muodossa. Tutun ja eksoottisen yhdistely
ei toki ole suomalainen erityispiirre, vaan siihen térmaa jatkuvasti muissakin eurowesterneissa, joiden
kotoisassa lannessa seikkailevat oman maan edustajat.

Tutkimuskirjallisuudessa on ehdotettu, etta erindiset suomalaiset elokuvatyypit, kuten tukkilais- ja
puukkojunkkarielokuvat olisivat verrattavissa lannenelokuvaan. Muutamaa poikkeusta lukuun ottamatta
yhtymakohdat eivat ole kovin vahvoja ja ne toimivat Iahinna rakenteellisella tai symbolisella tasolla. Naita
historiasta ja nostalgiasta ammentavia elokuvia on sita paitsi jo perinteisesti totuttu pitdmaan omina
kotimaisina genreindan. Lannenelokuvien vaikutteiden syvallisempi erittely suomalaisessa elokuvassa vaatisi
sellaisen tarkastelulinssin, jota emme tassa tutkimuksessa lahteneet rakentamaan.

Suomildnkkarien huippuvuodet, sikali kuin sellaisista voi ndin pienilld tuotantomaarilla puhua, ajoittuvat
1960-luvulle ja 1970-luvun alkuun, mikd mukailee varsin tarkkaan eurowesternien yleista kehityskaarta.
Pitkaa kuivaa kautta ovat rikkoneet harrastajien ponnistukset, musiikkivideot ja mainokset, mutta
kaupallista tayspitkda lannenelokuvaa saatiin odottaa vuoden 2023 Hirttémdéttémiin asti, mika samalla
heijastelee westernin meneillddn olevaa maailmanlaajuista pikku renessanssia. Historian valossa vaikuttaa
epatodenndkoiselta, ettd kaupallisille markkinoille olisi jatkossakaan tiedossa kultaryntaystd, mutta kuten
useat esimerkkimme osoittavat, jatkaa lannenfiktio yha vakaasti elamaansa indie-tuotannoissa seka osana
muita lajityyppeja.
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Viitteet

[1] The Spaghetti Western Databasen (i.a.) epatdydellinen lista sisaltda 785 eurowesternia.

[2] Esimerkiksi Nimeni on Trinity — paholaisen oikea kdsi (They Call Me Trinity, 1970) oli Suomen
elokuvasaation (i.a.) tilastojen mukaan vuoden 1971 katsotuimpia elokuvia teattereissa.

[3] Nimeamiskadytantoa sekoittaa entisestdan se, etta vuonna 1936 julkaistiin kirja Herra ja ylhdisyys:
Kenraaliluutnantti T. J. A. Heikkiléin seikkailuja ja 1945 Herra ja ylhdisyys: Valikoima kenraaliluutnantti T. J. A.
Heikkildn seikkailuja 1925-1945. Suomen kansallisfilmografiasta 16ytyy Kimmo Laineen (1993) katsaus
Penttila-filmatisointeihin.

[4] Kaavaa noudattavia elokuvia ovat esimerkiksi Naurava paholainen (A Bullet for the General,

1966), Petturit hirteen, companeros! (Compafieros, 1970) ja Maahan, senkin hélmé! (Duck, You Sucker!,
1971). Frayling (2016) avaa myohemmassa esseessdan Zapata-spagettien ja niiden amerikkalaisten
esikuvien, kuten Viva Villa (Viva Villal, 1934) ja Viva Zapata (Viva Zapata!, 1952), valistd suhdetta.
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[5] Vuonna 1957 oli viela hassua se, etta naiset olisivat ylipaansa armeijassa. Samalla teemalla leikitteli
armeijafarssi Tytté Idhtee kasarmiin (1956).

[6] Afrikan ja villin lannen aavikon virkaa sai toimittaa Yyterin hiekkaranta, joka kelpasi myds Lahi-Idan
maisemaksi seuraavan vuoden Pekka ja Pdtké Suezilla (1958) -komediassa (Finna i.a.).

[7]1 Esimerkiksi Raivotar (The Furies, 1950), Naiskaravaani (Westward the Women, 1951) ja Johnny
Guitar (1954) ovat vain niukasti vanhempia kuin Villi Pohjola.

[8] Salmen (1989) mukaan Tarkas itse ei katsonut tekevansa parodiaa.

[9] Rio Bravo -rinnastukset tulivat mieleen myds Hannu Salmelle (1989). Tassa vaiheessa on vaikea selvittaa,
kuinka suoria vaikutteet kdaytanndssa olivat, mutta Howard Hawksin suosittua elokuvaa oli esitetty
Suomenkin teattereissa (Elonet i.a.).

[10] 1960-luvulle tultaessa lannenelokuvat olivat jo ehtineet kehittya alkuperaiskansojen esitystapojen
suhteen: vaarallisista villeista oli siirrytty monipuolisempiin ja jopa ihannoiviin kuvauksiin. Delmer
Davesin Katkaistu nuoli (Broken Arrow, 1950) on tdman uudistumisen varhaisia merkkipaaluja. Tarkemmin
Davesin lannenelokuvista ks. Salmi 2015.

[11] Aleksi Delikourasin ohjaamassa Spede-elamankertaelokuvassa (2023)
vieraillaan Hirttdmdttémien maisemissa ja Speedy Gonzalesista nahdaan uudelleen kuvattu katkelma.
Riitaantuminen ohjaaja Ere Kokkosen kanssa esitetdaan lannenelokuvan kaksintaistelun tyyliin.

[12] Millipillerissé sketsia katseleva nyrpea “elokuvapalkintolautakunta” ei pida ollenkaan villin [annen
elokuvista. Speden suhde Suomen elokuvasaatioon oli tunnetusti korostetun ongelmallinen
vuosikymmenten ajan (Marjamaki 2017, 230-237).

[13] Kadannoskappaleen Hiiri Gonzales (1962) esitti suomeksi Parre Forars. Lisda kotimaisesta
lannenmusiikista Karja (2007) seka Reunanen ja Heikkinen (2015). Noin 7 veljesté (1968) on keskiaikaan
sijoittuva Spede-komedia.

[14] Helsingin Sanomien artikkelissa kesalla 1971 elokuvaan viitattiin viela tyénimella Pdhkévilli hullu
lénsi (HS 20.7.1971).

[15] Hahmojen nimet ovat |dhes suoraan peraisin The Lone Ranger -sarjasta (1949—-1957), jossa seikkailivat
The Lone Ranger ja hdnen intiaaniapurinsa Tonto.

[16] Ankaran eksistentiaalinen Hdn ampui ensin (The Shooting, 1966) perustuu samoin pieneen
hahmokaartiin ja karuihin aavikkomaisemiin, mutta tassa tapauksessa samankaltaisuus lienee pikemminkin
sattumaa tai yhteisten esikuvien vaikutusta kuin suoran lainaamisen tulos.

[17] Tallaiseen revolveriin ladataan joka pesadan yksitellen ruuti, luoti ja nalli.

[18] limeisen Hyvdt, pahat ja rumat -viittauksen lisdksi osien nimet parodioivat Sergio Leonen elokuvaa Vain
muutaman dollarin tdhden (For a Few Dollars More, 1965) ja Ted Postin ohjaamaa Clint Eastwood -
elokuvaa Hirttdkdd heiddt! (Hang 'Em High, 1968).

[19] Ismo Sajakorven haastattelun mukaan tassa vaiheessa ryhman tulevaisuus oli vield epaselva. Neljas
jasen, Georg Dolivo, oli kuvausten aikaan matkalla Amerikassa, joten elokuvaa ei laitettu Kivikasvojen nimiin.
(Sajakorpi 11.5.2023.)

[20] Amerikansuomalaisten kiistattomasti tunnetuin edustaja westernin kentalla oli lukuisissa sarjoissa ja
elokuvissa naytellyt Albert Salmi (1928-1990).

[21] Intiaanien pariin sijoittuvat kohtaukset on kuvattu Ukkoskarhun intiaanileirissa. Seppo ”"Ukkoskarhu”
Haltsonen veti lapsille ja nuorille suunnattuja leireja 1978-1985 (Alanne 2021).
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[22] Osoituksena historiatietoisuudesta erds hahmoista esittelee itsensa nimella "Speedy Gonzales” sarjan
ensimmaisessa jaksossa. Elokuvissa sama nayttelija, tuotannot myods ohjannut Timo Riihimann, esittaa
hahmoa David "Speedy” Williams.

[23] Rainer Rothin ideoima, Ahtérin eldinpuiston l4helld sijainnut linnenkyl4 avattiin 1987. Laman my6ta
toiminta loppui vuonna 1991, ja lukuisten kaanteiden jalkeen tilanne on talla hetkella se, ettd rakennukset
rappeutuvat vailla kdyttda. (Joki 2020)

[24] Musiikkivideossa nahdaan edellisena vuonna ilmestyneen Tarantino-elokuva Django
Unchainedin (2012) mukainen samanniminen hahmo. Alkujaan Djangon tekivat tutuksi lukuisat
spagettiwesternit — tai ainakin niiden kdadnnosnimet, joissa haluttiin ratsastaa tunnetulla hahmolla.

[25] Vuonna 2016 julkaistiin uudelleenversiointi John Sturgesin lannenklassikosta Seitsemdn rohkeata
miestd (The Magnificent Seven, 1960).

[26] Tositapahtumiin pohjautuva esimerkki miehuusrituaalista nahdaan elokuvassa Mies Hevosena (A Man
Called Horse, 1970), jossa valkoinen mies niin ikdan ansaitsee heimon jasenyyden.

[27] Westernien suhdetta tukkilais- ja rillumarei-jatkiin on kasitelty maskuliinisuuden ja
yhteiskuntakehityksen kautta Anu Koivusen ja Kimmo Laineen artikkelissa (1993). Pekka Kaarninen (2012)
on tehnyt vaitdskirjan tukkilaisuuten ja metsateollisuuteen liittyvista elokuvista.

[28] Teuvo Pakkalan naytelma Tukkijoella (1899) on kuvattu kolme kertaa, vuosina 1928, 1937 ja 1951.
Koivunen ja Laine (1993) katsovat, etta tukkilaiselokuvassa oli kaksi aaltoa, ensimmainen 1920-1930 luvun
vahvasti kirjallisuuteen nojaava ja 1950-luvun viihteellisempi vaihe.

[29] Kullan ampumista tai muilla keinoin levittamista tuottamattomaan kaivokseen sen myymista varten.
Sama temppu nahdaan Lapin kullan kimalluksessa (1999).

[30] Koivunen ja Laine toteavatkin, etta jatka maarittyy nimenomaan herran vastakohdaksi (1993; vrt.
Nummi 2022).

[31] Aseen tarkan mallin maarittdminen osoittautui haastavaksi. Pyorea piippu seka liipasinkaari, aseen
pienehko koko ja latausvivun nakyva sarana eivat sovi mihinkaan Coltin tavalliseen malliin, vaan
Eteldvaltojen kdyttdmaan Griswold & Gunnison Model 1851 -klooniin.

[32] Villin lannen vaajaamaton loppu ja menneisyyttd edustavien pyssysankarien sopeutumisvaikeudet ovat
olleet lukuisien westernien aiheena. Tunnettuja esimerkkeja teemasta ovat mm. Viheltdvdt luodit (Ride the
High Country, 1962), Hurja joukko (The Wild Bunch, 1969) ja Nimeni on Nobody (My Name is Nobody, 1973).

[33] On hyva huomata sekin, kuinka suomalainen lannenelokuva toisintaa esikuviensa mukaisesti
alkuperéiskansoihin liitettyja musiikillisia yksinkertaistuksia, kuten rummutusta ja uhkaavia savelia (Karja
2007).

[34] Vanhan koulun Hollywood-tdahden taitoihin kuului ratsastus, mutta kotimaisissa lankkareissa on
saatettu joutua turvautumaan sijaisnayttelijoihin, kuten vaikkapa Speedy

Gonzalesissa. Kultajunassa rosvojen rooleihin valittiin naisnayttelijat, koska he olivat ainoat
ratsastustaitoiset (Saarikoski 2015). Vastaesimerkiksi sopii Villin Pohjolan kulta, jossa Lindman, Herala ja
Auvinen ratsastavat ihan itse (ks. myos Sajakorpi 2015, 63; Nummelin 2016, 200).
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Tutkimuskatsauksessa tarkastellaan suomalaisen tosi-tv:n muodonmuutosta ja historiallista kaarta
erityisesti 2000-luvun perspektiivisté ndhtynd. Tutkimuksessa esitetddn, miten televisioviihteen historia
ndyttéd monin paikoin toistavan itseddn, ja totuttuja provokatiivisuuden kaavoja on tuotettu jo
vuosikymmenié sitten — ennen tosi-tv:n varsinaista ldpimurtoa.

Avainsanat: tosi-tv, provokatiivinen tv, kohu, skandaali

Johdanto

Tosi-tv -ohjelmat ja niiden provokatiivisuus ovat toistuvasti herattaneet yhteiskunnallista polemiikkia.
Keskustelua syntyy erityisesti silloin, kun ohjelmien teemat ja osallistujien kaytos nahdaan normien ja
kuluttajan arvomaailman vastaisina. Katsojien moraalisessa tuohtumuksessa on usein nahtavissa suoranaisia
moraalipaniikkien piirteitda. Tuohtumukset nakyvat yhteiskunnallisella tasolla kohuina ja skandaaleina.
Katsauksessa kasitellaan suomalaisen tosi-tv -tarjonnan ldhihistoriaa retrospektiivisesti kohulinssin lapi
viimeisen noin 20 vuoden ajalta. Teksti hyodyntaa aikalaisuutisointia eli keskittyy tosi-tv:n ymparille
nousseisiin kohuotsikointeihin. Tarkastelussa keskitytdaan Suomessa toteutettuihin formaatteihin, jolloin
kiinnitetadan huomiota myds tosi-tv -ilmion kehityshistoriaan. Katsaus esittaa tosi-tv:n lahihistorian
kohuteemoja, joihin kytketddn ajatus genreen yleisesti liitettavasta "torkyisyydesta”. Tarkoituksena on
osoittaa, ettd yha pidemmalle menevilld ohjelmaideoilla hatkahdyttaminen ei ole mikdaan uusi ilmid. Lisaksi
tarkastelussa huomioidaan, etta genrella on ollut alusta asti rooli yhteiskunnallisen keskustelun herattdjana.
Katsaus hyddyntaa aihealueen tutkimuskirjallisuutta ja pohjaa kirjoittajan laaja-alaiseen ohjelmagenren
tuntemukseen, joka on syntynyt aktiivisella ilmion seuraamisella ja aiemmalla tutkimustyolla.

91



2000-luvun trashin esihistoriaa

Tosi-tv:n kuolemaa on povattu moneen otteeseen, mutta nain ei ole kdynyt. Painvastoin sisallollista
kehitysta on nahty ja uusia rajoja on rikottu. IImioéta kuvaamaan olen kehittanyt termin ”"provokatiivinen
televisiotuotanto”, joka yksinkertaisimmillaan tarkoittaa tv-sisaltdja, jotka ovat jollakin muotoa yleisia
arvoja, normeja ja jopa moraalikasityksia ravistelevia (Tuomi 2019, 150-151). Provokatiivisuus nousee usein
mediatuotantojen hallitsevaksi tekijaksi. Tata nakee seka kotimaisissa tuotannoissa etta ulkomailta
ostetuissa ohjelmissa. Lisaksi provokatiivisuutta esiintyy myos asiaohjelmien tarjonnassa — riippumatta siita
ovatko ne kaupallisesti vai julkisesti rahoitettuja (Tuomi 2019, 71). Nykyisesta mediakulttuurista on
|6ydettavissa useita provokatiivisia ilmioita, joiden tarkoituksena on nostaa voimakkaita tunteita. 1980-
luvun lopulla alkanut mentaliteettihistoriallinen murros, kokonaisvaltainen siirtyminen nykyiseen tunne- ja
elamyskulttuuriin nahddaan myos tosi-tv:n synnyn taustalla ja selittajana. (mm. Hietala 2007) Varsinkin
negatiiviset tunteet herattavat myos vastakaikua, ja laaja yleis6 voi saada niista kaipaamansa sisaltoa
harmaan arkipaivan viihdykkeeksi. Shokeeraava sisaltdé on rahanarvoista myyntitavaraa, koska se nousee
kerta toisensa jalkeen ymparoivasta materiaalivilindsta piikkeina herdttaméaan kuluttajissa reaktioita. (Tuomi
20223, 2)

Pyrin [6ytamaan tosi-tv-uutisoinnin aiheista ja teemoista seka samankaltaisuuksia ettd eroavaisuuksia
vertailun kautta. Tama nakokulma tuo aineiston tarkasteluun mielenkiintoisen spektrin, erityisesti jos kohuja
katsotaan aikalaismateriaalina, oman aikansa kuvina. Kavin katsausta varten lapi mediassa ja lehdistdssa
kasiteltyja tosi-tv:n viihdekohuja seka tarkastelin vuosien varrella Satakunnan Kansassa julkaistujen tekstieni
(ylio- ja kolumnitekstit) aihepiireja. Kukin teksti on esimerkki kirjoitushetkelld vallinneesta kohusta, johon
olen tutkijana halunnut reagoida. Osan kohuista paikansin tosi-tv -kentédn vuosia kestdaneen aktiivisen
seurannan perusteella, loput perehtymalla aiempaan tutkimukseen seka intensiivisella taustatyolla eli
yleishauilla hakuselaimen avulla. Aineistoni koostuu paaosin iltapaivalehdista (//ta-

Sanomat ja lltalehti), Helsingin Sanomista, Seiskasta seka yksittdisistd mediatoimijoista (Voice). Olen
laskenut kohuksi suomalaisiin tosi-tv -ohjelmiin — transnationaalisten formaattien Suomi-versioihin — liitetyn
66ppijulkisuuden, kun aihe on kirvoittanut a) enemman otsikkoja kuin yhden, b) se on kestdanyt useamman
paivan, c) kohua tukee erityisesti katsojien ja yleison reagointi esimerkiksi sosiaalisessa mediassa ja/tai d)
kohussa on jotain uniikkia ja poikkeuksellista tv-viihteen saralla. Kohun aiheet voivat siis olla niin
yhteiskunnallisesti merkittavia kuin taysin triviaalejakin. (mm. Laaksonen & Poyry 2018) Shokeeraavuudelle
hedelmallista polttoainetta ovat kuitenkin juuri erilaiset kulttuuriset tabut. Moraalikeskusteluja
synnyttavina, poleemisina aiheina ndhdaan muun muassa seksi ja seksuaalinen suuntautuminen, vakivalta,
kielenkaytto, eutanasia ja itsemurha, huumeet, prostituutio, luonnonsuojelu ja eldinten oikeudet,
perhemallit ja lastensuojelu (Salomaenpaa 2010; Watson & Arp 2011).

Olen analysoinut ja jakanut 20 vuoden aikavalilld mediassa esiin nousseet kohujen teemat valjiin
kategorioihin, jotka noudattavat aiempaa provokatiivisen television teemojen luokittelua (Tuomi 2019, 54—
56) seka selkedsti myos edelld mainittuja Salomaenpaan (2010) esittdmia teemoja. Valjyytta kategorioissa
on siksi, ettd monet kohut sopisivat useammankin teeman alle, mutta olen valinnut sijoituspaikan sen
mukaan, mihin kohun paateema vahvimmin sopii. Samoin valitsemani teemat olisivat |6ydettavissa myos
yksittdisista tosi-tv-ohjelmista (esim. Big Brother ja Unelmahddt). Pyrin katsauksessa tuomaan esille kohuja,
jotka saivat aikoinaan laajaa mediahuomiota osakseen, mutta ovat mahdollisesti jo unohtuneet kokonaan.
Toisaalta esittelen myos kohuja, jotka ovat saavuttaneet uutisoinnin tason, mutta eivat valttamatta ole
tulleet laajemman yleison tietoisuuteen. Rajaan kohut ajallisesti pdadosin vuosille 2000-2023, ja toteutan
katsauksessa vertailevaa analyysia menneen ja nykypaivan kohujen valilla. Teen myos historiallisia vertailuja
aikaisempiin vuosikymmeniin, ja tarkastelen miten ja milla tavoin tosi-tv -ilmi6é syntyi Suomessa.

Provokatiiviset ohjelmat elavat my6s ohjelmassa olevien ihmisten ja yleisdn tunteista. Mediatapahtumiksi
muodostuvat televisio-ohjelmat tarjoavat tehokkaan keinon tuottaa suurta yleis6a kiinnostavia sisaltoja
lehtiin ja etenkin niiden verkkoversioihin. (Venalainen 2016, 319) Selkeasti provosoivat, arvomaailmaa ja
yleisnormeja ravistelevat teemat ja muut sisallét houkuttelevat kuluttajia niin ruudun kuin iltapaivalehtien
dareen. (Tuomi 2022a, 8) Kohut ovat puhtaasti osa mediatalojen ansaintalogiikkaa, ja sensaatiomaisuus,
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spektaakkelimaisuus itsessddn pelaa provokatiivisen tv-tuotannon pussiin otsikoimalla ja uutisoimalla
ohjelmista juuri silla tavalla, joka lisda kohua ja katsojien mielenkiintoa. (Tuomi 2019, 54) Oletettavasti
lehdiston kohu-uutisoinnissa retoriikan tarkoituksena onkin tuottaa lisdkiinnostusta ohjelmia kohtaan,
jolloin oikeat tarkoitusperat ovat tabloidisaatiossa seka yhteisen mediakonsernin televisio- ja
mediatuotantojen mainostuksessa, taloudellisen hyédyn tavoittelussa (esim. Herkman 2005, 285; Tuomi
2022a). Oman osansa kohuihin tuovat tv-tuotantojen ja kanavien vastakommentit, koska provokatiivisten tv-
tuotantojen perustelut ja mediatalojen retoriikka joutuvat hakemaan eri keinoin oikeutusta kyseenalaisille
ja poleemisille ohjelmille. (Tuomi 2023, 83) Mediatalojen puolustuspuheenvuorot eivat kuitenkaan ole
taman katsauksen fokuksessa (Ks. tarkemmin Tuomi 2022a).

Kohut ovat tyypillisesti dkillisesti nousevia aiheita, joiden Iahtélaukauksena on tapahtuma, joka koetaan
moraalisten normien tai koodien rikkomisena (Adut 2005; Thompson 2000). Kohuihin liittyy usein
halveksuntaa, paheksuntaa ja jopa inhoa (ks. Dahl 2016; Miller 1997). Joku tai jokin voi olla kohuttu, joutua
kohun keskelle tai aiheuttaa kohua. Samassa yhteydessd on muistettava, etta katsauksen keskittyessa juuri
kohuihin (kyseessa oleva termi on usein mukana jo otsikkotasolla), on siihen liittyvat negatiiviset
assosiaatiot hyva tiedostaa. Kuten myos se, ettd jos kohu koskee julkisen rahoituksen tarjontaa, on se
todennakoisesti myos talloin suurempi. Kasite “kohu” onkin osin ongelmallinen, sen sisaltdessa usein
ajatuksen, ettd kohu on paisuteltu tai syntynyt tyhjasta. Joskus nain on, mutta toisaalta usein toistuvat kohut
voivat olla arvokkaita nostaessaan esiin myos aihealueita, epakohtia, jotka ovat yhteiskunnallisesti
merkittavid. Tosi-tv:lla onkin aina potentiaalia ravistella tabuja ja ohjelmat voivat halutessaan antaa
mahdollisuuden myoétaelamiseen ja samaistumiseen, avartaa ajattelua, lisata tietoisuutta ja rikkoa vanhoja
ajatusmalleja (Tuomi 2019, 70).

Suomalaiset televisio-ohjelmat on yleensa arvotettu kahtiajaon mukaan joko informoiviksi, korkeakulttuuria
edustaviksi julkisen palvelun ohjelmiksi tai konsumeristisiksi ja eskapistisiksi kaupallisen television ohjelmiksi
(Ruoho 2001, 223; Keinonen 2013, 44). Suomen televisiossa vallitsi informatiivisen ohjelmapolitiikan kausi
1960-luvun lopulta 1980-luvun alkuun. Talla kaudella hallinneen ajattelutavan mukaan viihteen
paaasiallinen tarkoitus oli tiedon valittdminen ja sen ymmarrettavaksi tekeminen. Viihdeohjelmien
odotettiin elamysten sijaan tarjoavan ajattelemisen aihetta, mutta jo 1960-luvulla TV1:n viihdetoimitus
osoitti, kuinka informaation ja viihteen valille pystytetty raja-aita oli kaadettavissa. Menestyskonseptin nimi
oli Jatkoaika (1967—-1969). (Valaskivi 2002, 24, 36—37) Jatkoaika kasitteli usein tabuaiheita, ja sen juontajilla
oli tapana kyseenalaistaa yleison enemmistdn arvot ja vallitsevat olosuhteet. (Valaskivi 2002, 24-25)
Kokonaisuudessaan ohjelman vastaanotto oli hyvin polarisoitunutta. Ohjelmassa esille nostettuja
kulttuurisia skeemoja joko kannatettiin tai vastustettiin, esimerkiksi seksistd puhumista pidettiin joko hyvana
tai sopimattomana asiana. Ohjelman tuottamat rituaaliset toimijat joko hyvaksyttiin tai kiistettiin. Kaikkiaan
sarjaan suhtauduttiin joko rohkeana yhteiskunnan uudistajana tai yhteiskuntarauhan vaarallisena
uhkaajana. (Sumiala-Seppanen 2007, 288)

1960-, 1970- ja viela 1980-luvullakin julkisen palvelun ja mainosrahoitteisten ohjelmien tuotantojen
olemuksellisia eroja korostettiin. Ruoho (2007) toteaakin, ettd samalla kun Yleisradiota valvovat poliitikot
suosivat elitistisesti holhoavia ja korkeakulttuurisia iskulauseita, sisaan ajettiin uusi markkinoiden
avautumista puoltava yhdysvaltalaispohjainen ja populistinen televisioideologia, joka hyddynsi
politiikassaan televisiosarjojen suuria katsojalukuja. (Ruoho 2007, 122) Naissa ohjelmissa tarkein hyve ei
ollut informatiivisuus vaan katsojalukujen kasvattaminen ja raha. Kyse oli televisiokulttuuria laajemmasta
yhteiskunnallisesta ilmiostd, jossa kulttuuripolitiikan asema jouduttiin maarittelemaan uudelleen
kuluttajakeskeisten ja kaupallisten aatteiden yleistyessa. (Kupoli 1992, 30—33) Tarkeda mediamaailman
muutos tapahtui 1980-luvulla, kun ohjelmaneuvostojen valtaa ja sdantelya Iahdettiin purkamaan ja
markkinoita avaamaan kaupalliselle medialle (Ruoho 2007, 125). Kolmostelevisio aloitti taydella teholla
1987, ja meneilldan oli perinpohjainen muutos suomalaisessa yhteiskunnassa ja sen mediaymparistossa.
(Salokangas 1996, 195) Yleis6 haki elamyksia ja 1990-luvun myota alaa valtasivat viihteelliset asiaohjelmat.
1990-luvun alun henkinen ilmapiiri ja viihde olivat kaikessa rehevyydessaan ja hapeilemattomyydessaan
otollista kasvualustaa karnevalistiselle kulttuurille. (Rantanen 2010)
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Natrin (2003) mukaan tietynlainen roisi adliomaisyys oli muotia monissa yhdysvaltalaisissa elokuvissa ja tv-
sarjoissa 1990-lopulta alkaen. Trendista on kdytetty myods termia “gross out”. Englanninkielinen slangi-
ilmaisu tuleva ilmaisu tarkoittaa jotain todella loukkaavaa ja vastenmielista. Lahinna nuorille miehille
suunnatussa huumorin lajissa ylin tavoite oli réhénauru. (Natri 2003, 64) Tasta viihteen muodosta kaytetdan
my0s termia trash, joka on alkujaan tuttu elokuvien puolelta. Yleisesti ottaen trashilla tarkoitetaan
tuotantoarvoiltaan heikkoa, tai paljon tahatonta huumoria sisaltavaa, yleensa 1970-1990-luvuilla kuvattua
elokuvaa. Niita voidaan kutsua myos halpiselokuviksi (low budget movies), b-luokan elokuviksi (B-movies),
roskaelokuviksi (trash movies) sekd eksploitaatio-elokuviksi. 1980-luku voidaan nahda roskaelokuvien
kultakautena. Yhtena mahdollisena syyna voidaan pitdaa 1970-luvun loppupuolella saapuneiden
videolaitteiden yleistymista kotitalouksissa. Enaa ei tarvinnut kuvata elokuvia, jotka olisivat varmoja
kassamenestyksia elokuvateattereissa, vaan elokuvia voitiin tehda suoraan kotimarkkinoita varten, ja
huomattavan paljon pienemmalla budjetilla.

Suomessa tdma johti mediapaniikkiin 1980-luvulla, jolloin internetia ei viela ollut ja kaapelikanavatkin olivat
vasta aloittamassa toimintaansa. Helposti saatavilla olleiden videokasettien suosio rdjahti, ja “roskaviihteen”
arveltiin turmelevan Suomen nuoret. Huoli johti lopulta niin kutsuttuun videolakiin vuonna 1987.

Videolaki (SDK 697/1987) oli voimassa vuosina 1988—-2000 ja silld kiellettiin kokonaan K-18-elokuvien levitys
videokasetteina. Sensuurin tarkoituksena oli estda erityisesti seksin ja vakivallan kuvastojen levitys nuorille
kuluttajille. Lakia myos kritisoitiin jo ennen sen saatamista. Laki ei esimerkiksi rajoittanut satelliitti- ja
kaapelitelevisioiden toimintaa. Suomessa K-18-videokasetteja oli myds koko tuon ajan yleisesti saatavilla
esimerkiksi postimyynnin valityksella tai harrastajien levittamana. Suhtautuminen lakia kohtaan muuttui
yhteiskunnassa 1990-luvun edetessa. Viimeistaan internetin suosion kasvaessa elokuvien
ennakkotarkastusten arvon nahtiin laajalti kadonneen. Videolain syrjayttanyt kuvaohjelmalaki astui voimaan
2001. Videolain on jalkikateen tulkittu olleen hyvin merkittava yhteentérmays Suomen konservatiivisen
kulttuuripolitiikan ja globalisoituvan viihdeteollisuuden valilla — vastaavaa oli toki nahty jo esimerkiksi
elokuvan yleistyessa Suomessa ja sen jalkeen television lapimurron yhteydessa. Videolaki ei varsinaisesti
ottanut kantaa esimerkiksi elokuvan tai televisio-ohjelman sisallolliseen laadukkuuteen, minkd seurauksena
monet tunnetut laatuelokuvat joutuivat lokeroiduksi samaan vakivaltaa ja seksia sisaltavdaan “"roskan”
kategoriaan. Paaasiallisin seuraamus oli, etta elokuvista saksittiin pois arveluttavina pidettyja kohtauksia, jos
niita levitettiin videokasetteina. Uusi mediateknologinen keksinté — videonauhuri — tulkittiin tassa
viitekehityksessa uhaksi, jota piti torjua sensuurilla. Ei ole sattumaa, etta vastaava moraalikeskustelu siirtyi
myohemmin esimerkiksi tietokone- ja videopeleja seka kaapelikanavia koskevaan keskusteluun. (Ylijoki
2003; Saarikoski 2004, 304—305) On myds kuvaavaa, ettd vielda 1990-luvun alussa valtakunnallista televisio-
ohjelmien valvontaa tapahtui poliittisella tasolla, kunnes vuoden 1993 kanavauudistuksen jalkeen MTV3 sai
lopulta itsendisen aseman suhteessa Yleisradioon. (Hellman 1993)

Suomessa videokasetteina levitetyista elokuvista ja televisio-ohjelmista kdyty moralistinen keskustelu
nayttaa toistuvan vuosikymmenia myéhemmin tosi-tv:n skandaaleja ja kohuja koskevassa keskustelussa.
Kaikki tiivistyy ajatukseen siitd, mika on “laadukasta” kulttuuritarjontaa ja mika on “roskaa”. Laatu
nayttaytyy aina kategoriana, joka voidaan tunnistaa tiettyjen kulttuurin yleisesti hyvaksymien esteettisten
ominaisuuksien ansiosta (Cardwell 2007, 20-21). Thrash on ndin madriteltdvien laatukriteerien taydellinen
vastakohta. Thrash-elokuvilla ja tosi-tv:lld on muitakin yhtymakohtia. Kumpaiseenkin genreen liitetdan usein
ajatus nopeasta ja kustannustehokkaasta toteutuksesta. Kummatkin operoivat normeja ravistelevilla
teemoilla, ja pyrkivat shokeeraamaan jollakin tasolla katsojiaan. Negatiivisten laatuartikulaatioiden alimmat
noteeraukset ovat torky ja roska, minka vuoksi tosi-tv:hen linkitetdan usein kasitteet roska- ja torky-tv:sta.
(Venaldinen 2010, 79). Suomessa tosi-tv:n edustaman “roskan” ilmaantuminen televisio-ohjelmistoon
liitetdadn usein kaapelikanavien kehitykseen. Suomessa taman lajityypin pioneereihin kuului vuosituhannen
vaihteessa toiminut ATV-kaapelikanava, joka heratti kohua silld, ettd “juontaja saattoi kiskoa kaljaa, polttaa
rookia tai olla kdnnissd” (HS 4.4.2002; Kuva 1). ATV:n viitoittamaa polkua jatkoivat omalla tavallaan MoonTV,
SubTV ja lopulta Nelonen Torkytorstai -ohjelmapaketillaan. (Venalainen 2010, 79)
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Kulttuuri

Torkya, saastaa ja humpuukia
Hyvan maun rajoja rikkovat ohjelmat ovat tulleet televisioon
P Tilaajille

Anne-Riitta Isohella
4.4.2002 3:00

Matoja nendin, uintia ulosteissa. Television viimeisin villitys, torkyohjelmat,

eivit yritikiddn olla hyvitapaisia. Pikemminkin ne kilpailevat huonon maun
ja allottavyyksien sarjassa.

Onko torky 2000-luvun hauskaa, jonka &iressa sopii hyvissd hengessi

Kuva 1. Helsingin Sanomissa kauhistellaan ATV-kaapelikanavan esimerkkiin nojautuen televisio-ohjelmien
paheellisuutta ja térkyisyyttd vuonna 2002.

Tosi-tv:ta kritisoivat puheenvuorot ovat yhdistdaneet sen synnyn erityisesti Yhdysvaltoihin, vaikka monet tosi-
tv:n suureen aaltoon liitetyt formaatit tulevat muista maista. Esimerkkeina mainittakoon hollantilaista
alkuperaa oleva Big Brother (alk. 1999) tai vaikkapa Ruotsissa kehitetty Expedition Robinson (alk. 1997).
Vaikka todettaisiinkin tosi-tv -genrelld olevan dokumenttitradition kautta ranskalaiset juuret, on silti
helpompi mieltda ja valittaa eteenpain yleiskuvaa, jossa suuret amerikkalaiset mediayhtiot pystyvat
globaalisti ja Idhes totaalisesti hallitsemaan televisiotuotannon sisaltoja. (Venaldinen 2010, 60)
Amerikkalaisuuteen, sen tuottamaan tv-viihteeseen artikuloituu usein juuri kaupallisuus, joka
televisiotuotannon yhteydessa helposti linkitetdan laaduttomuuteen ja moraalittomuuteen. (Venaladinen
2010) Valaskivi on todennut, ettd “amerikanisaatio” ndyttaytyy usein muun maailman kannalta
ulkopuolisena uhkana, joka syrjayttda paikallisen televisiotuotannon muotoja ja tuo vieraita arvo- ja
merkitysmaailmoja paikallisiin konteksteihin (vrt. Valaskivi 2008, 184).

Kari Salminen kirjoitti Helsingin Sanomissa kuvaavasti tammikuussa 1997, ettd “amerikkalaiset lierot
kauppaavat murhia, onnettomuuksia ja perversioita” viitatessaan tosi-tv:n alkaneeseen lapimurtoon (HS
10.1.1997). Salmisen kritisoima "amerikanisaatio” oli tietenkin alkanut jo paljon aikaisemmin. Varhaisempia
selkedsti provokatiivisia ohjelmia nahtiin Suomessa viimeistdan 1990-luvun alussa. Esimerkkina Jerry
Springer Show (alk. 1991), jossa seksuaalista suhdetta aitiin ja tyttareen yllapitanyt mies saattoi tunnustaa
sen hdpedmatta hurraavan yleison edessa (vrt. Laine 2001, 362). Toisena esimerkkina vuonna 1991
Yhdysvalloissa aloittanut Court TV (nykyinen TruTV), joka toi oikeat oikeudenkaynnit (esimerkiksi OJ
Simpson) osaksi sensaatiojournalismia. (Tuomi 2019, 53) Esimerkkind 1990-luvun alun voyerismista toimii
my0s karnevalistinen Ricki Lake (myohemmin 2000-luvulla The Ricky Lake Show). (Aslama 2002, 164)

Suomalaisen tosi-tv:n lahihistoria

Juhana Venalainen (2010) on tutkinut kulttuuritutkimuksen graduaan varten tosi-tv -ilmiéon artikuloituja
yhteiskunnallisia ja kulttuurisia tulkintoja Helsingin Sanomien aihetta kasittelevien artikkeleiden kautta
vuosilta 1990-2009. Ensimmaisen kerran "tositelevisio” esiintyy hdnen aineistossaan vuonna 1992 (HS
23.4.1992). Radio- ja tv-ohjelmasivulla julkaistussa artikkelissa kdsitelladn Cannesissa pidettyja MIP-TV-
messuja, joiden aikaan “oikeita ihmisia oikeissa tilanteissa” kuvaavat ohjelmat, “niin sanotut reality
programmes” olivat nousseet tavattoman suosituksi tavaksi pienentda ohjelmien tuotantokustannuksia.
Esimerkkeina “reality-ohjelmista” lukijalle mainitaan poliisin, palokunnan ja ensiavun ty6ta seuraava Hdlytys

95



911 (TV3/MTV3 1989-1996, alkup. Rescue 911, CBS 1989-1996) sekd

treffiohjelma Napakymppi (TV1/TV2/MTV3 1985-2002, perustuu formaattiin The Dating Game). Venélainen
(2010) nimeda myos tositelevision tienraivaajiksi muun muassa Piilokameran, Big Brother -

henkisen Aikapommin (TV1 1983), ajankohtaismakasiiniohjelman Karpolla on asiaa (TV3/MTV3 1983-2007),
docusoap-tyyppisen Seitsemdn suomalaista (TV1/1997), Heartmixin (TV2/1996) ja Huviretken (MoonTV
2001-2002) (Ks. Yle 15.6.2010; HS 14.2.2001). Kaikille yhteista on, ettd ne ovat syntyneet ennen tosi-tv -
ilmion varsinaista lapimurtoa Suomessa ja ovat Piilokameraa ja Napakymppid lukuun ottamatta Suomessa
tuotettuja formaatteja. (ks. Venaldinen 2010, 67)

Aikapommi (1983) on mielenkiintoinen esimerkki tosi-tv -kokeilusta, jossa otettiin lajityypin suomalaiset
ensiaskeleet Pasilan kellarissa (Kuva 2). On kuvaavaa, ettd esimerkiksi Eteld-Suomen Sanomissa viitattiin
ohjelman ainutkertaiseen toteutukseen, joka edusti “harppausta tavanomaisuudesta” (ESS 25.8.1983, 21).
Kymmenen ihmista vietti kolme vuorokautta tilassa, jossa he saivat tehda mitad tahansa muuta paitsi poistua
sielta. Tv-kamerat seurasivat heidan jokaista hetkeaan ja vastasivat katsojaa sykahdyttavaan kysymykseen:
mita tapahtuu? Tavoitteena oli tarkkailla ja kuvata syntyvia keskusteluja, ristiriitoja ja eristyksen psykologisia
vaikutuksia. (Hautakangas 2007, 386)

Kuva 2. Kotimaisen tosi-tv:n todellinen pioneeri oli Aikapommi. Péyddn ddiressé tv-studiossa Pirkko
Liinamaa, Antti Eskola, Riitta Vidisdnen ja Heikki Bachmann. Kuvan oikeassa laidassa (selin kameraan) on
Kauko Réyhkd. Kuva: YLE/Marja Niskanen.

Helsingin Sanomissa (HS 15.5.2002) muisteltiin vuonna 2002 ohjelmaa, joka erosi paljonkin 2000-luvun alun
tavanomaisesta tosi-tv -tarjonnasta: “Kukaan ei lydonyt ketdan Aikapommissa eika heittaytynyt hysteeriseksi.
Katsojien joukosta kuului vahan pettymystakin tdman johdosta, mutta kiistelty ohjelma oli silti myos
katsottu.”

Aikapommissa oli jo nahtavilla osallistujien valinen yksityisen ja julkisen rajanveto. Siitd muodostui noin 20
vuotta mydhemmin yksi hollantilaisen Big Brother -formaatin kulmakivista (vrt. Hautakangas 2007, 387).
Osallistujilla tai yleisolla ei ollut Aikapommin valmistumisen aikaan kulttuurisia valmiuksia ymmartaa
ohjelmaa tosi-tv:na, koska koko kasitetta ei ollut olemassakaan. Nykyisin suuri osa katsojista tietaa
valittdbmasti, mista Big Brother -formaatissa on kyse, riippumatta siita, seuraavatko sarjaa vai ei. Big Brother
on tuottanut vuosien varrella lukemattomia kohuotsikoita, eikd kohua kaipaavien katsojien ole tarvinnut
pettya. (Ks. 1S 10.1.2019)

Kotimaisen tosi-tv:n juuret ulottuvatkin laajemmalle kotimaisen television historiassa. Naista suosituin ja
pitkaikaisin oli Karpolla on asiaa (1983—2007), joka kuvasi Gonzo-tv:n (1999-2000) tavoin todellisia ihmisia
toimimassa tosielaman tilanteissa. Gonzo-formaatin[1] merkitys oli nakynyt jo hieman aikaisemmin: vuonna
1996 Music Televisionin Real World -ohjelman formaattia sovellettiin Yleisradiossa, kun ryhma varhaisnuoria
|ahetettiin Kaliforniaan kimppakdamppaan kameroineen kuvaamaan Heartmix-sarjaa. Tassa kokeilussa
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tavallaan simuloitiin tulevia, enemman tai vdhemman, kasikirjoitettuja tosi-tv-formaatteja. Suomen
televisiohistorian huonoimmaksi haukuttu sarja kertoo seitsemdasta suomalaisnuoresta, jotka asuvat saman
katon alla San Franciscossa. (Natri 2007; Aslama 2002, 165.)

Suomesta l6ytyy myos toinen mielenkiintoinen kokeilu vuosituhannen alusta. Yleisradiolla kevaalla 2000
nahty Akvaario oli merkittava “seuranta-reality” -formaatin ja interaktiivisen television kokeilu, jota esitettiin
oOisin, koko yon lapi (Kuva 3). Ohjelmaa markkinointiin sloganilla “Kukaan ei ole maaliskuussa yksin”, ja
ohjelma tarjosikin yokyopelille katsojalleen seuraa kahdesta kameran edessa elaneestd ihmisesta
(nimeltaan Jari ja Ella). He ikdan kuin istuvat akvaariossa, katsojien ruudussa, tekematta varsinaisesti mitdan
merkittavaa. (Hietala 2000, 38) Katsoja pystyi kuitenkin rajatussa maarin ohjailemaan heidan toimiaan
maksullisilla tekstiviestidanilla. Ilmio oli tuolloin tuttu iTV-viihteen puolelta, niin TV-chattien, Tv-mobiilipelien
kuin tosi-tv-aanestysten myota. (Ks. esim. Tuomi 2015) Kahta akvaariossa eldnytta verrattiin Tamagotch-
virtuaalilemmikkiin, silla elleivat henkilot saaneet mitdan kaskyja eli huomiota yleis6ltd, menivat ne
katatoniseen tilaan ja olivat liikkkumatta, tekematta mitdan. Kyseessa oli kuukauden mittainen erikoinen koe,
joka yhdisti tosi-tv:n banaaliuden yleisén vuorovaikutteisuuteen osana ohjelmaa.

Kuva 3. Akvaario (2000) oli kokeilu, jossa katsojat pddisivit tekstiviestien avulla ohjailemaan ohjelman
pddhenkiléitd. Léhde: MLab Taik.

2000-luvun ensimmadinen vuosikymmen merkitsi Suomessa televisiokulttuurin murrosta, jolloin alkanutta
ohjelmaformaattien runsauden aikaa seurasivat villit vuodet, ja televisioyhtiot laajensivat rajoja siind, mita
televisiossa saa ndyttda ja mita ei (Salomaenpaa 2010, 246). Lisaksi kotimainen televisiotarjonta laajeni
vuosituhannen vaihteessa hetkeksi kahdella uudella kaapelikanavalla (MoonTV ja ATV). Kummatkin olivat
luonteeltaan marginaalikanavia, joskin erityisesti MoonTV onnistui olemaan populaarikulttuurissa ajan
hermolla. (Hautakangas 2007, 390) MoonTV-kaapelikanava (1997—2003) perustui poliittiselle
epakorrektiudelle, kotikutoisuudelle ja ohjelmien tekijoiden osallistuvalle roolille, joka vei katsojat reality-
hengessa suomalaisen rock-kulttuurin kulisseihin ja sisdpiireihin ja ansaitsi suoranaisen kulttimaineen
erityisesti paihdehuuruisilla festariraporteillaan. (Hautakangas 2007, 392) Elinkaari oli kuitenkin lyhyt, ja
kanaville kdvi samoin kuin ravakaéille paikallisradioille. Niiden kohtalona oli joko tasapaistya valtavirran
kanssa tai poistua markkinoilta. (Natri 2007, 237) MoonTV:n ja ATV:n elama sai tavallaan jatkoa vuonna
2001 kolmannen kaapelikanavan Alma Median SubTV:n (ent. TVTV!) myo6ta. Joskin SubTV:ta kritisoitiin
saalittavaksi kopioksi, joka kilpaili I1ahinnd nuorekkaasta imagosta Nelosen kanssa. (Natri 2007, 238)

Tastd eteenpain tosi-tv alkoikin valtavirtaistua ja noudattaa tiettya formaattiuskollisuutta

esimerkiksi Yllytyshullujen, FarOutin, ja Suuren seikkailun my6ta. Ja tietenkin suurempien, globaalien
formaattien (esim. Popstars, Idols ja Big Brother) hyddyntaminen kasvoi yha tarkeammaéksi. Samalla niiden
kytkos tasaisesti esiin nostettuihin mediakohuihin kavi entistd ilmeisemmaksi. Kdyn seuraavaksi lapi
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viimeisen 20 vuoden aikana esiin nousseita tyypillisia kohuja luomieni temaattisten esimerkkikategorioiden
kautta.

Seksuaalisuus/alastomuus

Seksi ja seksuaalisuus ovat vuodesta toiseen tosi-tv:n synnyttamien kohujen vakioaihe. Seksuaalisuuden
kasittelyn vapautuminen mediassa nakyy luonnollisesti yha avoimempina, osin roisimpina
keskustelunavauksina. Jos ajatellaan, ettad yhteiskunta ja media alkoivat muuttua liberaalimmaksi 1990-
luvulta eteenpdin osittain “amerikanisaatiosta” johtuen, sen voi todeta kdytannossa esimerkiksi vertaamalla
1980-luvun Napakympin versioimista Tosihemmot-ohjelmaksi vuonna 1994. Tuolloin tietty puheentapa
juonnossa saattoi aiheuttaa hadmmennysta ja paheksuntaa. Helsingin Sanomien Radio ja televisio -osiossa
Salmelaisen vdahan ronskimpaa ja nuorekkaampaa versiota kuvailtiin seuraavasti: “Saako Pepe vai Junnu, vai
huolivatko nuoret naiset kumpaakaan? Tama on uuden sukupolven pariutumisohjelma. Tassa puhutaan
melkein asiasta, huulilla on koko ajan kysymys ’saitko?" (HS 15.2.1994). Napakymppi on yksi 1980-luvun
suosikkiohjelmista (esim. Onnenpyérd, Kymppitonni, Tuttu juttu), joista on tehty uusi nostalgiaversio vuonna
2017. Ohjelmiin osallistujat ja sisaltd synnyttivat alusta asti huomattavan maaran seksuaalispainotteisia
|66ppiotsikoita: esimerkiksi “Napakymppi ei ole enda entisensa: Herra A esittelee kamelinvarvastaan ja
herra B:n lahkeesta 16ytyy tyly yllatys” (1L 18.9.2018) tai “Eva Wahlstromilta tv:ssa roiseja seksipaljastuksia —
kylpylan tyontekija keskeytti kriittisella hetkelld, muhinointi syrjdisella rannalla sai merkillisen kdanteen” (1S
16.10.2020)

Pelkastaan puhe seksista oli omiaan vield vuonna 2004 aiheuttamaan skandaalin. Kuka muistaa

vield Miljonddri-Jussin (MTV3, sarjan ekstrajaksot nahtiin SubTV:Il3d), joka suorastaan ravisutti rehellisyytta
arvostavaa suomalaisyleis6a? Ohjelmassa tavallinen opiskelija ja ravintolatyontekija esitti miljonaaria ja
vikitteli 14 naista tarkoituksenaan I6ytaa oikea rakkaus. Todellisuudessa ohjelman viihdearvo perustui
huijaukseen, joka oli viety suhteellisen pitkalle ottaen huomioon, etta kuvauksia varten oli vuokrattu
ranskalainen kartano ja ohjelman juontajaksi saatu Erja Hakkinen. Valitulle voittajalle paljastui ohjelman
lopuksi, etta Ville onkin tyhjataskuinen helsinkildinen opiskelija ja ohjelman kansainvaliset puitteet olivat
pelkkaa lavastusta. Yksi kohu ohjelman ymparilta oli erityisen kiintoisa omana aikalaiskuvanaan. Yhdessa
jaksossa naiset keskustelivat seksista avoimesti, ja muun muassa kumppaniensa maarasta. Tama aiheutti
tuolloin suuren kohun, joka lopulta johti Viestintaviraston SubTV:lle tekemaan selvityspyyntoon, jossa
puntaroitiin ohjelman sisallon haitallisuutta suhteessa sen ldhetysaikaan (sunnuntai klo 21.00) (Kuva 4).
Ohjelma heratti runsaasti huomiota ja kirvoitti katsojapalautetta. Moni katsoja oli loukkaantunut tavasta,
jolla ohjelman naiskilpailijat kertoivat seksikokemuksistaan.

Kilpailijat puhuivat rivoja
Miljondiri-Jussissa
i S s S s

LSl ] CLU R avalmest
Ariidsrharnds il ass

Bunlttourd | LYHYESTL

Subtv odottaa selvityspyyntoa
Miljondiri-Jussin kielenkaytostd

9 Tilaagille

e

M. 3 2004 2-00

Subtv el ole viela saanut viestintavirastolta virallista sebatyspywntoa
Miljondiiiri-Jussin kelenkdyeosti. lialehti kertol thistaina, etti Miljondicd-
fuzzi Extran toleest faksosia pyydeciin selvitys | jossa puntaroidaan
thjelman sisillin haitallisuutta suhteessa sen Eihetysalkaan, Ohjelma

Kuva 4. Miljonddri-Jussi mediakohun keskellé vuonna 2004. Lihteet: HS 26.2.2004 (oik.) & IS
23.2.2004 (vas.).
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Muun muassa vuonna 2009 taas kaytiin isoa keskustelua Big Brother Suomen (SubTV 2005-2014, Nelonen
2019-2022) maksullisella 24/7 -kanavalla ndytetystd yhdynnasta. Tuolloin kéytiin selkeda rajanvetoa siita,
mita saa ja ei saa ndyttda televisiossa. Kohussa keskityttiin pohtimaan mika oli ”liikaa nakymista”. Vallitsevan
mediailmapiirin mukaan aktin kuvaaminen oli sallittavaa, kunhan peitto pysyi paalla — peiton “vahingossa”
tiputtua alkoivat ongelmat. Lopputulemana yksi tyontekija sai syntipukkina potkut, vaikka viestintavirasto
mydhemmin linjasikin seksiaktin Idhettamisen lailliseksi. (MTV3 Uutiset 10.9. 2009; Kuva 5)

Onko Big Brother mennyt jo lian & ];TE]__A'SUUNEN SANOMAT s

pitkalle? Minnan ja Esa J:n akti
nakyi BB-tekijiiden piiti vaaditaan vadille seksikohusta

Tosl-tv-ahjelma Big Brathoris esittivd televizlokansea Sub vaatil inrnn T apanaes: b
ohjelman tuotantoyhtiith selvitystd siith, kuinka ohjeiman T
maksulliseen palveluun idtyl pornoa Mhentolevdd matoriaalia.

-

Kuva 5. Big Brother synnytti vuonna 2009 skandaalin “ndyttédmdllé liikaa”. Léihteet: IS 9.9.2009 & ESS
9.9.20009.

Seksiakteja on sittemmin nahty Big Brotherissa, muun muassa vuonna 2019, jolloin sama "virhe” toistui.
Talla kertaa sita ei kuitenkaan alleviivattu vahingoksi, vaan myodnnettiin, ettd se oli naytetty tarkoituksella.

IL  Inalent £ » :

Kuva 6. Eeviksen ja Jukan akti takaapdin suorassa televisioldhetyksessd: “Ei se vahinko ollut”. Léhde: IL
20.9.2019.

Vuonna 2011 Kalajoen hiekat -ohjelma pyrki olemaan Suomen oma "Jersey tai Geordie Shore”, jotka ovat
tunnettuja pahamaineisesta, alkoholilla vahvasti ryyditetysta bilettdmisestd, johon yhdistettiin aktiivista
seksuaalista toimintaa (Kuva 7).
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Irstailu Suomen Jersey Shoressa
alkaa téndin: Seksii ja
mustasukkaisuutta!

Katnjoen hivkal -basl-bv-sarjasta esieldsn Mndan vosla neljis
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Kuva 7. Kalajoen Hiekat oli ensimmdinen Shore-alagenren (Jersey Shore 2009-2012 ja Geordie Shore 2011-,
MTV) suomalainen edustaja. Lihteet: Wikipedia & Voice 14.10.2011.

Alastomuus ja erityisesti paljaat rinnat itsessaan ovat televisiokohujen peruskauraa ja ne ovat aiheuttaneet
pahennusta vuosikymmenestd toiseen. Naistd formaateista esimerkkeind takavuosilta toimivat Alastomat
selviytyjdt (2014) ja Aatami etsii Eevaa Suomi (2015). Vuonna 2013 kohua viela nosti paljaiden rintojen
nakyminen Viidakon Téhtdset -ohjelmassa. Deitti-reality Aatami etsii Eevaa nosti kehollisuudesta ja
alastomuudesta kuitenkin erikoisen yksittdaisen kohun kevaalla 2015. Kyseessa oli ns. hapykarva-gate, ja
tarkennuksena siis ohjelmaan osallistuneiden hdpykarvojen puute, mika heratti paljon keskustelua
katsojissa. (Kuva 8 & 9).

Mihin katosivat karvat Aatami etsii  Viidakon tahtosten ronski linja: Jo

Eevaa -ohjelmasta? . ..

R it el s alussa rinnat paljaina!

A ———— T-vuotiaille sallitussa Viidakon tihtasissa vilisee paljaita rintoja ja
F =L kirosanoja.

&

Kuva 8. Rinnat ja paljaaksi ajellut alapddt mediakohujen synnyttdjind vuosina 2013 ja 2015. Ldhteet: IS
8.4.2015 & IS 1.4.2013.
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Kuva 9. Nelonen mainosti Aatami etsii Eevaa -ohjelmaa sen kursailemattomalla alastomuudella vuonna

2015. Ldhde: Kirjoittajan omat kokoelmat, Nelonen, markkinointimateriaali.

Ohjelmistossa on sittemmin néhty jo useampia tosi-tv -formaatteja, joiden sisallén ydin on seksista
puhumisessa ja jopa seksuaalinen kanssakdyminen kuten ohjelmissa Sex Tapes Suomi (2020) tai Marja

Hintikka Live: Vanhempien seksikoulu (2015) (Kuva 10).

Marja Hintikka Liven peppuseksijakso
tyrmistytti katsojia: "Ala-arvoista”

Marja Hintikka Liven seksikoulun viimeisin jakso an herdttanyt patjon
hammastysta,

=

Marja Hintikas ehjelma on [leens heedttinyg ibmetysti vid

Kuva 10. Léhteet: L 1.3.2016 & IL 13.3.2020.

Sex Tape Suomi: Mira, 49, ja Antti, 27,
harrastavat seksid pesukonetta vasten - muut
parit katselevat videota

Uusi ohjelma puréutuu suomalaisten seksielaman haasteisiin,

Tamdn porian sekielmadn tutustutaan sndmmaiseid jalnoua Punahesss
v

houtupuunaa sl wantyatija, erity apeutti Marja Kihiytrim,
KR THMA SALMEN ¢ RELOAEN

Jos verrataan tilannetta nykyhetkeen, voidaan todeta, etta seksuaalisuudesta puhuminen on
valtavirtaistunut ja oikeastaan mitaan rajoja ei ole — lainsdadant6a lukuun ottamatta. Keskustelut

seksuaalisuuden harjoittamisesta — niin sen aktiivisuudesta kuin yksityiskohtaisista kuvauksista — ovat lasna
useissa seksuaalisuutta kasittelevissa tosi-tv-ohjelmissa — samoin alastomuus. Nykypaivan “rakkaus-reality” -
ohjelmissa alastomuudella saatu uutuusarvo ja sen alagenre alkavat olla jo osa valtavirtaa. Uusimpia
alastomuusformaatteja edustaa muun muassa Undressed Suomi (2023) ja Naked Attraction Suomi (2020).
Ohjelmien seksuaalisen sisallon on paikoin nahty valuvan jopa osin aikuisviihteen puolelle. Esimerkkina tasta

on Suomessa paheksuntaa kerannyt Ex in the City Suomi (2022). (Ks. Seiska 9.11.2022)
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Vittu ma oon ihan vitun
- Niin maki.

Kuva 11. Seksuaaliset teot tosi-tv-formaateissa ovat herdttdneet keskustelua niiden ylierotisoidusta
sisdlléstd. MTV3 Katsomo / Love Island. Léhde: ruutukaappaus / kirjoittajan omissa arkistoissa.

Kehollisuus/ulkondko

Kehonkuvan ja vallitsevien kauneusihanteiden maarittely on yhdistetty tosi-tv:hen siind missa television
luomiin malleihin yleensakin. Keskustelua on kdayty muun muassa ohjelmien yllapitamista
kauneusihanteista. Osan tosi-tv-ohjelmista on kritisoitu korostavan kauneusihannetta kiiltokuvamaisista
naisvartaloista ja 6ljyisista treenatuista miesvartaloista. (Yle 23.8.2022; Tuomi 2019; Tuomi 2023) Kohua
heratti esimerkiksi 2020 Yleisradion Sinkut paljaana, jonka tausta-ajatuksena oli herattaa keskustelua
naisten kokemista ulkonakdpaineista pesettamalla osallistujien meikit, vaikka nain tehtdessa sen kritisoitiin
onnistuneen samalla yllapitamaan kasitysta dikotomisesta naiskuvasta akselilla
luonnollisuus/luonnottomuus (Ks. Tuomi 2023).

Tosi-tv:ta on kritisoitu myos niin sanotusta terveyskurista, ja sita kautta ylipainon ja lihavuuden esittamisesta
huonossa valossa kuten ohjelmassa Rakas, sinusta on tullut pullukka! (2013). (Kuva 12)

Lukijat tuohtuivat Rakas, sinusta
on tullut pullukka! -sarjasta -
"Noyryyttavaa!"

etsitddn kisaajia. 1S:n lukijat antoivat kipakkaa palautetta
uutuussarjasta.

A M ) KOMMENTIT

Kuva 12. Lukijat tuohtuivat Rakas, sinusta on tullut pullukka! -sarjan néyryyttévdsté ldhtékohdasta.
Léhde: IS 12.7.2012.
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Samoin laihdutusohjelmia on arvosteltu siita, ettd ne saattavat kannustaa epéterveellisiin, eparealistisiin
pikadieetteihin, jotka ovat yhteydessa sydmishairidihin. Yksi isoimmista tahan liittyvista kohuista nahtiin Olet
mitd syot -ohjelman saamassa kriittisessa vastaanotossa vuonna 2018 (Kuva 13 ).

Syomishairioliitto kritisoi Olet mita
syot -sarjaa "vahingolliseksi”,
lihavuustutkija pitaa tv-formaattia
"poyristyttivana” - Ohjelman
asiantuntija Pippa Laukka vastaa

Svomishairioliitto seka lihavuustutkija Hannele Harjunen kritisoivat
Olet mitd syot -ohjelman tiukkaan saneluun perustuvaa
ruokaremonttiaja vlipainoisten syyllistamistd. Ladkdri Pippa Laukan
mukaan ohjelmassa ei ole kyse pikadieeteista.

Kuva 13. Asiantuntijoiden kriittistd kdrked Olet mitd syét -ohjelmaa vastaan Helsingin Sanomissa. Léhde: HS
30.10.2018.

Reality-televisiossa kropasta voidaan leipoa onnellisuuden mittari, ja eldmanmuutos pyorii kirjaimellisesti
oman navan ympadrilld. Martina Aitolehden Revenge body -ohjelma herétti poyristystd vuonna 2022. Eniten
suomalaisia hairitsi sarjan nimi, joka tarkoittaa suoraan suomennettuna “kostokroppaa”. Monien mielesta
elamantapamuutoksen rinnastaminen kostamiseen on mautonta (Kuva 14).

Martina Aitolehti auttaa ihmisia saamaan

’kostokehon’: ”Olen tehnyt tdllaisia

suursiivouksia paljon”

Revenge body with Martina Aitelehti -uutuussarjassa
vastataan elémén haasteisiin kehoa muokkaamalla. Miten
kosto sopii nykypédivan hyvinvointiajatteluun?

Kuva 14. Aitolehden kehonmuokkaukseen keskittyneen ohjelman koettiin pyérivdn itsekeskeisen kehonkuvan
ympdirillé. Ldhde: IL 9.3.2022.
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Kehollisuus, tietty ruumiillisuuskin voidaan tulkita tosi-tv:ssa myos groteskiuden, ruumin eritteiden tai kivun
kautta. Jackass (2000) ja sittemmin Extreme Duudsonit (2001) ovat erityisen tunnettuja konsepteja, ja
herattaneet kumpikin kritiikkia ja paheksuntaa keskenkasvuisella, kipua ihannoivalla sekoilullaan. Erityisesti
nuorille suunnattu todellisuusviihde vetosi katsojiin shokeeraamalla ja koettelemalla hyvan maun rajoja.
Nama nuorten miesten itse kuvaamat holmaoilyohjelmat yhdistelivat kotivideo-ohjelmien tapaan slapstickin
perinteitd puhtaaseen vahingoniloon (Hautakangas 2007, 391). Viihnteenmuodolla on yhtymakohtia nykyisin
sosiaaliseen mediaan ladattuun materiaaliin ja sen paikoin jopa hengenvaarallisiin haasteisiin. Groteskeja
perinteitd on jatkettu myohemmin esimerkiksi Pelkokerroin-sarjassa.

Omanlaistaan jarkytysta aiheutti vuonna 2009 Tunna Milonoffin ja Riku Rantalan Madventures sen
esitellessa lansimaille vieraiden kulttuurien rituaaleja. Erityisesti Afrikasta kertovassa jaksossa
kuvamateriaali oli poikkeuksellisen rajua jopa Madventuresin mittapuun mukaan. (Kuva 15) Jakson
shokkiarvo syntyi ohjelman osin jatkaessa 1800- ja 1900-lukujen kolonialistisia perinteita, joissa esimerkiksi
Afrikan alkuperaisasukkaiden kulttuuria ja tapoja kuvailtiin kauhistellen ja valkoisen miehen perspektiivista
tarkasteltuna.

Huutavia pikkulapsia viilleltiin
kasvoihin

Veri lensi ja lapset itkivdt ja huusivat tuskasta, kun
matkailuohjelma Madventures esitteli alkuperdiskansan rituaaleja
Afrikassa kuvatussa jaksossa.

Riku Rantala on toinen Madventuresin maailmanmatkaajista. Matkailusarjan eilisiltainen,
Afrikassa kuvattu jakso nostatti voimakkaita tunteita. KUVA: SUB

Kuva 15. Riku Rantala toisena Madventuresin maailmanmatkaajista. Groteskeihin erikoisuuksiin
keskittyneen matkailusarjan Afrikassa kuvattu jakso herdtti vuonna 2009 voimakkaita tunteita. Lihde: IS
20.4.2009.

Autenttisuus/todellisuus

Tavallisuuden ohella térkea elementti pelkistetyssa tyylissa on kasikirjoittamattomuus, jota pidetdan
tositelevision "alkuperdisen idean” mukaisena lupauksena — todellisuutta pitaisi valittaa sellaisenaan, ei
muokattuna. Kasikirjoittamattomuus on kuitenkin asia, jota usein epaillaan joko valheelliseksi tai ainakin
liioitelluksi lupaukseksi. (Venaldinen 2010, 75-76)

Ainestdminen tosi-tv-ohjelmien yhteydessa on hyvin tavanomaista, ja silld on useimmiten haluttu antaa
vallan kahva katsojalle. Esimerkiksi Big Brotherin yhteydessa alkuaikojen slogan oli vahvasti “who goes, you
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decide”. Adnestys on edelleen mukana tosi-tv- tuotantojen ansaintalogiikassa, vaikka televisioteknologian
kehittyessa tekstiviestien rinnalle on tarjottu uusia danestysmahdollisuuksia. On kuitenkin yksi asia, mika
danestamiskaytantod vuodesta toiseen yhdistda: kohut sen ymparilla pyorivasta rahastuksesta ja jopa
huijaus- ja salaliittoteorioista. Lehdista tuttuja kohuja ovat esimerkiksi vuoden 2008 Idols-kohu seka
tuoreimpana esimerkkind Big Brotherin danestyskohu vuodelta 2022 (kuva 16).

Big Brotherin hdatoaianestyksesta
nousi somekohu — nyt tuotanto
kertoo, mista oli kyse

Ainestysongelmat johtuivat tuotantoyhtitn mukaan
Aidnestyspalvelun ruuhkautumisesta.

o JAA

- -
- -

BIGBRO®THER

sSUOMI

...

OPF:n verkkomaksuilla makssttavat Sinet sivit menneat LApi noin sadslla kuluttsjalls,
KUWVA: HNELOMEM

Otso Huttunen
1.11.2022

BIG BROTHER SUOMEN haatoadanestyksessa havaittiin sunnuntaina
ongelmia, jotka estivat osaa katsojista aanestamasta suosikkiaan.

Kuva 16. Adnestyksiin liittyvit kohut herdttdivit edelleen mediahuomiota. Lihde: IS 21.11.2022.

Yksi harvinaisempi kohu menneilta vuosilta koskee Mikkosten maailma -ohjelmaa vuodelta 2009. Mikkoset
arsyttivat suomalaista katsojakuntaa vahvoilla mielipiteillaan. “Palautetta on tullut aika paljon ja se on
paaosin negatiivista. My0s internetin keskustelupalstoilla ohjelma on aiheuttanut narkastysta ja herattanyt
kiivasta keskustelua”, Nelosen tiedotuspaallikkoé Paula Rintamaa kommentoi aikoinaan kohua (1S 9.3.2009).
Nelonen paatti valjastaa ohjelman kohtalon maksullisen tekstiviestiagdnestyksen varaan, ja kansa sai
danestaa, vielakd Mikkosia ruudussa nahtiin. Salaliittoteoriat jatkuivat kuitenkin viela virallisen
danestystuloksen selvittya ja ohjelman poistuttua kanavalta.

Tosi-tv:n manipuloitu todellisuus on herattanyt useita epailyksia formaatista toiseen. Tosi-tv:n onkin todettu
nykyisin olevan — verrattuna formaatin historian alkuvaiheisiin — huomattavasti kasikirjoitetumpaa.
(Keinonen 2013; Mast 2016) Jos manipulointia ei tapahdu itse kuvausvaiheessa, sitd tapahtuu
todenndkoisesti viimeistaan leikkauspoydalla. (Tuomi 2022a, 25) Epailyja on noussut myos osallistujien
todenperaisyydesta eli siitd ovatko he aitoja vaiko kenties nayttelijoitd. Ndin kavi esimerkiksi vuonna

2022 Suomen surkein kuski -ohjelmassa, osallistujien ollessa jo epauskottavan huonoja (Kuva 17). Puoliksi
kasikirjoitettujen juonenkulkujen lisdaksi tapahtumien tarkoitushakuinen valikointi ja liioittelu voi
yliampuessaan herattaa valittomasti epailyksia. (vrt. Venaldinen 2010, 77)
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Katsojat kyseenalaistavat Suomen surkeimpien

kuskien taustat - tuotantoyhtio vastaa

Suomen surkeimman kuskin osallistujia epdilladn nayttelijdiksi.

Tandan Subilta tulevassa jaksossa Ella (oik.) ylldttyy saadessaan tuomareilta vihemman
mairittelevaa palautetta. Hin on omasta mielestaan suoriutunut hyvin. MTV3

Il Jenni Uotinen
Tiistai 3.5.2022 klo 5:02

- Kasikirjoitettua "tositeeveetd’, kuuluu yhden katsojan tuomio Suomen
surkeimmasta kuskista.

Kuva 17. “Ei noin huonoja kuskeja voi olla olemassakaan”. Liian kdsikirjoitetut tosi-tv -jaksot katkaisevat
helposti autenttisuuden illuusion. Léhde: IL 3.5.2022.

Tietty epaaitous oli kuitenkin jutun juuri 2000-luvun alkupuolella, jolloin huijaaminen ja epatosi olikin
monen tosi-tv-formaatin suola. Esimerkiksi Noriko Show, jolla SubTV ensimmaista kertaa kerasi yli miljoona
katsojaa paivassa (Kuva 18; HS 24.3.2004). Noriko Show:ssa epdautenttisuus ei ollut laadun esteen3,

vaan Piilokamerasta tuttu muiden — tdssa tapauksessa julkisuuden henkildiden — puijaaminen otettiin ilolla
vastaan.

Kuva 18. Noriko Show -ohjelman (2004) ndyttelijénd toimi Outi Mdenpddi, joka esitti japanilaista toimittajaa,
joka haastatteli julkisuuden henkiléitd. Haastattelun lopuksi ndyttelijén oikea identiteetti aina paljastettiin.
Ldhde: Noriko Show -DVD-levyn kansi (Kirjoittajan omat kokoelmat).
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Vastaavaa huijaamisen mentaliteettia edustavat myos Miljonddri-Jussi (2004) seka Sekaisin

Miriamista (2007). Paljastuneisiin huijauksiin eivat suhtautuneet kriittisesti pelkastaan televisiokriitikot,
vaan niilla oli dramaattisia vaikutuksia myos katsojien luottamukseen. (Hill 2005, 60) Samoin lavastetut,
kasikirjoitetut tilanteet ovat usein puhuttaneet, kuten esimerkiksi Kuorosodan playback-kohu vuodelta 2009
osoittaa. (IS 11.2.2009). Samuli Edelmann kertoi yhd vuonna 2022, ettd hanelta oli toivottu tietyntyyppista
esiintymista Vain eldmdéd -ohjelmassa, mika soti tosi-tv:n kasikirjoittamattomuutta vastaan ja heratti
yleisOssa epailyksia esitettyjen tunteiden aitoudesta (Kuva 19).

Tuottaja toivoi Samuli Edelmannilta erilaista
kaytdsta Vain elamaa -kuvauksissa - "Sanoin,
ettd eiko tamad ole tosi-tv:ta?”

Samuli Edelmann muistelee Vain elamdad -kokemustaan muiden artistien
kanssa erikoisohjelmassa.

Kuva 19. Samuli Edelmann kdsikirjoitettu kdytds rikkoi jélkikéteen kdsitystd ohjelmasarjan autenttisuudesta.
Lédhde: IL 21.4.2022.

Myo6s aiemmin mainittuun gonzo-journalismiin liittyen voi nostaa esiin Mattiesko Hytésen tempauksen
Nelosen Pdivénl6dppi-ohjelmassa jo vuodelta 1997 (Ks. IL 25.2.2015). Kolumnisti Mattiesko Hyténen teki
onnistuneen benjihypyn ja ilmoitti hyppaavansa heti uudelleen. Kamera seurasi Mattieskon nousua
nosturiin. Pian kuvassa nakyi ilmalento. Koysi irtosi kesken hypyn ja hyppaaja lamahti hurjalla vauhdilla
veteen. Paatoskuvassa nakyi vain lopputekstit, mutta ei selityksia siitd jaikd hyppadaja eloon. Mattieskon
stunttina oli kdytetty nukkea.

Tuntemattomampia, samalla teemalla operoineita piilokamera-formaatteja on kuitenkin ndhty Suomessa
vuosien varrella. Esimerkiksi Terdspallit-ohjelmassa vuodelta 2010 — suomalaisversio brittildisesta Balls of
Steel -ohjelmaformaatista — yhdeksan nayttelijaa esitti erilaisia sketseja ja temppuja niin studiossa kuin
julkisilla paikoillakin. Tata tekstia kirjoittaessani Rehearsal (2022) ja Jury Duty (2023) edustavat puolestaan
uudentyyppisia tosi-tv:n piilokamera-formaatteja, joissa ensimmadisessa simuloidaan totuutta ja
jalkimmainen on mockumentary-pohjainen, yhteen ihmiseen kohdistettu suuri huijausoperaatio.

Rehellisyys linkittyy myos tosi-tv-osallistujiin liitettyihin kohuihin. Yksi Suomen tunnetuimmista
treffiohjelmista, Kari Salmelaisen Napakymppi-ohjelma 1980-luvulta, heratti aina valilla keskustelua.
Ohjelmasarjaan ilmoittauduttiin alun alkaen postikorteilla, eika tuotannolla ollut tarkempia yhteystietoja
kisailijoista, jolloin mukaan paasi silloin talléin jopa naimisissa ollut osallistuja (Kuva 20). Tata ohjelman
tuottajat ovat selittdneet silla, etteivat voineet selvittaa kisailijoiden siviilisdatyja.
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Nainen koki jarkyttavan yllatyksen
tv:ta katsellessa: oma mies kilpaili
Napakympissa - Kari Salmelainen
kertoo mykistavasta puhelusta

Kari Salmelainen muistelee llta-Sanomille Napakympin kulisseissa
sattuneita kommelluksia.

A M ] KOMMENTIT

S,

_ . _!' | Ly !
“Napakymppia“esitettiin SuomeSsa
vuoSina, 1985-2002. Ohjelmassa

ehti vieraillawli 7 000 osallistujaa.

Kuva 20. Napakympin pitkén historian aikana néhtiin vilillé ohjelmasarjan tuotantoon liittyneitd kohuja.
Lédhde: 1S 23.9.2017.

Tassa on selked yhtymakohta nykypaivan deitti-realityihin, joihin toistuvasti paasee mukaan henkil6ita, joilla
on joko auki olevia rikossyytteita tai tuoreita tuomioita vakivaltarikoksista raiskauksiin. Nain tapahtuu
jatkuvasti, vaikka ohjelmiin ei enaa postikorteilla haetakaan. Temptation Island -sarjan juhlakauden (10.
kausi) osalta syksylla 2021 syntyi valtava kohu, kun casting-vaiheen lapi oli padssyt ohjelmaan perati viisi
rikostaustaista osallistujaa. Tama alleviivaa sita, ettd Suomessa osallistujien tausta- ja selvitystyo ei ole kovin
systemaattista, koska tuotanto vaikuttaa nyt vetoavan lausuntojen perusteella pitkalti vain osallistujien
omaan rehellisyyteen. (Tuomi 2022a, 15) Levaperainen valintapolitiikka heradttaa luonnollisesti kritiikkia ja
media ottaa nain syntyneistad kohuotsikoista aina kaiken julkisuusarvon irti. (Kuva 21)

Henri
HAKKASI

MIEHEN! B

ERIKOISHAASTATTELUT!

Kuva 21. Seiska revitteli Big Brother -osallistujen rikollistaustoilla jo vuonna 2006. Léihde: Kirjoittajan omat
kokoelmat — Seiska-lehden kansi.
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Stigma

Kohut kehittyvat arvaamattomasti, saavat aikaan todellisia vaikutuksia ja kietoutuvat erottamattomasti
paitsi tekstuaaliseen ja affektiiviseen, myds materiaaliseen maailmaan. (Valaskivi & Sumiala 2014, 232-233)
Tosi-tv on helposti leimaavaa ja lokeroivaa viihdetta kaikille eri tason toimijoille. Se on sita tuotannoille, tv-
kanaville, mainostajille, osallistujille, formaattien tyontekijoille ja asiantuntijoille. Yhta lailla se on sita
yhteistyotahoille, joita on nakynyt ensimmaisen kerran vuonna 2003 suomalaisten alkoholihuuruisten
bileformaattien kantadidin, kaapelikanava SubTV:n Sub Marine -ohjelman yhteydessa. Ohjelmaa kuvailtiin
20 vuotta sitten seuraavasti: “Realityshow SubMarine on kaikkien aikojen suomalainen bailuohjelma! Se on
gonzoilevaa tosi-tv:ta ilman jarruja ja jarjen hiventakaan. Uima-allasbileita, disco-infernoa, lihanhimoa.”
(Hautakangas 2007, 392) Tosi-tv:n tuoma stigma, joka syntyi juuri kohujen my6ta, havainnollistui
yritysyhteisty6ssa jo vuonna 2003. Yhteistyokumppani Silja Line havahtui stigman vaaroihin nopeasti, ja
kohun my6ta paatyi lopettamaan yhteistydn SubTV:n kanssa (Kuva 22). Samoja aatoksia on esiintynyt
vuosien mittaan. Varsinkin kun pelin henki on kdynyt myos mainosyhteistyokumppaneille jo selvaksi. (1S
2.9.2008)

Sub Marine yli laidan

Subtv:n kotimaista tosi-tv:ta Sub Marinea ei enaa kuvata Silja
Operalla. Silja Linen kasityksen mukaan orveltava nuoriso vei
laivayhtion mielikuvaa vaaraan suuntaan.

Kuva 22. SubMarine-ohjelmassa néihty tahallisen yliampuva bailaus sai Silja Linen johdon perdiéntymddn.
Réivikkyyden rajojen etsinté kostautui televisioyhtidlle sponsorisopimuksen katkeamisella.
Ldhde: Kauppalehti 21.11.2003.

My®os tosi-tv:hen osallistuneiden ymparille on mahtunut monenlaisia vastoinkdymisia ja romahduksia.
Monet osallistujat rakentavat maaratietoisesti omaa uraansa, siind missa toiset eivat valttamatta ole taysin
tienneet, mihin ovat osallistumassa. Totuuden hetki -ohjelma heratti vuonna 2009 yhteiskunnallista
keskustelua siitd, kuinka pitkalle tosi-tv-ohjelman rahapalkinnon eteen pitaa ja voi mennd, kun kyseessa on
kuitenkin osallistujien oma elama. Sarja poiki kohuja tosielaman seurauksista, kuten irtisanomisista ja
avioeroista, niin meilla Suomessa kuin maailmalla (Ks. IL 27.11.2009; Voice 18.09.2009).

Nykypaivan kohtalot ovat vahintaadn yhta kovia. Yleisradion MOT, Tosi-tv:n kohtuuton hinta nosti kevaalla
2021 esiin laajan raportin tosi-tv-osallistujien todellisesta tilanteesta niin lain puitteissa kuin sen
ulkopuolella. MOT:n haastattelemista osallistujista osa koki tulleensa jollakin tasolla vaarin kohdelluksi ja he
kokivat karsineensa henkisistd ongelmista. Heita sitoivat myoskin raikeat sopimukset, joiden rikkomukset
kuvattiin merkittaviksi. Osallistujat nostivat esiin niin sovittujen sdantojen rikkomista (osallistujia oli kuvattu
tilanteissa, vaikka oli toisin sovittu), ohjailua kulisseissa (tuotannon edustaja oli kehottanut osallistujaa
harrastamaan seksia) ja alkoholitarjonnan tietynasteista tuputtamista. (Tuomi 2022a, 13) Osallistujien
mahdollisia hyvaksikdyttoja ja muita avautumisia on ndhty myds muissa medioissa (Kuva 23).
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BB-Eevis sdttii blogissaan tuotannon: karsii
yha pahoista mielenterveysongelmista - ei
uskalla menna edes kampaajalle

Eewis varoittaa blogissaan BB-taloon ensi syksyna astelevia uusia
asukkaita omakohtaisiin kokemuksiinsa vedoben.

Warattu Mira, 25, harrasti seksia Temptation Islandissa -
sai jakson jalkeen katsojilta tappouhkauksia ja
jirkyttivis vihaa: "Minusta on tehty saastainen huora®

Wideoll Deviy bertog, igenka BB-talon Lapahiuma johtl saidauslomaan,
Kuva 23. Tosi-tv-tdhteyden varjopuolet ovat nousseet yhé laajemmin esille mediassa viimeisen parin vuoden
aikana. Léhteet: IL 9.7.2020 & Seiska 22.5.2020.

IImio ei toki ole mitenkdan uusi, vaan osallistujien mielenterveydesta ollaan oltu huolissaan tosi-tv:n
historian alusta lahtien. (Tuomi 2022a, 14) On selvaa, ettd osallistumisesta ja sitd vadjaamatta seuraavasta
julkisuuspyorittelysta voi syntya pysyva ja hankalasti kasiteltavissa oleva stigma. Kasittelin asiaa Satakunnan
Kansan mielipideosastolla, koska ilmi6é puhutti yhteiskunnallisesti laajemminkin vuonna 2020. (Tuomi,
Satakunnan Kansa 13.6.2020) Esimerkiksi tuolloin istuvan kansanedustajan Jouni Lehtisen avioliitto joutui
katkolle vuonna 2004 hanen osallistuttuaan Seikkailu Robinson Suomeen (Ks. 1S 26.1.2004).

Vaikka henkild ei tekisikdan aina jotain “tyhmaa” johonkin ohjelmaan osallistuessa, niin stigma voi syntya
herkasti vain arsyttamalla riittdvan suurta osaa katsojista. Silti osa tosi-tv ohjelmiin osallistuneista on
onnistunut luomaan itselleen uran media-alalla. (Ks. Kaupunkikanava 1.12.2022) Vaikka genre on tullut
hyvaksytymmaksi, niin silti joissain formaateissa stigman jalki on pysyvampaa. Kyse ei ole pelkastdan
osallistujista, silla esimerkiksi Ensitreffit alttarilla -ohjelma on herattanyt kansan “syvissa riveissa”
kysymyksen siita, onko siina esiintyva pappi uskottava. Toisaalta tosi-tv-ohjelmilla on hierarkia, jossa osa
formaateista kantaa varsin negatiivisia tunnearvoja, kun taas julkisuuskuvan kannalta on suorastaan meriitti
osallistua esimerkiksi Tanssii tdhtien kanssa -ohjelmaan. Vastaavia positiivisia mielleyhtymia rinnastuu
myds Elémdini biisi -ohjelmaan. Osallistujien mahdollinen poliittinen tausta vaikuttaa myos yleisén
suhtautumiseen. Ajankohtaisin tahan liittyva kohu syntyi syksylla 2023 Amazing Race Suomi -ohjelman
kilpailijoiden matkustuspaastdjen ja turhan lentdmisen takia (Kuva 24). Erityistd huomiota heréttivat sarjaan
osallistuvat poliitikot, jotka olivat aiemmin tukeneet paastdjen vahennysta. Osa lahti nimenomaan
kiillottamaan julkisuuskuvaansa, mutta nahtavaksi jaa, miten osallistuminen lopulta vaikuttaa heidan
poliittiseen uskottavuuteensa.
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Amazing Race sai aikaan
someraivon - ndin kanava vastaa
kritiikkiin

Ohjelman vastaava tuottaja ja Nelosen edustaja kommentoivat

somemyrakkaa, joka syntyi kilpailijoiden matkustuspaastdjen ja
turhan lentamisen takia.

A M

Amazing Race -sarja laskeutui Suomeen, ja keskustelu
alkoi. KUVA: NELONEN

o - —_— -
1] P oista

Kuva 24. Erityisesti tosi-tv:n julkisuuden riskit voivat konkretisoitua politiikassa mukana oleville
osallistujille. Imastonmuutoksen vastainen poliittinen tyé ja osallistuminen Amazing Race -kisailuun voi
néyttdd kaksinaismoralismilta katsojan silmissé. Ldhde: IS 26.7.2023.

Huono Kaytos

Globaalit, viraaliksi muuttuvat poliittiset ilmiot — esimerkkina #metoo — muuttavat yhteiskuntien moraalisia
arvoja. Taman seurauksena edes leikkimielisia kannanottoja ei pideta hyvana kayttaytymisena julkisuudessa.
Vastaavasti esimerkiksi seksuaalivahemmistdjen stereotypisointi tai halveksivat kommentit aiheuttavat
nykyisin [ahes varmasti vastalauseiden myrskyn. Esimerkiksi vuonna 2013 kohua aiheutti Pelkokerroin
Suomi -ohjelma, jonka kilpailijana Aleksi Valavuori poikkeuksellisesti esiintyi. Valavuoren kommentointi ja
homoseksuaalisuuden kasittely kuohuttivat kotisohvilla. (Uusi Suomi 19.12.2013).

Iso kohu nadhtiin vuonna 2021 Selviytyviit Suomi -sarjan yhteydessa, Aki Mannisen poyristyttya
pudotuksestaan ”naisten kiiltokuvavaihtokerho” -strategian seurauksena: "Naiset oli kieroja kuin
korkkiruuvit. Naiset kun on leirissd, niin ei sieltd koskaan tule hyvaa soppaa. Siella pitaisi olla joukko miehia”,
kommentoi Aki Manninen Selviytyjat Extra -ohjelmassa (13.3.2021) putoamistaan. (Kuva 25) Sovinistisina
pidetyt kommentit naisosallistujista tuomittiin laajasti, ja Nelonen joutui pahoittelemaan esittamaansa
materiaalia. (Tuomi, Satakunnan Kansa 21.3.2021) Kohu johti lopulta Mannisen potkuihin muun

muassa Suurin pudottaja Suomi -juontopestista.
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Selviytyjissa kohauttanut Aki
Manninen ei aio pyytaa anteeksi -
ndin hén selittad kommenttejaan,
jotka tyrmistyttivat tv-katsojia

Aki Manninen kiistda olevansa naisvihaaja ja sanoo, ettd hdnen

kommenttinsa Selviytyjit Suomi -ohjelmassa on ymmaérretty
vadrin.

2 JAA

Kuva 25. Turhautuneen Aki Mannisen kommentit kohun aiheuttajana ja kohteena. Tosi-tv -osallistujan
julkinen uhriutuminen ei useinkaan korjaa tilannetta vaan pahentaa siité syntyvid seuraamuksia. Léhde: IS
14.3.2021.

Lahimenneisyytta tarkastelemalla ei voi valttya ajatukselta, ettd jo 2000-luvun alun kulttuuria voidaan pitaa
"seksistisena” tai perati “toksisena” verrattuna nykypaivaan (Ks. HS 25.10.2023). Samoin se, mika tuolloin
nahtiin avartavana ja uraauurtavana esimerkiksi vihemmistdjen osalta, nayttaytyykin nyt ihan toisin.
Hyvana esimerkkina Nelosen Setalta saama “Vuoden eroottinen lataus” -palkinto Sekaisin Miriamista -
ohjelmasta (2007). Palkinto tuli palkintotuomariston mukaan “ajanmukaisesta ja valtavirtaa rohkeasti
piristavastd ohjelmatarjonnasta”. Tuomariston mielesta Nelosen asenne halvensi ennakkoluuloja
seksuaalisten vahemmistdjen ja valtavaeston valilta esittelemalld parhaaseen katseluaikaan
heteroseksuaalisuuden ulkopuolella olevia ilmi6ita (Ks. MTV3 Uutiset 19.5.2005). Ohjelmassa seitseman 20—
35-vuotiasta miesta kisaili kauniin Miriamin huomiosta. The Guardian -lehden verkkosivujen mukaan miehet
muun muassa kosiskelivat Miriamia, suutelivat hdanen kanssaan ja hyvailivat hanta. Kuvausten jatkuttua
kolme viikkoa miehille selvisi, ettd Miriam ei olekaan nainen, vaan sukupuolenkorjausleikkaukseen jonottava
mies. Sarjan loppuhuipennuksessa kertoja nimittdin vihjasi, ettd miehet “saavat tietaa lisaa Miriamista”.
Samalla kamera kohdistui Miriamin keskivartaloon. jolloin hdan avasi minihameensa vyon ja vetoketjun ja
laski hieman hametta alaspain antaen katsojan ymmartaa hameen alle katkeytyvan salaisuuden pian
paljastuvan (Valovirta 2005, 85; Kaleva 13.11.2003).

Se, mika tuolloin nayttaytyi, ainakin ndennaisesti, uudismielisena ja positiivisena ulostulona, nayttaa
nykypaivan valossa ihan muulta. Tapaa, jolla transsukupuolisuutta ohjelmassa esitettiin, kritisoitiin jo
tuolloin transyhteisdissa, tana paivana laajemminkin. Viihdeteollisuudesta tuttu tokenismi onkin edelleen
ongelmallinen kysymys, ja aiheuttaa yhteiskunnallista keskustelua. Tokenismilla viitataan siihen, etta
“vahemmistojen” edustajien ensisijainen tehtdva on toimia ndenndisena osoituksena ohjelman
edistyksellisyydesta. (Tuomi 2023, 82) On myds vaikea sanoa, valitaanko erilaiset, jollakin tapaa normista
poikkeavat osallistujat siitd syystd, ettd on tarkoitus saada "poikkeavuudella” katsojalukuja. Ongelmana on
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yha myos stereotypioiden esittdminen tai vastaavasti vihemmiston homogenisoiminen. Tosi-tv:n editointi
mahdollistaa my0s yksilon roolittamisen jalkikdteen. (Tuomi 2023, 82-83)

Riidat ja kiusaaminen ovat oleellinen osa tosi-tv-genred, ja se ilmiona hatkahdyttaa katsojia aika ajoin.
Ohjelmat voivat operoida negatiivisuudella ja lietsoa seka hyodyntaa eripuraa, henkildiden valisia ristiriitoja.
(Tuomi 2019, 56) Ohjelmien koukuttavuus pohjaa erityisesti eripuraan ja vastinparien valisiin ristiriitoihin
(esim. Nabi et al. 2003). Tama nakyy esimerkiksi kilpailupohjaisissa sarjoissa. Riitaa syntyy, kun asetelma on
tulenarkaa jatkuvan nalan ja epavarmuuden takia. Jos riitelystd seuraa kohu, se on yleensa ollut jollain
muotoa rajoja ylittavaa. Esimerkiksi Suuressa Seikkailussa (2005) nahty riita johti lopulta pelkoon osallistujan
fyysisesta koskemattomuudesta. (IS 9.6.2005) Selviytyjissd (2021) taas suukopu muuttui tavallistakin
rumemmaksi. (1S 16.4.2021)

Haukkumista on tosi-tv -ohjelmissa nahty vuosien varrella aivan rutiininomaisesti. Muun muassa vuonna
2007 Big Brother -talon vapaaehtoisesti jattanytta Martina Aitolehtea haukuttiin BB-nimeamisten
yhteydessa rankasti. Tuohon aikaan haukkumiset eivat viela herattaneet kovin paljon huomiota ja saattoivat
liittya niin sanotusti “"pelin henkeen”. Sosiaalisen median lapimurron yhteydessa haukkumiset ja niiden
kasittelyjen siirtymiset verkkokeskusteluihin ovat alkaneet eldd omaa eldamaansa, ja johtaneet valtaviin
kohuihin ja ylilydnteihin. Vastaavasti haukkumisten kohteeksi joutuneita osallistujia tuetaan yha
nakyvammin laajoissa some-kannanotoissa. Esimerkiksi vuonna 2021 Paratiisihotelli Suomen jaksossa nahty,
ulkonakdodn kohdistunut nimittely johti osallistujaa puoltavaan intensiiviseen some-kirjoitteluun (Kuva 26).

BB-asukit: Martina on tyhma ja

VHIHDEUUTISET

Paratiisihotellin uusin jakso kuohuttaa - itserakas
kiusaamista ja torkeaa haukkumista:
"Wrtahepn, laski" BB-talosta eilen omasta halustaan [Ehtenyt Martina Aitolehti

olisi joutunut joka tapauksessa pudotusdinetykseen. Muista
asukeista Martinaa 3&nestuvit kalkkl Farbodia lubuunottamatta,

Tilda ja Mamu kertovat kantansa jaksopen tapahtumiin.

-
, il

Tilda joutud Paratiibertellissa muiden sukkaides silmitikulsl Kava: Lar lohnsan

:‘"'H‘H"_LF ; Mlgrtina Aitolehti sai ry@pytystd BB-nimedmised. KUV SURTY
wrantal LI ks 15008

Kuva 26. Haukkumisten seuraamuksia ja ennakkotapauksia eri vuosilta. Big Brotherin Marina-tapaus
vuodelta 2007 (oik.) ja Paratiisihotellin herdttémd some-kohu vuodelta 2021 (vas.) Ldhteet: IL 16.7.2021 & IS
16.10.2007.

Vuonna 2021 polemiikkia aiheutti Yleisradion Suomineidot -dokumenttisarja, joka kertoo
"kansallismielisista” naisista, joita maarittda arvokonservatiivisuus ja monikulttuurisuuden vastustaminen
(Kuva 27). Seurantadokumentin arvo on tosi-tv -genren myota kokenut inflaation, koska monissa nykypaivan
dokumenteissa on myos viihteellisia piirteita. Yleis6 tuntui mieltdneen sarjan ennemmin tosi-tv:na,
seuranta-realityna kuin asiaohjelmana, silla sarjassa naisten mielipiteille ei ndy vastapuolta. (Tuomi 20223,
21) Oletettavasti yleiso olisi kaivannut tekijoiltd kannanottoa naisten puheisiin. Kasittelytavan neutraaliuden
takia on mahdollista saada mielikuva, etta tekijat hyvaksyvat paahenkildéiden aatemaailman. Tama taas voi
herattaa katsojakunnassa kysymyksen siita, onko dokumentissa yritetty "valkopestd” padhenkildiden
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ajattelua. Ongelma ei siis ole kiistanalaisen aiheen kasittely itsessdan, vaan tapa, miten se tehtiin. (Tuomi
2022a, 21) Natsismi aiheutti suomalaisessa tosi-tv:ssa dlahdyksen Suomen pelkokerroin -ohjelmassa myds jo
vuonna 2009, jolloin hakaristisymboli nakyi tatuoituna ohjelmassa kilpailleen hauislihakseen. Nykypdivana
reaktiot ja vastustus vaikuttavat, erityisesti somen myo6ta, laajemmalta ja painokkaammalta.

T IA LETWAT
Natsimerkki jarkytti katso "
j '."‘ﬂ _ iit _ Ylen Suomineidot-sarja raivostuttaa
:“'"_“'::::;‘a TR Marist Nppa €SN SO pERORe - sosiaalisessa mediassa: "Ei kiitos ymmarrysta
o natseja kohtaan"
r Ylem Suomineidot-dokementtisara julkaistin rasisminvastaisena piiviind
21, maalliskuuta. Mand pitid julkaisuajankohiaa |a koko sarjan julkalsua
Irywin agattelemattomana.
| -
Supmrmiet? "ﬂ;ulutuhj.l Terd Valtesn
wuntyl Sunmen pelknkerroin -ohjelman
lﬂr'nlrﬂ natsilippu Sasiren
Lafunituna NELOREM

Kati-lltaa televishan ddnessd viettanest perbest [Arkyttyivat pahamman keran,
kun hakaristifppu yhidkkia iimestyl buvarsuden beskelle

Matkdhdyttivi symiboli of tatuoitu Suomen pefakenodn-ohjeimana kilpailesn
vagaactiehija Tonl Valosen clkean klden hauisl hakseen

Drovhmrsap it Haraciin Werh artta Bittyy Tl mastaan Hikkeeisen. BAITELLS W Duh 0V W10

Kuva 27. Natsismin kdésittely Yleisradion dokumentissa — ilman tasapainottavia kannanottoja — on esimerkki
tosi-tv -genren tyylikeinojen valumisesta asiaohjelmien piiriin. Léhteet: IL 20.4.2009 (vas.) & IL
22.3.2022 (oik.).

Perhe/lapset

Perheelld ja lapsilla on ollut tosi-tv-genressa alusta asti rooli niin kohujen kuin yhteiskunnallisen keskustelun
herattdjana. Nykypaivan tosi-tv ravistelee esimerkiksi avioliittoinstituutiota useiden eri formaattien
yhteydessa. (Tuomi 2023, 84) Teema ei ole kuitenkaan uusi, minka todistaa muun muassa vuonna 2006
toteutettu Noora menee naimisiin -ohjelma, josta uutisoitiin /lta-Sanomissa seuraavasti:

”Suomalainen tosi-tv-uutuus etsii sulhasta juhannushaihin. On morsian ja on juhannuksen
kynnykselle paatetty hadpaiva, vain sulhanen puuttuu — vaan ei hataa! Huhtikuussa Nelosella
kdynnistyva tosi-tv-ohjelma Noora menee naimisiin auttaa morsianta [6ytamaan eldamansa
miehen, jonka kanssa astellaan alttarille viikkoa ennen juhannusta. — Tahankoé on nyt tultu
suomalaisessakin televisiossa; ohjelmaan, joka edellyttaa parin tekevan muutamassa viikossa
loppueldamainsa koskevan ratkaisun ja sitoutuvan toisiinsa?”. (1S 13.1.2006)

Toimittajan kommentti tuntuu nykypdivan valossa huvittavalta. Kauhistelu meni sinalladan haaskuun, silla
Noora ei lopulta edes tahtonut naimisiin. Nykypaivan tosi-tv -formaateissa taas avioliitto solmitaan
valittémasti, kuten esimerkiksi Ensitreffit alttarilla -ohjelmassa, jossa vasta vihkimisen jalkeen parit
tutustuvat toisiinsa. Toteutustapa heratti vastarintaa ja suuttumusta vuoden 2015 alussa. Avioliitto on
kuitenkin nykyaan osassa ohjelmia jopa "pakollinen” lopputulos (Esimerkkina 90 pdivéd morsiamena, 2014—
). (Tuomi 2023, 75-76; Kuva 28)
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Ensitreffit alttarilla -ohjelma suututti katsojat:
"Meidén kulttuurissamme avioliitto &i voi

alkaa ndin" Noora ei mennyt naimisiin
Kristityn Eija-Riitta Korholan mielestd ohjelmatormaatti on teked. Eilen se sitten varmistui, mitd moni ofi jo ehtinyt aavistellakin: ei
) saatu Suomeen ensimmiisid tosi-tv-hilita Noora menee nalmisiin -

ohjelmassa,

Mabhkarin vetuwiahjetmat buusi cekbua tebevd? et afiarilla Viiden viikon [dieen
vl imiseTld b valv it Bolh mikil avioleno ¢ wije Paitor K Kanald of Sehans
parinEtuendcsd. (0L 0DUREDN
Kuva 28. Avioliittoa pidetddn yhteiskunnassa tdrkednd ja vakiintuneena instituutiona, ja sen
viihteellistdminen tosi-tv:ssd herdttdd suuttumusta ja drtymystd. Ldhteet: IL 7.1.2015 (vas.) & IS

19.6.2006 (oik.).

Tosi-tv:n osallistujien hankalasta asemasta ja epaasiallisista sopimuksista puhuttaessa tuotantoyhtiot eivat
ole halunneet vastuuta kantaa tai myontaa avoimesti formaattien todellista tarkoitusperaa vedotessaan
vapaaehtoisuuteen ja taysi-ikdisiin osallistujiin. (Tuomi 2022a, 33; Tuomi, Satakunnan Kansa 11.9.2021).
Viime vuosina erityisesti alaikdisten asema tosi-tv:ssa on herattanyt kysymyksia, ja lasten ja alaikaisten
kayttd ohjelmissa on aiheuttanut ymmarrettavasti paljon huolestunutta keskustelua (IL 15.9.2021; MTV3
Uutiset 6.11.2010). Tahan liittyvid kohuja on nahty jo takavuosina. Esimerkiksi Yleisradion tosi-tv-

ohjelma Kakola vuonna 2010 (Kuva 29) heratti huolta ohjelmaan osallistuneiden nuorten
mielenterveydestd, jopa siind maarin, etta asiantuntijat vaativat ohjelman hyllyttamista, koska se nahtiin
epdeettisend, poikia leimaavana ja lasten oikeuksien sopimuksen vastaisena. Ohjelma toteutettiin ja
naytettiin kuitenkin sovitusti.

Asiantuntijat vaativat Ylen ohjelman
hyllyttamista

Kuva 29. Vuoden 2010 Kakola-ohjelmasarjassa kuusi alaikéisté poikaa pantiin kalterien taa.
Ohjelmaesittelyn mukaan tavoitteena oli saada pojat hylkddmddn rikokset ja vdlttdmddn oikeaa vankilaa.
Lastensuojelun asiantuntijat vaativat kuitenkin ohjelman vdliténté hyllyttémistd. Léhde: MTV3 06.11.2010.
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Samoin vuonna 2010 nahtiin idea ohjelmaformaatista, jossa 35—-40-vuotias nainen olisi valinnut lapselleen
sopivan isan kahdeksan ehdokkaan joukosta, ilman ehdotonta toivetta parisuhteesta. Tarkoituksena oli, etta
lapsi olisi saanut alkunsa keinohedelmditykselld. Kyseessa on ruotsalaiseen formaattiin perustuva Biologinen
kello. Ohjelmaa luonnehdittiin nettikeskusteluissa muun muassa moraalittomaksi ja vastenmieliseksi.
Ohjelmasarjan lopputuloksesta eli vauvan syntymasta ei lopulta tullut mitdan, kun kaikki hakijat vetaytyivat
hankkeesta. Tuottaja totesi sarjasta seuraavaa: "Aihepiiri heratti kiinnostusta, mutta hakijoilla meni lopulta
niin sanotusti sisu kaulaan. Ohjelmaan liittyva julkisuus koettiin lilan kovana palana.” (Yle 17.2.2010)
Seuraavan kerran ideaa lahdettiin toteuttamaan uudella tavalla kymmenen vuotta myéhemmin. Lapsi
tuntemattoman kanssa (2020) aiheutti luonnollisesti jélleen kohun. Sarjan tarkoitus oli kuvata
kumppanuusvanhemmuuden prosessia lapsen syntymaan asti. Ohjelma nimettiin itsessdan jo hyvin
provokatiiviseksi, ja sille jouduttiin toteuttamaan toinen casting-kierros, jotta tulevia diteja saatiin viimein
mukaan. (Tuomi 2019, 72) Suomen ensimmainen tosi-tv -vauva syntyi lopulta toukokuussa 2020 (Kuva 30).

Isdehdokkaita etsinyt tosi-tv-ohjelma [ ILTALEHTI | G Q O

hyllytettiin i 0
Keskustelua herittinyt tosity-ohjeima Biolsginen kello on Enﬂmm&iﬂﬂﬂ Lap!ii tuntemattﬂmaﬂ kaﬂssa
bty eorristes. Auctraisiolon formmmia g nnets -ohjelman vauva syntyi - Kristasta ja Jonnista
ohjglmassa lapsetioman naisen ali tarkoitus etsii lapsalieen h t

sopivisa isdehdohasta vannemma

IHan jaksossa paastiin synmytyssaliin asti,

WS

Hoan e

723000 18:45 - Pavaetty 124 20021240 25 Jaa 1 o - e
Kuva 30. Biologinen kello (2010) (vas.) ei koskaan toteutunut. Tarkoituksena oli, ettd lapsi olisi saanut
alkunsa keinohedelmdéitykselld. Lapsi tuntemattoman kanssa (2020) sen sijaan eteni aivan synnytyssaliin asti

(oik.) Léhteet: Yle 17.2.2010 & IL 11.5.2020.

Suomalaisia pitkdkestoisia perhearkea tarkastelevia niin sanottuja “seurantaformaatteja” ei juuri ole, mutta
esimerkiksi jaksopohjaisia lasten huonokaytoksisyytta ja perheongelmia kasittelevia ohjelmia kyllakin.
Esimerkkeina Pelasta perheemme ja Super Marjo! vuodelta 2014 seka Super Nanny Suomi vuodesta

2019. Discovery+ markkinoi vuonna 2021 Gossip Moms Suomi -sarjaa (Kuva 31), jossa seurataan neljan
kohujulkkisaidin raskautta, synnytysta ja perhearkea. Suomessa on ennenkin esitetty sarjoja, joissa on
seurattu suomalaisia lapsiperheita kuten esimerkiksi Toisenlaiset didit (2014-2016) ja Teinididit (2012), jotka
nekin toki puhututtivat yleis6a, mutta ohjelmia ei kuitenkaan myyty selkedsti vanhemman
kohujulkisuustaustan avulla.
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Lasten mukanaolo Gossip Moms -sarjassa
huolestutti tutkijan: "“Mika on tv-formaatin
tarkoitus?”

Nelja julkisuudesta tunnettua aitia raottavat perhearkea uudessa Gossip
Moms Suomi -sarjassa.

Kuva 31. Suomen ensimmdiseen Gossip Moms -ryhmddn kuuluivat (vasemmalta oikealle) Henna Kalinainen,
Sini Ariell, Vilma Karjalainen ja Maisa Torppa. Léhde: IL 15.9.2021.

Myds tietyt osallistujien perhe-eldamanvalinnat ja -tavat aiheuttavat kohua kerta toisensa jalkeen. Yksi
tallainen oli Erilaiset didit -ohjelmassa nahty luomukotisynnytys vuodelta 2012, joka oli yksi eniten
mielipiteitd jakanut jakso. Luomuperhe halusi synnyttaa esikoisensa kotona ladkarin varoittelusta
huolimatta. Suomessa on lahes aina totuttu synnyttamaan sairaalassa ja kotisynnytysta pidetaan
lahtokohtaisesti “erikoisuuden” tavoitteluna, johon sisaltyy omia lddketieteellisia riskeja. Synnytys ja sita
seurannut perhe-eldma sujuivat kuitenkin hyvin. (Kuva 32)

“Epailtiin, etta leikimme lapsemme
hengelld" - Erilaiset didit -sarjan
perhe kertoo nyt kuvausten
jalkeisesta kohusta

Lapsen syntymd myllertda tavallisenkin perheen arjen, mutta miten
vauvavuosien préssista selvisi Erilaiset didit -sarjan luomuperhe?

A A ) KOMMENTIT

Kuva 32. Luomuperheen synnytyskokemuksia ja perhe-eldmdn jatkoa seurattiin mediassa myéhemminkin.
Lédhde: 1S 10.9.2014.
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Perhekuvaukset ovat nykydan tosi-tv:ssd moninaistuneet, mutta eniten huomiota saavat ohjelmissa
nahtdvat daritapaukset. Lahtokohtana on provokatiiviselle televisiolle ominainen idea siitd, etta
kasiteltavassa perheessa taytyy olla jotain todella erikoista. (Tuomi 2019, 61)

Kuolema/Hengenvaara

Mediatutkija Veijo Hietala on todennut vuonna 2016 Eteld-Suomen Sanomissa tosi-tv-ohjelmista: “Vain
kuolema on en&a tabu, mutta eikéhén sekin vield ndhda.” (Ks. ESS 21.10.2016) Syntyman lisdksi kuolema on
pitkaan ollut yhteiskunnassa tabu, ja siihen toivotaan suhtauduttavan tietylla pieteetilla ja vakavuudella.
Kuolema on yksi pyhyyden raja-arvo, jota tosi-tv:n ndkdkulmasta ei nahda sopivana lahestya. Karjistden
ilmaistuna se on liian julkista, liilan epamoraalista ja liian viihteellista. (Venalainen 2010; Pessi et al. 2018, 7;
Tuomi 2022b) Venéldinen (2010) on todennut, ettd jos shokeeraavuutta, kiinnostavuutta ja rajojen
koettelemista pidetaan tositelevisiolle ominaisina piirteina, kuolema on tassa mielessa "kehityksen huippu”,
jota kuitenkin on kriitikoiden ja katsojien voimakkaiden reaktioiden vuoksi ldhestyttava varoen (Venaldinen
2010, 138). Aihe on omalla tavallaan pyh3, ja juuri siksi yksi varhaisimmista kuolemaa ja tosi-tv:n ja
dokumentaarisuutta yhdistava Yleisradion ohjelma Viimeiset sanani herattikin paljon polemiikkia vuonna
2009 (Kuva 33). Sarja ilmestyi viivastysten jalkeen vuonna 2013. Yleisradion mukaan kohu oli loppujen
lopuksi vaikuttanut sarjaan “positiivisesti”. (Yle 4.4.2013)

Kova pula kuolevista - Ylen kohu-tv-
sarja viivastyy

Yleisradion tilaaman kuolevista ihmisista kertovan tv-dokumentin
Viimeiset sanani esittdminen lykkdantyy.

A M

Kuva 33. Kuolema on Suomessa aiheena tabu, minkd vuoksi sen viihteellistémistd edes dokumentin
muodossa on pidetty dérimmdisen huonona ideana. Ldhde: IS 23.1.2009.

Toisaalta kuolemaa on todistettu suorissa tv-lahetyksissa jo vuosikymmenia sitten. Tunnettuna esimerkkina
komediatdhti Tommy Cooperin live-kuolema vuonna 1984 (YouTube 10.3.2023). Miljoonat katsojat olivat
virittdytyneet katsomaan varieteohjelmaa Live From Her Majesty’s ja ndkivat reaaliajassa Cooperin karsivan
massiivisesta ja kohtalokkaasta syddankohtauksesta lavalla. Toisaalta kuoleman viihteellistyminen ja siihen
liittyva jatkuva tirkistelyn tarve nakyy nykyisin myos yksityisten ihmisten sosiaaliseen mediaan tuottamissa
sisalloissa. Esimerkiksi verkkoon on ladattu paljon erilaisia vakivaltaisuutta ja kuolemaa sisaltavia videoita,

118



jotka nayttavat materiaalia auto-onnettomuuksista, veresta ja jopa ruumiinosista onnettomuuspaikoilla.
(Tuomi 2022b, 58-59) Omaa groteskia daripaata edustaa globaalilla tasolla Facebook-livessa nahdyt
itsemurhat. (Tuomi 2022b, 59)

Nykypaivana kuoleman ja vakivallan viihteellinen kaytto herattaa yha laajaa eettista keskustelua, ja onkin
noussut pysyvaksi kohujen materiaaliksi erityisesti tosi-tv-pohjaisen true crime -genren uuden tulemisen
myota. Erityisesti true crime -tarjontaa eli tosieldman rikoksia kasittelevia ohjelmia on tana paivana paljon
niin televisiossa kuin podcasteissakin, joissa henkirikokset herdavat viihteena eloon. (Tuomi 2022b, 52)

Autenttisuus tuo tarinoihin jannitysta, lisaksi true crime hyddyntaa tiettyja esityskonventioita ja puhetapoja
vedotakseen yleis6on. Groteskit vakivallan kuvaukset, karmivat ihmiskohtalot, haastateltujen ldheisten aidot
kyyneleet, murhahetken deskriptiivinen kuvaus seka asiantuntijoiden kayttoé osana kerrontaa ja ohjelmien
autenttisuutta rakentavat true crimesta vetoavaa ja provokatiivista genrea. (Tuomi 2022b, 52) Rikollisuuden
ja vakivaltakuvastojen valjastaminen viihteellisiin ja kaupallisiin tarkoituksiin on herattanyt yha enemman
eettisia kysymyksia. True crimen eettiset ongelmat liittyvat usein uhrin ja erityisesti elossa olevien omaisten
oikeuksiin. (Tuomi 2022b, 55) Yksi lajin tarkeimmista eettisista kysymyksista onkin se, miten rikosten
uhreihin suhtaudutaan. Yleisradion true crime -ohjelma Rikollinen mieli sai asiasta paljon kritiikkid vuonna
2019, kun kasiteltyjen rikosten uhreja ei ollut informoitu asiasta, ja erds uhri oli tunnistettavissa jaksosta
(Kuva 34). Tama johti muun muassa jakson poistamiseen Yle Areenasta. (1S 6.11.2019)

"Ylen uusi rikossarja saa jo ennakkoon
taystyrmadyksen: "sosiaalipornoa”, "kerta

kaikkiaan poyristyttdavad", "aivan
moraalitonta”

Yle on mydntanyt litalehdelle, etta Rikollinen mieli -sarjan tuotanto ei ole
informoinut uhreja sarjan tekemisesta.

Kuva 34. Yleisradion Rikollinen mieli -sarjan tuotannosta ei ollut oltu yhteydessd rikosten uhreihin, mikd
herditti jdrkytystd ja arvostelua. Ldhde: IL 10.10.2019.

Yksi viihteellistymisen tuoma nakokulma niin true crime -tarjontaan kuin rikosuutisointiinkin on
rikollisuuden ja rikollisten esittdminen glorifioivaan, valilld jopa kiiltokuvamaiseen, tapaan. (Tuomi 2022b,
57) Esim. Katiska-dokumentti (2019) heratti suurta kohua yleisdssa, kun ohjelman koettiin valkopesevan
rikollisuutta ja esittavan huumerikollisuudesta syytetyn tekijan menestyneena liikemiehena. (Tuomi,
Satakunnan Kansa 15.9.2020) (Kuva 35).
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Niko Ranta-ahosta kertovaa Katiska-
dokumenttia kritisoidaan ankarasti somessa:
"Havetkaa!”

Neliosainen Katiska-dokumenttisarja Nelosen Ruutu-palvelussa on saanut
aikaan negatiivista keskustelua somessa.

a1s Lisda videoita

-2
Il 51 P ofx 00:04 / 03:12

Kuva 35. Katiskan ndhtiin esittdvdn raa’an huumerikollisuuden vaaleanpunaisten lasien Idpi viihteellisyys ja
kaupallisuus edelld. Lédhde: IL 11.8.2020.

Kuoleman mahdollisuus tosi-tv:ssa ja sen ymparilla pyoriva makaaberin retoriikka on tunnistettavissa koko
tosi-tv:n elinkaaren ajalta. Retoriikka korostuu myos muissa ohjelmissa, vaikkapa Possen (2014) stunttien
yhteydessa, joissa usein muistutetaan, ettd “tdma on vaarallista ja tdhan saattaa vaikka kuolla”. (Tuomi
2019, 58) Riskitilanteita ja epaonnistumisia on ndhty — muun muassa vuonna 2016 — jolloin esille nousi
sarjan tekijoiden vastuu osallistujien hyvinvoinnista (Kuva 36).

Stuntti epdonnistui Possessa
karmealla tavalla - sukeltajat
riensivat pelastamaan pariskuntaa
vedesta: 8 murtunutta kylkiluuta ja
ruhje keuhkoissa

Lauantaina Posse-ohjelmassa nahtiin pahasti pieleen mennyt
stuntti, kun Heini ja Janne hyppésivét liikkuvasta autosta veteen.

2> IAA ) KOMMENTIT

Kuva 36. Posse-ohjelmassa keskeisessé osassa julkkisvieraiden liséiksi ovat joka jaksossa ndhtdvdt stuntit.
Lédhde: 1S 5.11.2016.
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Yleisesti ottaen yksilon selviytymistaistelut ovat aina vedonneet katsojaan. Tama nakyy myos tosi-tv:n
puolella, ja lajityypin kehitysta on pitkdan peilattu juuri ajatukseen tosielaman ihmisjahdista. Ajatusta
uudelleen siivitti Netflixin Squid Game (2021), ja kasittelin aihetta Satakunnan Kansan kolumnissani samana
vuonna. (Tuomi, Satakunnan Kansa 6.11.2021) Mitd jos olisi olemassa formaatti, jossa vastustajien tosi-tv:n
kilpailuformaateille ominainen ”"putoaminen” tapahtuisikin kuoleman kautta? Populaarikulttuurissa ilmi6 on
tuttu vaikkapa elokuvista Juokse tai kuole (Running Man 1987), Battle Royale (2000) ja Ndlképeli (The
Hunger Games 2012). Tosi-tv-kentéalla on nahty formaatteja, jotka ovat voineet olla valilla jopa
hengenvaarallisia. Osallistujia on loukkaantunut formaatissa, jossa on pitanyt suorittaa, ammattilaisillekin
vaarallisia, tehtavalajeja (The Jump 2014), naisia on viety viidakkoon synnyttdmaan (Born in the Wild 2015)
seka lapsia on laitettu elamaén omillaan (Kid’s Nation 2007) ja on katsottu, miten he ovat

parjanneet. Toisaalta, lahes aina kyseessa on suunniteltu markkinointitemppu — vaarallisuuden
korostaminen tuo aina lisda silmapareja television dareen. The Ultimate Escapessa (2021), jota Discovery+
kuvaa "maailman brutaalimmaksi pakopeliksi”, Jukka Hildén vipataan alussa puolialastomana luonnon
armoille (Kuva 37). Tekijat korostavat tilanteiden aitoutta ja kovuutta. Missdan kohtaa selviytyja ei
kuitenkaan ole tuotannon tai avun ulottumattomissa, ja se on herattanyt katsojissa epauskoa ja jopa
halveksuntaa. Tallaista keinotekoista vaaran tuntua onkin toisinaan nimitetty, tosi-tv:n hengessa,
"pelkopornoksi”.

Jukka Hildén tiputetaan hurjassa
uutuussarjassa keskelle hyista
eramaata: alkaa uskomaton
selviytymistaistelu darimmaisissa
olosuhteissa

Ultimate Escape Suomi -ohjelmassa sukelletaan Jukka Hildénin ja
lukuisten julkisuudesta tuttujen henkildiden kanssa adrimmdisiin
olosuhteisiin.

Kuva 37. "Uutusohjelma saa katsojankin hytisemddn kylmdstd”, mainosti Discovery Ultimate Escape Suomi -
ohjelmaa. Mainostettu aito kuolemanvaara oli pelkkd markkinointikikka. Léhde: IS 27.9.2021.

Vuonna 2017 julkisuuteen nousi venalaisen liikkemiehen Siperiaan sijoittuva tosi-tv-konsepti Game2: Winter.
Sitda markkinoitiin tuotantona, jossa murhaaminen ja raiskaaminen olisivat sallittuja. Tama heratti jarkytysta,
mutta myos yleisempaa keskustelua tosi-tv:n sisall6llisista linjauksista. Outo, osin pelottavaakin on, etta
halukkaita osallistujia ilmaantui ympari maailmaa. Jopa Suomessa tosi-tv:sta tuttu nimi ehti ilmoittaa
hakeneensa ohjelmaan. Luonnollisesti ohjelmaidea lopulta kuitenkin paljastui uutisankaksi,
mediatempaukseksi. (Tuomi, Satakunnan Kansa 6.11.2021)
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Eldinsuojelu

Yhtena kohujen alateemana ovat vuosien aikana toimineet eldimet, eldinsuojelu seka eldinten oikeudet
(Salomaenpaa 2010). Lapsien tavoin eldimet voidaan luokitella tosi-tv:ssa viattomiksi sivullisiksi, joita
saatetaan toisinaan kohdella kaltoin — joko vahingossa tai tahallaan. Vuosien ajan on eldinten oikeuksia
ajavat tahot kritisoineet eldinten roolia tosi-tv-ohjelmissa. Ensimmaisia eldinten hyvinvointiin liittyvia kohuja
on synnyttanyt Pelkokerroin (2008), joka sai eldinsuojeluliitto Animalian pyytamé&an selvitystd Neloselta ja
tuotantoyhtio Solar Televisionilta — ohjelma oli Animalian mielesta vastoin Suomen eldinsuojelulakia. Sarjan
tarkoituksena oli mitata kilpailijoiden sietokykya erilaisilla eldimia hyvaksi kayttavalla tavalla. Sarjan jaksot
oli kuvattu Argentiinassa, jossa ei ollut erillista eldinsuojelulakia. (Ks. IS 23.9.2008)

Toinen kohua herattanyt sarja oli TV2:lla esitetty Tallitéhdet (2008). Ruotsalaisformaattiin perustuneessa
realitysarjassa tunnetut suomalaiset opettelivat muutamassa viikossa ratsastamaan hevosella.
Pudotuspelityyppisessa kilpailussa voittajaksi selviytynyt ratsastaja voitti tallitytolleen tai -pojalleen oman
hevosen. Hyvanmielen sisalloksi tituleeratun ohjelman loppupuolella ndhtiin kuitenkin episodi, jossa julkkis-
koomikko suuttui hevoselle, ja 16i sita nyrkilla padhan (Kuva 38).

Ismo Leikola I6i hevosta
Stand up -koomikko sai potkut Tallitahdet-ohjelmasta.

KOOMIKON PUHETTA Stand up -koomikko Ismo Leikolan huumori ei riittanyt ymmartamaan
miksi hevonen ei totellut. ESA PYYSALD

Kuva 38. Ismo Leikola aiheutti skandaalin Tallitéhdet-ohjelmassa lyétyddn hevosta turpaan. Léhde: IL
29.9.2008.

Vuonna 2013 taas puhututti TV5:ssa pyorinyt Maatilan prinsessat -sarja, jota markkinoitiin premissilla “mita
tapahtuu, kun kymmenen julkisuudesta enemman tai vdhemman tunnettua kaunotarta jattaa kaupungin
sykkeen taakseen ja muuttaa maatilalle?” Kohun nostatti tapaus, jossa sarjan prinsessat epdhuomiossa
trimmasivat lampaat vereslihalle. Tama koetteli eldinrakkaiden katsojien hermoja, ja vaati lopulta Maatilan
prinsessat -ohjelmaa esittavan TV5:n tiedotuspaallikon rauhoittelua: “eldinihmisten ei ole syytad huolestua
jakson tapahtumista. Kyse oli pienesta vahingosta. Lampailla ei ole hataa ja ne voivat hyvin”. (Voice
9.10.2013)

Vakioteemana eldintensuojeluun liittyvia kohuja |6ytyy lahivuosiltakin. Arman ja viimeinen ristiretki -sarjassa
(2018) Arman kohautti metsastidessaan inuitien kanssa valaita ja hylkeitd, jalassaan jadkarhusta tehdyt

122



housut. Kenties tuorein kohu on Yleisradion Eldmdni biisi -ohjelman ympariltd vuodelta 2021, jolloin jaksoon
osallistunut vieras sai katsojat raivostumaan. Mukaan pyydetty kuvataiteilija Teemu Maki on tunnettu muun
muassa vuonna 1988 julkaistusta Sex and Death -videosta, joka tunnetaan myos kissantappovideona —
taiteilija tappaa siina eldinsuojeluyhdistykseltd hankkimansa kissan kirveella. Han sai teosta
eldinradkkdystuomion. Taman vuoksi useat sarjan katsojat tuomitsivat taiteilijan pyytamisen ohjelmaan ala-
arvoisena vetona. (IL 13.11.2021; Kuva 39)

Elamani biisin vieras sai katsojat
raivostumaan: "Havetkaa!"

Raivon nostatti somessa kuvataiteilija Teemu Maki.

Kuva 39. Valaiden ja hylkeiden metsdstys sekd kissantappovideot tosi-tv:n provokatiivisina tehokeinoina.
Ldhteet: IL 13.11.2021 & Seiska 6.10.2018.

Lopuksi

Katsauksessa on kayty lapi retrospektiivisesti kotimaisen tosi-tv:n historiaa viimeisen neljankymmenen
vuoden ajalta. Tarkastelu osoittaa, ettd alan juuret ovat monisyiset ja ilmion takaa I6ytyy useita tv-
formaatteja, joita ei yleensa lasketa osaksi tosi-tv:n historiaa. Tahan voidaan laskea esimerkiksi
pioneerikokeiluksi laskettava Aikapommi (1983), ajankohtaismakasiiniohjelma Karpolla on asiaa (1983—
2007) tai vaikkapa treffiohjelma Napakymppi (1985-2002). Tutkimuksissa on aikaisemminkin viitattu naiden
ohjelmasarjojen merkitykseen, mutta tassa katsauksessa ne toimivat tarkeina mediahistoriallisina
esimerkkeina ja vertailukohtina siirrettdessa tarkastelun painopistetta [ahemmaksi 2020-lukua. Tutkimuksen
perusteella huomaa, kuinka tietyt teemat ja niiden alaiset tosi-tv-formaatit ovat tuotannossa vuodesta
toiseen ja muodostavat toistuvia, tunnistettavia teemoja, joilla on kaikilla monisyinen kehityshistoria
takanaan.

Tosi-tv -formaatit myos aiheuttavat toisiaan muistuttavia kohuja ja skandaaleja. Tutkimuksessa esiin nostettu
seksi/seksuaalisuus -teema on naista yksi tavanomaisin. Seksi on pitkdan ollut suomalaisille arka
puheenaihe ja Suomi on tassa suhteessa ollut hyvin pitkdaan varsin konservatiivinen maa. Suomen
mediaymparistda leimaa menneilta vuosikymmeniltd omaksuttu puritaaninen asenne, jota vasten erilaisten
moraali- ja mediapaniikkien historiaa voi peilata. Kaikenlainen ”irstauteen” ja “riettauteen” liittyvat asiat
ovat aina herattaneet tunteita — varsinkin jos siihen yhdistetdaan viela huonot kaytéstavat ja alkoholin
kuluttaminen. Vakivallan ja kuoleman kuvaukset ovat myos olleet erityisen tabuja aiheita. Vuosikymmenien
mittaan tdma on nakynyt jopa lainsdadannon ajoittaisena kiristymisena (erityisesti videolain voimaantulo
vuonna 1987). Toisaalta median kaupallistuminen ja yleensa kulttuurin liberalisoituminen ovat aiheuttaneet
sen, ettad nykyisin kohuja ja skandaaleja synnyttavien tosi-tv -ohjelmien rima on koko ajan siirtynyt yha
ylemmas. Sitd mika oli vield 20 vuotta sitten arveluttavaa ja normeja ravisuttavaa televisiossa, pidetdan
nykyisin melko tavanomaisena ja rutiininomaisesti toistettuna media-aineistona.
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Kaikki liittyy lopulta Suomen sosiaalikulttuuriseen historiaan. Suomen mediaymparisté on muotoutunut
nykyiseen tilaansa tilanteesta, jossa kaikki viihteellinen on nahty epailyttavana tai jopa turmiollisena.
Vuosikymmenien mittaan tapahtunut seksuaalisuuden vapautuminen on nakynyt televisiotarjonnan lisaksi
myds muualla. Seksuaalisuuteen suhtautuminen on muuttunut esimerkiksi verrattaessa Miljondiciri-

Jussin seksipuheita ja nykypaivan avointa seksin harjoittamista niin sanottuun parhaaseen katseluaikaan.
Jotkut teemat siis ovat vain muuttuneet entista raflaavammiksi ajan saatossa. Sosiaalinen media myos
muokkaa jatkuvasti ajatuksia seksuaalisuuden julkisuudesta. Samoin esimerkiksi Alaston Suomi -sivustolla
nykydan jo yha useampi esiintyy tunnistettavasti, ja se muuttaa ajatusta julkisesta seksuaalisuuden
kulttuurista.

Talla hetkell3, jos katsotaan Suomen tosi-tv:n tarjontaa ja sen kontroversiaaleja muotoja, voidaan huomata,
ettd kenties tietty rietastelu ja torky ovat paikoin jo turhankin normalisoituneita. Mika ennen oli taysin
hapeallista, on talla hetkelld jo osittain ylpeyden aihe. Anonyymi meemitili Pieruperse kuvaa hyvin niin tosi-
tv:n kuin asenteidenkin historiallista muutosta (Kuva 40).

TOSI1-TV 2001; TOSI-TV 2021:
HUH HUH NYT OLISI VUD- OKEIl JES ELI TE NUSSITTE
ROSSA VAHAN INTHMIMP| TOSSA JA TE VOIS|TTE
KYSYMYS... NUSSIA SAUNASSA.
_ HUH HUH... | MIkSI2
P
MISSA PUSSASITIE NONI. NUSSIEAA )

EKAA KERTAA?

Al KAUHIA . NYT VAAN.

QO Q0 0 / ?‘“%
S il

Kuva 40. Anonyymin Porilaisen Pieruperseen meemi kuvaa osuvasti tosi-tv:n kulttuurista muutosta
kahdenkymmenen vuoden perspektiivilld. Léhde: Pieruperse 4.5.2021.

My®os ajankohtaiset ilmiot, jotka eivdt samalla intensiteetilla olleet tunnistettavissa vield 20 vuotta sitten,
ovat nyt esilld paljon vahvemmin. N&itd teemoja ovat esimerkiksi tasa-arvo, vahemmistot ja ilmastoasiat.
N&ilta osin tutkimus osoittaa, etta tosi-tv:n viihteen tarjonnassa on myds runsaasti myonteiseksi katsottavia
rinnakkaisvaikutuksia. Tosi-tv:n luokittelu pelkaksi “roskaksi” harvoin vie tulkintahorisonttia ja alan
tutkimusta eteenpdin vaan lokeroi ja vaheksyy ilmiota. Tosi-tv:n moninaisuuden vuoksi sen torkyisyydesta
on nykydan vaikeampi vetaa yleistyksia. Tosi-tv:n kohahduttavuus ei siis suinkaan ole |dhihistorian juttu,
vaan se on genrend myynyt itsedan shokeeraavuudella jo alkuajoistaan lahtien. Nden, ettad provokatiivisuus
kuitenkin muuttui tietynlaiseksi valtavirran moodiksi 2010-luvun loppupuolella, jolloin maksullisten
suoratoistopalvelujen paine johti lineaari-TV:n kanavat taisteluun katsojista yha kyseenalaisimmilla
sisallGilla. (Tuomi 2022a, 2—3) Aiempi tutkimus myos osoittaa miten provokatiiviset tehokeinot ja
markkinointitavat myos siirtyivat jopa Yleisradion asiadokumentteihin asti. (Tuomi 2019, 72) Katsauksessa
esitellyt mediaesimerkit osoittavat, etta usein televisioformaatteihin liittyvien kohujen ja skandaalien takana
on myos Yleisradion tuotannot ja niiden kasittely mediajulkisuudessa. Toki, kuten todettua, yhtena
vaikuttavana tekijana taustalla saattaa olla “ei minun verorahoillani” -mentaliteetti.

Tekstissa aiemmin esiteltyja kohuja synnyttavat teemat toistuvat sidnnénmukaisesti, joka omalla tavallaan
viittaa siihen, etta kohujen aiheuttajiin ei koskaan siis reagoida tai niita ei ainakaan ole uskottavasti kasitelty.
Toisaalta vakiokohu-teemoja halutaan myos aktiivisesti hyodyntaa suurempien katsojalukujen toiveessa.
Moraalipaniikki [ahinna ruokkii skandaalin logiikkaa, joka usein vaikuttaa olevan ennalta suunniteltu osa
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tositelevisio-ohjelmien markkinointia. Moraalinen paheksunta ei johda oletetun moraalittomuuden
vahenemiseen vaan painvastoin sen tuotannon ja suosion kasvuun, kun moraalisuuden ympdrille tuotetut
skandaalit koodataan osaksi ohjelmaformaatteja. (Venaldinen 2010, 131; Tuomi 2022a)

Kohauttavien tosi-tv-sarjojen suosio on luonnollisesti yksi syy sille — syntyneesta vastustuksesta huolimatta —
miksi niitad yha televisiossa ndhdaan. Kyseisia ohjelmamuotoja ei tuotettaisi, ellei niita katsottaisi laajasti.
Provosoivat, arvomaailmaa ja yleisnormeja ravistelevat teemat ja sisallot synnyttavat aina, ajasta
riippumatta, reaktioita ja tuovat siten katsojia. Hautakangas (2007) on jo aikoinaan muistuttanut ironisen
tulkinnan mahdollisuuden olemassaolosta ja sen keskeisyydestda myds tosi-tv:n viehatyksessa ja suosiossa:
korostuneet tunneilmaisut, karrikoidut henkil6t ja erilaisiin kriiseihin liittyvat sensationaaliset
juonenkaanteet voivat tuntua naurettavilta ja johtaa ironiseen tulkintaan. Tosi-tv:n synnyttdma
tulkintakehys antaa mahdollisuuden tunnistaa ilmién ironian, karikatyrismin, jonka kautta ohjelmia voi aina
katsoa myos pilke silmakulmassa. Aikaisemmin yhteiskunnallisen intellektuellin varassa toimineessa
modernissa televisiokulttuurissa, mydhaismodernissa yhteiskunnassa rajattu asiantuntijan rooli annetaan
katsojalle. (Ruoho 2007, 133) Katsojien ohjelmavalinnat maarittavat samalla yhda enemman sitd, mika
ymmarretadn laaduksi. Monimerkityksisyyttd, ironiaa ja camp-asennetta on pidetty ominaisena
postmodernille kulttuurille jo 1990-luvun lopussa: “tiedostavan ja mediakriittisen katsojan ei tarvitse, eika
han suorastaan saakaan, ottaa mitdaan vakavissaan, vaan kaikki on yhta aikaa seka naurunalaista etta
nautittavaa, cool”. (Ang 1996; Hietala 1996; Hautakangas 2007) Jukka Sihvonen on todennut asiantilasta jo
vuonna 2004, etta "mediakulttuurin ytimessa onkin yksil6, jota maarittaa ikavystyneisyys, levottomuus ja
ennen kaikkea itsekeskeisyys”. (Vrt. Sihvonen 2004, 12)

Ja sitten taas toisaalta, tosi-tv:td nyt muutaman vuosikymmenen seuranneena, koen, ettd kohu voi syntya
ihan mista vain. llman, etta sillda on mitadn tekemisestd sen enempaa yhteiskunnassa vallitsevien asenteiden
kuin arvojenkaan kanssa. Katsauksessa kasittelemani kotimaisen tosi-tv:n historia osoittaa, etta eri
ohjelmaformaatit ja niiden teemat ovat osin vakiintuneita, mutta niihin reagointi yleison toimesta elaa ajan
mukaan. Tama nakyy provokatiivisten teemojen ja niihin liittyvien rajojen jatkuvana hakemisena. On joka
tapauksessa selvaa, etta tosi-tv on tullut vallitsevaan mediamaisemaan jaadakseen, ja se tulee pysymaan
jatkossakin mielipiteita jakavana, mutta monimerkityksellisena televisiotuotannon muotona.

Tyonjako:
Pauliina Tuomi: tutkimuksen toteutus (aineisto + analyysi) ja teksti

Petri Saarikoski: tekstin toimittaminen, kommentointi ja faktantarkistus

Lihteet

Kaikki linkit tarkistettu 8.11.2023

Formaatit eli kasitellyt Suomi-versiot aakkosjarjestyksessa kanava- ja
esitystietoineen

Aatami etsii Eevaa Suomi (Nelonen 2015)
Aikapommi (Yle 1983)

Akvaario (Yle 2000)

Amazing Race Suomi (Nelonen 2023-)

Arman ja viimeinen ristiretki (Jim 2013-)
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Big Brother Suomi (SubTV 2005-2014, Nelonen 2019-2022)
Biologinen kello (2010)

Gossip Moms Suomi (Discovery+ 2021-)
Eldmdni biisi (Yle 2019-)

Ensitreffit alttarilla (MTV Ava, MTV3 2015-)
Erilaiset didit (Ava 2012-)

Ex in the City Suomi (Discovery+ 2021-)
Extreme Duudsonit (MoonTV 2001-)
Gonzo-tv (Nelonen 1999-2000)

Heartmix (Yle 1996)

Idols Suomi (MTV3 2003-2009, Nelonen 2010-)
Jatkoaika (Yle 1967—1969)

Kakola (Yle 2010)

Kalajoen hiekat (TV5 2011)

Karpolla on asiaa (MTV3 1983-2007)
Katiska-dokumentti (Nelonen 2019)
Kuorosota (Nelonen 2009-2011)

Lapsi tuntemattoman kanssa (2020-)

Love Island (Sub/MTV3 2018-)

Maatilan prinsessat (TV5 2015)
Madventures (SubTV 2002-)

Marja Hintikka Live: Vanhempien seksikoulu (Yle 2015)
Mikkosten maailma (Nelonen 2009)
Miljonddri-Jussi (MTV3 2004)

Naked attraction Suomi (TV5 2020-)
Napakymppi (Yle/MTV3 1985-2002)
Pdivénléoppi (Nelonen 1997)

Noora menee naimisiin (Nelonen 2006)
Noriko Show (SubTV 2004)

Olet mité syt (MTV3 2018-)
Paratiisihotelli Suomi (Nelonen 2015-)
Pelkokerroin Suomi (Nelonen 2008-)

Posse (MTV3 2014-)
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Rakas, sinusta on tullut pullukka! (Sub, 2013-)
Revenge body with Martina Aitolehti (2022-)
Rikollinen mieli (Yle 2019-)

Seikkailu Robinson Suomi (Nelonen 2004-2005)
Selviytyjdt Suomi (MTV3/Nelonen 2013-)

Sex Tapes Suomi (Nelonen/Discovery 2020-)
Sinkut paljaana (Yle, 2021-)

SubMarine (SubTV 2003)

Suomen surkein kuski (MTV3, SubTV 2012-)
Suomineidot (Yle 2021)

Tallitdhdet (Yle 2008)

Temptation Island Suomi (Liv/Nelonen, Temptation Island, 2015-)
Terdspallit (SubTV 2010-2012)

The Ultimate Escape (Discovery+ 2021-)
Toisenlaiset didit (Nelonen, 2014-)

Totuuden hetki (MTV3 2009)

Undressed Suomi (TV5/Discovery+ 2023-)

Vain eléimdd (Nelonen 2012-)

Viimeiset sanani (Yle 2014)

YouTube-videot

Tommy Cooper Dies On Stage 10.3.2023, https://www.youtube.com/watch?v=0-GEpsHM6ww

Instagram

Pieruperse, https://www.instagram.com/pieruperse/

Lehtiaineisto ja verkkosivustot (uutisoinnit vuosikymmeniltd 1980-2020)
Eteld-Suomen Sanomat (ESS)

Helsingin Sanomat (HS)

llta-Sanomat (IS)

Iltalehti (IL)

Kaleva
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Kaupunkikanava
Kauppalehti
MTV3 Uutiset
Satakunnan Kansa
Seiska

Uusi Suomi

Voice

Yleisradio (Yle)
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Viitteet

[1]1"Gonzo”-kasite yhdistetdaan yhdysvaltalaiseen toimittaja-kirjailija Hunter S. Thompsoniin, jonka
underground-kulttuurista vaikutteita ottaneessa kirjoitustyylissa yhdistyi kertojan omien havaintojen
korostuminen ja vapaamuotoinen kielenkaytto.
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Pako Venajalta — suomalaisten Venaja-dokumenttien
myohemmt vaiheet

Jarkko Silén
jarkko.silen [a] wippies.fi
FM

Viittaaminen: Silén, Jarkko. 2023. ”Pako Venajaltd — suomalaisten Venaja-dokumenttien myéhemmat
vaiheet”. WiderScreen 26 (2-3). http://widerscreen.fi/numerot/2-3-2023-widerscreen-26/pako-venajalta—
suomalaisten-venaja-dokumenttien-myohemmat-vaiheet/

Suomalaisten eri tyylisten elokuvadokumentaristien kiinnostus Vendjéén alkoi hiljalleen 1980-luvulla ja
varsinaiseksi buumiksi se yltyi Neuvostoliiton hajottua, kun maahan pddsi helposti kuvaamaan, ja toiminta
jatkui vilkkaana 2000-luvun loppuun. Elokuvantekijéit olivat kiinnostuneita erilaisista asioista rajan takana:
monet sukulaiskielié puhuvista ihmisistd ja heiddn elinalueistaan, varsinkin Vendjén Karjalassa, toiset taas
suurkaupunkien Pietarin ja Moskovan menosta. Témd kiinnostus kuitenkin loppui, tai ainakin heidén
aiheesta tekemdnsd elokuvat loppuivat, dokumentaristien osalta hyvissd ajoin ennen Vendjén tekemdd
Krimin miehitystd vuonna 2014. Tahdn vaikutti oletettavasti maassa tapahtunut ilmapiirin muutos, jonka
dokumentaristit herkdsti havaitsivat. Katsauksessa tarkastellaan suomalaisten Vendjé-dokumenttien
historiallista kaarta, pédpainon ollessa vuoden 2003 jilkeisessd tilanteessa.

Avainsanat: dokumenttielokuvat, draamadokumentit, kansainvaliset suhteet, suomalais-ugrilaiset kansat,
Vendja, Viena, TsetSenia, Moskova

Johdanto

Vendjaa kasittelevat suomalaiset dokumenttielokuvat tuntuivat vuosituhannen vaihteessa olevan niin
yleisia, ettd maan dokumenttielokuvatuotantoon suhteutettuna voitiin puhua jonkinlaisesta buumista, ellei
jopa lajityypista. Syksylla 2003 julkaistussa Taju kankaalle — uutta suomalaista elokuvaa paikantamassa -
artikkelikokoelmassa yritin hahmotella, mistd muutaman vuoden aikana ilmestyneessa elokuvaryppaassa oli
kyse. Mika sai elokuvantekijat ottamaan aiheensa juuri Venajalta ja oliko ilmiolla pidempaa historiaa? Kun
minua 20 vuotta myéhemmin pyydettiin kirjoittamaan kuluneiden vuosien aikana tapahtuneesta
suomalaisen Venaja-dokumenttien vaiheista, tuntui pyynto dkkiseltdan oudon erikoiselta: eihan tammoisia
elokuvia enda tehda!

Hiukan tarkemmin asiaa ajateltuani oli muistin, ettd onhan niitd tehty, mutta vdhemman ja etupaassa jakson
alkupuolella. Kyse ei siis ole siitd, ettd suomalaiset elokuvantekijat olisivat hylanneet Venajan koronan ja
sodan takia 2020-luvulla, vaan 1dhto oli tapahtunut jo hyvissa ajoin ennen Vendjan vuonna 2014 tekemaa
Krimin miehitysta. Elokuvaharrastajapiireissa kiinnostus venaldista ja myos neuvostoelokuvaa kohtaan sen
sijaan tuntui viela kasvavan kohti 2010-luvun loppua.

Vendjan henkinen ilmapiiri on varmasti vaikuttanut elokuvantekijoiden halukkuuteen tehda maassa
elokuvia. Vuosituhannen vaihteessa tapahtunut Putinin valtaantulo oli tapahtunut Venaja-dokumentti -
ilmion jo alettua. Talla ei liene aluksi ollut kovinkaan suurta vaikutusta — juuri muuten kuin ehka lisaamalla
maan houkuttelevuutta olojen vakiinnuttua. Vaikka joitain varoittelevia merkkeja alkoi nakya juuri Taju
kankaalle -kirjan ilmestymisen aikoihin, varsinainen kdanne tapahtui suunnilleen Tallinnan vuoden 2007
Pronssisoturi-mellakoiden aikoihin. Maan kiristyva ilmapiiri heijastui, paitsi eteldanaapuriin, myés Suomessa
karkasta Venaja-mielista propagandaa esittavien ns. trollien ilmaantumisena julkisuuteen. On huomattava,
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ettd ndihin aikoihin tapahtui myos sosiaalisen median lapimurto. Trolli-ilmid oli tuolloin kuitenkin
kuitattavissa viela dariliikkeiden touhuiluina eika se nakynyt vield virallisen Venajan toimintatavoissa.
Vuonna 2008 maalle tuli uusi, vapaamielisempana pidetty presidentti ja asiat tuntuivat etenevan
ajoittaisesta kuoppaisuudesta huolimatta normaaliin suuntaan.

Vendjan tilanne nayttaytyi Suomestakin katsoen erilaiselta viimeistaan, kun Putin vuonna 2011 ilmoitti
pyrkivdansa kolmannelle presidenttikaudelle. Samoihin aikoihin maassa oli suuria mielenosoituksia, joita
seurasi voimakas kurinpalautuskampanja. Maan suunta oli nyt ilmiselvasti jokin muu kuin totuttu
demokratia. Maan sisélta katsoen kehitys kohti autoritaarisempaa ja harhaisempaa suuntaa nayttaytyy toki
erilaiselta ja varhaisemmalta. Jo heti vuonna 2008 tehdyn perustuslakimuutoksen jalkeen Venajalla arveltiin
Putinin pyrkivan ehka jo piankin presidentin paikalle, ja samana vuonna tapahtui myos hyokkays Georgiaan.

Vendjalle sijoittuvia suomalaisia pitkia dokumenttielokuvia on tehty kuluneen kahden vuosikymmenen
aikana perati viisi, kaikki ensimmaisen vuosikymmenen aikana. Ensimmainen, huomatuin ja arvostetun
tekijansa paateoksiin kuuluva oli Pirjo Honkasalon Melancholian 3 huonetta (2004). Honkasalo oli
valmistellut elokuvaansa viisi vuotta eli koko siihen asti kestaneen Putinin ajan. Vuonna 2006 nahtiin vanhan
Vendjan kavijan Arto Halosen Pavlovin koirat. Samana vuonna tuli Lasse Naukkarisen Paanajérven Anni ja
vuonna 2008 Petteri Saarion ja Juha Taskisen niin ikdan Vienan Karjalaa kuvaava Sergei

Verenseisauttaja. Kun Ari Matikaisen elokuva Russian Libertine — Vendjdn vapain mies venalaisesta
kirjailijasta ja mediapersoonasta Viktor Jerofejevista ilmestyi vuonna 2012, ajat olivat selvasti jo
muuttuneet. Lisdksi on syyta huomioida tunnettujen pohjoisia kansoja kuvaavien, usein Venajalle
sijoittuvien dokumenttielokuvan tekijoiden Markku Lehmuskallion ja Anastasia Lapsuin ohjaama Sukunsa
viimeinen (2010), joka on tosipohjainen draamaelokuva kuten tekijéiden aiempi Seitsemdn laulua
tundralta (2000).

Samalla ajanjaksolla Neuvostoliittoon ja Venajalle sijoittuvia pitkia suomalaisia ndytelmaelokuvia on nelja.
Kaija Juurikkalan ohjaama lastenelokuva Valo (2005) sijoittuu 1900-luvun alun Vendajan Inkerinmaalle ja
perustuu taiteilija Aleksanteri Ahola-Valon lapsuuden paivakirjoihin, Klaus Harén Miekkailija (2015) sijoittui
Neuvosto-Viroon ja Leningradiin ja AJ Annilan lkitie (2017) kertoo amerikansuomalaisista 1930-luvun
Neuvosto-Karjalassa. Naihin elokuviin ei kuitenkaan kuvauksia tehty Venajalla. Lauri Randlan osin
omaelamakerrallinen Ndkemiin Neuvostoliitto (2020) on suomalais-virolainen tuotanto, joka kuvaa
inkerildistaustaisen perheen vaiheita 1980-luvun Neuvosto-Virossa. Se katsoo neuvostohistoriaa kuitenkin
suomalaissyntyisten ohjaajien elokuvista poiketen lapsuutensa Neuvostoliitossa eldaneen silmin.

Sen sijaan Juho Kuosmasen Rosa Liksom -filmatisointi Hytti nro 6 (2021) sijoittuu junamatkalle 1990-luvulla
Murmanskin radalle, missa se myds kuvattiin, kun taas kirjan tapahtumat sijoittuvat Trans-Siperian radalle.
Lisdksi Lauri Torhosen nimensa mukaisesti rajalle sijoittuvaan ja suomalais-venalaisia suhteita kasittelevaan
elokuvaan Raja 1918 (2007) kuvauksia tehtiin Lenfilmilld Pietarissa, ja Miika Ullakon pienen budjetin
nuorisoelokuva Mitd meistd tuli (2009) sisaltaa Pietariin sijoittuvan osajuonen, johon kuvauksia on tehty
siella ja Viipurissa. Samoin Lauri Nurksen kuvitteellista Venajan sisdista valtataistelua kasittelevaan
jannityselokuvaan Tappajan nékéinen mies (2016) kuvauksia tehtiin myés Moskovassa.

Pyha sota

Pirjo Honkasalon elokuva Melancholian 3 huonetta (2004) Iahtékohta oli amerikkalaisen tuottajan
toteutumattomassa dokumenttielokuvasarjassa, johon ohjaajaa pyydettiin osallistumaan yhden osan verran
(Video 1). Ajatuksena oli esittaa Krzysztof Kieslowskin Kymmenen késkyd (1988) dokumenttimuodossa ja
Honkasalo ideoi kahdeksannen kaskyn pohjalta sodan viholliskuvien siirtymisen sukupolvelta toiselle
tuolloin kdynnissa olevassa toisessa TsetSenian sodassa. Elokuva kuvattiin Kronstadtissa, TSetSeniassa ja
Ingusiassa. Tulenaran tilanteen vuoksi osa kuvauksista tehtiin ilman lupaa —toisin kuin suomalaiset
elokuvantekijat Venajaan kuuluvilla alueilla ovat perinteisesti toimineet. Aluksi suhtautuminen
elokuvantekoon oli kuvausalueilla myonteista, mutta Yhdysvaltain vuoden 2001 terrori-iskujen jalkeen
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ilmapiiri muuttui merkittavasti. Kaukasiassa tilanne oli niin kirea, ettd kuvaajana toiminut ohjaaja ldhti sinne
salaa kahdestaan tuottaja Kristiina Pervilan kanssa, ja opetti tille danittdmista matkalla. Pois he paasivat
nipin napin turvallisuuspalvelun nendn edesta.

From 3.76 €

the <€ rooms

of .
melancholia

A Film by Pirjo Honkasalo

*  Watch Traller

Video 1. Honkasalon Melancholian 3 huonetta (2004) -elokuvan traileri. Ldhde: Vimeo.

Pitkan elokuvauran tehnyt Honkasalo alkoi tehda eri kulttuureja kuvaavia dokumentteja matkustettuaan
viela Neuvostoliiton aikana Pyhtitsan ortodoksiseen nunnaluostariin Viroon. Syntyi luostarielamaa kuvaava
pitkd dokumenttielokuva Mysterion (1991). Uskonnollinen aihepiiri on ndkynyt hdnen myéhemmissakin
elokuvissaan. Ohjaaja kokee uskonnollisen kuvaston tarjoavan vaylan pyhaan ja metafyysiseen, joka on
viimeisia vastavoimia maailmassa vallalle paasseelle rahan mahdille.

Melancholian 3 huonetta kuvaa sodan vaikutuksia ihmisiin epdsuorasti lasten kautta. Se jakaantuu
rakenteellisesti kolmeen huoneiksi kutsuttuun jaksoon. Ensimmainen ja pisin jakso sijoittuu Pietarin
edustalla Kronstadissa olevaan sotilasakatemian kadettikouluun, jossa orpoja ja muita vahaosaisia poikia
koulutetaan sotilaiksi. Hyvin samanlaista aihetta kasitteli Maria Lappalaisen Reunalla (2002), jossa kuvataan
nuoria rikoksentekijoita erikoiskoulussa. Sotilaskoulussa kuvatun jakson harras, luostarimainen savy
muistuttaa myos Jouni Hiltusen elinkautisvankidokumenttia Blatnoi Mir (2001). Kadettikoulun pojat
osallistuvat ortodoksiseen jumalanpalvelukseen ja katselevat televisiosta uutisia tSetSeeniterroristien
Moskovan teatterikaappauksesta lokakuussa 2002.

Toisessa, mustavalkoisessa jaksossa ollaan Groznyin raunioissa asustelevien harvojen asukkien parissa.
Lapset leikkivat sotaa taalldkin. Kadulla kuvatut otokset ovat lyhyita olosuhteista johtuen — pidempia
kaupunkindkymia on kuvattu kaupungista lapsia pois kuljettavan auton ikkunasta. Viimeinen jakso on
kuvattu naapuritasavallassa Ingusiassa HadiZat Gatajevan ja Malik Gatajevin pitdmassa orpolasten
parakkikodissa. Komeiden maisemien ja lammaspaimenidyllin keskelld sodan ahdistus ei kuitenkaan tunnu
hellittdvan. Televisiosta tulevat samat uutiset Moskovan panttivankidraamasta kuin Groznyissa ja
Kronstadissakin.

Triptyykin muotoon tehdyssa elokuvassa kuullaan harvakseltaan Pirkko Saision kertojanaani esittelemassa
lyhyesti sen keskeiset henkil6t ja rytmittdamassa kerrontaa. Kuten elokuvakriitikko John Anderson Honkasalo-
kirjassaan (2014) kertoo: "Elokuva on my0s tekninen, esteettinen ja temaattinen mestariteos, hyvin
konkreettisista syista. Siind on toistuvia ajatuksia, jotka eivat vain palvele selvda rakenteellista tarkoitusta
vaan korostavat kaiken aikaa elokuvan tunteellisia ja alyllisia vaittamia.” Honkasalon filmi on erittdin
visuaalinen, nimenomaan elokuvaajan teos, jonka voi ndahda jatkavan neuvostoelokuvan perinteen
elokuvallisuutta. Laajasti kansainvalistda huomiota herattanytta elokuvaa ei ole nahty Venajalla kuin pari
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kertaa Pietarissa: vuonna 2011 Suomen Pietarin instituutin Katse Suomesta -esityssarjassa ja vuonna 2019
Message to Man -festivaalin erikoisnaytoksessa.

Elokuvalla on tunnetuksi tullut jalkindytés myos todellisessa elamassa, silld vallan vaihduttua TSetSeniassa
Hadizat Gatajeva ja Malik Gatajev joutuivat lahtemaan maasta. He paasivat Liettuaan ja perustivat sinne
orpokodin seka saivat lopulta tuomion "kotidespotismista” epaselvissa olosuhteissa. He paatyivat lopulta
pakolaisina Suomeen, jossa elavat edelleen. Pirjo Honkasalon mukaan dokumentintekijalld on vastuuta
kuvaamistaan tavallisista ihmisista ja han avusti Gatajeveja parin vuoden ajan. Talld kertaa eivat vain
elokuvantekijat ylittaneet rajaa kohdetta etsiessdan, vaan kohde seurasi rajan yli heiddn perassaan.

Possujuoksu

Arto Halosen Pavlovin koirien (2006) padhenkilo on tunnettu tapahtumajarjestdja Sergei Knjazev. Han
perusti yokerhon Moskovaan 1999, Knjazevin ohjelmatoimiston vuonna 2001 ja vuonna 2005
tapahtumajohtajakoulun, jossa han ainakin vield korona-aikana vuonna 2020 on jarjestanyt verkkoluentoja.
Knjazev opiskeli kotikaupunkinsa Novosibirskin yliopistossa 1990-luvulla historiaa ja psykologiaa ja jatkoi
opintojaan Tanskassa. Halonen oli Venajalla kuvannut aiemmin puolituntisen dokumenttielokuvan Veren
perint6 (1993), joka kertoo Venajan Karjalassa asuvasta, lumimiesten kanssa seurustelevasta lehtimiehesta.

Knjazevin ominta alaa ovat torakoiden ja porsaiden juoksukilpailut. Eldinten koulutuksessa han vaitteensa
mukaan hyddyntaa nobelisti ja fysiologi Ivan Pavlovin menetelmia. Porsaiden kilpajuoksut valittiin 2004
Moskovassa vuoden tapahtumaksi. Pavlovin koirien alussa kuullaan presidentinvaalien tuloksia — Putin on
valittu toiselle presidenttikaudelleen saman kevaan vaaleissa. Vaalien jalkeisena yona Kremlin vieressa
olevan nayttelyhalli Maneesin palo tallentui elokuvaan. Knjazev jarjesti myos luksushaita ja muita yksityisia
tapahtumia jopa Putinin lahipiirille. Elokuvaan on tapahtumista valittu selvasti rajattu valikoima, kuten
rikkaille tarkoitetut selviytymisleikit Moskovan kaduilla ja kumiluodeilla kdydyt kaksintaistelut.

Osan kouluajastaan vilkas Knjazev vietti koulukodissa, jossa keksi uhkarohkeita peleja, kuten kerjaamis- ja
varastuskilpailun, jonka voittaja on suurimman rahamaaran kanssa palaava. Niita han jarjestaa nyt varsin
korkeasta hinnasta rikkaille tai ainakin keskiluokkaisille asiakkailleen, jotka hanen mukaansa ehdollistuvat
arvostamaan asemaansa kokemuksen jalkeen. Myos pelkkda metromatka riittda monelle johtavassa
asemassa olevalle darikokemukseksi. Koulukodin jalkeen Knjazev palasi tavalliseen kouluun ja niinpa toisista
hanen koulutovereistaan tuli liikemaailman, toisista alamaailman johtajia. Tama selittda varmasti pitkalti
paitsi hanelle mahdollistunutta uraa, myds hanen henkildpsykologiaansa. Joukkojen manipulointi kuuluu
myds hdnen keinovalikoimiinsa: firman juhlista voi tehda ylavireisemmat sijoittamalla palkattuja
hengennostattajia joukkoon.

Vaikka Halonen on pitkin uraansa osoittanut kiinnostusta dari-ilmiéihin, mihin Venaja kohteena
ylipaataankin hyvin sopii, hdnen elokuvansa ovat hdnen tyylilleen uskollisesti vahaeleisia. Kertojanaanta ei
kayteta eivatka yksittdiset kuvat ole raflaavia. Hin on myds tunnettu naytelmaelokuvan keinojen kaytosta
dokumenttielokuvissaan ja voikin arvella, ettd osa Pavlovin koirien kohtauksista on lavastettu tai ainakin
jarjestetty: vaikkapa kerjaamispelin kuvaamista metroasemalla olisi ollut muuten vaikea toteuttaa.
Sosiaalinen vastuu ja vaikuttamisen halu nakyvat hanen tassakin elokuvassaan rivien valista
kommentointina.

Heindkuussa 2020, kun Vendjan perustuslain muutos oli mahdollistanut Putinin jatkamisen presidenttina
vuoteen 2036, monarkian palauttaminen Venajalle oli Knjazevin mukaan tosiasiallista. Han muisteli firmansa
some-sivulla PR-operaatiotaan vuonna 2002, jolloin Venajalla leijaili vielda 1990-luvun henkea. Korutaiteen
akatemia halusi, ettd sen jakama palkinto saisi huomiota lehdistossa. Kaytantona oli kuitenkin, etta
tallaisista nk. mainosjutuista piti maksaa huomattavasti toimittajille. Knjazevin toimisto sen sijaan otti
tehtdvan akatemialta vastaan halvemmalla ja kytki palkinnonjaon Putinin 50-vuotispdiviin.
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Knjazevin vaitteen mukaan tehtiin vain kullattu alumiinikopio Monomahin kruunusta, jolla tsaarit livana
Julmasta lahtien oli kruunattu, vaitettiin sen syntymapdivamaaraan sopivasti tayttdvan 500 vuotta, vaikka se
ilmeisesti on aika lailla vanhempi, ja levitettiin tiedotetta, ettd kruunu annetaan presidentille
syntymapadivalahjaksi. Monarkin kruunun lahjoittamisesta vaaleilla valitulle presidentille syntyi valtava,
ulkomaille ulottuva kohu, jota jo toimeksiantajatkin pelastyivat. Lopputuloksena oli huikea
palkintojenjakoshow ja maininta kruunusta lahjaluettelossa, vaikka lahjoituksen kohde painostettiinkin
vaihtamaan muuksi kuin presidentiksi.

Kuusivuotissuunnitelma

Pitkan linjan dokumenttielokuvan tekija Lasse Naukkarinen matkusti elokuvaa Paanajérven Anni (2006)
tehdessaan Vienan Karjalaan, jossa viimeisen perinteisen vienalaiskylan, Paanajarven kohtalosta kaytiin
kamppailua (Kuva 1). Jo neuvostoaikana tehty Valkeakosken vesivoimalasuunnitelma Kemijoen patoineen
olisi jattanyt kylan veden alle — niin kuin kdvi Usmanan kylalle 1960-luvulla. Suunnitelmaa ei ole kuitenkaan
koskaan toteutettu, vaikka sita on vield talld vuosituhannella vaadittu. Osaltaan vaikutusta tdhan saattaa olla
kylaa tukeneilla suomalaisilla tahoilla ja jopa Naukkarisen kansainvélisesti huomatulla elokuvalla. Sen
nimihenkild on kylan keskeinen hahmo, entinen opettaja Anni Popova (1928-2011). Mieleen nousee
vaistamatta Elem Klimovin fiktiivinen, mutta Ust-Ilimskin vesivoimalaitoksen padon rakentamisen todellisiin
seurauksiin 1970-luvulla perustuva Valentin Rasputin -filmatisointi Jddhyvdiset Matjoralle (ProstSanie s
Matjoroj, NL 1983), joka kertoo patohankkeen vastustamisesta siperialaisen Angarajoen saaren kylassa.

Kuva 1. Paanajérven Anni haluaa pelastaa vienalaisen eldmdntavan. Léhde: IMDB.

Lasse Naukkarinen oli 2000-luvulla jo Venajan Karjalassa kuvatun dokumenttielokuvan veteraani, silla han
onnistui kuvaamaan sielld Sukupolvien muisti -televisiodokumenttisarjan (1985-1986) juuri ennen
perestroikan aikaa kesalla 1984. Kuvausluvat olivat tuolloin monimutkaisen byrokratian takana. Iimeisesti
myos korruptiotaitoja ja varmaan Kekkostakin olisi kaivattu, mutta apua pyydettiin monilta neuvostosuhteita
omaavilta suomalaistahoilta Taisto Sinisalosta lahtien. Tulevalla Kalevalan juhlavuodella oli merkittava osuus
hankkeen lapimenossa. Kuvattua saatiin niin paljon materiaalia, ettd yksiosaiseksi suunnitellusta
dokumentista tuli kolmiosainen ja siita jarjestettiin seuraavana vuonna perestroikan tultua elokuvaesityksia
Neuvosto-Karjalassa jopa paikoissa, joihin kuvauslupaa ei oltu edellisvuonna saatu.

Seuraavan kerran Naukkarinen oli Venajan Karjalassa Neuvostoliiton hajoamisen jalkeen ja tuloksena
vuosina 1994—1995 tehdyistad kuvauksista oli dokumenttielokuva Koiranpolkuja (1995). Elokuvan pdahenkilo
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Timo Lesonen oli elanyt vaiherikkaan eldman, jonka yksityiskohdat tuntuvat pakenevan tarkkaa
dokumentointia, vaikka sanottavansa saa sanoa isdansa petturina pitava tytarkin. Lesonen oli talvisodassa
ollut puna-armeijan tulkkina, paennut Raatteen tien motista ja jdanyt suomalaisten vangiksi. Taman jalkeen
han palveli suomalaisten Heimopataljoonassa, mika tarkoitti sodan jalkeen parinkymmenen vuoden reissua
vankileirille ja karkotusta. Jalkimmaisesta hanella ei ilmeisesti ollut erityisen kiire takaisin perheensa pariin,
mutta tuntiessaan loppunsa jossain vaiheessa lahenevan, han muutti takaisin Vienan Karjalaan Venehjarven
kyldan vuonna 1990 erakoksi. Timo Lesonen kuoli juuri ennen elokuvan kuvausten paattymista. Talloin
kyldan oli palannut jo muitakin Lesosia.

Paanajdrven Anni on Lasse Naukkarisen tuotannossa keskeinen elokuva jo parin tunnin pituutensa johdosta.
Elokuvan taustalta oli vahvasti toisena kasikirjoittajana toiminut ja keskeisesti kuvassa nakyva Juminkeko-
saation puheenjohtaja Markku Nieminen, joka jo vuonna 1994 oli kdynyt Paanajarven kylassa. Juminkeko-
sdatio perustettiin vuonna 2000 vuonna 1985 perustetun kulttuurilaitos Kuhmon Kulttuurikornitsan tyon
jatkajaksi. Vuonna 1999 uuden Kalevalan juhlavuonna Kuhmoon valmistui kulttuurikeskus Juminkeko. Myds
Lasse Naukkarinen on toiminut saation hallituksessa pitkddn sen perustamisesta lahtien. S34tion ja sen
edeltdjan tehtdavana on yllapitda Kalevalaan liittyvaa kulttuuriperinnetta ja esitelld Suomessa karjalaista
kulttuuria. Aluksi toiminta oli osa ystavyysseuratoimintaa, mutta Neuvostoliiton hajoamisen jalkeen se
laajeni. Vienan runokylien kulttuurin pelastustyon pitkdaikainen elvytyshanke oli sen seurauksena aloitettu
1990-luvulla.

Ensimmaiset kuvaukset elokuvaan tehtiin jo vuonna 1999 ja viimeiset kesalla 2005. Siina seurataan elokuvan
todellisen padhenkilon, Markku Niemisen hyvin konkreettisesti johtamaa kylan elvytysty6ta. Han valaa
tulevaisuuden uskoa kylan asukkaisiin ja valittda viranomaisilta tietoja voimalahankkeen lopahtamisesta.
Han johtaa kyldn sahan kdynnistystoitd ja kannustaa nuoria miehia rakentamaan talkoilla uudet talot
vanhoille talonpaikoille sekd patistelee heita perustamaan perheen ja jatkamaan sukuaan. Kylalaisille
tehdaan lahjaksi veneet perinteisella tekniikalla, mutta niiden jakojarjestys herattaa hiukan naraa kylalla.
Saatio hankkii myos perinteisen vienalaistalon, jota aletaan entistaa. Kylaan saadaan hevonen ja saatiolta
traktorikin. Koko touhu muistuttaakin hammentavasti neuvostovallan vakiintumista aikoinaan alueelle,
vaikka visio on erilainen. Nyt klubitalo muutetaan kirkoksi.

Lasse Naukkarisen tyyli on konstailematon ja kikkailemattoman koruton, vaikka han joskus kauniita
maisemaotoksia vilauttaakin. Joissain nimihenkildon haastatteluotoksissa kuuluvat myds ohjaajan esittamat
kysymykset. Varsinaisesti elokuvatekniikkaa ei kuvassa nahda toisin kuin joissain Naukkarisen elokuvissa,
jotka eivat pyri peittelemaan tekoprosessiaan ja elokuvaluonnettaan. Markku Niemisen ja kylaldisten lisaksi
elokuvassa ndhdaan inkerinsuomalainen, sodan jalkeen evakosta Karjalaan muuttanut runoilija Armas Misin
(1935-2018) seka pohjoisen puuarkkitehtuurin asiantuntija, akateemikko VjatSeslav Orfinski.

Seurantadokumentti esittda kuuden vuoden aikana tapahtuneen kehityksen, joka huipentuu Anni Popovan
tyttdrenpojan perustamaan perheeseen ja kuvaan nuoresta neljannen sukupolven edustajasta. Vaikka
elokuvan voi nahda myos toistavan klassisen western-elokuvan juonen yksindisesta sankarista, joka saapuu
yhteisd60n, pelastaa sen ja poistuu sitten eleettémasti, tulee siita pikemminkin mieleen neuvostopropaganda
ja ehka eastern-elokuvat, joissa yksindinen sankari on neuvostovallan ensimmainen yhteisdon saapunut
edustaja. Elokuva tuntuu olevan jollain tasolla ndista mielleyhtymista tietoinen, ikdan kuin hiukan silmaa
iskien.

Passijuhla

Juha Taskisen ja Petteri Saarion elokuva Sergei Verenseisauttaja (2008) kertoo synnyinseudulleen Vienan
Karjalan Venehjarven kylaan takaisin Neuvostoliiton hajoamisen aikana 1991 Vuokkiniemeltd muuttaneen
Lesosen perheen kolmen sukupolven elaméntavasta (Kuva 2). Sergei Verenseisauttaja on kuvattu kyldssa
vuosina 2003-2007, paaosin kesaisin. Ollaan siis samassa kyldssa kuin Lasse Naukkarinen

elokuvassa Koiranpolkuja, mutta vuosikymmenta myéhemmin. Taskisen ja Saarion elokuvassa keskeisena
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esiintyva Santeri Lesonen oli viela Vuokkiniemen kylapaallikkdnd vuonna 1990 kun han

esitteli Koiranpoluissa haastattelut tehneelle Markku Niemiselle Timo Lesosen. Nieminen puolestaan oli
ehdottanut Timo Lesosta dokumentin aiheeksi Naukkariselle vuonna 1993, kun hdnet omat
elokuvasuunnitelmansa eivat edenneet.

Kuva 2. Venehjéirven Sergei on perinyt sukunsa kykyjé. Ldhde: IMDB.

Venehjarvi on yksi niin sanotuista Vienan runokylista, joista keratylla kansanperinteella oli merkittava sija
Kalevalan synnylle. Kylassa vieraili 1836 runoja kerannyt opiskelija Juhana Cajan ja hdanen kerdelméansa olivat
Kalevalan toista painosta koostavan Elias Lonnrotin kdytossa. Vienankarjalaiseen tapaan Venehjarvi on ollut
padsiassa yhden suvun, Lesosten vuosisatoja asuttama. Kyla evakuoitiin toisen maailmansodan aikana ja
asukkaat hajaantuivat aina Uralille asti.

Sodan jalkeen kyla elpyi, mutta 1960-luvulla se katsottiin elinkelvottomaksi, kaupat lopetettiin ja asukkaat
muuttivat pois usein talonsa mukaan ottaen. Santeri Lesonen oli tuolloin nelivuotias. Kylassa, jossa oli yli
200 asukasta 1800-luvulla, asui vuonna 2003 ymparivuotisesti 7 ihmista. Vuonna 2007 Santerin isdn Sulo
Lesosen kuoleman jalkeen sielld oli enda Santeri ja hanen vaimonsa Nina Lesonen, ja tilanne on jatkunut
samana 2020-luvulla. Elokuvassa kolmatta sukupolvea edustanut poika Sergei muuttaa sen lopussa tyon
perassa Kostamukseen.

Laheskaan kaikkea tata elokuva ei kerro ja kertomastaankin suurimman osan vasta lopputeksteissa. Sergei
Verenseisauttaja pyrkii olemaan puhdas seurantadokumentti, jopa nk. suoran elokuvan perillinen. Se ei
esittele kohdettaan, vaan henkil6t ja miljoo tulevat tutuiksi vahitellen. Vaikka myos kuvauksesta vastaavien
ohjaajien otokset ovat visuaalisesti harkittuja ja kauniita, elokuvallisia keinoja ei nosteta etualalle.
Kertojandani ei tallaiseen elokuvantekotapaan kuulu, mutta musiikkia on jonkin verran kaytetty.

Lesoset tekevat perinteisia kasitoita, metsastavat ja kalastavat. Heidat ndahdaan myos niin arkisen
ruokapoydan dadressa ja saunomassa kuin uskonnollisissa juhlatilaisuuksissa. Uskontoa edustaa seka
ortodoksisuus etta siihen liitetyt mutta vanhempaa perua olevasta kansanperinteesta kotoisin olevat juhlat
kuten kylan perinnetta edustava passijuhla, jossa lahiseudun miehet suorittavat uhrin teurastamalla ja
syovat keskendan passin. Santeri Lesonen on tunnettu vienalaisen kansanperinteen yllapitaja. Hanen esi-
isissddn on tunnettuja tietdjia ja karhunkaatajia, joilta 1800-luvun myohemmassa vaiheessa kerattiin
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perinnettd, etenkin loitsuja ja taikoja. Santerin poika Sergei osoittaa perineensa suvun kykyja, kun hanen
lukemansa verenseisautusloitsu tepsii heti puukolla vuolennassa tulleeseen haavaan.

Sergei Verenseisauttaja on kerronnaltaan omalla tavallaan haastava elokuva. Se on varsin pitka ja
hidasliikkeinen kuin elama Vienassa. Vaikka kuvaan yhdessa vaiheessa ilmestyvat myos moottoripyorat ja
traktorit, ndyttaa Lesosen perhe enimmakseen elavan lahes omavaraistaloudessa 1800-luvun tekniikoiden
varassa. Kuvattavaa on ilmeisesti aika lailla rajattu tasta nakokulmasta. Kohtaamista elokuvantekijoiden
kanssa ei esiteta edes epasuorasti vaan kamera tallentaa heidan toimiaan itsetiedottomaksi naamioituna.
Elaman kierokulku nakyy asioiden toistumisena. Elokuva haastaa katsojan ottamaan selvaa kuvatuista
asioista — ellei tausta ole hanelle jo ennestdan tuttu, mika sekin on ilmeisena oletuksena elokuvassa. Se
edustaa myo6s antropologista elokuvaa ja pyrkii sisddnrakennetussa karelianismissaan tallentamaan pitkan
perinteen viimeisiltd ndyttavia aikoja samaan tapaan kuin runonkeraajat ajattelivat aikoinaan.

Viimeinen Vera

Markku Lehmuskallion ja Anastasia Lapsuin Sukunsa viimeinen (2010) on tavallaan jatkoa

elokuvalle Seitsemdn laulua tundralta (2000). Neuvostoliiton 1960-luvulle tositapahtumiin perustuva
alkuperaisaihe oli mukana Anastasia Lapsuin radio-ohjelmassa jo 1980-luvulla. Aihe ei kuitenkaan mahtunut
mukaan Lapsuin omia kokemuksia ja tuntemilleen ihmisille tapahtuneita asioita nayteltyina

kuvaavaan Seitsemdn laulua tundralta -elokuvaan vaan sai kasittelynsa elokuvassa Sukunsa viimeinen.
Lapsui vietti kaksoiselamaa lapsuudessaan: venaldista elamaa lukukausien aikana koulussa ja nenetsien
elamaa lomilla tundran luonnossa ja sen pyhilla paikoilla. Anastasia Lapsui on entinen radiotoimittaja ja
Jamalin nenetsi, joka on asunut Suomessa vuodesta 1993.

Kumpikaan elokuva ei siis periaatteessa ole dokumentti vaan ndytelmaelokuva, jossa amatoorinayttelijat
kokevat esittdavdnsa historiaansa. Neneitseilla ei ole ammattiteatteria eika oikein fiktionkaan kasitetta
eurooppalaisessa mielessad. Lehmuskallion ja Lapsuin mainitut elokuvat muistuttavat nain Robert J.
Flahertyn mykkaelokuvia, joissa alkuperdiskansojen jasenet esittdvat ohjattua tarinaa, mutta joita silti on
pidetty dokumenttielokuvan klassikoina. Erona on kuitenkin, ettd Lehmuskallion ja Lapsuin elokuvissa
tarinat, folkloristiikan termein ldhinna kokemuskertomukset, ovat alkuperdisemmin kuvatulta kansalta
peraisin. Nain ollen niitd voi hyvin pitda syvemmadssa maarin myos dokumentaarisina elokuvina. Elokuvan
keskeiset henkilot osoittavat vdlikommenttinsa myds suoraan katsojalle.

Elokuvan paahenkilé on Jamalin niemimaalla asuva nenetsityttd Neko, jota venéldiset kouluviranomaiset
tulevat hakemaan koulukotiin. Tyton isoditi vastustaa kouluun menoa, mutta mentava sinne on, kun Lenin
on kaskenyt opiskelemaan. Hanen &itinsa on tavoiltaan venalaistynyt pitkalla sairaalareissulla ja niin
Nekollekin kdy lopulta, vaikka alku kielitaidottomana koulussa on hankalaa. Nenetsien yhteiskunta koostuu
perinteisesti isdlinjaisista klaaneista, ja Neko on Vera-klaaninsa viimeisen miehen tytar. Isd on Samaani, joka
haluaisi siihen kykyja osoittavan tyttarensa jatkavan perinnetta. Asetelma on siis hyvin samanlainen

kuin Sergei Verenseisauttajassa. Poikkeuksellista perinteeseen ndhden olisi Samaaniuden siirtyminen
tyttarelle.

Venildisen opettajan mielestd Neko ei ole kaunis nimi ja han antaa télle uuden nimen NadeZda eli toivo,
kutsumanimena Nadja, kun taas Vera on venajaksi usko. Tahan vastakohtaan kiteytyy tarinan jannite: Neko
joutuu luopumaan uskostaan ja nimestdan, mitd nenetsit pitdvat ihmiselle hengenvaarallisena, ja
muuttumaan tulevaisuuden toivoa edustavaksi pikkupioneeriksi. Kuten aikanaan elokuva-arviossa kirjoitin:
”Parasta Lehmuskallion ja Lapsuin elokuvassa on jalleen sen kyky tavoittaa amatooérindyttelijoiden avulla
ihmisena olemisen kokemuksen yleisia piirteita ajassa ja maailmassa, joka katsojille voi olla hyvinkin vieras.”
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Pelia daariolosuhteissa

Ari Matikaisen dokumentti Russian Libertine — Vendjéin vapain mies ilmestyi teattereihin samalla viikolla
toukokuussa 2012, kun Vladimir Putin aloitti kolmannen presidenttikautensa (Video 2). Vendja oli nyt
konkreettisesti kddnnekohdassa. Vendjan duuman vaalien jalkeinen mielenosoitusliike oli alkanut
joulukuussa 2011 ja jatkui vuoden 2013 kevadseen. Kesakuussa 2012 laittomiin mielenosoituksiin
osallistumisesta saddettiin kovempia rangaistuksia osana laajempaa kurinpalautuskampanjaa.

Elokuvassa Viktor Jerofejev padasiassa analysoi venaldisen yhteiskunnan toimintatapaa sita ulkopuolelta
hammastyneena katseleville. Tahan hanelld on persoonallisuutensa ja ulkomailla asumisensa vuoksi hyvat
edellytykset. Han selittdd, miten sellaiset ilmiot kuin oligarkit ja lahjonta pitavat ylla yhteiskuntaa niin, ettei
se ole heti romahtamassa, vaikka ulkopuoliselta siltd ndyttaisikin. Analyyttisyyteen yhdistyy satiirinen ote ja
niinpa Jerofejev lyhyesti itsedan esitellessaan toteaa, ettd hanen lapsuutensa osui Stalinin loppuvuosiin ja se
oli onnellinen.

On hav yttoman hauskaa

olla vapamn shirmnen -

Video 2. Russian Libertine — Vendjéin vapain mies -dokumentin traileri (2012). Léhde: YouTube.

Viktor Jerofejevin vanhemmat kuuluivat neuvostoyhteiskunnan ylakerrokseen ja tydskentelivat
ulkoministeridssa. Isa tyoskenteli Molotovin avustajana, toimi sitten diplomaattina Pariisissa ja Afrikassa
seka Unescon varapadajohtajana, jolloin han Jerofejevin mukaan muuttui neuvostoihmisesta kansainvaliseksi
virkamieheksi ja menetti kosketuksensa Neuvostoliittoon. Isdn ura karsi huomattavasti pojan julkaistua
epavirallisen kirjallisuusantologian 1970-luvun lopussa. Viktor Jerofejev kutsuu toimintaansa sosiaaliseksi
isdnmurhaksi. Elokuvassa daneen padsee myos taidehistorioitsijaveli Andrei, joka sai Saharov-keskukseen
kuratoimastaan Kielletty taide — 2006 -nayttelysta syytteen uskonnon ja valtion loukkaamisesta 2000-luvulla,
seka taman vanha ystava, kirjailija Vladimir Sorokin.

Sorokinin ja Jerofejevin kirjat ovat pitkdaan herattaneet laajasti pahennusta yha konservatiivisemmaksi
kaantyvassa yhteiskunnassa. Kampanjoita heita vastaan ovat jarjestaneet myos Putin-nuoret. Vladimir
Sorokinin edustaa postmodernismia, ja Jerofejevin mukaan juuri postmodernismi ja sots-art -taidesuuntaus
tekivat sosialistisesta realismista naurunalaista, jolloin se liukeni nopeasti pois. Toisinajattelijoiden, kuten
Jerofejevin, edustama vastakulttuuri ei sitd onnistunut aikanaan havittamaan.

Viktor Jerofejevin mukaan Venajan vakivaltakoneisto on lapindkyva ja luotu sellaisia tekoja varten, jotka
herattavat lannessa inhoa. Nama teot ovat pelottelua, joiden hienostuneisuus on siina, etta ne pilkkaavat
torkeasti inhimillisia arvoja, joihin sivilisaatio perustuu — ne sopivat kuin jalka paskaan, kuten tapana oli
sanoa. Kirjailija ilmoittaa sarkastisesti myos ihailevansa venalaisten kykya tuhota maineensa. Vaikka
Jerofejev onkin tunnettu suorapuheisuudestaan ja rohkeudestaan, han valitsee sanansa selvasti huolella niin
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tassa elokuvassa kuin myohemmissa haastatteluissaan. Kymmenen vuoden paasta Venaja voi olla todella
pahassa jamassa, Jerofejev aprikoi. Kevaalla 2022 hankin siirtyi Saksaan, Suomen kautta piipahdettuaan.

Ari Matikaisen elokuva ei ole varsinainen taiteilijamuotokuva vaan pikemminkin luento venaladisesta
mielenmaisemasta. Visuaalisesti se on nayttava. Kirjailijan monologit lipuvat verkkaan ja valilla ndaytetaan
etuoikeutetun neuvostoperheen yksityisia valokuvia ja kaitafilmeja. Hakellyttavid patkia venalaisista
television keskusteluohjelmista, joissa kirjailija on mukana, on otettu havainnollistamaan hanen
sanomisiaan ja niiden vastaanottoa konservatiivien taholla. Keskustelukulttuuria kuvaa se, etta juontaja
liilkkuu kuin erotuomari nyrkkeilykehdssa, ja vastavaittaja uhkaa konkreettisesti Jerofejevin henkea
sanoessaan, ettd tama |ldhetetddan samaan paikkaan kuin Hitler ja Gobbels. Vastustaja myds julistaa Stalinin
aikaisten vainojen vield palaavan ja antaa ymmartaa sen olevan suotavaa. Ennen kaikkea elokuvassa
naytetdan kuitenkin moskovalaisia arjessa: ihmisia kavelylla, nuoria diskossa, sotaveteraaneja prenikoineen,
lopuksi my6s mielenosoituksia. Lapi elokuvan ndhdaan sita rytmittamassa paljon yollisia kaupunkindkymia.
Tallaisena se on toistaiseksi viimeinen oikea suomalainen Vendja-dokumentti, ja sen savyissa on paljon
asiaankuuluvaa haikeutta.

Lyhytelokuvia ja televisiodokumentteja rajan takaa

Suomalaisten dokumenttielokuvan 2000-luvun loppuun jatkunut, mutta siihen kokolailla paattynyt
epamadraisen nostalginen kiinnostus tuolloin vield jotenkin romantisoituun ja aina painavan
todellisuuskokemuksen antavaan Vendjaan ilmenee hyvin kahdessa kymmenminuuttisessa lyhytelokuvassa,
jotka jatkavat sellaista Venajan havainnointitapaa, johon Taju kankaalle -artikkeli ajallisesti jai Selma
Vilhusen lyhytdokumentti Minun pikku elefanttini (2003) -elokuvan kohdalla, vaikka nyt ollaankin liikkeella
henkilokohtaisemmin painotuksin. Reetta Aallon Durotshka (2004) palaa ohjaajansa 1990-luvun
loppupuolen opiskelukaupunkiin Pietariin, jonne han muutti 19-vuotiaana saadakseen lisdd kokemuksia ja
asui vallatussa taiteilijakommuunissa. Elokuvassa muistellaan edesmennytta venalaistd kommuunikaveria.

Iris Olssonin Unien viilissd (2009) ollaan suomalaisen Vendja-romantiikan toisessa keskeispaikassa, Trans-
Siperian junan vaunussa, jossa tutkaillaan kanssamatkustajien unia ja niiden toteutumista. Jouni Hiltunen
puolestaan teki Baikalin-Amurin radan rakentamisen historiasta pitkdan dokumenttielokuvan BAM (2007)
arkistodokumenttien ja ilmeisesti Virossa tehtyjen radan rakentajien haastattelujen keinoin.

Kimmo Ylakkdan Jono (2005) on niin ikdan lyhyt dokumenttielokuva, joka on kuvattu Suomen ja Vendjan
rajalla Vaalimaalla, jossa rekat jonottavat padsya rajan yli. Elokuva on tuotettu osana Toinen Suomi -
projektia, joka oli YLE TV2:n Dokumenttiprojektin ja AVEKin yhteinen tuotanto- ja koulutusohjelma. Vaikka
rajaa pidemmalle ei paastakaan, osoittaa elokuva konkreettisesti Vendjan aseman Suomen toiseutena.
Samoin rajalle asti paasi tassa vaiheessa Russian Libertinen ohjaaja Ari Matikainen

dokumentissaan Zavtra (2004) -elokuvassa suomalaisuudesta ja venaldisyydesta ja avustussdkkien matkasta.

Huomattavasti kauemmaksi padssyt muusikko ja monien lyhytdokumenttielokuvien tekija Esa Nissi seurasi
petroskoilaisen Santtu Karhu ja Talvisovat -yhtyeen kiertueetta Aunuksen Karjalassa ja tuloksena oli
puolituntinen dokumentti Santtu Karhu — livvin kielellé (2005). Elokuva on jatkumoa sille jo perestroika-
aikana alkaneelle suomalaisen rock-vdaen kiinnostukselle rajan toispuoleiseen rock-kulttuuriin, joka elokuvan
puolella aiemmin oli ilmennyt Mikko Keinosen ja Henrik Niinim&den Juri Sevt$uk -dokumentissa Pietarin
musta koira (2000) ja Rostislav Aallon ohjaamassa Cleaning Women -dokumentissa Cleaning Up! (2001).

Veden alle Stalinin aikaisen, vankityévoimalla toteutetun voimalatydmaan seurauksena jadneesta
kaupungista kertoi Marja Pensalan (1944-2015) tyoleirimuisteluksiin keskittynyt Sielunpimennys (2000). Sen
aihe oli siis saman tapainen kuin Lasse Naukkarisen myohemmassa Paanajérven Annissa. Hanen seuraavat
kaksi viimeista elokuvaansakin ottivat aiheensa rajan takaa. Punainen raketti (2004) on kokeellinen
dokumenttielokuva, joka yhdistelee uutta ja vanhaa materiaalia. Se kertoo edeltdjansa tavoin ohjaajansa
nakemyksen pdaasiassa Neuvostoliiton historiasta tekematta kuitenkaan suurempaa eroa seuraavaan

141



Vendjan aikaan. Yleisradion Dokumenttiprojektille tehty Volga — vendildinen joki (2009) seuraa Venajan
kansallisjoeksi nimettya Volgaa ja sen varren ihmisid ja maisemia. Jalleen keskeistd on myds matka Vendjan
ja Neuvostoliiton historiaan, joka vaikuttaa nykypaivaan, vaikka tdta ei ole aina helposti siind havaittavissa.

Sergei Verenseisauttajan tekija, suomalaista jarviluontoa kuvaavista dokumenttielokuvistaan tunnettu Juha
Taskinen puolestaan kavi Vienanmeren rannoilla asti 2000-luvulla ja tuloksena oli puolituntinen
televisiodokumentti Muksalman pieni ihme (2009), joka seuraa kesan aikana Jura-poikaa auttamassa isdansa
ja isovanhempiaan merilevan keraajien prikaatin toissa. Itdrajan toisella puolella hdn on kdynyt kuvaamassa
jo 1990-luvun alussa ja tuloksena oli lyhytdokumentti Laatokka (1993). Petteri Saario ja Juha Taskinen olivat
my0os kdyneet Vienan Paanajarvelld tehdessdan Minne hepo, sinne reki -dokumenttia vuonna 2001.

Ympyrat sulkeutuvat

Suomalaisen Venaja-dokumentin 2000-luku oli siis vilkasta aikaa ja silloin syntyi runsaasti
dokumenttielokuvia ja televisiotuotantoja, jotka eri tavoin kuvasivat Venajaa. Useimmiten oltiin kuitenkin
Suomen lahialueilla tai ainakin suomalais-ugrilaisten parissa. 2010-luvulla tahti ei jatkunut samana ja pian se
pysahtyi kokonaan. Anastasia Lapsuin ja Markku Lehmuskallion kalliomaalauksista kertovaan

elokuvaan Yksitoista ihmisen kuvaa (2012) oli kuvauksia viela tehty myos Vendjalla. Muuten parin
vuosikymmenelld tehdyn tyén sdvy on aivan toinen kuin vaikkapa suomalaisten dokumentaristien
pohjimmiltaan lutuisessa Venajan Karjala -kuvassa.

Moskovan Elokuvainstituutissa dokumenttielokuvaohjausta neuvostoaikana opiskellut Jari Kokko, joka oli
mm. tehnyt Neuvostoliitossa opiskelleiden muisteluksista pitkdn dokumenttielokuvan Elinkautiset (2004),
kuvasi ns. Putin-nuorten telttaleiria Seliger-jarvelld puolituntisessa ja monta televisioesitystd saaneessa
dokumentissa Rakastan sinua kyyneliin (2012). Elokuvassa kuvastuu pitkan Venaja-kokemuksen omaavan
tekijan hdammennys maan ilmapiirista. Maria Lappalaisen Reunalla (2002) -elokuvassa kuvaajana toiminut
Leena Kilpeldinen ohjasi dokumentin Sokurovin ddni (2014) venalaisesta elokuvaohjaajasta Aleksandr
Sokurovista ja kdvi tekemassa haastatteluja ohjaajan kotikaupungissa Pietarissa.

Selma Vilhusen pitkédssa elokuvassa Laulu (2014) on joitain kuvauksia tehty my6s rajan toisella puolella
Vienan Karjalan Haikolan kyldassa, mutta muuten vienalaisen runonlaulun viimeista suullisesta perinteesta
oppinutta laulajaa Jussi Huovista kuvaava dokumenttielokuva on kuvattu Suomessa, koska Huovien on
syntynyt Hietajarven kylassa, joka on toinen Suomussalmen ja koko Suomen kahdesta Vienan Karjalan
runokylasta. Tata lahemmaksi Venajaa ei oikeastaan voi menna sielld kdymatta, ei edes raja-asemille Venaja-
kuvauksessaan paatyneissa elokuvissa kuten Jono, Zavtra ja Raja 1918.

Venadjan tekeman Krimin valtauksen jalkeen Ville Haapasalo oli lahes ainoa suomalainen, joka jatkoi
dokumentaarisen tyylin kuvausmatkoja maahan. Johannes ja Markku Lehmuskallion Anerca — eldmdn
hengitys (2020) kayttaa hyodykseen Iahinna jo aiempia elokuvia varten kuvattua materiaalia. Kanerva
Cederstromin Sandarmohin suru (2022) kuvaa Neuvosto-Karjalan historiaa, 1930-luvun vainovuosia
Kansallisarkiston tutkijasalissa tehtyjen, vainoissa tapettujen sukulaisten haastattelujen avulla. Elokuva
liittyy tavallaan Kansallisarkistossa kdynnissa olevaan “Suomalaiset Venajalla 1917-1964" -
tutkimushankkeeseen.

Ville Haapasalo teki 2010-luvun alussa useamman Venajalla kuvatun, maata ja sen ihmisia kuvaavan
televisiosarjan, joista ensimmainen oli Vendjdn halki 30 pdivdssd (2010). Haapasalo muutti Pietariin
opiskelemaan teatterikouluun 1991 Neuvostoliiton hajoamisen aikaan. Han naytteli tarinan kaynnistavaa,
ulkopuolista katsetta venaldisyyteen edustanutta pipopdaista suomalaishahmoa Aleksandr Rogozkinin
komediassa Metsdstyksen kansallisia erikoisuuksia (Osobennosti natsionalnoi ohoty 1995).
Vuosikymmenensa klassikoksi noussut elokuva takasi hanelle maassa kulttimaineen ja lukuisasti muita
elokuvarooleja. Han on esiintynyt Venajalla myos televisiossa, mutta hdnen suomalaistuotantoisista Venaja-
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sarjoistaan on vain Vendjén halki 30 pdivéssé naytetty vuonna 2013 valtiollisella Moja planeta -matkailu-,
tiede- ja historiakanavalla.

Viime vaiheessa syntyivat sarjat Kaukasia 30 péivdssd (2015) ja Volga 30 pdivdssé (2016). Edellisessa han
ihmettelee hotellin ikkunasta mm. uudelleen rakennettua Groznyita ja jalkimmaisessa han paivittelee
tunnelman muuttumista ja ihmisten varautuneisuutta Venajalla. Volga-sarjassa sattui myos lehtiin asti
paatynyt tapaus, jossa ilmeisen pahantahtoisen oloinen ihminen tarjoaa hanelle myrkyllista pontikkaa.
Seuraavassa sarjassaan Haapasalo goes lomalle (2016) hdanen suuntansa on Karibia. Vaikka viime vuosina
hatsapurien myyjana tunnetun Haapasalon voi kuvitella tarvinneen lomaa ennen kaikkea Vendjasta, toimi
sarjan ohjaajana myos Venaja-dokumentin saralla kunnostautunut Iris Olsson.

Kira Jaaskelainen kuvasi TSukotkassa elokuvan Tagikaks — olimme valaanpyytdjic (2012) paikalliseen
alkuperaiskansaan kuuluvista valaanpyytajaveljeksista. Hinen Moskovan Elokuvainstituutissa opiskellessaan
tekemansa lyhytdokumentti Etudes (2010) kuvasi paivaa moskovalaisessa

musiikkikoulussa. Pohjankdévijéin merkintéjd (2019) puolestaan seuraa Sakari Pélsin sata vuotta aiemmin
tekemaa tutkimusmatkaa TSukotkaan. Elokuvantekijat kulkevat alkuperdiskansa tSuktsSien jaljelle jadneissa
kylissa kuvaamassa ihmisid. Palsin Suomeen tuoma tieto palaa myos takaisin kuvauspaikoille, kun
elokuvantekijat esittavat paikallisille asukkaille Palsin aikanaan kuvaamaa materiaalia.

Dokumentaristit siis lopettivat pitkalti toimintansa ennen Venajan tekemaan Krimin miehitysta vuonna
2014. Kevyella kalustolla liikkeelld oltaessa on nopeampi reagointi toki helpompaa. Sen sijaan
fiktioelokuvien tekijoitd kavi maassa kuvaamassa jonkin verran aina koronapandemiaan alkuun asti (2020) ja
liilke-elama alkoi vetaytya kunnolla vasta Venajan hyokattya Ukrainaan kevaalla 2022. Vendjalta on paennut
Ukrainan sodan sytyttya valtava maara ihmisia, monet naapurimaihin, joista moni on kuulunut Venajan
valtapiiriin ja aikoinaan jo imperiumiinkin.

Suomalaisten dokumentaristien pako Venajalta tapahtui yli vuosikymmen sitten, mutta muuten se tapahtui
samansuuntaisesti. Pirjo Honkasalo meni Japaniin ja teki elokuvan ITO — Seitti — Kilvoittelijan

pdivdkirja (2010), Arto Halonen Turkmenistanin tekemaan elokuvaa Pyhdn kirjan varjo (2007). Lapsuin ja
Lehmuskallion ndytelmaelokuva Tsamo (2015) sijoittuu tsaarinajan Venajaan kuuluneisiin Alaskaan ja
Suomeen. Ville Haapasalo teki vield yhden itda kuvaavan televisiosarjan Altai 30 pdivdssd (2017), jossa
|ahtee matkaan kylla Venajan puolelta, mutta paatyy pian Kazakstaniin ja Mongoliaan.

Esitellyt Venaja-dokumentit eri muodoissaan voi ndahda suomalaisten tutkimusmatkailijoiden 1800-luvulla
Vendjan eri puolille Suomen suuriruhtinaskunta-ajan kuluessa tekemien retkien ja niiden kirjallisten ja
valokuvallisten kuvausten henkiseksi jatkumoksi. Turun akatemian mahtimies Henrik Gabriel Porthan
kirjoitti jo aikoinaan Suomen muinaishistorian kosketuskohdista Venajan historiaan. Venajan tiedeakatemian
pyynnosta huolimatta han ei kuitenkaan ruotsinmielisena rojalistina suostunut Idhtemaan sinne
tutkimusmatkalle 1800-luvun alkuvuosina. Sen sijaan Anders Sjogren — Turun akatemian nuoremman polven
kasvatti — matkusti Inkerinmaalle jo opiskeluaikoina ja muutti valmistuttuaan Pietariin 1819. Elokuussa 1823
Sjogren sai keisarilta Porthanille aikanaan ajatellun stipendin kahden vuoden tutkimusmatkaa varten. Matka
kesti viisi vuotta ja vei Sjogrenin Uralille asti. Perdssa itddan menivat monet muut Matias Castrénista Toivo
Lehtisaloon. Viimeisena sinne meni Sakari Péalsi 1917, joka oli yha matkallaan rajan sulkeuduttua
vallankumouksen jalkeen. Hanellad oli mukanaan jo elokuvakamera.

Nyt tdma perinne nayttaa olevan taas kaytdanndssa katkolla — samaan tapaan kuin se oli suurimman osan
neuvostoajastakin. Silti tarkein peruste ja syy suomalaisten Venaja-kiinnostukselle — joka nousi esiin Pirjo
Honkasalolta Isskustvo kino -lehden kysymykseen antamassaan vastauksessa — on pitka yhteinen raja, joka
tulevaisuudessakin periaatteessa mahdollistaa perinteen jatkumisen.
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Kaikki linkit tarkastettu 30.8.2023
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(2-3). http://widerscreen.fi/numerot/2-3-2023-widerscreen-26/utooppinen-tila-aki-kaurismaen-elokuvassa-
le-havre/

Esseen aiheena on Aki Kaurismden mydhdistuotannon elokuvallinen tila, mutta se keskittyy ennen kaikkea
vuoden 2011 elokuvaan Le Havre. Kaurismdelle elokuvallinen tila on aina ollut tdrked osa tarinankerrontaa.
Le Havre laajentaa tédmdén nédkékulman kansainviiliselle tasolle, tuoden esiin pakolaisuuden ajankohtaisen
teeman. Tila on ndissd elokuvissa merkityksid téynnd, vastaten téiten postmodernismin teoreetikoiden
ajatuksia asioiden ja ilmididen radikaalista esteettisyydestd. Le Havren kaupunki on yksi elokuvan keskeisici
hahmoja; Kaurismdki kuvaa sité nostalgisena tyévdenkaupunkina, joka huokuu menneen aikakauden
tunnelmaa. Kaupungin fyysiset tilat heijastavat hahmojen eldmdad ja heiddn keskindisid suhteitaan.
Elokuvan pddéhenkils, kengdnkiillottaja Marcel Marx, edustaa yksinkertaista tyéldistd. Hinen kohtaamansa
nuori pakolaispoika taas herdttdd hdnessé solidaarisuuden tunteen ja auttamisen halun. Pakolaisuuden
teeman kautta Kaurismdki kdsittelee identiteetin héilyvyyttd nykymaailmassa sekd viranomaisten
kasvotonta vallankdyttéd. Elokuvan visuaalinen tyyli sekoittaa toisiinsa realismia ja radikaalia estetismid.
Kaurismdki kéyttdd enimmdkseen hillittyé vdripalettia, luoden elokuvaan melankolisen yleistunnelman,
mutta lopussa kuitenkin ndhdddn utooppisia elementtejé, jotka tuovat esille ajatuksen paremmasta
huomisesta.

Avainsanat: tila, utopia, pakolaisuus, nostalgia, postmodernismi, Kaurismaki

Le Havre. Kuva: Future Film Distribution.
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Essee kasittelee Aki Kaurismden myodhdistuotannon elokuvallista tilaa esimerkkiteos Le Havren kautta.
Vuonna 2006 ilmestyi Laitakaupungin valot. Se on Kaurismden tuotannon ehka synkin elokuva. Siina
Ihminen eksyy lasin, terdksen ja betonin Nokia-Suomeen, joka on korvannut aiempien elokuvien nostalgisen
menneisyyden Suomen. Padhenkild toimii vartijana — mindpa muunakaan — epdinhimillistyneessa
maailmassa, jota liikuttaa ainoastaan raha. Mutta elokuvan nimi on kuitenkin Laitakaupungin

valot (Chaplinia mukaillen), joten myds pimeyden lavitse erottuu hieman valoa; pieni aavistus
inhimillisyytta, kuin valahdys taivasta pilvien lavitse ndhtyna. Gangsterit blondeine tyttoystavineen asuvat
lasipalatseissaan, mutta tavallinen ty6lainen vierailee laitakaupungin nakkikioskin kiehtovassa valopiirissa.
Ruoholahden kliiniset toimistokolossit vaihtuvat kuitenkin menneisyyden ranskalaiselokuvien maisemiin
elokuvassa Le Havre (2011). Juuri katoamaisillaan oleva, ransistynyt ja jo tarpeettomaksi kdynyt on
Kaurismden estetiikan ytimessa; tdma patee myos ihmisiin. Le Havre laajentaa aiempien elokuvien
nakokulman kansainvaliselle tasolle, nostaen esiin pakolaisuuden ajankohtaisen teeman. lhmisen hyvyys
nousee jalleen esiin; usko ihmiseen, joka oli pdassyt jo katoamaan laitakaupungin valojen katveessa.
Ymparistod kertoo Kaurismaen elokuvissa merkittavalla tavalla tarinaa: ndissakin kahdessa elokuvassa
elokuvallinen tila on merkittdavassa osassa niiden tarinankerronnan kannalta. Ensin Kaurismaki liikkuu Mies
vailla menneisyytté -elokuvan marginaalisesta Helsinki-kokemuksesta Laitakaupungin

valojen toimistokolossien kylmyyteen, mutta [6ytaa sitten uuden mahdollisuuden globaalilla tasolla ensin Le
Havressa ja sitten Toivon tuolla puolen -elokuvan (2017) Helsingissa, joka nayttaytyy nyt jalleen hieman
valoisampana — ja samalla myds hieman nostalgisempana. Kaurismaen tila on aina elokuvallista tilaa; se on
esteettista tilaa radikaalilla tapaa — se on pinnallista siten kuin monet postmodernismin teoreetikot ovat sita
teoksissaan kuvanneet. Todellisuus itse on Kaurismaellad aina hieman fiktiivinen; juuri niin fiktiivinen, jotta
siitd tulee ihmisille siedettdva paikka. Maailmassa, jossa on vain hyvin vdahan toivoa (ja yhta vahan armoa),
taide muotoilee suhteen tdhdn maailmaan uudelleen: tdma on se muuntunut tilakokemus, jonka
kohtaamme Kaurismaen elokuvissa. Hanen elokuviensa tila on merkityksia tdynna — toisin kuin oma
myohaiskapitalistinen maailmamme, jota arkkitehtuuriteoreetikko Rem Koolhaas on osuvasti nimittanyt
nimellad "junkspace” (Koolhaas 2002, 175-190).

Niinpa Kaurisméaen elokuvien vastaanottotavaksi sopii tietynlainen tilan semioottinen tutkimus, jossa siita
pyritddn erottamaan jonkin ilmimerkityksen lisdksi sen viittauksenomaisia kerroksia tai jalkia. Kaurismaen
myohaiselokuvien globaali ndkékulma on niiden luoma uusi katsontatapa; siind my6s Suomi asettuu
uudenlaiseen kontekstiin, joka ei ole enaa tiukasti kansallinen. Tama nakdkulma vastaa paremmin
nykytilannetta, jossa kansallinen on aina yhteydessa kansainvaliseen (Toivon tuolla puolen -elokuvassa
suomalaisuuden suhdetta kansainvalisyyteen kasitelldadan myos parodisesti ravintolan muuttuvan menun
kautta). Onkin mielenkiintoista huomioida, miten Kaurismaen omaperainen estetiikka muotoutuu nyt
uudelleen tassd muuttuneessa tilanteessa. Keskityn Le Havreen, silla se merkitsee mielestani kddnnetta
Kaurismden elokuvatuotannossa. Pakolaisuus on itsessdadn hyvin monitahoinen ja monimutkainen teema,
jota on vaikea kuvata elokuvallisesti. Pakolaisuuden luoma uusi juurettomuus heijastaa osaltaan uuden
globaalin todellisuutemme historiallista olemusta. Se painottaa yksil6a, hdanen ainutkertaisuuttaan ja niita
loputtomia mahdollisuuksia, jotka globaali tilanne tuntuu tarjoavan hanelle. Tama on se utopian lupaus,
joka Le Havressa aktualisoituu — vaikkakin korostetun symbolisella tasolla.

Elokuvan paahenkilé Marcel Marx on kengankiillottaja, joka asuu vaimonsa ja koiransa kanssa
vaatimattomassa talossa Ranskan Le Havressa. Kuitenkin, kun kyseessa on Aki Kaurismaen elokuva, jopa
Ranskaan tunkeutuu suomalainen menneen aikakauden tunnelma: asunnon interiéori hillittyine
pastellisdvyineen ja menneen ajan retro-objekteineen heijastaa jotakin maarittamattoman universaalia
jonkin jo kadonneen, ja ndin ollen poissaolevan, tunnistettavana merkkina. Patonki, sipuli ja veitsi; vaimon
sairaus ja akillinen kuoleman laheisyys esitetaan arkisina seikkoina vailla dramatisointia. Vaimo joutuu
sairaalaan, mutta vield on toivoa jaljelld (huolimatta siita, ettd 1aakari kertoo painvastaista). Myos
periranskalaisen baarin — ja samalla my6s kahvilan — tunnelma tuo jalleen mieleen suomalaisuuden, mutta
se katoaa ikiaikaisen haitarin saveliin, joiden konnotaationa toimii “ranskalaisuus”. Samoin kuin muissa
Kaurismden elokuvissa, myds Le Havressa tila on valojen ja varjojen hallitsema mosaiikki, joka eldaa koko
ajan. Jopa kapeat kadut ovat taynna tata valon ja varjon leikkia. Paahenkilo on kengenkiillottaja, mutta Aki
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Kaurismden elokuvissa tdmankaltainen ty6 ei ole missdan nimessa mikaan hapea — pédin vastoin. Sen sijaan
tyoldinen on kuin jokin nykyajan pyhimys — mutta silld erotuksella, ettd pyhimys on itse valinnut osansa,
toisin kuin tyolainen, jonka siihen ovat pakottaneet yhteiskunnalliset olosuhteet. Tarinaan tulee mukaan
laivakontissa Afrikasta Ranskaan paatynyt nuori pakolaispoika. Kengankiillottaja ymmartaa, miten pieni
pakolaispoika on samassa asemassa kuin han — oikeastaan poika on vieldkin alemmassa asemassa, silla
hanella ei ole edes tarvittavia "papereita”, jotka todistaisivat hdanen ranskalaisuudestaan; hanen
kuulumisestaan tahan tiettyyn paikkaan ja tilaan. Identiteetti on nykymaailmassa hailyvaa. Tasta todistaa
vaikkapa kengankiillottajan tyotoveri, joka on aikanaan hankkinut itselleen vaarennetyn identiteetin
voidakseen jaada Ranskaan. Joka tapauksessa kengankiillottajan sympatiat ovat pojan puolella ja valtaa
pitavia vastaan. Kumpikaan ei ole saanut heiltda mitaan, silla viranomaiset pyrkivat aina vain sdilyttdmaan
status quon. Pakolaisten asema, se tila jossa he konkreettisesti elavat, on kaikkein eniten vaaran alainen;
ndemme miten viranomaiset hajottavat tylysti pakolaisten telttakyldan puskutraktoreillaan. Tama on
merkkina siitd, etta nailla ihmisilla ei ole mitdan valtaa siihen tilaan, jossa he elavat. Kengankiillottajan ja
hdanen vaimonsa asumus on romantisoitu — elokuva tuo mieleen muun muassa Jean Vigon

elokuvan LAtalante (1934). Koyhyydestdaan huolimatta he omistavat paljon kirjoja; asunnossa on useampi
kirjahylly taynna kirjoja. My0Os vaimon sairaala on romantisoitu: se on esteettisesti karu, mutta ihmiset ovat
siella sydamellisia. Pakolaisten kodikas tee-se-itse-leiri, jossa paahenkild myohemmin vierailee, tuo mieleen
asunnottomien asumuksen Mies vailla menneisyyttd -elokuvassa. Sen kontrastina nahdaan huipputeknista
vankilaa muistuttava pakolaisten vastaanottokeskus terdsaitoineen. Se on valahdys nykyaikaa tdssa muuten
lapikotaisin nostalgisessa elokuvassa, ja heijastaa samalla vallan ja hallinnan teemaa.

Moderni tyyli iimenee elokuvassa postmodernissa tilanteessa; esineet ovat nyt menettaneet
”luonnollisuutensa”; ne ovat nyt osa "toisen asteen” (Lotman 2011, 249—-270) esteettistd sommitelmaa.
Esineet ovat luonnollisesti olleet esteettisia jo alun perin, mutta nyt niiden esteettisyys ilmenee eri valossa
tdssd muuttuneessa historiallisessa tilanteessa: ne ovat esteettisia siten, ettd ne samalla ilmaisevat taman
alkuperaisen esteettisyytensa kautta niiden omaa historiallista alkuperaa; nain niista on tullut merkkeja,
joita voidaan lukea taman historiallisuuden itsensa kautta jonkinlaisena laajempana "ymmarryksen
horisonttina”. Vaatimattomien asumusten lisaksi ndemme elokuvassa totunnaisia vallan linnakkeita: naita
ovat muun muassa kirkko ja virasto arvokkaine julkisivuineen. Huomionarvoisesti Kaurismaen ranskalainen
maailma sisaltda kulmapuoteja ja kahviloita, mutta ei supermarketteja ja autohuoltamoita. Nykyiset
epapaikat (Augé 2009) loistavat ndin poissaolollaan. Aki Kaurismaen nostalgiavisio paljastaa miltei jo
enemman kuin ehka on ollut tarkoitus: tupakkaa poltetaan aina ja kaikkialla, mukaan lukien sairaalan
potilashuone. Myds drinkkia ollaan ottamassa kovaa tahtia. Tama voidaan tulkita jonkinlaiseksi realismiksi
vailla mitaan turhaa kainoutta, ”“inhimillisyydeksi”, mutta siihen sisaltyy miltei huomaamatta myos kriittisen
ajattelun siemen eradnlaisena tahattomana vieraannuttamisefektina, joka syntyy tdman kuvitellun
menneisyyden ja todellisen nykyhetken vilille. Rakenteellisesti elokuvassa nivoutuvat yhteen erilaiset
tarinat ja erilaiset lajityypit. Yksi tarina kertoo vaimon sairastumisesta ja parantumisesta. Yksi kertoo nuoren
pakolaispojan tarinan, jossa koko yhteisé nousee auttamaan hanta. Yksi tarina on perinteinen
poliisikertomus, jossa komisario varjostaa paahenkil6a ja pyrkii hankkimaan hanesté tietoa (tdma on
tarinoista kaikkein elokuvallisin). Vasta lopussa nama tarinat yhdistyvat ja muodostavat odottamattoman
kokonaisuuden. Lopun utooppisina ilmestyksina nahdaan pariskunnan pihalla kukkiva kirsikkapuu seka arjen
arkinen jatkuvuus: kaikesta huolimatta elama voittaa. Vaimo palaa sairaalasta ja pakolaispoika paasee
Lontooseen perheensa luo. Asiat ovat siten kuin niiden tulisikin olla, ja ndin elokuvassa on onnellinen loppu.
Kaurismaki luultavasti toteaisi, ettd maailmassa on tarpeeksi kyynisyytta ja kovuutta — miksi hanen tulisi sita
lisata. Tassa han olisi aivan oikeassa. Kaurismaki tarjoaa ihmisille hitusen lohtua maailmassa, jossa sita on
aivan liian vahan.

Yhteenvetona voidaan todeta, etta Aki Kaurismaen elokuvassa Le Havren kaupungista tulee yksi sen
keskeisista hahmoista. Kaurismaki kuvaa kaupunkia ennen kaikkea ”klassisena” tyévaenyhteisona, jolla on
selked olemus ja identiteetti (nyt jo siis itsessdan nostalgisena, moderniin aikakauteen kuuluvana kaipuun ja
poissaolon paikkana). Rappeutuneet teollisuusmaisemat, kapeat kadut, perinteiset tyévden asumukset ja
epamaaraiset satama-alueet luovat tahan kollektiivisuutta heijastavaan visioon aitouden tunnetta. Nain
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elokuvan fyysiset tilat heijastavat hahmojen elamaa ja heidan keskinaisia suhteitaan. Estetisoiva ote ja
realismi sekoittuvat koko ajan Kaurismaelle tyypilliselld tavalla. Padhenkild Marcel Marxin ja hdnen
vaimonsa vaatimattomat asuintilat kuluneine kalusteineen ja muine objekteineen kertovat meille heidan
yksinkertaisesta elamantavastaan. Paikallisesta baarista, jossa Marcel ja hdnen ystavansa usein kayvat,
muodostuu elokuvan keskeinen kokoontumispaikka, jossa vaalitaan toveruutta ja solidaarisuutta seka
luodaan parempaa maailmaa; se on puheen, kommunikaation paikka. Marcelin kodin ahtaat tilat ja
kaupungin kapeat kadut erottuvat kontrastisina elementteina valtameren laajuutta ja sataman laivoja
vasten, jotka edustavat kaukomaita ja vapauden lupausta. Nama kontrastit edelleen korostavat
henkilohahmojen paremman elaman halua; sita utooppista toivetta, joka heissa kaikissa elda.
Henkilohahmojen puolella néita kuvastaa ennen kaikkea nuoren pakolaispojan hahmo; han edustaa
tulevaisuutta ja mahdollisuutta muutokseen. Kaurismaki kayttaa alituiseen hillittya varipalettia, jossa on
padaosin viileita ja jopa synkkia savyja; tama luo elokuvaan melankolisen yleistunnelman. Lopussa uhka
kuitenkin vaistyy: kirsikkapuu kukkii. Kaiken kaikkiaan Le Havren ymparisto ja tila toimivat enemman kuin
pelkkdna taustana tapahtumille; niista tulee olennaisia elementteja elokuvan teemojen kasittelyn kannalta.
Elokuvassa kuvattu tila heijastaa alati henkilohahmojen eldamaa ja heidan tuntemuksiaan, lisaten taten
syvyytta siihen kerronnalliseen kokemukseen, jonka teos kokonaisuutena luo. Elokuvan nimi, “Le Havre”,
merkitsee turvasatamaa — ja sitd tdma paikka on seka pienelle pakolaispojalle etta sille sekalaiselle
yhteisolle, joka sitd kansoittaa. Le Havre on lopulta utooppinen tila; ihmisen hyvyyden tiivistyma,
mahdollisuus muutokseen ja sita kautta myos erilaiseen tulevaisuuteen.
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Turussa vuodesta 1992 jérjestetyssé Suomalaisen elokuvan festivaalissa ndkyy itse kotimaisen elokuvan
historia hyvin, mutta siind ndkyy myds suhde elokuvan historiaan: kun aiemmin 1980- ja 1990-luvuilla
tutkija- ja katsojasukupolvia innosti mahdollisuus katsoa studiokauden elokuvaa ikddn kuin toisin silmin, niin
sellainen ei kuitenkaan tunnu nyky-yleiséé endd kiinnostavan. Uudemman suomalaisen elokuvan historian
aukkoisuus taas aiheuttaa sen, ettd 1960- ja 1970-luvuilta ei I6ydy tunnetuimpien tekijéiden (Risto Jarva,
Jaakko Pakkasvirta ym.) liséksi paljon mitddn esittdmisen arvoista. 1980- ja 1990-luvulla esiin nousseiden
ohjaajien seasta ei mydskddn 16ydy pitkdd uraa tehneitd tekijéitd, joiden tuotannosta syntyisi festivaaleille
retrospektiivejd. Ongelmaksi on muodostunut myés se, ettd suuri osa kotimaisista elokuvista on hyvin
saatavilla suoratoistopalveluista tai julkaisuina DVD:lld tai Blu-Rayna.

Suomalaisen elokuvan festivaalilla on yritetty 16ytdd ratkaisua téhdn ongelmaan nostamalla esiin
marginalisoituja aiheita ja ihmisryhmid: on néytetty esimerkiksi suomenruotsalaisten ja saamelaisten
tekijéiden elokuvia, ja liséiksi on nostettu esille naisohjaajia. On esitetty myds sellaisia harvinaisuuksia, joita
ei ole ollut mahdollista néhdd vuosikymmeniin. Tapahtumassa on usein ndhty kokeellista elokuvaa, joka on
Suomessa nykyddn laadukasta.

Artikkelissa kerron omasta toiminnastani Suomalaisen elokuvan festivaalilla 2010- ja 2020-luvuilla.

Avainsanat: suomalainen elokuva, elokuvafestivaali, elokuvatapahtuma, suomalaisen elokuvan historia

Olin kierrellyt muutamia vuosia turkulaisen elokuvaesittamisen liepeilla 2000-luvun alussa, kun tulin
mukaan Suomalaisen elokuvan festivaalin toimintaan. Olin ollut viitisen vuotta aiemmin lyhyen aikaa Turun
elokuvakerhon hallituksessa, mutta olin todennut silloisen kerhotoiminnan ajautuneen umpikujaan ja
jattaydyin siksi pois. Vanha elokuvakerhoaktiivi ei kuitenkaan voi karvoilleen mitdan, mutta en ole enaa
varma, pyysikd minua joku mukaan toimintaan vai tuppauduinko siihen itse.

Yksi ensimmaisia ideoitani vuonna 2010 hiukan luutuneen oloisessa SEF:ssd oli ndyttda suomalaisia
kulttielokuvia. Onko sellaisia, kysyy joku ja perustellusti, mutta niin vain ndytimme neljan elokuvan setin:
Visa Mékisen Yon saalistajat, Renny Harlinin Jddtdvdn poltteen (joka ei oikeasti ole milladn muotoa
kulttielokuva), Seppo Huunosen Karvat ja AJ Annilan lapimurto-ohjauksen Saunan. Yén saalistajiin liittyi
myos kasikirjoittaja Kari Levolan hilliton muistelus oheisseminaarissa — paljastui myos, etta hanella pitaisi
oleman jossain tallella Renny Harlinin ja Markus Selinin Visa Makiselle |ahettama kauhuelokuvan
kasikirjoitus, josta Makinen oli Levolalta pyytanyt kommenttia. Mielisairaalaan sijoittunut kauhutarina oli
jaanyt filmaamatta, kun Harlin ja Selin olivatkin lahteneet Hollywoodiin.

Tappelin kokouksessa sen edesta, etta nayttdaisimme kulttisarjassa myos Karvat, valmistumisvuotensa 1974
ainoan toisen ensi-iltaelokuvan, joka oli kadonnut lahes jalkia jattamatta. Sita ei ollut esitetty televisiossa
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koskaan, ja se oli julkaistu vhs:na kauan sitten ja muuttunut kerailyharvinaisuudeksi, jota ei ollut moni
nahnyt. “Oletko aivan varma tasta?” minulta kysyttiin kokouksessa. Huunonen |ahti kuitenkin vieraaksi ja
otti Karvojen ensiesityksessa yli 30 vuoteen aplodit vastaan seisoaltaan (otti Karvojen ensiesityksessa
vastaan seisovat aplodit?). Huunonen taisi innostua sen verran oudon rikoselokuvansa vastaanotosta, etta
teki Karvoista jonkin verran trimmatun version, joka julkaistiin dvd:na.

Ideoin seuraavina vuosina myos suomalaisen scifi- ja kauhuelokuvan sarjat. Scifisarjassa naytettiin Orionissa
suomalaisen 80-luvun elokuvan sarjassa kohauttanut Pekka Hyytidisen MP — minua pelottaa (1984), jota
kriitikko Eero Tammi kuvaili muistaakseni Stalkerin ja Kauhunkierteen risteytykseksi. Jarjestin oheen myos
seminaarin, josta tuli aika kirjallisuuspainotteinen, kun puhumassa suomalaisesta scifistd olivat
sarjakuvantekija Petri Hiltunen ja Vesa Sisatto, joista jalkimmainen on kirjoittanut pitkdan aiheesta
historiateosta. Vesa ihmetteli, miksi sarjassa ei ollut Speden Viu-hah-hah-tajaa (1974). Se oli silkka
inhimillinen vahinko — tieda vaikka olisi vetanyt katsojia.

Esitimme my6s Timo Linnasalon ohjaaman Aurinkotuulen (1980), jonka kasikirjoittaja Ilpo Tuomarila kavi
yhdessa ndytdksessa puhumassa elokuvan tekemisesta. Samana vuonna yhtend vieraana oli myos Jussi
Parviainen, joka kommentoi aulapuheissa Aurinkotuulta muistaakseni sanomalla, ettd se on elokuva ajan
kestosta. Tuomarila kuittasi myohemmin, etta se oli ensimmainen kerta, kun Parviainen on sanonut jotain
myonteistd jostain hdanen tekemastaan.

Suomalaisen lannenelokuvan sarjassa vuonna 2013 naytettiin normaalien Speden hiekkakuoppaldnkkarien
ja Villi Pohjola -sarjan lisdksi ilmaisesityksena turkulaisin voimin valmistunut lankkari Kultajuna Fort
Montanaan (1985), jota olen toisaalla sanonut ainoaksi taysin autenttiseksi suomalaiseksi lannenelokuvaksi:
se ei ole lahtdkohtaisesti parodinen ja se sijoittuu historialliseen Villiin [anteen eikad Utopilaan tai
Njetponimaistadiin kuten Aarne Tarkaksen ja Speden tuohivirsuwesternit.

N&ita sarjoja jatkoivat suomalaisen film noirin sarjat: ensiksi vuonna 2014 katsottiin klassisen studiokauden
noiria, kuten Teuvo Tulion ja Matti Kassilan elokuvia, ja seuraavana vuonna siirryttiin uudemman neonoirin
pariin esimerkiksi Pauli Pentin kahdella pitkalla ohjauksella. Yritin saada muuta tyéryhmaa innostumaan
Anssi Manttarin Marraskuun harmaasta valosta (1993), mutta idea ei mennyt lapi, koska elokuvassa ei ole
noirille tyypillista visuaalisuutta. Yritin sanoa, etta noirin voi ndhda myos sisaltolajina: elokuvassa kuitenkin
kuvataan luuserimaisen pikkurikollisen surullista keikkaa Virossa, jossa kaikki menee pain helvettia.

Olin tassa kohtaa niin aktiivisesti mukana ideoimassa SEF:n toimintaa, ettd vuonna 2014 minut valittiin
yhdeksi SEF:n johtajista yhdessa Kimmo Laineen ja Hannu Salmen kanssa. SEF:id alkoi rasittaa se, etta
kotimaisen studiokauden elokuvan vetovoima oli vahenemassa, suureksi osaksi siita syysta, etta sita naki
jokaisena arkipadivana televisiossa ilmaiseksi. Elokuvat olivat varmasti myos alkaneet nayttaa jo liian
vanhentuneilta nuoremman polven silmissa eika niistad |6ydetty samanlaisia arvoja kuin mihin 1980- ja 1990-
luvun tutkija- ja katsojapolvi oli tottunut.

Tassa vaiheessa tuntui myos silta, etta kaikki kiinnostavat uuden aallon elokuva oli jo ndytetty ja melkein
kaikki tekijat olivat jo kdyneet festivaalilla vieraina. Monet olivat jo kuolleet. 1980- ja 1990-luvulla oli
noussut esiin uusi tekijasukupolvi, mutta monet heista, kuten Veikko Aaltonen, Pirjo Honkasalo ja Matti ljas,
olivat jo kdyneet vieraina festivaalilla. 2000-luvun elokuva taas oli suurelta osin hyvin saatavilla eika
tuntunut jarkevalta koota niiden ymparille laajoja esityssarjoja.

Oli pakko kaivaa esille todellisia harvinaisuuksia. Niiden esittamisessa on tietysti se ongelma, etta pitaisi
pystya luomaan elokuvien ymparille tapauksen tuntua, mutta se ei ole helppoa pienilla budjeteilla. Yritimme
joka tapauksessa esimerkiksi vuonna 2018 suomenruotsalaisen elokuvan sarjassa, jossa nahtiin Gosta
Agrenin Lapualaisballadi (1969), joka oli aikoinaan saanut ensi-iltansa vain Vaasassa ja jota ei ollut koskaan
esitetty televisiossa, seka Jon Lindstromin kaksi pitkaa elokuvaa Yén sylissd (1977) ja Viimeinen kesé (1984).
Jalkimmaiset olivat tosin temaattisesti pahasti vanhentuneita, ja Yon sylissé -elokuvan kuvaukseen
suomalaisista siirtotyolaisistd Ruotsissa liittyi paljon myo6s tahattomasti koomista aineistoa. Claes Olsson oli
paavieras, ja vaikka han on tehnyt hyvia elokuvia, kovin paljon katsojia ne eivat keranneet.
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Agrenin elokuvaan liittyi sellainen huvittava anekdootti, etté olin aivan varma, ettd hdn on jo kuollut
emmeka hakeneet elokuvalle esitysoikeuksia kuin Ruotsin elokuvainstituutista, joka oli toiminut
osatuottajana. Kun selitin tata seminaarissa vierailleelle kriitikko Klas Fransbergille, han sanoi, ettd parempi
nain, koska edelleen vahvasti elossa oleva Agren olisi todennikéisesti kieltanyt elokuvan esittamisen, silla
han ei ollut tyytyvdinen sen leikkaukseen. Kiinnostavan 1930-luvulla sijoittuvan muilutusaiheisen elokuvan
naki SEF:n esityksessa muutama kymmenen katsojaa eika sita sitemminkaan ole nahdakseni missaan
muualla esitetty.

Muita ultraharvinaisuuksia, joita kaivoin esiin, olivat muun muassa Viljo Lampelan ohjaama ja
teollisuuspamppujen rahoittama Vastaus 1950-luvulta, Eino Ritarin onneton indie-komedia Kyld (1957), jota
kriitikko Tapani Maskula oli minulle kehunut pitdneensa aikoinaan ”pirun mielenkiintoisena” ja Harry
Mannerin ohjaaman amerikansuomalaisen lankkarin Kuparimaa (1961), josta KAVI:in oli talletettu 16 millin
filmikopio. Sita ei kuitenkaan oltu esitetty julkisesti, joten SEF:n esitys oli melkein Suomen ensi-ilta.
Sympaattisen kotikutoinen elokuva sai vieraana olleen ohjaaja Mika Taanilan vilpittdman ihailun.
Harvinaisuuksien sarjaan vuonna 2022 koetettiin saada my6s Seppo Putkisen Lintumies (1978), itsenaisesti
rahoitettu fantasiaelokuva, mutta en koskaan saanut ohjaajan perikuntaan yhteytta eika elokuvaa uskallettu
esittda ilman lupaa.

Naytimme vuonna 2020 Eino Ruutsalon elokuvia sarjana, jota ohjaajasta vaitoskirjaa valmistellut Marko
Home kavi alustamassa innostavasti ja kiinnostavasti. Ruutsalon ndytelméaelokuvista ollaan monta mielts,
mutta itse pidin melkein eniten hdanen ensimmaisesta ohjaustyostdan, pseudofilosofisesta puheesta taynna
olevasta noir-mukaelmasta Hetkid ydssé (1961); joku saisi tehda siitd uudistetun version, johon kadvelyn aani
nauhoitettaisiin uudestaan eika se kaikuisi, kuten elokuvassa oli tekijoiden taitamattomuuden takia kaynyt.
Animaation tekijana Ruutsalo tietenkin on omimmillaan, ja voisin katsoa jotain Kahta kanaa loputtomiin.

Yhtena harvinaisuutena ndaytimme vuonna 2022 Peter von Baghin viimeisen elokuvan Sosialismin (2014),
joka ei tekijanoikeussyista ollut koskaan saanut virallista ensi-iltaa. Tahdn ndytokseen saimme perikunnalta
kuitenkin luvan silla edellytyksella, ettd mahdollisten ongelmien tullessa ottaisimme korvausvaatimukset
kontollemme. Mitdan ei kuitenkaan tapahtunut, ja elokuvan jalkeen syntyi hieno keskustelu Olaf Méllerin ja
Antti Alasen kanssa. Sanoin Mollerille, ettd elokuva oli ollut koskettava, olin itkenyt kymmenen minuutin
valein. "You’re some kind of a human monster”, Moéller sanoi, “because you didn’t cry every five minutes!”

Koetimme kolmen vuoden ajan uudenlaista |dhestymistapaa myds yondytosten voimin. Niissa ei kerrottu
elokuvien nimia etukateen; idea oli saatu Helsingissa jarjestetyista sika sakissa -tyyppisistd ndytoksista.
Ensimmaisessd yondytoksessa oli kokeellisempia elokuvia: Kim Finnin ensi-illan jalkeen kadonnut splatter-
sekoilu Foetus (1997), Hyytidisen MP ja Tuomo-Juhani Vuorenmaan periaatteessa esityskiellossa

oleva Julisteiden liimaajat (1970), joka sulatti harvalukuisen yleisén sydamet. Muissa yonaytoksissa nahtiin
seksielokuvia ja rock-aiheisia elokuvia sekd Suomen oudoimpia tapauksia. Viimeksi mainitussa ei vain
kehdattu kayttaa sanaa "Suomen huonoimmat”, vaikka trio Makkarakalakeittoa, sano Tympee

Huttunen (1988), Rusinoita (1987) ja englanniksi Turkissa tehty uskonnollinen action-elokuva Fight or

Die (2009) olivatkin juuri niitd. Yonaytokset olivat kuitenkin fyysisesti ja psyykkisesti rasittavia, ja niista on
luovuttu, vaikka ne olivatkin tietyn kavijakunnan suosiossa.

Toin esille myds kokeellista elokuvaa, kuten Eija-Liisa Ahtilan Mika Taanilan ohjausto6ita. Anna Erikssonin M-
elokuvan saimme Turun ensi-iltaan, ja se kiinnosti niin paljon, etta siitd jarjestettiin kaksi ndytosta (ja kolmas
kuukautta myéhemmin). Esitimme myds IC-98:n hienon Nédkymdn vastarannalta (2011), mutta se oli
ilmeisesti nahty niin monta kertaa ilmaiseksi eri yhteyksissa, etta se ei juuri katsojia saanut. Suomessa
tehdaan hienoa kokeellista elokuvaa, mutta suuria katsojaryhmia se ei tunnu valitettavasti kiinnostavan.
Tallaisiin naytoksiin olisi parasta, jos olisi kdytossa 30—40 hengen pieni sali, jossa vahaiset kavijamaarat eivat
tuntuisi niin lannistavilta.

Vuonna 2020 naytettiin elokuvia laajasti hahmotetulla luonto-teemalla. Myds vahemmistojen tekemat
elokuvat halusin huomioida: vuonna 2021 nahtiin sarja maahanmuuttajataustaisten ohjaajien tekemia
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elokuvia, ja seuraavana vuonna esitettiin saamelaisia elokuvia, jotka olivat 2010-luvun aikana nousseet
esiin. Teemoista jarjestettiin myds seminaarit.

Myds naistekijoiden maaraa piti kasvattaa. Vuonna 2023 koko festivaalin ohjelmisto koostui pelkadstaan
naisohjaajien elokuvista: Pia Andellin, Eija-Elina Bergholmin, Saara Cantellin, Kanerva Cederstromin, Alli
Haapasalon, Tuija-Maija Niskasen, Marja Pensalan ja Virpi Suutarin toista. Ohjelmassa oli myds valikoima
Tove Janssonin teksteihin perustuvia elokuvia, joista harvinaisin oli Cederstromin ohjaama lyhyt tv-
naytelma Nukkekaappi (1985), jonka esittdmiseen sain maanitella ohjaajaa aika pitkaan.

Naissarjaan kuului myds pari koostetta edelldakavijoiden elokuvista, kuten Veronica Leon Nédkymdttémdstd
kddestd (1962). Varsinkin Marjatta Muurimaan Granaattiomena (1968) oli kiinnostava ja harvoin nahty
sodanvastainen puolidokkari, jonka padosassa nahdaan tuleva kirjailija Orvokki Autio!

Koronavuodet kuitenkin tekivat tehtavansa, vaikka tapahtuma saatiin rajoitettuna jarjestettya kumpanakin
vuonna, normaalin huhtikuun sijasta syyskuun alussa. Joissain naytoksissa saattoi olla viisi tai kuusi ihmista,
mutta nadinkin ndgimme hienoja teoksia, kuten Aleksi Salmenperdan Pahan perheen (2010) tai Mia Halmeen
herkkia dokumentteja. Pandemian kahdesta vuodesta selvittiin, mutta suuret katsojamaarat eivat vuonna
2022 olleet vield Ioytaneet SEF:ia sankoin joukoin. Sanoissa on ironiaa, koska katsojamaarat ovat olleet
pudotuksessa useita vuosia, kaikista yrityksista huolimatta. Harvinaisuuksien vetovoima ei kuitenkaan voi
olla kovin suuri, koska harvinaisuudelle on usein syynsa. Aina ei voi tietdaa, mika yleisoon vetoaa: kun
ndaytimme kevaalla 2023 Alli Haapasalon tuoreen Tytét tytét tytot, olin aivan varma, etta niin uusi ja suosittu
elokuva ei veda enaa festivaalikontekstissa, mutta niin vain tuli sali tayteen!

Varsinais-Suomen elokuvakeskuksen piirissa oli ruvettu myds puhumaan uudesta elokuvatapahtumasta, joka
korvaisi SEF:n. Naisohjaajavuoden 2023 piti joissain suunnitelmissa olla jopa viimeinen SEF, mutta sen
jalkeen ideasta on luovuttu, ja vield ainakin vuonna 2024 jarjestetaan normaali festivaali. Voin luvata, etta
ohjelmisto tulee olemaan pelkkaa priimaa.

Kaikkea ei tahan muisteluun tietenkaan voinut saada. Paljon on esitetty myds oikeita klassikoita, kuten
Suomi-Filmin naiskasikirjoittajien luomuksia, Maria Jotuni -filmatisointeja ja varhaisia mykkaelokuvia, joiden
saestdjaksi meilla on usein ollut ilo saada Kari Makiranta. Han tekee elokuvasaestyksia, joiden musiikki on
taysin modernia, mutta silti tukee taydellisesti elokuvan omaa kerrontaa. Karin tulisi olla maailmalla
tunnettu nimenomaan naista sdestyksistaan. SEF:ssa on lisaksi nostettu esille suomalaista indie-elokuvaa,
varsinkin paikallisesti tehtya, kuten Laitilassa tyoskentelevan Lauri Loytokosken Kalevala-filmeja. Nykyaan
olisi mahdollista pyorittaa pelkastaan suomalaiseen indie-elokuvaan keskittyvaa festivaalia!
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Poissa silmista, poissa mielesta?

Lotta-Leo Laajalahti
Nayttelijantyon kandi (BA), University of Winchester
Mediatutkimuksen maisteriopiskelija (FM), Turun yliopisto

Viittaaminen: Laajalahti, Lotta-Leo. 2023. “Poissa silmistd, poissa mielesta?”. WiderScreen 26 (2-3).
http://widerscreen.fi/numerot/2-3-2023-widerscreen-26/poissa-silmista-poissa-mielesta/

Avainsanat: transsukupuolisuus, sukupuolivahemmistot, representaatio

Suomessa puhe seksuaali- ja sukupuolivahemmistdista eli niin sanotuista sateenkaari-ihmisista kulminoituu
usein kesan Pride-tapahtumiin. Niiden aikana yhdenvertaisuutta ainakin muodollisesti edistava julkinen
puhe saa rinnalleen myds vihapuhetta. Varsinkin sosiaalisessa mediassa saatetaan karkevastikin arvostella,
miten sateenkaari-ihmiset ovat yliedustettuina mediassa ja tyrkyttavat itsedan julkisuuteen. Kesan jalkeen
puhe yleensa laantuu, mutta tana vuonna aihe on pysynyt pinnalla kevaalla 2023 kasitellyn translain myo6ta.
Kielteinen puhe onkin viime aikoina kohdistunut seksuaalivahemmistdjen lisaksi my6s transihmisiin.

Kielteista asennetta on 2020-luvulla pakko ihmetelld. Miksi tavallisesta asiasta, johon ei valttamatta ole edes
henkil6kohtaista kokemusta, tulee pelon ja vihan kohde, vaikka seksuaali- ja sukupuolivahemmistdissa ei ole
mitaan pelattavaa?

Yksi selittava tekija on transihmisten nakyvyyden puute suomalaisissa elokuva- ja televisiotuotannoissa.
Transihmisten olematon maara jokapaivaisessa audiovisuaalisessa kuvastossa luo illuusion, etta heita on
vahan myos todellisuudessa.

Audiovisual Producers Finland ry:n teettama tutkimus Diversiteetti suomalaisissa elokuvissa ja TV-sarjoissa
2019 paljastaa transihmisten osuuden suomalaisessa viihdemediassa vuonna 2019 olleen vain 0,07 % (APFI
2020). Kolme vuotta myohemmin, vuoden 2022 tutkimusraportissa tilanne ei ollut korjaantunut.
Tilastollisesti vuoden 2021 elokuvissa ei ollut yhtaan ja televisiosarjoissa vain yksi sukupuolivahemmistoksi
tunnistettava hahmo. Vuotta myohemmin televisiosarjoista 10ytyi tulkintatavasta riippuen kolme tai nelja ja
sen vuoden elokuvista yksi sukupuolivihemmist6a oleva hahmo (APFI 2022). Eli kovin paljoa transihmisia ei
paase valkokankaalla tai televisiossa ndkemaan.

Yleisesti ottaen bindarisesti transsukupuolisia rooleja on hieman enemman kuin muunsukupuolisia, jotka
karsivat lahinna vitsiksi typistamisesta niin viihteessa kuin sen ulkopuolella. Tahan on kylla viime vuosina
hiljalleen heratty, eikd sukupuolivihemmistéille naureskelu heidan kustannuksellaan ole enaa yleisesti
hyvaksyttya.

Tuukka Temosen ohjaama Pohjolan satoa (2022) sai osakseen ansaittua kritiikkia, kun ehka koko
vuosikymmenen yksi nakyvimmista sukupuolivahemmistda edustavista hahmoista oli pelkka ylimaarainen
cissukupuolisten laatima vitsi niin sukupuolensa kuin myds neuroepatyypillisen OCD-sairautensakin vuoksi.
Miksi lydda vain yhta vahemmist6a alaspain, kun voi pilkata kahta kerralla.

Ohjaaja Tuukka Temonen on perustellut hahmon muokkaamista “jonkunsukupuoliseksi” aikatauluongelmilla
ja silla, ettd hahmon luonnehdinta on Temosen omaa huumoria henkildpronominien kadytdsta. Temonen ei
tarkoittanut hahmoa loukkaavaksi tai transfobiseksi, ja irtisanoutuu kaikesta transfobiaan ja vihaan
lietsomisesta. Hahmo on kaikesta huolimatta transfobinen, oli sita tarkoitettu sellaiseksi tai ei, ja ymmarsi
Temonen sita itse tai ei. Tama on vain yksi ja tuorein esimerkki vitsiksi typistamisesta, mita
sukupuolivihemmist6t ovat saaneet osakseen suomalaisessa mediassa.
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Tuoreen poikkeuksen luo Anna-Leena Harkdsen esikoisromaanin tuorein sovitus, televisiosarja
Hérdntappoase (2021). Siina toisen paahenkilon Allun sukupuolta ei suoraan kerrota. Koska asia on Allulle
itselleen edelleen epaselva, se jaa sellaiseksi myds katsojalle. Aina ei tarvitse alleviivata ja korostaa, vaan voi
vaan olla. Se on tervetullut tapa ndkya audiovisuaalisessa mediassa, koska sellaista monen elama
sukupuolivdhemmisténa Suomessa on; olla vaan oma itsensa mitaan selittdmatta. Myos stand up -
komiikasta kertovassa Naurun varjolla (2020) -elokuvassa on oivaa muunsukupuolisen representaatiota
Kiran hahmon my6ta. Kira nostaa sukupuoltaan esille pitkin elokuvaa, mutta perustellusti sen ollessa
hahmon tapa rakentaa omaa stand upiaan.

Parisen vuotta sitten kdvin debattia erddssa televisio- ja elokuva-ammattilaisten keskusteluryhmassa, jossa
mietittiin yleisluontoisesti vihemmistojen nakyvyyden vahyytta niin kameran edessa kuin myos sen takana.
Vahemmistot ymmarrettiin laajasti niin sateenkaarevuutena, ihonvarina kuin vammaisuutena. Mieleeni ovat
jdaneet vastaukset, jotka sain ilmaistuani harmistuksen siitd, miten vahan sateenkaarevia ja varsinkin
transtaustaisia hahmoja ylipaatdan on suomalaisessa elokuvassa. Suuri osa keskusteluryhman vastaajista
toisti samaa vanhaa fraasia, jonka mukaan ihmiset katsovat elokuvaa vapaa-ajallaan, jolloin he eivit halua
"miettia politiikkaa ja ihmisoikeuskysymyksida” vaan nauttia elokuvasta.

Huolestuttavimpana pidan sitd, ettd nain sanovat elokuva- ja televisiotuotantojen ammattilaiset. He, jotka
ensi sijassa paattavat, mita muille tuodaan naytille televisiosarjojen ja elokuvien muodossa. Omat tai
oletetun yleison halut eivat saisi ohjata sitd, mitd audiovisuaalisessa kuvastossa nadytetaan. Ajatus elokuvista
ja televisiosarjoista vain nautintona ja viihdykkeena on vieras ja taiteen merkityksen nakdkulmasta
suorastaan vahatteleva.

Tuotantojen yksi perustavista tarkoituksista on herattda vastaanottajassaan ajatuksia ja tunteita. Muuten
meilta jaisi nakematta valkokankaan ja televisioruudun valitykselld paljon sellaista, joka mietityttas,
ahdistaa, vihastuttaa ja surettaa. Hyva teos on sellainen, joka herattaa ajattelemaan. Kenties olennainen
kysymys onkin siind, miksi transihmisten nakeminen valkokankaalla koetaan heti poliittiseksi tai
ihmisoikeuskysymykseksi?

Vastaus ei mielestani ole siina, etta cissukupuoliset eivat halua nahda transihmisid, koska meidan
nakemisemme valkokankaalla luo heti elokuvasta ihmisoikeuskysymyksen ja politiikkaa. Vastaus piilee
ilmapiirissa, joka kaipaa muutosta siihen, ettd meidat transihmiset voidaan nahda sellaisina kuin olemme:
normaaleina ihmisina. Edustivat ihmiset mitda vahemmist6a tahansa, heilld on samoja ihan tavallisia
ongelmia kuin kaikilla muillakin: ihmissuhdekysymykset ovat samoja, maidon loppuminen on samanlainen
ongelma, risteilyilla voi tapahtua samanlaisia kommelluksia tai tofun hakemisesta syntyva seikkailu voi olla
samanlainen.

Arkiset ongelmat ovat arkisia, oli niiden kokija kuka tahansa. Siihen voi samaistua, vaikka hahmo ei olisikaan
katsojan kanssa samanlainen. Tahdn pdastdan empatian kautta. Tuodaan esille niitd samaistumispintoja,
joita ihminen kohtaa arkitodellisuudessa. Sukupuolikokemuksella ei ole tassa merkitysta.
Sukupuolivahemmistot eivat ole sen kummempia ihmisid arkitodellisuudessa, meilld on vain erilainen
sukupuolikokemus kuin cissukupuolisilla.

Transihmisten haivyttaminen pois nakyvista ei lisda yhteisymmarrysta eika hyvaksyntaa, vaan siina kay
painvastoin. Yhdenvertaisuutta viedaan eteenpdin normalisoimalla. Elokuvilla ja televisiosarjoilla on tdssa
iso merkitys. Kun transihmisia otetaan mukaan elokuviin ja televisiosarjoihin, heidat opitaan nakemaan
tavallisia asioita tekevina ja tavallisia tunteita tuntevina ihmisina. Siitd sukupuolivahemmistdjen
mediarepresentaatiossa omakohtaisesti on kyse: halusta olla osa yhteiskuntaa sellaisena kuin olemme, ei
muuta.

Jos transihmisia ei voi katsoa ilman, ettd heidan representaationsa aktivoituu valittémaksi poliittiseksi
ihmisoikeussodaksi, miten miehet ja naiset voivat katsoa toisiaan valkokankaalta ja samaistua ndihin
representaatioihin?
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Seka tekijoiden ettd katsojien suussa on pitkdan pyorinyt sana “kiintiohahmo”. Se on ollut se pakollinen
naishahmo, kiintichomo, ainoa varillinen joka kuitenkin kuolee tai on jonkun valkoisen paras kaveri — nyt
vuoronsa saa kiintidtransihminen.

On kuitenkin hyva muistaa, ettd elokuvien ja televisiosarjojen todellisuus ei vastaa reaalimaailman
todellisuutta, joka on paljon monimuotoisempi. Valkokankaan yhteiskunta on edelleen hallitsevasti
valkoinen, cis-heteronormatiivinen ja mielelldan miehekas, jossa ei ole kehopoikkeavuuksia. Transihmisyys
ei sovi tahdn kapeaan muottiin. Kaytetysta muotista olisikin aika luopua ja ryhtya nakemaan seka
kohtelemaan hahmoja hahmoina kiintididen sijaan. Kyse on ihmisista.

Representaatiossa on nahdakseni kysymys muustakin kuin vain itsensa kaltaisen henkilon nakemisesta
audiovisuaalisessa kuvastossa. Omanlaiset hahmot eivat vdahenna vaan ennemminkin lisddvat muiden
hahmojen syvyyttd, representaatioiden tarttumapintaa. Samaistumispinta on tarkeaa, ja avain
monimuotoisuuden ymmartamiseen. Kun samaistuu itsestaan poikkeavaan ihmiseen, erilaisuuden merkitys
vahenee ja on paremmat edellytykset nahda ja kohdella kaikkia yhdenvertaisina ihmisina. Erilaisuutta ei
pitdisi kiintioida, kokea uhkana, asettaa huumorin kohteeksi tai ylipaatdaan mihinkaan korosteiseen asemaan.
Erilaisuus pitdisi nahda tavallisuuden moninaisuutena, ja tassa fiktiolla ja sen representaatioilla on paljon
vaikutusvaltaa.

Representaation monimuotoistuminen ei ole ongelma — ei tekijoille eika katsojille — ellei siita tehda sellaista.
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“Ajan ja muistin elokuvantekija” — Kanerva Cederstromin
haastattelu

Rami Nummi

rami.a.nummi [a] utu.fi

Digitaalisen kulttuurin, maiseman ja kulttuuriperinnén tutkinto-ohjelma
Turun yliopisto

Viittaaminen: Nummi, Rami. 2023. "’Ajan ja muistin elokuvantekijad’ — Kanerva Cederstromin haastattelu”.
WiderScreen 26 (2-3). http://widerscreen.fi/numerot/2-3-2023-widerscreen-26/ajan-ja-muistin-
elokuvantekija—kanerva-cederstromin-haastattelu/

Kanerva Cederstrémin haastattelu kartoittaa hénen tuotantoaan elokuvaohjaajana. Cederstrém aloitti
ohjaajana Yleisradion tuottamalla fiktioelokuvalla Nukkekaappi, joka perustuu Tove Janssonin novelliin.
Cederstrém ei kuitenkaan tuntenut fiktiota omakseen ja suuntautui dokumenttielokuvaan. Ohjaaja on
erityisen arvostettu ajan ja muistin teemojen késittelijéind esseistisen ja vapaan muodon saavissa ja
assosiatiivisissa elokuvissaan.

Avainsanat: Kanerva Cederstrom, haastattelu, dokumenttielokuva

Kanerva Cederstrém. Kuva: Yle Areena: "Me Elokuvatekijdt” (2020).

Kanerva Cederstrom (s. 1949) kuuluu maamme merkittdvimpiin dokumenttielokuvantekijéihin. Hanen
tuotantonsa kaynnistyi jo 1980-luvulla ja sen keskeisia aiheita ovat olleet ajan ja muistin teemat. Useat
elokuvat olivat yhteistoita Riikka Tannerin kanssa. Kanerva Cederstromin aiti oli tunnustettu taidemaalari
Eva Cederstrom. Ohjaajan mukaan jo varhain ldhelta nahty taiteilijan tyoskentely on vaikuttanut erityisesti
hdanen ymmarrykseensa vareista:

"Vareihin minulla on aina ollut vahva ja varma suhde. Sain myds jo hyvin nuorena aidiltani
innostuksen elokuviin ja kdavimme yhdessa katsomassa To6lon eri elokuvateattereissa
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moderneja klassikoita. Aidilléni ei tainnut olla oikein kuvaa siitd, mika sopii teini-ikaisille, mika
ei. Niinpa kdvimme yhdessa katsomassa esimerkiksi Bunuelin Viridianan (1961)
elokuvateatteri Ritzissa, kun olin 14-vuotias.”

Ohjaajan kiinnostus elokuviin alkoi jo lapsena. Kaikkein tarkeimpana nakemanaan teoksena han pitaa
Jacques Tatin elokuvaa Enoni on toista maata (Mon oncle, 1958). Se on Cederstromin mukaan tuore ja
nerokas teos, johon han palaa yha uudelleen: “Teini-idssa kavin jo Helsingin elokuvakerhoissa, silloisessa
Elokuva-arkistossa ja elokuvateattereissa. Vietin oikeastaan vapaa-aikani suurimmaksi osaksi niissa”.

Cederstrom kayttaa usein elokuvissaan vapaata ja assosiatiivista muotoa perinteisen dokumentti-ilmaisun
ohella ja lomassa. Han kertookin pitdneensa niin ranskalaisen kuin tSekkildisen ja puolalaisenkin uuden
aallon toista ja italialaisesta neorealismista. Tarkeitd nuoruudessa olivat Visconti Bresson, Truffautin ja
Godardin ensimmaiset elokuvat. Erityisesti Bresson ja japanilainen Kenji Mizoguchi tekivat suuren
vaikutuksen. Yksittdisista teoksista ohjaaja nostaa esiin Chris Markerin elokuvan Vailla aurinkoa (Sans
soleil,1983), jonka han kertoo antaneen vahvistusta “vapaan muodon, kuvan ja tekstin yhteiselon,
subjektiivisen ilmaisun mahdollisuuteen”.

Ensimmaiset omat elokuvat

Kanerva Cederstrom opiskeli 1980-luvun alussa Tukholmassa Dramatiska Institutetin elokuvakursseilla ja
vaikka hdanen mukaansa opiskelu ei ollut taiteellisesti vaativaa eikd antoisaa:

”Opin kuitenkin kamerasta, leikkauksesta ja danityosta perusteet. Muualla en ole opiskellut
elokuvaa.”

Suomeen palattuaan ohjaaja alkoi valmistella ensimmaisid omia elokuviaan. Nukkekaappi (1985) oli Tove
Janssonin novelliin perustuva ja Yleisradion tuottama fiktio. Paikan henki (1986) taas Helsingin To6l6nlahden
maisemiin sijoittuva essee-elokuva. Ohjaaja itse vierastaa Nukkekaappia, joka esitettiin kevaalla 2023
Turussa osana Suomalaisen elokuvan festivaalia. Lasse Poystin ja Kurt Ingvallin padosittama tv-elokuva
sisaltaa aanellisesti kokeilevia elementteja ja on aikaansa edellad oleva kuvaus homoseksuaalisesta
pariskunnasta:

”Lahdin tekemaan Nukkekaappia dramaturgi Tove Idstromin suostuttelemana, ja Tove
Janssonin ja Tuulikki Pietilan tukemana. Tunsin Toven ja Tuulikin jo lapsuudestani ja ajattelin,
ettd pystyisin valittdmaan Toven novellin maailman elokuvallisesti. Tunsin itseni varmaksi
lahtemaan fiktion ohjaamiseen. Kokemus itselleni oli kylld ahdistava ja ymmarsin, ettei
tuollainen fiktio ole ollenkaan omaa lajiani. Pidin eniten koko prosessissa juuri
danisuunnitteluvaiheesta, mika ehka valittyy siita. Se oli TV-tuotantoa, joten aikataulu oli
kiireinen ja kokemattomalle aikamoisen vaativa.”

Paikan henki (1986) taas tuo esiin ohjaajalle tyypilliset ajan ja muistin teemat. Siind kaupungissa eldaneet
ihmiset kertovat niin nykyisesta kuin menneestdkin eldamastadan. Mukana on suomalaisen kevyen musiikin
legendoihin lukeutuva Kullervo Linna ja filmi on saanut innoitusta Italo Calvinolta:

”Paikan henki on itselleni rakas ty6, vaikka varmasti siind vield nakyy aloittelijan kdmpelyytta.
Helsingin To6l6nlahti oli minulle ja toisena tekijana mukana olleelle Riikka Tannerille erittdin
tarkea ja rakas alue. Siinad kaupungin salaperainen, runollinen ja lempea henki ilmentyvat
yhdessa kaupunkilaisten vapaan olemisen paikkana. Se toi mieleen Italo Calvinon
Nakymattomat kaupungit-teoksen mielikuvitukselliset kaupungit. Halusimme siihen mukaan
kaupunkilaisia, joita sen rannoilla ja puistoissa kulki ja eli. Nythadn se on jo myds dokumentti
osittain kadonneesta Helsingista.”
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Poliittista tilitysta ja iskelmahistoriaa

Vuonna 1988 ensi-iltansa sai dokumentti Lenin-seté asuu Vendjélld. Myos Turun festivaaleilla tdna kevaana
nahty tilitys taistolaisen liikkeen perinndsta ja siind mukana olleiden ihmisten mietteistad heratti aikanaan
kiivastakin keskustelua. Nykyisin laadukkaan dokumentin arvo on entistd suurempi ajankuvan taltiointina,
tosin se kaipaisi tuekseen lukuisien haastateltavien nimeamista:

”Olimme Riikka Tannerin kanssa olleet molemmat mukana taistolaisliikkeessa opiskeluaikoina
ja kun olimme vihdoin paasseet eroon sen totalitarismia tukeneesta, dogmaattisesta
ideologiasta, halusimme yhdessa muutaman ystdvamme kanssa kukin omalla tavallamme
katsoa siihen aikaan ja kokemukseen. Elokuva oli oikeastaan aika kollektiivinen teos, koska
annoimme ystavillemme vapaat kddet paattaa, mita seikkaa he tuosta ajastaan halusivat
valottaa. Lenin-setd asuu Vendijélld oli ensimmainen elokuva Suomessa, joka kasitteli
kriittisesti Neuvostoliittoa ja Neuvostoliiton kommunistista puoluetta. Kriittisyys ulottui myos
sen suomalaiseen vastineeseen eli niin kutsuttuihin vahemmistokommunisteihin. Halusimme
teoksesta satiirisia ja absurdejakin piirteita sisaltavan aikalaiselokuvan. Elokuvamme kohtasi
tosiaan melkoista kohua aikoinaan 1980-luvun lopulla, eika se vielakdan mene joiltakin
nielematta, niin sitkedssa ovat Suomessa vield suomettuneisuuden ajan tabut.”

Aiheeltaan kokonaan toisenlainen on iskelmatahdesta kertova Laila (1989), joka on varsin nostalginen ja
hauska. Laila Kinnusen traagiset elamanvaiheet muodostavat elokuvalle ikdan kuin kaikupohjan ja sita
voidaan pitdda myos 1950-1960 -lukujen taitteessa kukoistaneiden iskelmaelokuvien erdadnlaisena
jalkikirjoituksena. Idean antoi alun perin Appe Vanajas:

"Uskaltauduimme Riikka Tannerin kanssa tahan alkuun vahan pelottavaankin projektiin.
Saatuamme yhteyden Lailaan, han lupautui hommaan melko nopeasti. Kuvaukset olivat
tdynna naurua ja laulua. Lailan temperamentti ja valtava ystavallisyys loivat aivan erityisen
ilmapiirin. Halusimme antaa hanelle puheenvuoron ja Laila puhui! Elokuva sai
teatterilevityksen, mutta se on saanut paljon katsojia erityisesti televisiossa, jossa se on
uusittu monen monta kertaa. Monet Lailan ihailijat ovat my6s olleet jalkikateen iloisia
elokuvasta. Se oli tietenkin tavoitteenammekin.”

Helsingin nykyisyytta ja menneisyytta

Kanerva Cederstromin tuotannon eras merkittdva juonne on Helsingin maantieteen, sen menneisyyden ja
(kuvaushetken) nykyisyydenkin kartoitus. Uran ensimmaisena dokumenttina syntyneen Paikan

hengen lisdksi tata puolta edustavat erityisesti Lallukan taiteilijatalossa vaelteleva Kohtaamisia

Lallukassa (1988) seka Erikoisia tapauksia (2009). Kohtaamisia Lallukassa oli sekin Yleisradion tuotanto, joka
asetti elokuvallisten keinojen kaytolle omat rajoitteensa:

”Sain idean siihen keskusteluistani lapsuudentoverini, myds Lallukassa asuneen Desirée
Rasdsen kanssa. Tuon jylhdn rakennuksen maailmasta ja meiddan muistikuvistamme. Lallukka
oli lapsuutemme sokkeloinen ja jannittava linnake. Ajattelin, ettad koska Lallukka on
kymmenien taiteilijoiden koti, eniten sen tunnelmaa valittaisivat asukkaat, jotka ovat eri
taiteenlajien ihmisia. Jokaisen oven takana on yhden taiteilijan maailma.”

Vuonna 2008 valmistunut Erikoisia tapauksia on muodoltaan vapaa elokuva, joka jattda runsaasti tilaa
katsojan tunteille ja ajatuksille. Helsingin maisemia hyodyntdvassa lyyrisessa dokumentissa ei myoskaan
puhuta paljon. Elokuva jattaa vaikutelman, ettd ohjaaja on halunnut kayttdaa kameraa kuin kirjailija
kynaansa. Erikoisia tapauksia voisikin toimia myos taidegalleriassa ja sen rakenne toi minulle mieleen Roy
Anderssonin:
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"Erikoisia tapauksia-elokuvan ldhtékohtana ovat Helsingin Sanomissa aikoinaan ilmestyneet
lyhyet Erikoinen tapaus-jutut, jotka minulle olivat alituinen ilon ja oivalluksen ldhde. Aloin
pohtia, miten ne voisivat toimia elokuvassa. Paatin rakentaa kohtaukset osittain fiktiivisina,
mutta tavallisten ihmisten esittdmina. Elokuvaan tuli mukaan my6s muita kohtauksia kuin
Hesarista loytyneita. Padhenkiloksi paatyi raitiovaunu. Sen matkan varrelle rakensimme
kohtauksia, tapaamisia ja ilmioita. Piddn Alexandre Astrucin aikanaan l0ytdmasta
kamerakynan ajatuksesta, mutta kyllahan kamera on kuitenkin aivan muuta, ndkyvan ja
katketyn maailman etsija. Erikoisia tapauksia voisi tosiaan toimia my6s luuppina galleriassa,
sen levitys on vain jadanyt aika onnettomaksi. Mita tulee Roy Anderssoniin, hanen
ensimmaiset teoksensa olivat hyvin kiinnostavia, mutta hanen tyylinsa on jaghmettynyt
elokuva elokuvalta.”

Kaitafilmien kauneutta Tove Janssonin ja Tuulikki Pietilan kanssa

Erds Kanerva Cederstromia aina kiinnostanut materiaali on kaitafilmi. Han pitaa sita erityisesti muistin ja
ajan tallettajana. Ohjaaja aloitti aikanaan yhteisty6ssa Museoviraston ja Riikka Tannerin kanssa kaitafilmien
keruuprojektin. Mydhemmin han oli yhdessa Pia Andellin kanssa aloittamassa my0s Yleisradion ja
Taideteollisen korkeakoulun elokuvaopiskelijoiden kaitafilmiprojektia. Cederstrom tunsi Tove Janssonin ja
Tuulikki Pietilan jo lapsuudestaan. He kertoivat hanelle Pietilan yli 20 vuoden aikana kuvaamista
kaitafilmeista, joita oli kertynyt valtava maara:

"Keskustelut johtivat ensimmaiseen Tuulikin filmeihin perustuneeseen elokuvaan Matkalla
Toven kanssa (1993). Sittemmin teimme yhteistydssa heidan ja Riikka Tannerin kanssa viela
elokuvat Haru — yksindisten saari (1998) ja Tove ja Tooti Euroopassa (2004). Tuulikin
kuvaamat filmit olivat kuvataiteilijan silmalla kuvattuja, valtavan vaikuttavia. Yhteistyo oli
suunnitteluvaiheessa hyvin tiivista, erityisesti Tuulikin kanssa, joka tunsi materiaalit kuin omat
taskunsa. Teknisesti tyo oli vielad tuolloin 1990-luvulla hankalaa ja tyolasta senkin takia, etta
kaitafilmeja oli yhtd elokuvaa kohti niin paljon, useita tunteja. Mutta Toven ja Tuulikin kanssa
oli valtavan hauskaa istua ja suunnitella ja kuulla uskomattomia juttuja maailmalta. He olivat
molemmat elokuvahulluja ja elokuvien tekeminen oli molemmille tarkeaa.”

Sukelluksia aikaan ja muistiin

Cederstromin paateoksiin lukeutuvat Helvi Juvosen ajatteluun ja runouteen pureutuva Rajamaa (1989),
Leena Krohnin tekstiin ja suvun kokemuksiin perustuva Kaksi enoa (1991) seka Neuvostoliiton vankileireilla
olleiden Andrei Sinjavskin ja Amalia Suden kokemuksia kasitteleva Trans-Siberia — Merkint6jd

vankileirilté (1999). Elokuvia yhdistavat assosiatiivinen ja esseistinen muoto seka ohjaajaa aina
kiinnostaneet historialliset ja ajalliset teemat, joita kasitellaan yksildiden kokemusten kautta. Rajamaa saa
my0s fiktion piirteita ja koin sen lyyrisena elokuvana:

"Elokuvieni muoto on syntynyt useimmiten niista eri aineksista, joita olen leikkauksessa sille
|6ytanyt, usein siihen on vaikuttanut arkistofilmin ja todellisuuspohjaisen materiaalin valinen
suhde, puheen ja danimaailman suhde toisiinsa. En voi sanoa, etta pyrkisin nimenomaan
lyyrisyyteen, se taitaa syntya juuri edelld mainituista elementeista ja piilee ehka syvemmin
omassa taidekasityksessani. Rajamaassa vaikutti vahvasti meihin tietenkin Juvosen runous,
meille molemmille Riikka Tannerin kanssa tarkea ja rakas, seka runoilija Mirkka Rekolan ja
kirjailija Mirjan Polkusen ldheinen ystavyys Juvoseen. Heidan kauttaan meille avautui
mahdollisuus lahestya seka Juvosen elamaa etta runoutta ja l6ysimme yhdeksi elokuvalliseksi
keinoksi my0s fiktiiviset kohtaukset, jotka perustuivat Juvosen muistiinpanoihin ja
luonnoksiin.”
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Kaksi enoa puolestaan kertoo sodassa kaatuneesta Paavosta, joka oli seka kasikirjoittaja Leena Krohnin etta
Kanerva Cederstromin eno. Krohnin kirjoittama teksti on toiminut elokuvan inspiraationa. Elokuvan
keskeista sisaltda ovat ajan ja muistin teemat, ihmisen vaikutus ymparistoonsa, ja se, mitd ihmisesta
muistetaan hanen kuoltuaan:

”Kaksi enoa on yksi henkilokohtaisimmista elokuvistani. Se oli myds ensimmainen elokuva,
jonka ohjasin Karjalassa ja Vendjalla, juuri Neuvostoliiton romahtamisen jalkeen ja johon
liittyivdat mummoni, enoni ja isoisani elamat.”

"Aika on elokuvassa fyysisesti lasna erityisesti arkistofilmien ja nykyhetkelld kuvattujen
kohtausten rinnasteisuutena. Niissd on sama paikka, mutta eri aika. Samaa ajan teemaa
edustavat myos valokuvat aitini ja tatini kasissa tai vanhan venalaisen taittajan kertoessa
viikkolehdestd, jossa kadonneen enoni kuviteltu kuva oli kannessa. Eli kaytin elokuvassa eri
aikakausien kuvaa eilisen ja nykyhetken valisen yhteyden lapivalaisemiseksi ja siksi elokuva
tehtiin mustavalkoisena, mika teki osittain vaikeaksi erottaa eri aikakaudet toisistaan. Mutta
tarkein teema elokuvassa oli varmaan ajan sietdamaton kulku ja yha haaleammaksi kdynyt
kuva enosta ja mielikuvista hanesta. Mutta se on tietenkin myos elokuva sodasta ja sen
jattamista jaljista vuosikymmenien jalkeenkin.”

Junamatka Siperiaan

Cederstromin paateoksiin lukeutuva Trans-Siberia (1999) kytkeytyy myos ohjaajan henkil6historiaan. Han
kuuli jo lapsena paljon tarinoita Siperiasta, jossa hdanen isoisdansa oli tutkimusmatkoilla 1800-luvun lopussa.
Andrei Sinjavskin teos Kuorosta kohoaa ddni (suom. 1979) seka Hiidenkivi-lehdessa 1990-luvun alussa
ilmestynyt artikkeli Amalia Suden leirimuistelmien |6ytymisesta merkitsivat elokuvaprojektille tarkeimpia
herdtteita:

”Naista kahdesta alkoi vahitellen kehkeytya ajatus elokuvasta, joka veisi siperialaisen
karsimyksen, Stalinin vankileirien maailmaan. Pian paatin, ettad elokuva kuvattaisiin junassa
matkalla lapi Siperian, pysahtymatta ja sen padhenkil6ina olisivat Sinjavskin ja Suden danet.
Leikkausvaiheessa ratkesi se, ettei elokuvassa olisi lainkaan sataprosenttista danta eika
arkistomateriaalia. Juna olisi aikaa lavistava luoti.”

”Kuvasimme elokuvaa Pietarissa, junassa kahdeksan vuorokauden ajan ja Vladivostokissa
Tyynen meren rannalla vuonna 1998. Vendja oli kaaoksessa, rupla oli juuri romahtanut.
Junassa matkustajat eivat ihmeeksemme reagoineet kuvausryhmaan juuri millaan lailla,
saimme kulkea sen kaytavilla kuin ketka tahansa matkustajat.”

Turun suomalaisen elokuvan festivaaleilla 2023 esitetty teos on muodoltaan rohkean esseistinen. Pekko
Pesosen miksaama kollaasimainen musiikki rytmittda Tomi Jarvan ja Hellevi Seiron lukemia Sinjavskin ja
Suden tekstikatkelmia junan halkoessa siperialaista maisemaa. Juri Nummelin on huomauttanut, etta valilla
junan ikkunasta nakyva maisema muuttuu melkein abstraktiksi. (Nummelin 2023, 12). Ohjaajan mukaan han
teki elokuvan voidakseen kasitellad traumoja, jotka syntyivat hanen tajuttuaan Neuvostoliiton propagandan
harhan.

Ihmisten danet ja muistot

Vendja-teeman kasittely jatkuu myos ohjaajan viimeisimmasséa elokuvassa. Sandarmohin suru (2022) kertoo
suomalaisten kohtaloista Stalinin vainojen aikana. Muodoltaan elokuva on pelkistetty. Se koostuu
haastatteluista, arkistomateriaalista ja nykypaivan Sandarmohissa kuvatuista jaksoista:
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”Sandarmohin suru poikkeaa paljon aiemmista elokuvistani siind mielessa, ettad sen runkona
on useamman ihmisen haastattelu suoraan kameraan. Toisaalta sen yhtena elementtina ovat
arkistovalokuvat, jotka ovat tuttua materiaalia jo muistakin elokuvistani. Tarkeinta ovat
kuitenkin henkildiden todistajanlausunnot heidan sukulaistensa kohtalosta Stalinin vainojen
uhreina. Elokuva syntyi tarpeesta muistuttaa tapahtumista, jotka ovat olleet Suomessa
vuosikymmenia vaiettuja, unohdettuja. Uhrien sukulaiset kuvattiin Helsingissa
Kansallisarkiston vanhassa tutkijasalissa, jossa kansakuntamme muisti on konkreettisesti
lasna ja jonka osaksi ndiden henkildiden muisti nyt liittyi.”

Lihteet

Suomalaisen elokuvan festivaalin ohjelmakirja, 2023. Trans-Siberiaa koskevan esittelyn kirjoittaja Juri
Nummelin. Ohjelmakirja kirjoittajan hallussa.

Kanerva Cederstromin sahkopostihaastattelu, vastaukset saatu 6.9.2023.
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Kriitikko kertoo — Tapani Maskulan haastattelu

Juha Rosenqvist

juha [a] film-o-holic.com
paatoimittaja
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Viittaaminen: Rosenqvist, Juha. 2023. "Kriitikko kertoo — Tapani Maskulan haastattelu”. WiderScreen 26 (2—
3). http://widerscreen.fi/numerot/2-3-2023-widerscreen-26/kriitikko-kertoo—tapani-maskulan-haastattelu/

Avainsanat: Haastattelu, Tapani Maskula, kritiikkipakki
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Tapani Maskula. (c) Wikimedia Commons, Soppakanuuna.

Tapani Maskula (s. 1941) on kirjoittanut elokuvakritiikkia vuosikymmenten ajan ja lukeutuu Suomen
tunnetuimpiin elokuvakriitikoihin. Maskula aloitti kritiikkien kirjoittamisen jo 1960-luvun alussa, mutta
parhaiten hanet muistetaan Turun Sanomien elokuvakriitikkona, jona han toimi yhtajaksoisesti vuodesta
1980 vuoteen 2003. Nykyaan Maskula julkaisee elokuvakritiikkeja omalla Facebook-sivullaan.

Valtakunnallista mainetta Maskula sai ollessaan mukana Helsingin Sanomien Nyt-liitteen tahtitaulukossa,
jossa kriitikot antoivat elokuville tahtia yhdesta viiteen. Maskula sai maineen tiukkana ja tinkimattomana
kriitikkona, “yhden tahden Maskulana”.
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Maskulan laaja elokuvatietdmys ja vivahteikas kirjoitustyyli toivat hanelle arvostusta varsinkin
elokuvaharrastajien keskuudessa. Maskulan esimerkki elokuvakirjoittamisessa innoitti muun muassa
turkulaisia elokuvaharrastajia aloittamaan vuonna 1997 oman elokuvalehden, internetissa julkaistavan Film-
O-Holic.comin ja sen sisarjulkaisun WiderScreen.fi:n.

Haastattelin Tapani Maskulaa vuonna 2008 osana projektia, jossa taltioitiin tunnettujen elokuvakriitikoiden
ajatuksia, nakemyksia ja kokemuksia elokuvakriitikon tyosta. Maskulan lisaksi tallennetut haastattelut

tein Helena Ylasestd, Tarmo Poussusta ja Antti Selkokarista. Haastatteluja on hyédynnetty
taustamateriaalina muun muassa kritiikin opetuksessa. Kaikki haastattelut on julkaistu kuunneltavina
versioina kritiikkiin ja sen kirjoittamiseen perehdyttavalla Kritiikkipakki-sivulla.

Tapani Maskulan haastattelusta olen toimittanut tiivistetyn tekstiversion Paivi Valotien tekeman litteroinnin
pohjalta. Maskulan haastattelu luo kiinnostavan ja kokonaisvaltaisen katsannon elokuvakritiikkiin ja sen
kirjoittamiseen seka suomalaiseen elokuvakulttuuriin. Maskulan elokuva-arvosteluihin on mahdollista
tutustua myos kirjan muodossa, silld Juri Nummelin on toimittanut Maskulan valikoiduista kritiikeista

kirjan Tapani Maskula Intohimosta elokuvaan — valitut elokuvakritiikit 1960-2010-luvuilta (2018).

Tapani Maskula on aikanaan nimetty Film-O-Holic.com ja WiderScreen.fi -lehtia julkaisevan Filmiverkko ry:n
kunniajaseneksi.

Tie kriitikoksi

Kritiikin kirjoittamisen, kansanomaisemmin arvostelemisen, taustalla on lahes poikkeuksetta kiinnostus ja
harrastuneisuus kyseista taiteenlajia kohtaan. Lisaksi on halu ilmaista kirjoittamalla omia ndakemyksia ja
tulkintoja taideteoksista, elokuvakriitikon kohdalla elokuvista.

Tapani Maskula ei ole poikkeus. Hanen kriitikkotaipaleensa alkoi elokuvien harrastamisesta, ennen kaikkea
elokuvakerhotoiminnasta, mikd aikanaan ennen kotikatselumahdollisuuksia oli luontevin tapa harrastaa
elokuvia.

— Kiping, siis kriittinen kipina, Iahti elokuvakerhosta. Mista syysta lahdin aikanaan
kirjoittamaan kritiikkeja, sita en ole itsellenikdan taysin selvittanyt. Olin kirjaston ahkera
asiakas, kavin kerran viikossa kirjastossa ja luin kirjoja seka kavin valtavasti elokuvissa. Jossain
vaiheessa kirjastokaynnit alkoivat harveta ja elokuvakadynnit lisdantya.

Minulla oli my6s hyva mahdollisuus katsoa elokuvia. Paras kaverini oli kaupunginjohtajan
poika, ja kaupunginjohtajalla oli vapaakortti kaikkiin turkulaisiin elokuvateattereihin ja se oli
kahden hengen vapaakortti — ja kaupunginjohtaja ei ymmarrettavista syista kaynyt elokuvissa
lainkaan, joten kortti oli hdnen poikansa hallussa jatkuvasti.

Parhaina koulukavereina kiersimme kaikki kaupungin elokuvateatterit lapi. Siihen aikaanhan
(1950-luvulla) teattereita oli aika paljon ja tarjontakin oli runsas — klassikot oli mahdollista
katsoa yonaytoksina. Siita se elokuvaharrastus lahti liikkeelle.

Ja sitten tietysti mukaan tuli Turun elokuvakerho, johon liityin mukaan heti taytettyani 16-
vuotta. Olin alusta lahtien aktiivinen jasen ja esitin kerhon ohjelmistosta aika karkeviakin
mielipiteitani.

Muutaman vuoden katselin elokuvia, useamman sadan taisin vuodessa katsoa. Koulussa olin

ollut hyva kirjoittaja, joten aloin miettia, voisiko elokuvista kirjoittaa muuallekin kuin vain
omiin muistiinpanoihin. Yrittaisi arvostella elokuvia oikein tosissaan.

Onnistuin padsemaan yhteen pikkulehteen elokuva-arvostelijaksi. Lehdelld oli oma
padarvostelija, joten olin tietysti — kun ei ollut minkadanlaista kokemusta — vain apuarvostelija.
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Padarvostelijat ja kaupunkitoimittajat kavivat tietysti katsomassa ja arvostelemassa kaikki
kotimaiset ensi-illat, koska niihin liittyi tarjoilua, ravintolailta ja niin poispdin. Muut olivat
sitten niitd, jotka lankesivat minulle kirjoitettaviksi.

Siihen aikaan ennakkonaytoksia oli viela hyvin vahan. Aina perjantaisin menin toimituksesta
kysymaan, mitka elokuvat ovat vapaina kirjoitettaviksi. Sen jalkeen katsoin ne perjantain
normaaleissa yleisonaytoksissa, jotka alkoivat puoli seitsemaltd ja puoli yhdeksalta. Viimeisen
naytoksen jalkeen kirjoitin arvostelut yota myéten, silla aamulla niiden oli oltava
toimituksessa.

Arvosteluja ei ehtinyt sen enempaa pohtia. Eniten silloin harmittikin, etta tyyli karsi.
Sanavarasto toki lisaantyi nopeasti, mutta kun olen aina elokuvissakin kiinnittanyt huomiota
elokuvien muotopuhtauteen, minua harmitti, etta lauseet jaivat toksahteleviksi ja kirjoituksen
taso ei noussut nopealla tyoskentelylla kovin korkeaksi. Ennen kuin sitten vuosien mittaan
kehittyi jonkinlainen rutiini.

Muutamaa vuotta myohemmin ennakkonaytoksista alkoi tulla kdaytanto, mika helpotti
arvostelijan tyota. Taytyy tosin todeta, etta 1960-luvulla harvasta elokuvasta otettiin
useampaa kopiota kuin yksi, minka johdosta ennakkondytdkset olivat perjantaisin. Kun
Helsingissa filmien naytokset paattyivat torstai-iltana, ennakkonaytokset alkoivat Turussa
heti, kun filmikelat olivat tulleet rautatieasemalle tai linja-autoasemalle. Sitten niita katsottiin
perjantaina koko paiva siihen asti, kunnes yleisonaytokset alkoivat.

Se oli aika kovaa ja raskasta tyota. Ei sita olisi varmaan jaksanut tehda, ellei olisi ollut
kiinnostunut ja innostunut elokuvista. Ja kun siihen aikaan varsinkin aloittelevalle
elokuvakriitikolle palkkiokin oli nimellinen. Siita ei paljon kostunut.

Tahtitaulukon pioneeri

Kriitikon ura alkaa usein pienemmista julkaisuista, joihin kirjoittamalla hankitaan kokemusta ja kartutetaan
osaamista. Tapani Maskula aloitti kriitikkouransa turkulaisesta Uusi Pdivd -lehdesta.

— Kirjoitin Uuteen Pdivddn lehden loppumiseen asti. Sen julkaiseminen loppui muistaakseni
vuonna 1969. Sen jalkeen aloin kirjoittaa arvosteluja Turun Ylioppilaslehteen, jossa olin
enemman tai vdhemman mukana kymmenisen vuotta eli noin vuoteen 1979. Tuona aikana
kirjoitin myds Anna-lehteen, eli naistenlehteen.

Ylioppilaslehdestd siirryin Turun Sanomiin, jonne tuli arvostelijan paikka vapaaksi. Se olikin
ensimmadinen merkittava tai koko uran ajalta merkittavin media siksi, etta se on valtalehtena
tavoittanut eniten lukijoita.

Tosin muistelen Ylioppilaslehden aikaa hyvin suurella sympatialla, koska Turun
Ylioppilaslehti oli sellainen lehti, jossa ensinndkin ehti miettid, mita kirjoittaa. Ei tarvinnut
yota myoten kirjoittaa, vaan oli pari paivaa miettimisaikaa. Ja sen tiesi, ettd teksti todella
luettiin, ja sen luki kriittinen lukijakunta. Sellaiselle lukijakunnalle on miellyttava kirjoittaa,
koska tietda, etta teksti ei ole mennyt hukkaan.

Palstatilaa Ylioppilaslehdessd ei varsinaisesti ollut muita enempaa kaytoéssa, mutta siella
otettiin kdaytannoksi kirjoittaa tarkeimmasta elokuvasta pitempi juttu ja muista elokuvista
kirjoitettiin lyhyemmat kommentit. Lisaksi Turun Ylioppilaslehdessd alettiin vuonna 1964
julkaista, ainakin tietddkseni Suomen ensimmaista tahtitaulukkoa, jonka ideaa

tarjosin Ylioppilaslehdelle jo ennen kuin aloitin siella kriitikkona.
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Tai sen nimi oli “Turun elokuvaindeksi”. Siihen valittiin Turussa silloin ilmestyneiden neljan—
viiden sanomalehden paakriitikot. Heidan lisdksi indeksissa olivat mukana Turun
elokuvakerhon ja Kinokoplan puheenjohtajat. He antoivat indeksissa elokuville tdhtid yhdesta
viiteen. Indeksi otti lehdessa aika ison palstatilan ja sitd julkaistiin vain kerran kuussa eli
indeksiin karsiutui sen kuukauden aikana esitettyjen elokuvien parikymmenta parasta.
Kesdkuukausina indeksi ei ilmestynyt.

Minulla oli siind kulttuuripoliittinen tavoite. Halusin indeksin avulla osoittaa, etta
elokuvakerhojen, Kinokoplan ja Turun elokuvakerhon, ohjelmat olivat parempia kuin
kaupallinen elokuvatarjonta.

Ja niinhan se tietysti olikin. Elokuvakerhon ja Kinokoplan klassikkoelokuvat olivat yleensa
vallanneet indeksin ykkos- ja kakkostilat. Sikali indeksi taytti tehtavansa ja varmastikin varvasi
monta lukijaa ndihin elokuvakerhoihin mukaan.

Ei vasemman kaden arvioita

Elokuvateatterien ensi-iltojen ohella elokuva-arvosteluja kirjoitetaan ja julkaistaan televisiossa esitettavista
elokuvista. Ndma arviot saattavat usein saada jopa enemman lukijoita kuin teatteriensi-iltojen arviot. Tapani
Maskula aloitti televisiossa esitettavien elokuvien arvioiden kirjoittamisen Anna-lehdessa ja jatkoi tata Turun
Sanomissa.

— Annaan kirjoitin televisioelokuvista. En kauhean paljon erotellut sita, kirjoitinko
teatteriensi-illoista vai televisioesityksista. Ehkapa televisioelokuvissa huomioin enemman
nayttelijoita ja kerroin enemman nayttelijoihin liittyvia anekdootteja seka tietoja elokuvan
tekemisesta.

Mutta pyrin niissakin arvioissa tiettyyn kriittisyyteen enka pitanyt niitd vasemman kaden
juttuina. Taytyy muistaa, ettd 1970-luvulla, jolloin tein Anna-lehden palstaa, Suomessa oli
vain kaksi televisiokanavaa ja elokuvien lukumaara oli pieni. Jos viikossa esitettiin joskus
seitseman elokuvaa, se oli paljon. Muistan yhden kesdan 1970-luvulta, jolloin televisiosta ei
tullut kesakuukausina muuta kuin Isa Camillo -elokuvat ja Angelika-elokuvat eika mitaan
muuta.

Eli siihen aikaan elokuvien esittdminen televisiossa oli ddrimmaisen niukkaa. Toisaalta taso oli
aika korkea. Jopa Maikkari esitti aikoinaan mustavalkoklassikoita, puhumattakaan Yle
Ykkosesta ja Kakkosesta, joiden ohjelmistopolitiikka oli vield vaativampaa. Siihen aikaan ei
niin sanottuja uusia viihde-elokuvia televisiosta tullut lainkaan.

Ne viihteellisetkin elokuvat, joita televisiossa esitettiin, olivat 1950-luvulta tai ainakin 10
vuotta vanhoja. Tama osaltaan helpotti ty6td, koska elokuvat olivat paasaantoisesti hyvia ja
valikoituja. Siihen aikaan toimituksissa Ylella ja Maikkarilla oli ihmisia — Kaarle Stewen tai Olli
Tuomela —joilla oli vankka elokuvatietamys ja elokuvasivistys. He eivat padstaneet sormiensa
lapi ihan roskaa.

Ainoa mika 1970-luvulla oli televisiossa ongelma, oli varovaisuus elokuvien kanssa.
Muistaakseni esimerkiksi Universal tarjosi Maikkarille alkuperdisia Frankenstein-elokuvia,
mutta Tauno Aijala kieltdytyi esittimasta niita. Esittimisesta kieltdydyttiin, koska ne olivat
lilan vaaranlaisia/sairaalloisia elokuvia.

Politiikka oli toinen juttu. Kun Rouben Mamoulianin Silkkisukat (1957), Ernst

Lubitschin Ninotchkan (1939) uudelleenfilmatisointi, ndytettiin uudenvuoden yéna, niin
siitdhdn nousi eduskuntakysely: kuinka tdmmadista neuvostovastaista propagandaa voidaan
esittaa valtakunnankanavalla!
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Siihen aikaan oltiin kieli keskelld suuta ja elettiin suomettumisen kaikkein synkinta vaihetta.
Se heijastui jonkin verran elokuvakirjoitteluunkin. Muistan, miten siihen aikaan teattereihin
tuli aika runsaastikin venaldisia elokuvia, joista kirjoittaessa sai olla aika tarkka. Jos niista
kirjoitti poliittisesti epakorrektia tekstia, niin kylla kaupallinen ldhetystd Turussakin reagoi aika
herkasti. Virallisilta tasoilta palautetta ei tullut. Kyse oli lahinna yksityisistd puoluepukareista,
jotka olivat hyvin herkkanahkaisia.

Toisaalta televisiossa téllaisia elokuvia ei juuri esitetty ja teatterielokuvat arvosteltiin
kulttuurisivuilla, jotka — luojan kiitos — olivat vahempiarvoisia urheilun rinnalla. Kun
TSekkoslovakia voitti Neuvostoliiton jadkiekon maailmanmestaruuskisoissa, niin sen uutisointi
urheilusivuilla heratti paljon enemman arvostelua kuin elokuvakritiikit kulttuurisivuilla.

Olen nimittdin muutaman venaldisenkin elokuvan haukkunut.

Kriitikko saa palautetta

Tapani Maskulalla oli radikaalikin maine, myds Turun ulkopuolella. Erityisesti Maskulan valtavirrasta
poikkeava maku heratti huomiota jo paljon ennen Helsingin Sanomien Nyt-liitteen tahtitaulukkoa.

—Tama varmaan pitda paikkansa. Minua se ei ole koskaan haitannut, koska minusta
elokuvakritiikki on loppujen lopuksi yksinkertaista hommaa. Taytyy vain muistaa, ettei saa
pelata liikaa. Ei saa pelata lukijoita, ei teatterinomistajia, maahantuojia eika lehden
kustantajia.

Heti perdan on sanottava, etta olen ollut sikali erittdin onnekas kriitikko moniin muihin
verrattuna, etta en ole koskaan joutunut hankaluuksiin minkdan lehden kustantajan kanssa.
Olen aina saanut kirjoittaa juuri niin kuin olen halunnut, eika tekstidni ole koskaan sensuroitu.

Muiden tahojen kanssa olen kylld joutunut joskus nokat vastakkain ja suhteet ovat menneet
solmuun. Kaikkein eniten elokuvien maahantuojien ja teatterinomistajien kanssa.

Kun kirjoitin Turun Ylioppilaslehteen, lehti julkaisi arvosteluni vieressa maksullisen
ilmoituksen, jossa oli: “Koska taman lehden arvostelija ei arvosta meidan elokuviamme,
saanemme ylpedna todeta, ettd esitimme tallaisia tulevaisuudessakin...” Tama oli mielestani
paikallista koninleikkia eika se hetkauttanut minua mihinkaan suuntaan.

Ehka kaikkein vakavin konflikti oli Talvisota-elokuvan (1989) jalkeiset tapahtumat. Siina
mielestani hiukan lyotiin vyon alle, kun mainokseen otetaan jokin amerikkalainen pikkulehti,
joka kehui Talvisotaa taivaisiin ja pantiin ilmoitus arvosteluni alle: “Ja ndin Amerikassa, ja ndin
Suomessa Tapani Maskula.”

Tama meni siihen, ettd Jarmo Virmavirta, joka oli silloin Turun Sanomien paatoimittaja,
puhalsi pelin poikki. Ndin loppui se ilmoituskampanja Turun Sanomissa. Mutta kylla Jukka
Makeldkin (Finnkino Oy:n toimitusjohtajana 1986—1995) toista tuntia jaksoi puhelimessa
yrittaa kaantaa mielipidettani.

Mina totesin vain, ettd tama on mielipiteeni ja en nyt rupea sille mitaan anteeksipyyntoa
mihinkaan julkaisemaan. Sanoin, etta sitten kun elokuva tulee uudestaan nahtavaksi, katson
sen ja jos huomaan erehtyneeni elokuvan suhteen, kirjoitan siitd uuden arvostelun ja
myonnan erehtyneeni. Mutta tassa vaiheessa en voi mitaan tehda; ei se elokuva parane
uusintakatsomisella. Se on mielestani vain yksi ajastaan jaljessa oleva elokuva, ja huono
elokuva — ja silla siisti.
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Tassakaan yhteydessd en missdan vaiheessa kokenut painostusta lehden taholta. Virmavirta,
eli pdatoimittaja, suostui sitten kirjoittamaan jonkinlaisen ison artikkelin, jossa han kehui,
kuinka hieno elokuva Talvisota on. No, se oli hdnen oikeutensa tietysti. Ja se ehka tyydytti
Finnkinoa. Mutta mina en joutunut omalla palstallani pyytaman keneltakdan anteeksi enka
sanomaan, etta olisin ollut jotenkin vaarassa.

Senkin arvostelun mind omasta mielestani perustelin hyvin, koska jo ennen kuin vein sen
toimitukseen, tiesin, etta tasta tulee lunta tupaan. Tein arvostelun niin perustellusti kuin

pystyin.

Lukijoilta joskus aiheellistakin palautetta

Kriitikot saavat palautetta myos lukijoilta. Mita tunnetumpi ja seuratumpi kriitikko, sitd enemman han saa
lukijapalautetta. Taman myos Maskula on kokenut.

— Lukijoilta tulee palautetta, kielteistda mutta my6s myonteista. Kaikkien lukijoiden mieliksi ei
vain voi olla. Se pitaa vain ottaa niin.

Olen myo6s tottunut palautteeseen. 1960-luvulla paneelit olivat yleisia, oli vaikka mika
maailman asia, niin aina jarjestettiin paneeli. Otettiin ihmiset johonkin julkiselle estradille
keskustelemaan ja yleis6 sai haukkua paneelin osallistujia ja kysya veemaisia kysymyksia.

Eli ei minua lukijoiden taholta tuleva raskaskaan arvostelu, siis ihan torkyjuttu, kauheasti ole
masentanut. Kylldhan niihin tormaa netissa, jos viitsii sieltd katsoa. Jos heittdd oman nimensa
Googleen, niin kyllahan sielta tulee vastaan melkein mita vaan.

Netti- ja yleisbnosastokeskusteluissa minua on aina lammittanyt, ettd kun joku oikein
raskaasti haukkuu, niin ennen pitkaa tulee joku puolustaja, joka toteaa, ettd timmaistakin
kriitikkoa tarvitaan. Sellaista tiukkaa kriitikkoa, joka ei anna kaikille kolmea ja neljaa tahtea.
Oman kannattajapiirin tunteminen auttaa pysymaan tiukalla linjalla, eika rupea lipsumaan
siita.

Kriittisia kriitikoita on loppujen lopuksi yllattavan vahan. Ei yksistdadn Suomessa vaan myos
maailmalla.

Arvosteluista tuleva palaute on vahan kausiluonteista. Silloin jos jonkin aivan selvan
kassamenestyksen haukkuu eika 16yda siita mitaan hyvaa, palautetta tulee tietysti enemman.

Viime aikoina, viimeisen kymmenen vuoden aikana, on tullut ihan aiheellistakin kritiikkia. On
moitittu siitd, etta spoilaan liikaa elokuvaa ja kerron liikaa elokuvan juonesta. Ja sita pitaa
arvosteluissa kylla valttaa, ja olenkin tullut sen suhteen entista varovaisemmaksi.

Valilla tulee vain vastaan elokuvia, joita on hyvin vaikea arvostella, jos ei kerro elokuvan
juonesta jotain. En ole koskaan kirjoittanut semmoisia kritiikkeja, joissa olisin niin sanotusti
paljastanut murhaajan... niin kuin salapoliisiromaanissa olisin kertonut etukateen
loppuratkaisun. Loppuratkaisua en ole koskaan kertonut kenellekaan.

Mutta jotkut pahastuvat jo siitd, jos kirjoittaa jotain juonesta. On aika vaativaa arvostella
elokuvaa, jos ei kerro yhtadan mitaan juonesta. Se on todella vaativaa, mutta siihen olen yha
enemman pyrkinyt. Olen kutistanut juoneen liittyvan kritiikin mahdollisimman vahiin.

En ole koskaan kokenut, etta olisin spoilaaja pahimmasta paasta. On arvostelijoita, jotka
kertovat paljon yksityiskohtaisempia juoniselosteita arvosteluissaan. He ovat — nyt hieman
ilkeasti — niin sanottuja senttareita. Saavat vain juttunsa pitemmaksi, kun kertovat vield
kertaalleen elokuvan juonen ja laittavat jonkin tahtimaaran peraan.
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Rehellinen neuvoni arvostelujen lukijoille on, ettad ehka ei kannattaisi lainkaan lukea
arvostelua ennen katsomista, vaan lukea arvostelu vasta elokuvan katsomisen jalkeen. Siis jos
tietaa jo etukateen, ettd elokuva kiinnostaa ja on aikeissa menna katsomaan sen.

Toisaalta olen myo0s sita mielta, etta arvostelija on koko ajan lukijansa palvelija. Elokuvalipun
hinta on talla hetkella aika korkea. Kylla kriitikon pitaa silloin olla lukijalle my6s jonkinlainen
ennakkovalistaja. Jos tunnetulta elokuvaohjaajalta ilmestyy ihan toivoton tekele, niin kylla se
sitten pitaa vaikka juonenkin kustannuksella todeta. Joskus on vaikea |6ytda tasapainoa sille,
etta arvostelu olisi samalla kuluttajavalistusta ja vahvaa kritiikkia.

Tekijoilta harvoin palautetta

Suomea pidetdan tietyssa mielessa pienena maana, jossa varsinkin kulttuuripiireissa ihmiset tuntevat
toisiaan. Joskus kriitikot saattavatkin saada palautetta suoraan taiteen tekijoiltda. Maskulan kokemuksen
mukaan se on kuitenkin harvinaista.

— Hyvin vahan tulee palautetta tekijoilta. Minusta on hienoa, ettd suomalaiset elokuvantekijat
ovat nykyaan niin fiksuja, ettd he tietdvat ja ymmartavat, ettei elokuville pida antaa mitaan
sympatiapisteita kotimaisuudesta. Vaan suomalaistakin elokuvaa pitaa arvostella
kansainvalisen mittapuun mukaan, koska suomalaiset elokuvaohjaajat — parhaat heista —
padsevat nykyaan esille myds kansainvalisilla nayttamailla.

Selan takaa on aina valilla kuullut huhuja, miten joku on sanonut, ettei tule Turkuun
lehdistonaytokseen muuten kuin pesapallomailan kanssa, jos Maskula on paikalla. Nama ovat
semmoisia kiertokautta korviini tulleita juttuja, mutta kukaan ei ole tullut minulle nain
suoraan sanomaan.

Olen kylla omasta mielestani pyrkinyt myos siihen, jos elokuvantekija on paikalla ollut ja
elokuva on ollut hyva, niin olen rehellisesti mennyt heti naytéksen jalkeen onnittelemaan
ohjaajaa ja kiittanyt hienosta ja hyvasta elokuvasta.

Mutta jos elokuva on ollut huono, en ole tietysti mennyt sanomaan yhtaan mitdan. Minkaan
vaaran tunnustuksen antamisella ei ole mitdan merkitysta. Mutta jos elokuva on hyvd, silloin
tunnustus pitaa antaa.

Ennen vanhaan Suomessa studiokauden elokuvaohjaajia — studioiden palkkarenkeja — ei
paljoa kiinnostanut, mita arvostelija sanoi. Heita kiinnosti, mita tuottaja Sarkka tai
tuottaja Orko sanoivat: saavatko he jatkaa edelleen studion palkkalistoilla ja kuinka paljon
heiddn elokuvansa tuotti rahaa studiolle.

Mutta sitten tuli sellainen valivaihe. Tuli ohjaajia, jotka ehka hiukan kinusivatkin hyvia
arvosteluja. Yksi tallainen hyvin tunnettu ohjaaja oli Mikko Niskanen. Nyt on tietysti
muistettava, etta han kaytti alkoholia aika runsaasti, eli kuinka paljon tasta on pistettava jalki-
istuntojen eli elokuvan jalkeisten kosteiden istuntojen varaan. Hanella oli kylla sellainen
taipumus, ettd han aneli hyvia arvosteluja.

Mutta muuten tekijoiden palaute on ollut vahaista, eika kukaan ohjaaja ole myoskaan
koskaan osoittanut mieltddn minua kohtaan siita, etta olen edellisen elokuvan haukkunut

lyttyyn.
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Kriitikko ei ole oikeassa

Kaikkeen kirjoittamiseen, myos kritiikin kirjoittamiseen, kuuluu itsekritiikki. Kirjoittajana ei ole koskaan
valmis. Hyvan kirjoittajan merkki on, etta lukee omia tekstejaan, ottaa virheista opiksi ja pyrkii kehittymaan
paremmaksi kirjoittajaksi.

—Sanon suoraan, ettd jos joskus tulee vastaan ennen vuotta 1975 kirjoittamiani teksteja, niin
ne ovat kauheita. Onneksi en 1960-luvulla kirjoittanut paljoakaan omalla nimelldni vaan
kaytin nimimerkkeja ja elokuvakerhon monisteissa salanimia. Jossain vaiheessa on
harmittanut, etta Ylioppilaslehteen tuli aloitettua omalla nimella.

Kylla teksteissa on nakynyt, kuinka ratkaisevaa on, paljonko elokuvia on nahnyt. Mita
enemman elokuvia nadkee, sitd varmemmaksi oma mielipide muodostuu. Samalla tietysti mita
enemman kirjoittaa, kehittyy myos tyylillisesti.

Toisaalta havainnot oman kirjoittamiseni alkutaipaleelta ovat auttaneet minua ymmartamaan
nuoria nykykriitikoita. Kun he kirjoittavat huonosti, ajattelen, etta “mitapa itse kirjoitin
nuorenal” Silloin oivaltaa, ettd kun ei nuorena ole vielda nahnyt paljoa elokuvia ja kerdannyt
kokemusta, niin ei voi viela kirjoittaa mitdan varmaa asiasta.

Olen todella vaativa omiin kirjoituksiini, ja olen oikeastaan tyytyvdinen, ettd minun ei enaa
tarvitse kirjoittaa kovin paljoa kritiikkia. Se kritiikki, mita kirjoitan, on sitten sitakin
punnitumpaa.

Kun olin selkeasti Turun Sanomien ykkoskriitikkona, jouduin kirjoittamaan hirmuisesti
elokuvista. Kun ensi-iltojen ruuhkaviikkoina kirjoitti kolmesta tai neljasta elokuvasta
arvostelun, niin kylla silloin syntyi sellaisia teksteja, joihin ei ole jalkikdteen tyytyvainen.

Niille, jotka tulevat ihmettelemaan nakemystani elokuvasta, olen aina sanonut, etta voi olla
ihan mahdollista, ettd en ole ymmartanyt elokuvaa, koska olen saattanut katsoa elokuvan
vasyneena ja kirjoittaneeni siita kiireessa. Kerron avoimesti myds sen, ettda monista elokuvista
saatan muutaman vuoden kuluttua uudelleen katsomisen jalkeen muuttaa mielipiteeni.

Arvostelija ei ole mikdan automaatti. Eli kun tydnnat kolikon korvasta sisdan ja vaannat, niin
suusta tulee viimeinen jumalan sana ja tuomio elokuvasta. Missaan tapauksessa kritiikkiin ei
saa nain suhtautua.

Taytyy aina muistaa, etta kriitikko, joka luulee olevansa makutuomari, on kaikkein heikoin
kriitikko. Kriitikolle taytyy sallia, ja kriitikolla taytyy olla oikeus muuttaa mielipiteensa. Tama
riski lukijankin on aina otettava.

Olen muutaman kerran saanut oikein hyvan palautteen kritiikistani, kun palautteessa on
avattu elokuva ihan kokonaan toisesta nakékulmasta. Olen joutunut myontamaan, etta olen
luultavasti ollut vaarassa. Ja sille ei voi mitdan. Mita vanhemmaksi ihminen tulee, sita
selkedammin ihminen huomaa oman rajoittuneisuutensa. Kukaan ei hallitse kaikkea. Ei edes
kriitikko — tallaisella kapeallakaan alalla kuin elokuva.

Kriitikollakin on oikeus muuttaa nakemystaan

Elokuva on monesti katsomisajankohtaansa sidottu ja elokuvasta tehtavat tulkinnat ovat tahan sidottuja.
Vuosien myo6ta tulkinnat ja nakemykset saattavat muuttua paljonkin, mika nakyy myos kritiikeissa ja kriitikon
tydssa.
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— Voisin ottaa esimerkiksi yhden ohjaajan, jonka alkutuotantoon suhtauduin hiukan vaarin,
eli Ridley Scott. Blade Runner (1982) ja Thelma ja Louise (1991) olivat sellaisia elokuvia,
joiden nerokkuutta en ensimmaisella katsomisella aivan ymmartanyt.

Blade Runnerissa auttoi paljon, kun siita tuli ndahtaville niin sanottu director’s cut, josta oli
otettu taustaselostus pois ja loppu on muutettu. Ja siita pidin vielda vdhemman. Kun sitten
katsoin alkuperaisen teatteriversion uudestaan, ymmarsin, kuinka hyva se teatteriversio on.
Olen aivan samaa mielta tuottajien kanssa, etta taustaselostus pitaa olla ja loppu pitaa jattaa
avoimemmaksi.

Thelma ja Louise oli sikdli ongelmatapaus, ettad sehan kertoo kahden naisen ystavyydesta ja
kehittyvasta ystavyydesta. Ensin epailin kovasti elokuvan feministista nakdkulmaa. Mutta...
toisella kerralla olin samaa mielta kuin useimmat muutkin, etta se on todella feministinen
elokuva ja miehen ohjaamaksi elokuvaksi harvinaisen hyva feministinen elokuva. Elokuvan
kaikki miehet, jos eivat ole paskiaisia, niin ovat Harvey Keitelin komisarion tapaan isallisen
ohjaavia hahmoja, jotka yrittavat hallita naisia.

Eli Scott on esimerkki ohjaajasta, jonka alkupaan teoksia en ihan ymmartanyt. Tosin
muistaakseni hanen ensimmaisesta elokuvastaan Kaksintaistelijat (1977) pidin valtavasti.
Samoin Alienista (1979).

Minulla on aina ollut suuri rakkaus kauhu- ja tieteiselokuviin niin kuin yleensa useimmilla
kriitikoilla ja filmihulluilla, koska ne ovat elokuvalajeja, joissa mielikuvitukselle voi antaa tilaa
lentda. Muistan, etta Alienille olen antanut kiittavan kritiikin heti ensimmaisella kerralla.
Mutta sitten tulivat nama Scottin varsinaiset lapimurtoelokuvat.

Suomalaisista elokuvista taytyy myontaa, ettd kun Peter von Baghin Kreivi (1971) tuli ensi-
iltaan, niin annoin sille negatiivisen kritiikin. Ja sitd olen havennyt myéhemmin. Petterille
aikanaan sanoinkin, etta se on niin hieno elokuva, etta en vain ymmartanyt sita silloin.
Elokuva poikkesi suomalaisesta valtavirrasta niin paljon, etta en tajunnut sen suuruutta.

Kreivi on esimerkki sellaisesta suomalaisesta elokuvasta, joka on silmissani noussut todella,
todella paljon. Jos nyt pitdisi kymmenen parasta suomalaista elokuvaa valita, niin kylla
mina Kreivin sille listalle laittaisin.

Suhtautuminen elokuvaan

Pitkaan elokuvista kirjoittanut on seurannut elokuvia ja elokuvakulttuuria jopa vuosikymmenten ajan.
Elokuva muuttuu ajan saatossa, mutta muuttuuko kriitikon suhtautuminen elokuvaan?

— Olen aikanaan arvostanut erityisesti elokuvien formalistista muotoa, siis formalismia,
tietynlaista muotopuhtautta. Se varmaan johtuu siitd, ettd Hitchcock on ollut sellainen
ensimmadinen innoittava elokuvaohjaaja, jonka elokuvat ovat todella viimeisen paille tehtyja.

Jos sitten ajatellaan tata paivaa, niin nykyadanhan elokuvat eivat juuri mitaan muuta olekaan
kuin muotoa. Nykyaan voisinkin sanoa, ettad elokuvan sisaltd ehka puhuttelee muotoa
enemman.

Mutta, kun olen katsonut monia vanhoja elokuvasuosikkejani vuosien takaa, niin eivat ne
kaikki niin muotopuhtaita olekaan. Minua on kiinnostanut kuleshovimainen
elokuvantekotapa, varhainen neuvostoelokuvan tyyli tehda elokuvaleikkausta montaasin
avulla ja luoda elokuvakokonaisuuksia psykologisesti ja esittaa sellaista, mita ei paljaalla
kameran silmalla pysty tavoittamaan. Eli tehdaan elokuvia, jotka naksahtavat vasta katsojan
aivoissa.
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Urani alkuvaiheessa olin jo kiinnostunut tallaisista tekijoista. Esimerkkina Irving Lerner, joka
on nykyadan ihan tuntematon elokuvaohjaaja ja joka teki muutaman hyvan rikoselokuvan.
Ihan b-elokuvia kaikki. Mutta han pystyi hyvin taitavalla leikkauksella luomaan assosiaatioita
katsojalle.

Nykydan taman tyyppista elokuvaa ei mielestani oikeastaan kovin paljoa tehda. Sen takia
elokuvat, joiden tekovaiheessa on kaytetty paljon digitaalitekniikkaa, eivat kiinnosta minua
tippaakaan.

Nykyisin painotan elokuvien sisdltoa ehka enemman kuin joskus 1960-luvulla, jolloin olin
lopen kyllastynyt italialaisen neorealismin pateettisiin kdyhyystarinoihin ja sosialistisen
realismin sankaritarinoihin, yleensa elokuviin, joissa oli vahva sanoma ja jotka oli rakennettu
kokonaan vahvan sanomaan varaan.

Ja nyt kun sellaisia elokuva ei taas oikeastaan tehda, tulee vaistomaisesti antaneeksi
sympatiaa elokuvalle, jossa on jokin inhimillinen sanoma ja jossa huomaa jotain
inhimillisyytta kaiken kyynisyyden keskelld. Nykyviihde kun on niin kyynista.

Kriitikon esikuvia

Kriitikoksi ei tulla pystymetsasta. Jokainen aloitteleva kriitikko milla tahansa taiteen alalla lukee ensin
muiden kritiikkeja. Osa naista kritiikeista tekee vaikutuksen, osa ei. Vaikuttavat kritiikit ja taitavasti
kirjoittavat kriitikot toimivat inspiroijina ja rohkaisijoina aloitteleville kriitikoille omaan kirjoittamiseen.

— Kylla olen muutamista vanhoista kriitikoista pitanyt. Kaksi vasemmistokriitikkoa kirjoitti
mielestani elokuvista erinomaisen hyvin. Toinen oli J6rn Donner (1933—2020) ja toinen
oli Martti Savo eli Modest Savtschenko (1918—-1995).

Molemmat olivat hyvin lahjomattomia kriitikoita. Eli jo poikasena tajusin, ettd he kirjoittivat
hyvin eri tavalla kuin esimerkiksi Hesarin Pimpula Talaskivi [HS:n kriitikko Paula Talaskivi
(1914-1990) tunnettiin lempinimelld Pimpula Talaskivi, litteroijan ja toimittajan huomio].

Donner ja Savo sanoivat aina suoraan, mita mielta olivat. Oli elokuva kotimainen tai
ulkomainen, he sanoivat hyvin suorasukaisesti. Jo silloin opin kunnioittamaan tallaista
suorasukaisuutta, koska mielestani on ihan turha kierrella ja kaarrella ja peittda negatiivista
asennetta johonkin joko—tai-ilmaisuihin.

Kun 1960-luvulla olin elokuvakerholiikkeessa mukana, niin silloin

elokuvalehti Projektion edeltdava padtoimittaja ennen minua oli Matti Salo, ja han oli
esseistina ja kriitikkona aivan omaa luokkaansa. Hanen muutamat kirjansakin, joita han on
kirjoittanut amerikkalaisesta elokuvasta — mustasta elokuvasta ja mccarthyismin vainon
kohteeksi joutuneista ohjaajista ja elokuvantekijoista — ovat kylla sellaisia, etta jatkuvasti
kaytan niitd lahdeteoksina. Ne ovat niin patevaa, tiivista ja hyvaa tekstia.

Ja sitten oli tietysti ndma 1960-luvun nuoret vihaiset kriitikot. Uusi nouseva

kriitikkopolvi. Helsingin Ylioppilaslehdessé oli Peter von Bagh. Sitten tuli Sakari Toiviainen. En
nyt edes kaikkien nimia endaa muista, mutta kylla hyvin voimakkaasti tunsin kuuluvani siihen
porukkaan.

Heidan arvostelunsa luin kaikki, olin sitten samaa mielta tai eri mielta. Elokuvakritiikki koki
silloin 1960-luvulla sellaisen ensimmaisen murroksen: elokuvakriitikot todella nakivat
elokuvan osana yhteiskuntaa ja etta elokuvalla oli jokin sivistyksellinen tehtava.
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Donnerin ja Savtschenkon kylvdma siemen sai silloin vastakaikua. Esimerkiksi Talaskivi vaikutti
silloin 1960-luvulla jo toivottoman vanhanaikaiselta arvostelijalta, jonka juttuja ei jaksanut
enaa lukea. Tajusi, ettd han ei ymmartanyt enaa elokuvasta, vaikka olikin omassa lajissaan
pateva kriitikko. Mutta hdanen tekstinsa olivat sellaisia, etta niissa ei ollut mitdan kokoavaa
sisaltda kuten uuden nuoren polven kirjoittajien kritiikeissa.

Ja on minulla vieldkin ndin myohemmilta ajoilta suosikkikriitikoita, joita luen. Seka kotimaisia
etta ulkolaisia kriitikoita. Mutta silloin uran alkuvaiheessa tietynlaiset esikuvat olivat aika
tarkeita ja myos se, ettd koki itse kuuluvansa johonkin samanhenkiseen porukkaan.

Elokuvakritiikin kehityksesta

Elokuva ja elokuvakritiikki ovat vuosikymmenten aikana kehittyneet. Viime vuosikymmenina elokuvakritiikin
kehitysta ovat kuitenkin varjostaneet kulttuurijournalismiin kohdentuneet heikennykset, kun lehdet ovat
karsineet kulttuuriosastojaan ja vahentaneet esimerkiksi elokuvakritiikille annettua tilaa.

— Elokuvakritiikki kehittyi mielestani pitkan aikaa hyvaan suuntaan. Mutta jossain vaiheessa
1990-luvulla sanomalehtien kiinnostus elokuvakritiikkiin lopahti. Esimerkiksi Helsingin
Sanomat pudotti elokuvat pois kulttuurisivuilta ja siirsi ne Nyt-liitteeseen. [Elokuva-arvostelut
palautettiin Helsingin Sanomien kulttuurisivuille 2010-luvulla, litteroijan ja toimittajan
huomautus.]

Elokuvakritiikille annettu tila on kutistunut ja kutistunut. Nykyisin vain yhdesta elokuvasta voi
oikeastaan kirjoittaa niin sanotun paaarvostelun eli kasitella tarkemmin ja perusteellisemmin.

Lyhyessa tekstissa kriitikko ei kovin paljoa pysty perustelemaan nakemyksidan. Toisaalta on
sanottava, etta lyhyesti kirjoittaminen on darimmaisen vaikeaa, ja kuka sen hallitsee, hanella
on kadehdittava taito. Tv-elokuvia olen joutunut kasittelemaan lyhyina vinkkeina, ja olen siina
huomannut, etta lyhyet arvostelut ovat vaikeita kirjoittaa.

Toisaalta kaikki lukijatutkimukset valitettavasti todistavat, ettd lyhyet arvostelut luetaan. Niita
luetaan enemman kuin pitkia arvosteluja. Ei nykylukijalla ole enaa kiinnostusta lukea pitkia
arvosteluja. En tiedd, ovatko pitkat arviot liian vaikeita tai ylipdataan liikaa aikaa vievid. Mutta
lyhyet jutut luetaan, niilld on paljon enemman lukijoita.

Ennen oli lehtid kuten Apu ja Seura, joissa oli laajoja artikkeleita. Nyt meilld on

jokin Seiska ja Katso, joissa on aivan kaameaa sillisalaattia, paljon valokuvia ja muutama lause
tekstia, eikd missdan selitetd yhtaan mitaan. Jos tallainen tulee kulttuurin puolelle
vallitsevaksi olotilaksi, ei se minusta mukavaa ole.

Tahtia ja tahdittamista olen joskus moittinut uuslukutaidottomuuden edistamisestd, mutta en
sithen enda usko. Kylla meilld lukutaito sailyy. Kirjoja lainataan ja kirjoja ostetaan, mika on
osoitus siitd, ettd ihmiset haluava lukea.

Mutta ehka on vain niin, ettd elokuva koetaan nykyaan kulutustavaraksi. Elokuvat ovat osa
hampurilaiskulttuuria. Elokuvasta ei haluta enda tietda niin paljon, elokuva ei ole enda osa
yhteiskuntaa ja kehittyvaa yhteiskuntarakennetta tai mitaan ideologista ajatusmaailmaa. Jos
elokuva on vain pelkkaa pinnallista kulutustavara, niin ehka siita ei kannatakaan kirjoittaa
pitkia analyyseja. Saattaa olla nain.

Kun katsoo elokuvia, joita Suomeen tuodaan, niin eihdn vuodessa ole kovinkaan monta
elokuvaa, joista voisi itse asiassa kirjoittaakaan kovin pitkasti ja jotka edes ansaitsisivat pitkan
analyysin. Kyllahan suurin osa elokuvista on sellaista toisesta silmasta sisdan ja toisesta ulos.
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Minkalaista on sitten kritiikin tulevaisuus. Riippuu ainakin osin siita, mihin kritiikkia
kirjoitetaan. Sanomalehtien kohdalla nakisin tulevaisuuden aika huonona. Eivat
sanomalehdet ilmeisesti pysty kilpailemaan nettijulkaisujen kanssa. Ei ajankohtaisuudessa
eika tilassa. Sanomalehdet ovat kuitenkin kaupallisia yrityksia ja mista ensimmaisena
vahennetdan, niin se on kulttuurista. Ja elokuva on aina ollut se kulttuurin potkupallo.
Huvittavaa kuin se siind mielessa onkin, etta lukijatilastot aina todistavat elokuva-arvostelujen
olevan kulttuuripalstojen luetuinta materiaalia, niin jostain syysta kulttuuritoimitukset eivat
kuitenkaan arvosta elokuvakritiikkia kovin korkealle.

Enaa ei lehtiin kirjoiteta pitkia, esseeluotoisia arvosteluja, jollaisia minakin joskus 1980-
luvulla kirjoitin. Ei tulisi enda kysymykseenkaan.

On ikavaa, etta vakavampi elokuvakirjoittelu menee marginaaliin. Toisaalta uskon, etta
aktiivisimmat lukijat etsivat ja |6ytavat netista ne kirjoitukset. Luulen jopa, etta vakavat
elokuvaharrastajat tulevat siirtymaan nettijulkaisuihin. Pidan sitd ihan luonnollisena
kehityksena.

Ja voi jopa olla niin, etta parhaat elokuva-arvostelijatkin [6ytyvat jatkossa netista. Hyvat
elokuva-arvostelijat eivat viitsi enaa kirjoittaa sanomalehtiin, koska niissa ei paase
kirjoittamaan elokuvista, joista haluaisi kirjoittaa. Lisaksi netti tarjoaa mahdollisuuden
kirjoittaa pitempia teksteja. Epakaupallinen kirjoittaminen, josta ei mitdan rahaa saa, on
nykydan tavallaan hyvinkin helppoa. Se on sitten eri asia, ketd se tavoittaa. Tavoittaako se
ketdan.

Kriitikon vallasta ja merkityksesta

Kriitikoiden valta nousee aika ajoin puheeksi. Katsojamaarien suhteen elokuva-arvostelujen merkitysta
pidetaan kuitenkin vahaisena. Laajasti markkinoitujen viihdepainotteisten elokuvien katsojamaariin
kritiikeilla ei ole elokuvalevittdjienkdan mukaan merkitysta. Toisin on pienempien elokuvien kohdalla.
Pienella tai olemattomalla markkinointibudjetilla levitettavalle elokuvalle elokuvan saama kritiikki voi olla
hyvinkin merkityksellista. Positiiviset arvostelut saattavat tuoda merkittavastikin katsojia, ja painvastoin, eli
kielteinen arvio ei houkuttele ihmisia elokuvaa katsomaan.

Kriitikot usein ilmaisevat omana toiveenaan, etta heidan kirjoituksillaan olisi merkitysta, vaikka usein
samaan hengenvetoon toteavatkin, etta yksittaisten kritiikkien merkitys lienee vahdinen, vaikka ne omaa
osaansa kulttuurikeskustelusta edustavatkin.

— Olisihan se mukavaa, jos pystyisi elokuva-arvostelullaan vaikuttamaan yleiseen
kulttuuripolitiikkaan, etta se tulisi elokuvamyonteisemmaksi. Mutta olen pessimisti. Ei
yksittainen kriitikko kesaa tee, eika kymmenenkaan.

Minusta on huvittavaa, kun elokuvateatterien pitajat ja maahantuojat usein vetoavat siihen,
ettd elokuvakriitikoilla on valtaa. Ei elokuvakriitikoilla mitdaan valtaa ole! Siis valtahan on
taloudellista, ja elokuvakriitikoilla ei ole minkaanlaista valtaa, ei edes lukijoihin. Valta on kylla
ihan jossain muualla, toisella darilaidalla.

Elokuvakriitikon tragikoominen asema on kuin Don Quijotella, joka taistelee tuulimyllyja
vastaan. Vaikka tietdisi jonkin asian vaaraksi, sitd ei kuitenkaan pysty muuttamaan, siis sita
yleista kehitystd, joka on peraisin sieltd, missa todellinen valta on. Mista valta sanellaan, sita
vastaan ei pysty taistelemaan. Korkeintaan pystyy valistamaan lukijoitaan. Mutta todellista
muutosmahdollisuutta kriitikoilla ei valitettavasti ole.

Sanoisin, ettd jokaisessa kriitikossa, joka on vuosikymmenet katsellut ja arvostellut elokuvia,
on tydssaan tietynlainen itsekkyyden siemen. Sita ei sovi kiistaa.
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Olen aina sanonut, ettd hyva elokuvakriitikko voisi ottaa oppia Ingmar Bergmanista. Kun
Bergmanilta kysyttiin, minka takia han tekee aina — kuinka han jaksaa aina tehda — niin hyvia
elokuvia, niin Bergman sanoi, etta aina kun han aloittaa uuden elokuvan, hdn paattaa, etta
tdma on viimeinen elokuvani.

Samalla tavalla kriitikonkin pitdisi ajatella. Tama on viimeinen kritiikkini ja taman jalkeen
padtoimittaja antaa potkut. Jos ndin ajattelee, syntyy paras kritiikki. Nain kriitikko koettaa
voittaa entiset saavutuksensa ja kilpailee itsensa kanssa. Eli kylla sellainen itsekkyyden ajatus
on.

Mutta yhta paljon mukana on tietysti lukijoiden valistamista. Sita aina vain toivoo ja
kuvittelee, ettd mitd enemman on valistuneita katsojia, sitda suuremmat mahdollisuudet on
saada hyvia elokuvia nakyuville. Sita pitdisi aina vain toistuvasti — vaikka se tuntuu kauhean
tylsalta — muistuttaa lukijaa vanhasta totuudesta.

Savtschenko paatti silloin talldin arvostelunsa: “Ja muistakaa, jokainen ostettu elokuvalippu
on aanestyslippu, jolla danestatte lisda samanlaisia elokuvia.”

Tata pitaisi toitottaa jatkuvasti: Aina kun menette katsomaan elokuvaa, sitd kannattaa harkita
siind mielessa, etta se on todella danestyslippu. Tuette tietynlaista elokuvatuotantoa, kun
menette jotain tiettyd elokuvaa katsomaan.

Ehka tallainen kdytannon ohjeiden antaminen saattaisi olla hyddyksi lukijoille. Sitdhdn
elokuvakriitikko ei kuitenkaan tule tehneeksi. Se tuntuu hiukan liian yksinkertaiselta, mutta
sitd toivoisi, etta se tulisi tekstista kuitenkin jotenkin selville.

Kritiikin lukijat

Useimmilla kriitikoilla lienee ainakin jonkinlainen mielikuva, kenelle arvostelujaan kirjoittaa ja ketka niita
lukevat. Journalismissa objektiivisuuteen pyrkivat uutisjutut pyritdan suuntaamaan kaikille, mutta
subjektiivinen kritiikki taas useimmiten kohdennetaan, ainakin mielikuvissa, tietynlaisille lukijoille, joiden
elokuvavalintoihin kriitikko ainakin toivoo voivansa vaikuttaa.

— Kritiikkieni lukijat ovat elokuvaharrastajia. Ja elokuvaharrastajiin kuuluu hammastyttava
maara erilaisia ihmisia. Tallaisessa Turku-nimisessa pikkukaupungissa elokuvien harrastajat
tuntevat minut ainakin ulkonadlta, jos eivat muuten. Kadulla kulkiessa joutuu lukijoiden
kanssa vastatusten ja ihmiset tulevat juttelemaan elokuvista. Talléin ndkee, etta
elokuvaharrastajista toiset ovat herroja ja toiset narreja, skaala on hyvin laaja niin
ikdjakauman kuin kaiken muunkin suhteen. Ei voi ndhda yhta homogeenista pienta ryhmaa.
Se on yllattavan laaja kirjo ihmisid, jotka harrastavat elokuvaa.

Ainoa huomaamani yhdistava tekija elokuvaharrastajissa on intohimo elokuvaan, mika on
osin jopa liikuttavaa. Olen joutunut tilanteisiin, joissa elokuvista syntynyt keskustelu on
tuonut toiselle jopa tipan silmaan. Kylla elokuva vieldkin herattaa darimmaisen voimakkaita
tunteita osassa katsojissa ja omassa lukijakunnassa.

Sitd on itse tullut hieman jo kyyniseksi. Koska on nahnyt niin paljon elokuvia, on vaikea
kuvitella, etta elokuva viela herattaisi ihmisissa niin vahvoja tunteita kuin naissa
keskusteluissa tulee ilmi.

Koen sen todella miellyttavaksi, etta ihmiset uskaltavat tulla keskustelemaan elokuvasta
eivatka koe, etta olisin jotenkin muiden ylapuolella. Pidan siitd, etta ihmiset tulevat
juttelemaan kanssani elokuvista. Sitten valitaan vain se taso, jolla elokuvista jutellaan. Jotkut

175



haluavat keskustella yhdella tasolla ja toiset haluavat keskustella vahan korkeammalla tasolla.
Minulle kayvat kaikki tasot.

En pysty kohtaamistani ihmisista tekemaan paatelmaa, mika olisi se ryhma, joka arvostelujani
lukee. En nde naissa ihmisissa valttamatta muuta yhtalaisyytta kuin intohimon elokuvaan.

Lukijakuntani osalta uskon, ettd pystyn vaikuttamaan elokuvien valintaan, ainakin jossain
maarin. Mutta se on eri asia, kuinka suuri joukko se on, joiden elokuvavalintoihin kritiikkini
vaikuttavat.

Elokuva-arvosteluja lukevat sellaisetkin, jotka eivat tieda elokuvasta holkasen polaysta. Mutta
ne lukijat, jotka tietavat elokuvasta ja lukevat arvosteluja siind mielessa, etta haluavat tietaa
arvostelijan nakemyksen elokuvasta, niin heidan elokuvavalintoihinsa kritiikeilla on
vaikutusta. Miksi he muuten edes kritiikkeja lukisivat.

Kritiikissa tarkeinta

Kritiikilla on monia merkityksia. Osaltaan kritiikki esittelee teosta ja sen tekijaa, osaltaan analysoi teosta ja
osaltaan arvottaa teosta. Mita pitkan linjan elokuvakriitikko pitaa elokuva-arvosteluissa tarkeimpana ja mita
vahemman tarkedna?

— Minusta elokuvan avaaminen on kaikkein tarkein asia, elokuvan tarkoituksen avaaminen.
Olen jonkun kerran muutamia kriitikoita, jotka ovat tulleet lehdistonadytoksiin lehtio ja kyna
kddessd, opastanut jattdmaan lehtion ja kynan pois. Jos ei elokuvan loputtua muista jotakin
kohtaa elokuvasta, se ei ole muistamisen arvoista.

Asiat, mita elokuvasta pitaa muistaa, jaavat kylla mieleen. Jonkin nippelitiedon kirjaaminen
elokuvasta jonnekin vihkoon ei muuta mitdan vaan ldhinna hamaa siina vaiheessa, kun alkaa
tehda arvostelua. Muistiinpanoista ei ole siind vaiheessa hyotya.

Eli hyva kriitikko on sellainen, joka pystyy lukemaan elokuvaa. Ja elokuvan lukutaidon
ansiosta hyva kriitikko pystyy kertomaan, mika elokuvan tarkoitus on ja mitd ohjaaja on
elokuvalla tarkoittanut ja minka takia siina on jotain tai ei ole.

Visuaalisen lukutaidon valittaminen edelleen on elokuva-arvostelussa tarkeinta. Tietysti
elokuvaan voi olla toinenkin nakékulma, mutta hyva kriitikko [6ytaa sen oleellisen
nakokulman ja kykenee tekstin kautta valittamaan sen lukijalle.

Tama on minusta kritiikin perusasia. Ei niinkdan sen sanominen, onko elokuva hyva vai
huono, koska sen pystyy jokainen tuolta kadulta tuleva sanomaan. Mutta sen jalkeen, kun
kysytaan, miksi elokuva oli hyva tai huono, ruvetaankin jo puhumaan elokuva-arvostelusta ja
juuri tasta visuaalisesta lukutaidosta.

Taytyy kuitenkin muistaa, ettd suuri osa ihmisista ei ole saanut — tai on saanut hyvin vahan —
opetusta visuaalisesta lukutaidosta, vaikka talla hetkella elammekin maailmassa, joka on
tulvillaan visuaalista ilmaisua. Yllattavan moni esimerkiksi retkahtaa mainoksiin
ymmartamatta, mika on totta ja mika valhetta.

Sanoisin visuaalisen lukutaidon edistamisen olevan kriitikon yksi perustehtava. Opastetaan
ihmiset nakemaan, mika on hyvaa ja mika huonoa, mika on valhetta ja mika totta.

Ei se tarkoita, ettd valhe olisi aina huono. Kaikki elokuvathan ovat valhetta, mutta pitaa kertoa
ja auttaa ymmartamaan, ettd elokuvassa on oma todellisuutensa, joka on osa muuta
todellisuutta. On kerrottava niista lainalaisuuksista, joiden pitdisi olla voimassa elokuvan
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rajatussa todellisuudessa. Siina pitaisi tietyn loogisuuden toimia, jotta kyseessa olisi hyva
elokuva.

Vahiten olennaista arvosteluissa on mielestani tuoteselostaminen. Se on kaikkein tylsinta,
kun hehkutetaan ja hypetetdan jotain turhanpaivaista elokuvaa ja kerrotaan sen juoni ja
jotain nippelitietoa tyyliin, mita tahtindyttelija sanoi, kun filmaukset loppuivat: “Tama oli
suurenmoisin rooli, jossa olen koskaan ollut ja olen kuin uudesti syntynyt...”

Hypetysta, nippelitietoja ja juorujen levittamista jonkun elokuvan ymparilla en pida lainkaan
kritiikkina. Voisin ajatella, etta se on antikritiikkia, joka kaikkein vahiten minua kiinnostaa.
Monet ihmiset, tiedan, pitavat sellaista elokuvakritiikkina, vaikka se ei sita ole.

Myds oman itsensa tuominen elokuvakritiikkiin mukaan on mielestani huonoa kritiikkia. Kylla
elokuvakriitikon pitaa aina pystya sailyttamaan tietty etdisyys, koska muuten taideteosta ei
pysty analysoimaan.

Sanoisin ndin — vaikka en kovin uskonnollinen henkilé olekaan — ettd, jos jumala jotain kautta
ihmisille puhuu, se on taide. Taide on totta ja pysyvaa ja sdilyvaa tdssa maailmassa. Kaikki
muu on hopotysta. Jos kertoo taideteoksesta, siihen ei pida sotkea mitddn oman sielun
syOvereitd, vaan jattaa turhat itsetehostukset syrjaan.

Onko elokuva taidetta?

Elokuva lienee taidemuodoista se, jonka kohdalla eniten pohditaan, onko milloin kyse taiteesta, milloin
viihteesta. Voiko viihde-elokuvan ja taide-elokuvan vilille tehda erottelua?

— Se on veteen piirretty viiva. Sitd on mahdoton vetaa.

Siitahan pitaa tietysti aina lahtea, etta joka ainoa elokuvantekija haluaa elokuvallaan olevan
mahdollisimman paljon katsojia. Elokuvan tekeminen on tahan asti ollut niin kallista, ettei
kukaan ole viitsinyt elokuvaa poytalaatikkoon tehda. Mutta nyt kun tallennusmenetelmat
ovat tulleet edullisemmiksi, tamakin periaatteessa olisi mahdollista.

Tassa ollaan hankalassa asemassa. Kun puhutaan koko ajan elokuvasta taiteena ja viihteena,
niin olemme lansimaisen tuotantoviihteen vankeina. Meilla on kauhean kapea nakékulma
elokuvaan. Tieddmme hyvin vahan esimerkiksi iranilaisesta, egyptildisesta tai
afganistanilaisesta elokuvasta, ja ndissa elokuvissa ehka taiteen ja viihteen merkitys voikin
olla ihan toinen.

Taalla kun katsomme lahinna pelkastaan amerikkalaista elokuvaa, niin rajaa taiteen ja
viihteen vilille on vaikea vetada. Kun amerikkalainen tekee taidetta, se on aina viihdetts,
ajanvietetta. Ei siita paase mihinkaan.

Mutta kun joku iranilainen tekee elokuvan, jonka maan viranomaiset valittdmasti sensuroivat
eika sita saa esittaa kotimaassaan, ja kopiot salakuljetetaan jonnekin kansainvaliselle
festivaalille, jotta edes joku lansimaissa saisi elokuvan nahda, niin silloin tdma ajanvietepointti
kutistuu aika vaatimattomaksi.

Kylla elokuvia tehdddan muussakin tarkoituksessa kuin pelkdstaan viihdyttamistarkoituksessa.
Se on vain niin, ettd me olemme liikaa tdman lansimaisen hapatuksen vaikutuksen alla.
Meiddan on mahdotonta amerikkalaisesta tuotannosta erottaa viihdetta ja taidetta toisistaan.

Kuten kaikki tietdvat, Walt Disneyn piirretyt tehtiin aikoinaan vain hupinumeroiksi, mutta
kyllahdn ne ovat sen ajan taidetta. lhan samalla tavalla monilla tekoaikanaan tyhjanpaivaisiksi
kuvitelluilla elokuvilla voi myéhemmin olla kulttuurihistoriallista merkitysta. Tama
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kulttuurihistoriallinen merkitys on vield yksi sellainen pointti, joka lisda aikojen kuluessa
elokuvan kuin elokuvan painoarvoa.

Ajatellaan elokuvaa Rovaniemen markkinoilla (1951). Se on klassinen esimerkki siitd, miten
kukaan ei sitda kehunut vaan kaikki haukkuivat, mutta nyt elokuvalla on ihan kiistaton
kulttuurihistoriallinen arvo. Tama on lansimaisessa viihteessa aina otettava huomioon. Se,
ettd huonollakin elokuvalla on joku arvo, vaikka sitd arvo ei valttdmatta huomata juuri silla
hetkelld. Eli huonokin elokuva voi itse asiassa olla taidetta, vaikka emme sita talla hetkella
hoksaisi.

Mutta se on taidetta vain tassa lansimaisen kulttuurin kehyksissa. Jos elokuva viedaan
johonkin muuhun tuotantosysteemiin ja todellisuuteen, niin ei se siella valttamatta mitaan
taidetta ole.

Oikeastaan koko erottelua viihteen ja taiteen vililla ei elokuvan osalta voi tai kannata tehds,
koska ei kukaan elokuvia karsimyksekseen katsele. Jokainen katsoo elokuvia viihtydkseen ja
saadakseen elokuvalta jotain. Mutta, toiset saavat elokuvista enemman kuin toiset. Toiset
saavat elokuvista yksinkertaisemmilla keinoilla, toiset vaativat taas hieman mutkikkaammat
pelikuviot. Samaan tapaan kuin on eritasoisia palapelejakin. On kymmenen palan palapeleja
pienille lapsille ja kolmen tuhannen palan palapeleja kehittyneemmille. Mutta ei silti voi
menna vaittdmaan, ettd kymmenen palan palapelit olisivat turhia, ettei niilla olisi mitdaan
arvoa.

Elokuvakritiikki ja téhdet

Elokuva-arvosteluihin on jo pitkdan liitetty tahdet. Elokuvien tahdittaminen arvosteluissa yleistyi 1980-
luvulta alkaen ja sittemmin tahtiasteikko on vakiintunut yhdesta viiteen. Varsinkin elokuvakritiikin sisalla
kaydaan aina valilla keskustelua tahdittamisen mielekkyydesta ja tarpeellisuudesta.

— Mita tahtisysteemiin tulee, se on sikali elokuvakriitikkoa rajoittava, etta elokuvaa ei voi
arvottaa kuin viidella tavalla. Onhan se aivan mieleton ajatus. Kaikki elokuvat pitaisi
kategorioida viiteen ryhmaan. Se kaatuu jo siihen, etta elokuvat, kuten kaikki taide, vaativat
laajemman skaalan. Oman loogisen mielipiteen julkaiseminen vain viidella vaihtoehdolla on
aika mahdotonta.

Naenkin tahdittdmisen osana kadyttdkulttuuria. Helppo omaksua, helppo katsoa. Sanoisin, etta
tahdittaminen palvelee eniten niita kritiikin lukijoita, jotka haluavat kdanteisen mielipiteen
elokuvasta. Eli kun tallainen henkild nakee kriitikon antaneen elokuvalle yhden tdahden, niin
sita elokuvaa voi menna katsomaan, jos taas kriitikko on antanut viisi tdhtea, niin sitten ei
missdan tapauksessa.

Elokuvaharrastajat saattavat taas jattda yhden ja kahden tdhden arviot kokonaan lukematta,
koska eivat pida tallaisia elokuvia kiinnostavina. Tassd on vain se huono puoli, etta tiedan
omasta kokemuksesta kirjoittaneeni monesta huonosta elokuvasta parhaat kritiikkini. Eli
huono elokuva voi joskus innoittaa todella hyvaan kritiikkiin. Vaikka antaisi elokuvalle vain
yhden tdahden, voi elokuvassa olla jotain, josta todella kannattaa kirjoittaa, negatiiviseen
savyyn yleensa, tietenkin.

Viiden tahden elokuvat ovat usein sellaisia, niin hyvia elokuvia, etta niista ei kriitikkokaan
valttamatta pysty eika voi sanoa mitdadan ihmeempia. Mielenkiintoiset kritiikit ovat yleensa
niissa pienemmissa tahtimaarissa.

Ei tama toki yleispatevaa ole. Ei kaikista huonoista elokuvista pysty kirjoittamaan
kiinnostavasti. Mutta sielld on joukossa sellaisia elokuvia, joista voi esimerkiksi havaita tulevia
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vaarallisia trendeja, joista haluaisi tiedottaa ja kertoa lukijoille haistavansa, ettd tassa on niin
sanotusti koira haudattuna.

Huonoista elokuvista on valilla jopa vaikea kirjoittaa. Kritiikissa on kansantajuisesti paikoin
hankala selittdaa, miksi elokuva on huono. Ja jos elokuva on mielenkiintoisella tavalla huono,
selittdminen tulee vield vaikeammaksi.

Sen sijaan huippuhyvan elokuvan kehuminen ei tuota kovinkaan suuria vaikeuksia, varsinkin
jos elokuvan sanoma sattuu olemaan suhteellisen selkea. Sitten on tietysti eri asia, kun
joudutaan David Lynchin tapaisten hieman mutkikkaampien ohjaajien kanssa tekemisiin.
Naiden elokuvien juontakaan kaikki ihmiset eivat kasita.

Vahemman hyvissa elokuvissa voi olla arvokasta selittda, mika potentiaali elokuvassa on
hukattu. Sellainen tosin vaatisi usein tilaa, jota lehdiltd on nykydan vaikeaa loytdaa. Monta
kertaa epdonnistujat ja epaonnistumiset ovat mielenkiintoisia. Eika niita kaikkia voi ihan
yksioikoisesti tuomita.

Kritiikin kirjoittaminen

Kritiikin kirjoittamiseen ei ole yhta oikeaa tapaa, vaan kyseessa on hyvin kriitikkokohtainen prosessi, miten
kritiikki syntyy.

— Itse sanoisin, etta arvostelu kannattaa tehda mahdollisimman nopeasti
katsomiskokemuksen jalkeen. Se on toki henkil6kohtainen asia. Jotkut haluavat pitaa
pitempia miettimisaikoja, mutta kuten sanottua, olen joutunut nuoruudessani tekemaan
kritiikin heti elokuvan katsomisen jalkeen silta istumalta, ja se on minulle edelleenkin aika
tarkeata. Minulle kritiikin padkohdat hahmottuvat jo heti elokuvaa katsoessa ja kotiin
kavellessa. Ja kun rupean kirjoittamaan, tiedan jo ne paalinjat, mita haluan sanoa. Ne eivat
enaa pohtimisesta parane.

Mutta jos on vaikeasta tai vaativammasta elokuvasta kysymys, ei ensimmainen versio yleensa
lapi mene. Eli kun olen ammentanut tekstiin tarkeina pitamani pddkohdat, jatan tekstin
vahaksi aikaa ja teen jotain ihan muuta. Taman jalkeen palaan tekstin pariin ja aloitan
lukemalla sen uudestaan. Sitten teen tarvittavat tdydennykset, muutokset ja korjaukset.

Yleensa kirjoitan arvostelun samana paivana, kun olen elokuvan katsonut. En sitd seuraavaan
paivaan jata. Useampia versioita saattaa joutua kylla kirjoittamaan.

Ja Turussa, jossa elokuvat naytetdan lehdistolle yleensa vain pari padivaa ennen ensi-iltaa,
kritiikit on pakkokin kirjoittaa nopeassa tahdissa.

Suomalainen ja ulkomainen elokuvakritiikki

Suomalaista elokuvakritiikkia kuten suomalaista elokuvaakin pidetaan joskus hieman kotikutoisena. Tapani
Maskula on seurannut myos ulkomaista elokuvakritiikkia eika ndae merkityksellistd eroa suomalaisen ja
ulkomaisen elokuvakritiikin valilla.

— Sanoisin, ettd suomalainen ja ulkomainen kritiikki ovat aika paljon samanlaista. Ei
suomalaisessa elokuvakritiikissa mielestani mitaan havettavaa ole. Jos ajatellaan parasta
suomalaista elokuvakritiikkia, mita esimerkiksi valtalehdissa ja tarkeimmissa nettijulkaisuissa
julkaistaan, niin kylla se minusta on yhta hyvaa kuin ulkolaistenkin lehtien kritiikki. Kylla
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suomalainen kritiikki on ihan kansainvalisella tasolla. Ulkolaisista lehdista |6ytyy paljon
huonompiakin arvosteluja kuin mitda Suomesta.

Ja hyvien arvostelijoiden |6ytaminen ulkolaisista lehdista on aina aika kiven takana. Sitten on
tietysti eri asia, kun puhutaan jostain erikoislehdista, kuten Sight & Soundista, tai vastaavista
elokuvalehdista. Mutta jos puhutaan sanomalehdista ja paivakohtaisesta kritiikista, niin en
tasoeroa kovin suurena nae.

Lihteet

Tapani Maskulan haastattelu 21.5.2008 Turussa Panimoavintola Koulussa. Toimittajana Juha Rosenqvist.
Alkuperainen audioversio julkaistu osoitteessa http://widerscreen.fi/kritiikki/
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Elokuvakritiikilla on lukijoilleen merkitysta

Juha Rosenqvist

juha [a] film-o-holic.com
paatoimittaja
Film-O-Holic.com

Viittaaminen: Rosenqvist, Juha. 2023. “Elokuvakritiikilld on lukijoilleen merkitystd”. WiderScreen 26 (2—-3).
http://widerscreen.fi/numerot/2-3-2023-widerscreen-26/elokuvakritiikilla-on-lukijoilleen-merkitysta/

Avainsanat: elokuvakritiikki, kritiikkipakki, kysely

Kuvakooste Jokke lhalaisen laatimista elokuva- ja kritiikkiaiheisista WiderScreenin teemakuvista vuodelta
2002.

Elokuvakritiikin merkitysta pohditaan aika ajoin siind missa muunkin taidekritiikin. Julkaisujen toimituksissa
puntaroidaan kritiikin arvoa, tarvetta ja sille annettavaa tilaa. Kritiikin tekijat miettivat kritiikkien sisaltoja.
Mutta enta kritiikin kohderyhma, yleiso?

Ketka esimerkiksi seuraavat elokuvakritiikkia? Mista lahteista elokuva-arvosteluja seurataan ja kuinka
paljon? Miten kritiikkiin suhtaudutaan ja onko arvosteluilla vaikutusta elokuvavalintoihin?

Naihin kysymyksiin haettiin aikanaan vastausta elokuviin erikoistuneen Film-O-

Holic.comin taustaorganisaatiossa, Filmiverkko ry:ssa. Vastauksien saamiseksi Film-O-Holic.comin sivustolla
toteutettiin lehden lukijoille suunnattu kritiikkikysely. Kyselyn tarkoituksena oli kerdta materiaalia niin
julkaisun toimituksen kuin silloin vireilld olleiden hankkeiden tausta-aineistoksi. Ndita kayttotarkoituksia
varten kyselysta laadittiin aikanaan muutamia raportteja, joita ei aiemmin ole julkaistu.

Kyselyn tuloksia kaytiin lapi myds muutamien haastateltujen elokuvakriitikoiden kanssa. Haastattelut on
sittemmin julkaistu Kritiikkipakissa, jonne on koottu kritiikkiin ja sen kirjoittamiseen perehdyttavaa
aineistoa. Kritiikkipakki on tarkoitettu opetuskadytt6dn vapaasti hyodynnettavaksi.

Vuonna 2022 toteutetun Kritiikkipakki-hankkeen my6ta kavin vuonna 2008 tehtya kyselya ja siitd laadittuja
raportteja lapi. Kyselyn ja nykyhetken valisend aikana mediakentdssa on tapahtunut merkittavidkin
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muutoksia, mutta kuluneesta reilusta vuosikymmenesta huolimatta kyselyn tulokset ovat kuitenkin edelleen
monilta osin olennaisia ja mielenkiintoisia. Kyselyn vastauksista kdy muun muassa ilmi, millaisia merkityksia
lukijat antavat elokuvakritiikille.

Kyselyn ja vastaajien taustatekijat

Elokuvakritiikkia koskeva kyselytutkimus toteutettiin internetissa vuosien 2007 ja 2008 vaihteessa. Kyseessa
oli avoin nettikysely, johon tuli 221 vastausta. Kysely oli Film-O-Holic.comin sivuilla ja se oli lisaksi linkitetty
sivustoilta Skenet.fi ja Plaza.fi. Kaksi viimeksi mainittua sivustoa ei ole enaa toiminnassa. Film-O-Holic.com
on sen sijaan toiminut yhtdjaksoisesti vuodesta 1998.

Tutkimuksen vastaajia ei nettikyselyssa valittu satunnaisotannalla, vaan kuka tahansa saattoi vastata
kyselyyn, myds anonyymisti. Tutkimusta ei tehty sellaisin tilastotieteellisin menetelmin, etta vastauksia
voitaisiin yleistaa. Kyselyyn vastanneiden maara oli kuitenkin sen verran suuri, etta tilastointien pohjalta voi
tehda suuntaa antavia johtopaatoksia ja olettamuksia. Tama oli aikanaan myds kyselyn tarkoitus eli kerata
riittdvan laajaa tausta-aineistoa.

Jaljempana vertaan joitain kyselyn tuloksia Suomen elokuvasaation yleisétutkimuksiin vuosilta 2008—2019.
Elokuvasaation yleisotutkimukset on tehty satunnaisotannalla puhelinhaastatteluina ja tutkimuksissa on
ollut noin 500 vastaajaa.

Film-O-Holicin sivuilla olleen kyselyn ja Elokuvasaation kyselyiden tulokset eivat luonnollisesti ole
vertailukelpoisia tutkimusten erilaisten toteutustapojen ja kysymysasettelujen takia. Kyselyissa on kuitenkin
havaittavissa samansuuntaisia ilmidita ja huomioita.

Film-O-Holic.comin kyselyssa kerattyjen taustatietojen perusteella keskimaaraiseksi vastaajaksi voi profiloida
20-50-vuotiaan koulutetun kaupunkilaisen, joka on kiinnostunut elokuvasta. Maantieteellisesti vastaajia oli
eniten Lansi- ja Eteld-Suomen alueilta ja merkittdva osa vastaajista asui yli 10 000 asukkaan kaupungissa.
Suurimmalla osalla vastaajista oli vahintaan toisen asteen koulutus. Vastaavanlaisiin tuloksiin on paadytty
myos Film-O-Holicin omissa lukijakyselyissa, jotka on toteutettu vuosina 2002 ja 2017.

Puolet vastaajista kavi elokuvateatterissa kuukausittain, aktiivisimpia elokuvateatterikavijoita olivat
koulutetut kaupunkilaiset. Vertailuksi Suomen elokuvasaation vuoden 2008 ja vuoden 2019
yleisotutkimuksissa noin 10 % vastaajista kertoi kdyvansa elokuvissa kuukausittain, joten Film-O-Holic.comin
sivuilla kyselyyn vastanneet edustivat tavallista aktiivisempia elokuvateatterissa kavijoita. Tasta voi paatella,
ettd Film-O-Holicin kyselyyn vastasi merkittaviltd osin henkil6ita, jotka harrastavat elokuvaa ainakin jossain
maarin.

Kotona elokuvia katsoi viikoittain noin puolet Film-O-Holicin kyselyn vastaajista ja vahintaan kuukausittain
elokuvia katsoi kotona 90 % vastaajista. Tulos on samansuuntainen kuin Elokuvasaation vuoden 2008
yleisotutkimuksessa.

Kritiikin lukijat

Film-O-Holic.comin kyselyyn vastanneista 85 % seurasi ja luki elokuva-arvosteluja kuukausittain. Kaikista
vastanneista reilu kolmannes seurasi arvosteluja viikoittain. Aktiivisimpia arvosteluiden seuraajia olivat
eniten elokuvia katsovat.

Elokuvakritiikkeja lukivat erityisesti he, jotka kavivat usein elokuvateatterissa, ja tassakin ryhmassa
korostuivat korkeakoulutetut katsojat. Elokuvien runsas katselu televisiosta ei vastaavalla tavalla nakynyt
kiinnostuksena kritiikkiin.
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Kyselyyn vastanneet seurasivat arvosteluja ylivoimaisesti eniten lehdista ja internetista. Kyselyssa ei
aikanaan eroteltu nettijulkaisuja ja printtilehtien verkkosisaltoja. Kyselyn toteuttamisaikana useat
printtilehdet julkaisivat sisaltd6a verkkosivuillaan vapaasti. Tana paivana printtilehtien sisallot ovat verkossa
padasiassa maksumuurin takana. Puhtaat nettijulkaisut ovat sen sijaan toimineet koko ajan pdasaantoisesti
vapaan luettavuuden periaatteella. Kyselyn vastauksista voi paatelld, etta printtilehdet on ymmarretty
printtijulkaisuina, vaikka arvosteluja olisi luettu niiden verkkosivuilta.

Mielenkiintoinen havainto on, etta Film-O-Holicin kyselyn vastaajista suhteessa eniten kritiikkid seurasivat
internetista he, jotka eivat asuneet isoissa kaupungeissa. Internetin merkitys kritiikin [ahteena on
elokuvaharrastajien kohdalla todennakdisesti korostunut alueilla, joilla ei ole vahvaa ja myos
elokuvakritiikkeja julkaissutta paivalehted. Suomen elokuvasaation vuoden 2008 yleisotutkimuksessa tulos
oli kiinnostavasti painvastainen ja eniten internetid elokuvatiedon Iahteend kayttivat isoissa kaupungeissa
asuvat.

Tutkimusten tulokset eivat ole vertailukelpoisia jo erilaisen kysymysasettelunsa takia. Poikkeavat tulokset
kertovat kuitenkin elokuvayleison heterogeenisyydesta ja kyselyiden erilaisista vastaajaryhmista. Olennaista
on, etta kyselyissa merkittava osa vastaajista ilmoitti hakevansa elokuvasta tietoja katseluvalintansa tueksi.
Eli elokuvajournalismille on tarvetta ja lehdet ja internet ovat yhdessa merkittdvin elokuvatiedon ja
elokuvajournalismin |ahde.

Kyselyn vastaajat seurasivat ylivoimaisesti eniten elokuvateatteriensi-iltojen arvosteluja. Myds
videojulkaisujen arvosteluja seurattiin merkittavassa maarin, mutta televisiossa esitettavien elokuvien
arvosteluja ilmoitti seuraavansa vain noin puolet vastaajista. Tulos on linjassa sen kanssa, ettd aktiivisimmin
arvosteluja seuraavat katsovat eniten elokuvia teattereissa ja etta arvostelujen seuraamisaktiivisuudella ei
nayttaisi olevan kovin merkittavaa suhdetta siihen, kuinka usein ja paljon televisiosta katsotaan elokuvia.

Kritiikilla on merkitysta

Film-O-Holicin kyselyyn vastanneista kaksi kolmannesta ilmoitti arvosteluiden vaikuttavan
elokuvavalintoihinsa. Vastaajat kertoivat seuraavansa elokuvakritiikkia saadakseen tietoa siitd, mita elokuvia
kannattaa katsoa. Kritiikkia seurattiin myos, koska oltiin kiinnostuneita kriitikoiden nakemyksista, ja samalla
haluttiin vertailla omia mielipiteitd arvostelijoiden ajatuksiin tai vertailla kriitikoita keskenaan. Annetut
vastaukset viittaavat siihen, ettd arvosteluilla on merkitysta potentiaaliselle elokuvayleisolle: arvosteluista
haetaan tietoa ja kriitikoiden nakemyksia siihen, onko elokuva katsomisen arvoinen ja kannattaako siita
maksaa elokuvalipun hinta.

Kyselyn vastaukset ovat linjassa Suomen elokuvasaation yleisétutkimusten kanssa. Niissa yli puolet
vastaajista on ilmoittanut elokuva-arvosteluilla olevan vaikutusta elokuvavalintoihin. Eri kyselyiden tulokset
ovat melko ldhelld toisiaan ja Film-O-Holicin hieman suurempi prosenttiluku selittynee kyselyn
profiloitumisella enemman elokuvaharrastajiin. Johtopadatds on eri kyselyiden pohjalta kuitenkin selkea:
elokuvakritiikeilla on vaikutusta yleison elokuvavalintoihin ja elokuvissa kdymiseen.

Film-O-Holicin kyselylla selvitettiin tarkemmin my6s suhtautumista elokuvakritiikkiin ja sen sisaltoon.
Tarkeimpana ja kiinnostavimpana arvostelujen sisaltona vastaajat pitivat elokuvan analysointia. Sita mita
analysoinnilla tarkoitettiin, ei kyselyssa tarkemmin maaritelty. Huomioitava on, etta analyysi voidaan
ymmartaa eri tavoin. Jo kriitikot mieltavat analyysin eri tavoin, mika kavi ilmi, kun kyselyn tuloksista
keskusteltiin kriitikoiden kanssa. Helsingin Sanomien pitkaaikainen kriitikko Helena Ylanen ymmarsi
analyysin elokuvan lahilukuna eli esimerkiksi kohtausten osiin purkamisena. /lta-Sanomiin elokuvakritiikkeja
kirjoittava Tarmo Poussu tulkitsi analyysin elokuvan sisdltdjen ja teemojen selittdmisena. Vastaava ajatus oli
my0s Turun Sanomiin kirjoittaneella Tapani Maskulalla. Oletettavasti suurin osan kyselyyn vastanneista
lienee tarkoittanut analyysilla jotain samantapaista kuin Poussu ja Maskula, eli elokuvan analyysi
ymmarretadn elokuvan sisallon avaamisena ja selittamisena.
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Edelld kuvatun kaltainen analyysi oletettavasti hyodyttaa kritiikin lukijaa, kun han kritiikkia lukemalla pyrkii
hankkimaan tietoa siitd, onko elokuva hanta kiinnostava vai ei. Samasta lahtokohdasta myds elokuvan
juonen selostamista pidettiin kyselyn vastaajien taholta tarkedana, mutta ei lainkaan samassa maarin kuin
analyysia. Toisaalta juonen selostaminen nahtiin myods ongelmallisena mahdollisten juonipaljastusten
osalta.

Kyselyn vastauksissa on kiinnostavaa havaita, ettd arvottamista ei kritiikeissa pidetty erityisen tarkeana.
Elokuvan ylenmaaraiseen haukkumiseen suhtauduttiin jopa kielteisesti kuten myos kriitikon elitistisyyteen
tai ylimielisyyteen. Vaikka arvottaminen on kritiikkia jo tekstilajina maarittava tekija, niin elokuvakritiikin
lukijoille arvottaminen ei vaikuttaisi olevan olennaisinta ainakaan Film-O-Holicin kyselyn vastaajien
keskuudessa. Kyselyn perusteella elokuvakritiikin lukijat haluavat tietoa elokuvasta, eivat niinkaan kriitikon
nakemysta siitd, onko elokuva hanen mielestaan hyva vai huono.

Toisaalta arvottamisen merkitys korostui tahdissa. Valtaosa vastaajista suhtautui elokuvien tahdittamiseen
myonteisesti tai neutraalisti. Vastausten perusteella elokuvien tahdittdminen mielletdan elokuva-
arvosteluihin liittyvaksi kdaytannoksi, jota pidettiin tarkedna, koska téhtien katsottiin nopeuttavan seka
elokuvien valintaa etta arvostelujen valikointia varsinkin niissa tapauksissa, joissa arvostelijan linja oli
tiedossa.

Eli hieman paradoksaalisesti vastaajien nakemykset arvottamisesta ovat osin ristiriitaiset. Vastausten
perusteella kriitikolla on suotavaa olla johdonmukainen linja elokuvien arvottamisessa mutta arvottaminen
ei saisi itse kritiikissa olla hallitsevassa roolissa. Tata voi tulkita eri tavoin ja eri painotuksin. Oletettavasti
kritiikin lukijat odottavat kriitikolta ammattitaitoa avata ja selittaa elokuvaa sellaisilla arvottavilla
painotuksilla, joiden avulla kritiikin lukijat voivat muodostaa elokuvasta oman ndkemyksensa ja arvioida
kiinnostaako elokuva heita vai ei.

Kritiikilla on siis lukijalleen merkitysta. Kriitikon mielipiteilla ei ehka niinkdan ole valia, mutta silla mita
kriitikko sanoo elokuvasta, voi olla paljonkin painoarvoa.

Kyselyn tulokset suhteessa nykypaivaan

Yli vuosikymmenen takaisen kyselyn tuloksia ja havaintoja on osaltaan suhteutettava nykypaivaan ja
esimerkiksi internetin osalta tapahtuneeseen kehityskulkuun.

Elokuvakritiikki itsessddn ei ole 2000-luvun aikana olennaisesti muuttunut eika kritiikin
julkaisukanavissakaan ole tapahtunut huomattavia muutoksia, ainakaan toimitetun taidekritiikin
nakokulmasta. Internet ja sosiaalinen media ovat luonnollisesti lisanneet kritiikin julkaisumahdollisuuksia
sekd monidanisyytta, mutta yleisesti noteerattava kritiikki julkaistaan edelleen paasaantdisesti
vakiintuneissa ja toimitetuissa julkaisuissa, joko printtina tai internetissa.

Internetin merkitys julkaisukanavana on sen sijaan olennaisesti muuttunut 2000-luvulla. Kun vuoden 2008
kritiikkikyselyn vastaajien taustatietoja vertaa Film-O-Holicin vuosien 2002 ja 2017 lukijakyselytutkimuksiin,
on havaittavissa selvd muutos vastaajien ikdjakaumassa. Vanhempien vastaajien osuus on vuosien myo6ta
huomattavasti kasvanut ja nuorempien vahentynyt, mika on selitettavissa internetin kehityksella ja
vakiintumisella yhdeksi merkittavaksi mediakanavaksi.

Vastaava kehitys on havaittavissa myos Elokuvasaation yleisotutkimuksissa. Niissa internetistd elokuvatietoa
hakevien maara nousi selkedsti vuodesta 2008 vuoteen 2015. Tama ndkyy myods ikdjakaumassa. Kun vuonna
2008 internet oli suosituin tiedonhakukanava alle 24-vuotiaille, vuonna 2015 internetista oli tullut suosituin
tiedonhakukanava alle 45-vuotiaille.

Lapikdymieni kyselytutkimusten perusteella voi sanoa, etta internetin merkitys elokuvatiedon lahteena on
tasaisesti kasvanut ja samalla internetin kayttajien ikaprofiili on noussut. Timan myota internetia voi tana
paivana pitaa vahintaankin tasavahvana elokuvajournalismin ldhteena perinteisen printtimedian kanssa.
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Kehityskulkuun lienee osaltaan vaikuttanut, etta elokuvajournalismin ja elokuvakritiikkien saama palstatila
on printtimediassa kaventunut.

Viimeisen kymmenen vuoden aikana elokuvateatterien osalta ei ole tapahtunut sellaista muutosta, jonka
voisi olettaa merkittavasti vaikuttaneen elokuvissa kdymiseen ja sen osalta kritiikin seuraamiseen. Korona-
ajan rajoitukset tunnetusti vaikuttivat suuressa maarin elokuvateatterien toimintaan, mutta korona-ajan
vaikutuksia elokuvateattereissa kdymiseen varsinkaan pidemmalla aikavalilla on viela aikaista arvioida.

Sen sijaan elokuvien kotikatselun osalta on kymmenen vuoden aikana tapahtunut merkittdva muutos.
Kritiikkikyselyn ajankohtana vuonna 2008 suoratoistopalveluja ei ollut viela olemassa vaan kotikatselu
tarkoitti tallenteiden tai televisiokanavilla esitettyjen elokuvien katselua. Nykydan suoratoistopalveluiden
myo6ta elokuvia katsellaan kotona huomattavasti enemman kuin kyselyn ajankohtana. Elokuvasaation
vuoden 2019 yleis6tutkimus puoltaa tata, silla vuoden 2019 tutkimuksessa nakyy jo selvd muutos, kun yli
puolet Elokuvasaation kyselyn vastaajista kertoo katsovansa elokuvia eri suoratoistopalveluista. Nousu
aiempiin tutkimusvuosiin 2013 (17 %) ja 2015 (26 %) on huomattava.

Myds korona-ajalla on julkisuudessa arveltu olleen vaikutuksia elokuvien katselutottumuksiin. Korona-
aikana yleistyi kaytanto, jossa suoratoistopalveluissa julkaistaan merkittaviakin uutuuselokuvia jopa ohi
elokuvateatterien tai lahes samaan aikaan elokuvan teatteriensi-illan kanssa. Kyseessa on tuore ilmio, jonka
vaikutuksesta elokuvien levitykseen ja katselutottumuksiin ei viela toistaiseksi ole saatavilla kattavasti
tietoa.

Elokuvakritiikin ja ennen kaikkea elokuvakritiikin vastaanoton osalta on huomioitava, etta Film-O-Holicin
kritiikkikyselyn toteutusajankohtana vuonna 2008 sosiaalisen median kasite ei ollut viela vakiintunut eika
sosiaalisella medialla ollut my6skaan nykyisenkaltaista roolia mediakentdssa. Taman takia sosiaalista mediaa
ei oltu kyselyssa eritelty lainkaan vastausvaihtoehtona kuin ei myoskaan Elokuvasaation saman vuoden
tutkimuksessa. Elokuvasaation tutkimuksissa sosiaalinen media on mukana vasta vuosina 2013 ja 2015.
Elokuvasdation vuoden 2015 tutkimuksessa sosiaalinen media oli elokuvatiedon Iahde 13 % vastaajista.

Sosiaalisen median merkitysta elokuvakritiikin osalta on hankala arvioida, silla sosiaalisella medialla ei viela
nykyaankaan ole perinteisempiin julkaisukanaviin rinnastettavaa roolia kritiikin julkaisualustana, ainakaan
taidekritiikin viitekehyksessa. Kritiikin osalta sosiaalisen median merkitys kytkeytynee kritiikista
tiedottamiseen ja siita kaytavaan keskusteluun. Muun elokuvatiedon suhteen tilanteen voi olettaa olevan
toinen.

Lopuksi todettakoon omana elokuvakritiikin kannalta mielenkiintoisena yksityiskohtana, etta Film-O-Holicin
kyselyn toteutusajankohtana 2008 televisiosta oli viela mahdollista seurata elokuvakritiikkia ja
televisiokanavilla esitettiin elokuvia kasittelevia ohjelmia. Sittemmin ainakin isompien valtakunnallisten tv-
kanavien tarjonnasta elokuvakritiikki on kdaytannoéssa kadonnut.

Lihteet
Linkit tarkistettu 17.10.2023.

Kritiikkikyselyn alkuperainen raportti: Kritiikkikyselyn raportti
2008. http://widerscreen.fi/kritiikki/pdf/kritiikkikysely-raportti-2008.pdf

Kotimaisen elokuvan yleisot -tutkimus 2008. Suomen elokuvas&atio. https://www.ses.fi/wp-
content/uploads/2020/10/Kotimaisen _elokuvan yleisot tutkimus 2008.pdf

Kotimaisen elokuvan yleisot -tutkimus 2015. Suomen elokuvas&atio. https://www.ses.fi/wp-
content/uploads/2020/10/Kotimaisen elokuvan yleisot raportti 2015.pdf
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Kotimaisen elokuvan yleis6t -tutkimus 2019. Suomen elokuvasdatio. https://www.ses.fi/wp-
content/uploads/2020/10/Kotimaisen-elokuvan-yleis%C3%B6t-2019.pdf
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Naisinen katse uuteen suomalaiseen elokuvaan

Kimmo Ahonen
kimmo.ahonen [a] tuni.fi
FT, Projektipaallikko
Tampereen yliopisto Pori

Viittaaminen: Ahonen, Kimmo. 2023. “Naisinen katse uuteen suomalaiseen elokuvaan”. WiderScreen 26 (2—
3). http://widerscreen.fi/numerot/2-3-2023-widerscreen-26/naisinen-katse-uuteen-suomalaiseen-
elokuvaan/

Avainsanat: kirja-arvio, naisinen katse, suomalainen elokuva

Kirja-arvio Jaana Semerin ja Leena Virtasen teoksesta Neitoperhot ja pahanhautojat — naiset tekeviit
elokuvia. Atena kustannus, Jyvdskyld 2023, 255 sivua.

(c) Atena Kustannus.

Mita tulee elokuvien ohjaamiseen, suomalaisen elokuvan 1900-luvun historia on ollut pitkalti miesten
historiaa. Naistekijyyden historia on kuitenkin yhta pitka kuin elokuvan historia: naispuolisia
elokuvantekijoita on ollut elokuva-alalla jo suomalaisen elokuvan varhaisvuosikymmenilla. Silti vasta talla
vuosituhannella naisten tekemien elokuvien maara on suorastaan rajahdysmaisesti noussut. Mista tama
johtuu?
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Leena Virtanen ja Jaana Semeri pureutuvat naisten tekemiin elokuviin teoksessaan Neitoperhot ja
pahanhautojat — naiset tekevdt elokuvia. Nimensa mukaisesti teoksen ajallinen painopiste on Auli
Mantilan Neitoperhosta (1997) Hanna Bergholmin Pahanhautojaan (2022). Juuri nama kaksi elokuvaa ovat
allekirjoittaneen mielestd oman aikansa suomalaisen elokuvan huippuja (ohjaajan sukupuolesta
riippumatta), ja niitd kasittelevat osiot ovat teoksen oivallisinta antia. Kasiteltavien elokuvien kirjo on
kuitenkin laaja, ulottuen Pirjo Honkasalon dokumenttielokuvista Anna Paavilaisen Kikka!-elokuvaan (2022)
ja Anna Erikssonin taide-elokuviin.

Suomalaisen elokuvan historiaa, nykypaivaa ja naistekijoiden merkitysta kdydaan teoksessa lapi esseistisella
ja valilla tietoisen provosoivalla kirjoitusotteella. Fokuksessa ovat naisten 1990- ja 2000-luvulla ohjaamat ja
kasikirjoittamat elokuvat ja niiden temaattinen monipuolisuus. Siina sivussa kasitelladan myos
naisnayttelijoiden kokemia roolipaineita ja elokuvien uusintamaa stereotyyppista naiskuvaa. Kirjoittajat
kytkevat naistekijoiden nousun myds #metoo-liikkeen nostattamaan kuohuntaan, jonka myota elokuva-
alalla ilmeneva sukupuolisyrjintd on noussut julkisen keskustelun kohteeksi.

Naistekijoiden verkostot uudessa suomalaisessa elokuvassa

Semerin ja Virtasen teosta voidaan lukea my6s tdydentdvana julkaisuna mediatutkija Tarja Savolaisen
teokselle Tasa-arvokupla puhkeaa: Naiset ja elokuva Suomessa (2022), jossa pohditaan samoja teemoja (ja
jonka myos tekijat kreditoivat innoittajakseen). Semerin ja Virtasen kirjan vahvuutena pidan erityisesti
danen antamista kymmenille naispuolisille elokuvantekijoille seka elokuva-analyysid, jossa pohditaan
"naisista katsetta” elokuvien tekemiseen ja katsomiseen.

Naistekijoiden uutta nousua avataan lukuisilla haastatteluilla. Ne todentavat, kuinka laaja naispuolisten
elokuvantekijoiden verkosto on suomalaisessa 2000-luvun elokuvassa, Taru Makelasta Zaida Bergrothiin ja
Mari Rantasilasta Selma Vilhuseen. Siten kirja tulee dokumentoineeksi merkittavan — ja toistaiseksi myos
vahemman kartoitetun - osan uutta suomalaista elokuvahistoriaa.

Elokuva-analyysien osalta mielenkiintoisimmat luvut ovat ne, missa pohditaan naisista katsetta elokuvaan.
Metodina on elokuvien ldhiluku ja tavoitteena analysoida, miten naisten tekemat elokuvat erottuvat
miehisen katseen hallitsemasta elokuvaperinteesta. Taustaoletuksena on, etta naisinen katse tuottaisi
lahtokohtaisesti erilaista elokuvaa. Analyysi on patevaa, mutta jaottelu naisten ja miesten elokuvaan on
mallinnuksena silti myds tarpeettoman yksioikoinen.

Tyylillisesti teos on yhdistelma tietokirjaa ja pamflettia. Valilla sdavy on toteava, valilla analyyttinen, ja
seuraavassa hetkessa narkastynyt. Akateemisesta elokuva-analyysista liu’utaan, osin sujuvasti ja valilla
toksahtelevasti, elokuvien herattamiin henkilokohtaisiin tuntemuksiin. Hieman kdmpelolta tyylikeinolta
tuntuu se, etta kirjoittajat puhuvat itsestaan etunimilla. Kirjoitustyyli muistuttaa Leena Virtasen
elokuvakritiikkeja. Jos lukija pitaa niista, kirja on sujuvaa luettavaa; jos ei, suksi tokkii valilla pahasti.

Martyrologinen katse naistekijyyden historiaan

Teoksen alussa tehdaan pikakelaus suomalaisten naisohjaajien elokuviin ennen 1990-lukua. Esiin nousee
yksittdisten elokuvantekijoiden, erityisesti Pirjo Honkasalon, merkitys esikuvana ja mentorina.
Historiakatsauksessa on my6s kummallisia aukkoja. Missa on esimerkiksi Paivi Hartzell

ja Lumikuningatar (1986)? Toisaalta teosta ei pidakaan lukea historiikkina. Kirjoittajat myontavat itsekin
esipuheessa, etta elokuvien valintaperuste on sattumanvarainen ja intuitiivinen

Alussa tekijat ilmoittavat, etta kirjassa tullaan kiroilemaan paljon. Lupaus ei toteudu, silla voimasanoja on
vahan. Tuohtumusta tekstissa kylla on, ja valilla myos aivan hyvasta syysta. Naistekijoiden mahdollisuudet
tehda elokuvia jaivat miesvaltaisessa tuotantokoneistossa ja toimintakulttuurissa kovin kapeaksi,
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vuosikymmenten ajaksi. Tekijat vertaavatkin kirjaansa (kehumaansa) Kikka!-elokuvaan. Kirjassa “kerrotaan
tarinaa siita, miten elokuva-alalla naiset on usein jatetty sivuun eikd heita ole otettu tosissaan tai on
kohdeltu suorastaan huonosti”.

Teos tarjoaakin vaihtoehtoisen nakdkulman suomalaisen elokuvan historiaan ja nykypaivaan. Vakiintuneiden
tulkintojen ravistelu on sindnsa virkistavaa. (Mies)ohjaajakeskeisen elokuvahistorian kriittinen tarkastelu on
paikallaan. Eri asia on sitten se, kuinka tarkasti kritiikki osuu maaliinsa. Martyrologinen, naisten kokemaa
sortoa alleviivaava nuotisto tuo tekstiin paikoin turhan opettavaisen poljennon.

En ole myodskaan vakuuttunut kaikista teoksessa esitetyista vaitteista siita, kuinka “hyva veli” -verkostot ovat
torpanneet naisten uramahdollisuuksia elokuvanteossa. Risto Jarva onnistutaan, yhden
haastattelulausunnon perusteella, leimaamaan tallaiseksi jarrumieheksi. Kylla tasta joku voisi loukkaantua
Jarvan puolesta.

Teoksessa tuodaan vahvasti esiin, kuinka naistekijat ovat jo tyoskentelykdaytannoillaan muuttaneet elokuva-
alaa tasa-arvoisemmaksi. Turvallisen tilan luominen on tarkedmpaa kuin kaskyttdminen. Onkin ilmeista, etta
esimerkiksi intiimikohtausten kuvauksissa nayttelijoiden tunteet otetaan nyt aivan eri tavalla huomioon kuin
ennen #metoo-aikaa. En ole silti lainkaan varma, tuottaako demokraattisempi tydskentelyilmapiiri
automaattisesti eettisesti korkeatasoisempaa tai laadullisesti parempaa elokuvaa. Aika nayttaa. Poliittisesti
korrektia liturgiaa se ainakin tuottaa.

Marginaalia vai valtavirtaa?

Neitoperhot ja pahanhautojat — naiset tekeviit elokuvia -teoksella on kiistattomat ansionsa, ja se puoltaa
paikkaansa nimenomaan aikalaiskommentaarina. Teoksen julkilausumattomana argumenttina on oletus
siitd, ettd suomalaisessa elokuvassa naisinen katse elokuvaan on ollut pysyvasti marginaalissa.
Historiallisesti ajatellen argumentilla on tietysti kantopintaa, mutta on eri asia, kuinka tasmallisesti se kuvaa
2020-luvun todellisuutta.

Elokuvakritiikin roolista kirjassa ei puhuta juuri mitaan. Kuitenkin Martta Kaukonen on Helsingin

Sanomien elokuva-arvosteluissaan toistuvasti nostanut esiin “naisista katsetta” arvottamalla elokuvia usein
vain sen mukaan, millaisia ovat elokuvan sukupuolirepresentaatiot. Huonoimmillaan tama
sukupuolisensitiivisyyden ylikorostaminen on johtanut jopa mekanistisempaan ja yksiulotteisempaan
elokuvakritiikkiin kuin mita mieskriitikoiden auteur-katse aikanaan tuotti. Naisinen katse ei ole siten vain
marginaalia, vaan myos (ja yhd enemman) valtavirtaa.

Mydnnan toki auliisti, ettda oma katseeni suomalaiseen elokuvaan on lahtokohtaisesti erilainen.
Esimerkiksi Fucking With Nobody (2020), jota kirjoittajat estoitta hehkuttavat uusimman suomalaisen
elokuvan huipputeoksena, nayttaytyy itselleni [ahinna rasittavan tympeana muotokokeiluna. Virtasen ja
Semerin teoksen ansiona voi pitaa kuitenkin juuri sita, etta lukija alkaa pohtia omaa katsettaan ja
katsomisen lahtokohtiaan. Elokuvaesseismin pitdaakin herattaa vastavaitteita, ja Neitoperhot ja
pahanhautojat onnistuu siind mainiosti.

189



Havaintoja 2000-luvun suomalaisesta elokuvasta

Juha Rosenqvist
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Viittaaminen: Rosenqvist, Juha. 2023. "Havaintoja 2000-luvun suomalaisesta elokuvasta”. WiderScreen 26
(2-3). http://widerscreen.fi/numerot/2-3-2023-widerscreen-26/havaintoja-2000-luvun-suomalaisesta-
elokuvasta/

Avainsanat: suomalainen elokuva, 2000-luku

Aloitin suomalaisen elokuvan aktiivisen seuraamisen vuonna 1995 ryhtyessani elokuvakriitikoksi. Muutamaa
vuotta mydhemmin olin mukana perustamassa elokuvalehtia Film-O-Holic.com ja WiderScreen.fi seka
niiden taustalla olevaa julkaisijayhdistysta Filmiverkko ry:ta. Kriitikon tyo laajeni Film-O-Holicin vastaavaksi
toimittajaksi, jona olen toiminut lehden perustamisesta eli vuodesta 1998 lahtien. Film-O-Holicissa
kotimaiseen elokuvaan on kiinnitetty erityistda huomiota niin kritiikkien kuin tekijahaastattelujen myota.

Film-O-Holicin perustaminen osui sattuvasti samaan aikaan, jolloin suomalainen elokuva alkoi nousta
aallonpohjasta, johon se oli 1990-luvulla vajonnut. Vuosikymmenen lopulla kotimaiset elokuvat alkoivat
saada katsojia laajalla rintamalla ja useiden menestyselokuvien myota suomalaisesta elokuvasta alettiin
vuosituhannen vaihteessa puhua ilmiona. Tama ei jaanyt Filmiverkon ja sen lehtien piirissa huomioimatta ja
yhdistyksen toimesta suomalaisesta elokuvasta tehtiin aikalaisteos Taju kankaalle — uutta suomalaista
elokuvaa paikantamassa (2003), jota olin itsekin mukana toimittamassa.

Lastenelokuvat menestyksen veturina

Kirjoitin tuolloin Taju kankaalle -kirjaan itselleni tarkeasta aiheesta eli suomalaisesta lastenelokuvasta, joka
2000-luvun alussa koki huomattavan arvonnousun. Nimekkaat ohjaajat, kuten tuolloin vielad uutta
tekijapolvea edustaneet Kaisa Rastimo ja Olli Saarela, tekivat omat koko perheen elokuvansa.
Elokuvataiteellisesti kunnianhimoiset ja tuotannollisesti korkeatasoiset elokuvat menestyivat ja muuttivat
elokuva-alallakin suhtautumista lastenelokuviin, joita oli aiemmin tehty vdhan kuin vasemman kaden
projekteina. Asia, jonka useampi ohjaajakin on todennut.
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Kuva 1. Nékymdtén Elina (2002). Ohjaus Klaus Héré. © Filmlance & Kinoproduction.

Lastenelokuvista tuli vuosituhannen alun menestysten myota kotimaisen elokuvan yksi merkittava
vetovoimatekija. Kotimaisia koko perheen elokuvia alkoi tulla teattereihin vuosittain ja ne ylsivat lahes
poikkeuksetta ensi-iltavuotensa katsotuimpien elokuvien joukkoon. Lastenelokuvat olivat ja ovat edelleen
tuotantoyhtidille tuottoisia, joten niihin panostaminen oli ja on edelleen kannattavaa.

Tuottavuuttakin tarkedmpaa on, ettd suomalaisella elokuvakentalla ymmarrettiin, mika merkitys laadullisesti
korkeatasoisella lastenelokuvalla on koko elokuvakentille ja ennen kaikkea kotimaisen elokuvan
tulevaisuudelle. Kun lapset oppivat kdymaan elokuvateattereissa katsomassa suomalaisia elokuvia, he
todennakoisesti myods vanhempina kdyvat teattereissa katsomassa kotimaisia elokuvia. Esimerkiksi itse
vartuin aikana, jolloin kotimaisia lastenelokuvia tehtiin vahan ja nekin vahat olivat kotikutoisia ja poikkesivat
kansainvalisista tuotannoista. Kun en ollut lapsena oppinut katsomaan teattereissa kotimaista elokuvaa,
kynnys niiden katsomiseen oli nuorena aikuisena korkealla. Tieddn monen sukupolveani edustavan jakavan
saman kokemuksen.

2000-luvulla lapsiperheillad on ollut aivan toisenlaiset mahdollisuudet kdyda katsomassa kotimaisia elokuvia,
jotka tuotannollisesti ja ulkoiselta anniltaan ovat jopa kansainvalista tasoa. Tama on nakynyt positiivisesti
elokuvien katsojamaarissa ja ollut tarkedssa asemassa rakentamassa perheiden yhteisista elokuvakaynneista
ylisukupolvista kokemusta katsoa kotimaista elokuvaa.

Menestykselld on ollut my6s kadantopuolensa. Lahes kaikki suomalaiset lastenelokuvat ovat talla
vuosituhannella tehty varman paalle laskien eli elokuvat ovat perustuneet jo valmiiksi tuttuun ja
menestyneeseen lastenkirjaan tai kirjasarjaan. Varsinaiset alkuperdiskasikirjoitukset ovat olleet harvassa. Ja
vaikka elokuvat ovat tuotannollisesti olleet korkeatasoisia ja nayttavia, niin elokuvataiteellisesti
kunnianhimoisia lastenelokuvia ei ole liiemmin tehty sitten Klaus Hardon Ndkymdttémdn Elinan (2002)

ja Liisa Helmisen Pelikaanimiehen (2004). Tassa suhteessa suomalaisiin lastenelokuviin kaipaisi pienta
ryhtiliiketta, jotta korkeiden tuotantoarvojen rinnalle saataisiin lisda myos elokuvataiteellista kunnianhimoa.

Elokuvat ovat yleisolle

Katsoessani suomalaista elokuvaa taaksepadin viimeisen parinkymmenen vuoden ajalta nden edessani
paaosin myonteisen nakyman. Reiluun kahteen vuosikymmeneen mahtuu monenlaisia ja monen tasoisia
suomalaistuotantoja. Kotimaisten ensi-iltojen maarallinen kasvu on ollut vuositasolla huomattavaa ja tasta
kirjosta voisi vaivatta poimia epdonnistumisia ja jauhaa niista negatiivista luentaa suomalaisen elokuvan ja
elokuvanteon puutteista ja vajavaisuuksista. Niitd luonnollisesti on, mutta talla kertaa en halua ainakaan
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kokonaan langeta kriitikoille usein salytettavdaan helmasyntiin eli puimaan elokuvien ongelmia ja
heikkouksia.

Kotimaisella elokuvakentalld on talla vuosituhannella nahty monia onnistumisia ja monessa suhteessa
suomalainen elokuva on mennyt jopa harppauksin eteenpain. Edelld mainittu lastenelokuva on tasta ehka
kirkkain esimerkki, mutta onnistumisia on ollut muillakin saroilla ja on ohjaajia, joita haluan viimeisen
parinkymmenen vuoden ajalta nostaa esiin. En niinkaan siksi, ettd he olisivat tehneet ne parhaat elokuvat,
vaan siksi, ettd nden heidadn tuotannollaan laajempaa merkitysta.

Kun puhutaan vuosituhannen vaihteen suomalaisen elokuvan noususta ja tdman nousun vakiintumisesta
vallitsevaksi tilaksi, yhden ohjaajan merkitysta on vaikea liioitella, ja hdn on Markku Pélonen. P6l6sen
elokuvat saivat katsojien lisaksi usein myds kriitikoilta myonteisen vastaanoton. P6l6sen merkitys korostuu
erityisesti vuoden 1995 Kivenpyérittdjén kyldn ja vuoden 2004 Koirankynnen leikkaajan valisena aikana. Sen
jalkeen Po6losen elokuvat ovat saaneet ristiriitaisemman vastaanoton ja hanen merkityksensa suomalaisessa
elokuvassa on jaanyt vahemmalle huomiolle.

Kuva 2. Koirankynnen leikkaaja (2004). Ohjaus Markku Polénen. © Fennada Filmi.

P6l6sen ohella nostaisin esiin — kriitikolta ehka hieman yllattaen — myds Timo Koivusalon. Koivusalo ei ole
kriitikoiden taholta saanut P6l6sen tavoin juuri kiitosta tai kehuja, mutta Koivusalon elokuvien merkitysta
suomalaisen elokuvakulttuurin elinvoimaisuuden kannalta ei pida vaheksya, vaikka hanen elokuviaan
nendnvartta pitkin katsoisikin.

Koivusalo lienee elokuvillaan eniten katsojia kerannyt nykyohjaaja. Tama ei ole merkitykseton asia, silla
Koivusalon ja Polosen elokuvat ovat olleet niitd, jotka ovat saaneet katsojia laajalla rintamalla, myds
kuuluisista kansan syvista riveista. Monille maakuntien pienille ja yksityisille elokuvateattereille nama
elokuvat ovat olleet elintdrkeita. Maakuntien elokuvateatterit ovat merkittdava osa elinvoimaista suomalaista
elokuvakulttuuria, mika joskus tahtoo unohtua isojen kaupunkien teatterikompleksien ja art house -
teattereiden syleilyssa.

Koivusalo on osuvasti todennut, ettad “elokuvaa ei ole olemassa ilman yleis6a”. Tama pitaa paikkansa, mutta
elokuvaa ei voi eika pida mitata tai arvioida vain katsojalukujen valossa. Elokuva on taidemuoto ja yksi
pitkaaikaisen kerrontaperinteemme moderneimmista muodoista. Jotta elokuvan kaltainen kertova taide
kykenee olemaan ajassaan lasna ja vaikutusvoimainen, sen ilmaisun on oltava alati kehityksessa. Jos
elokuvataide olisi vain pysyvaa tietyn kerrontaformaatin ja muodon toistoa, se menettaisi merkityksensa.
Siksi elokuvataiteessa tapahtuvat kokeilut ja uudet ilmaisutavat ovat valttamattomia.
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Laajassa otannassa suomalainen elokuva on tdssa suhteessa melko konservatiivista. Suomalaisissa
elokuvissa harvemmin poiketaan rohkeasti niin sanottua suurta yleis6a myo6tailevalta mukavuusalueelta.
Poikkeuksiakin on. Onneksi.

Huomionarvoisia ohjaajia

Valtavirrasta poikkeamisella tai erottumisella en tarkoita festivaaliyleis6jen makuja myotailevia teennaisesti
tiedostavia tai naennadisesti kokeellisia elokuvia, vaan sellaisia tekijoita, jotka seuraavat omaa
elokuvavisiotaan jokseenkin jarkdahtamattomasti. Suomalaisista elokuvantekijoista ilmeisin esimerkki on
tietysti Aki Kaurismaki.

Kaurismaki on kuitenkin tehnyt merkittavan osan urastaan jo ennen 2000-lukua, mutta toki hdnen
elokuvillaan on ollut merkitysta myos talla vuosituhannella. Viimeisen parinkymmenen vuoden aikana
Kaurismden elokuvista on tullut toivorikkaampia ja suurelle yleisélle helpommin lahestyttavia,

mista Kuolleiden lehtien (2023) katsojamenestys on hyva esimerkki. Kaurismaen viitoittaman tien voisi
ainakin olettaa vahvistaneen monen hanta nuoremman tekijan uskoa oman nakoisen elokuvan tekemiseen.

Persoonallisina, omasta tekemisestdaan tinkimattomina ja rohkeina tekijoina nostaisin viimeisen kymmenen
vuoden ajalta esiin erityisesti J-P Valkeapadn ja Teemu Nikin. Molemmat ovat tehneet useita elokuvia ja
ennen kaikkea eri tyyppisia elokuvia, joista tekijansa kadenjalki ja elokuvallinen tyyli ovat kuitenkin helposti
tunnistettavissa.

Valkeapaan elokuvat voisi niputtaa festivaaleja kiertaviksi art house -elokuviksi, mutta hanen elokuviaan
vahankin [lahemmin tarkastellessa kay selvdksi, ettd Valkeapaan kerronta on hyvin lahella hollywoodilaista
valtavirtaa, mutta aiheet, tarinat ja tyyli ovat kaukana valtavirtaelokuvan mukavuusalueilta. Jos joutuisin
jotain listaa laatimaan 2000-luvun suomalaisista elokuvista, Valkeapaan Koirat eiviét kdytd housuja (2019)
olisi listan karkipaassa.

Kuva 3. Koirat eivit kdytd housuja (2019). Ohjaus J-P Valkeapdd. © Helsinki-filmi.

Sama on todettava Nikin elokuvasta Sokea mies joka ei halunnut néhdd Titanicia (2022). Visuaaliselta
kerronnaltaan nain poikkeavan elokuvan tekeminen ei onnistu niiltd, jotka tekevat elokuvia excel-taulukoihin
nojautuen. Valkeapaan ja Nikin edelld mainitut elokuvat nden heidan tahdnastisen uransa
elokuvataiteellisina voittoina uskollisuudestaan omalle ndkemykselleen siitd, minkalaisia elokuvia haluaa ja
voi tehda.
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Aleksi Salmenperaa en ehka suoraan rinnastaisi Valkeapaahan ja Nikkiin, mutta enemman valtavirtaan
kallellaan olevassa elokuvassa Salmenpera on onnistunut sailyttdmaan oman nakemyksellisyytensa. Yhtena
harvoista naytelmaelokuvien tekijoistamme han on kyennyt uskottavasti kdsittelemaan myos
yhteiskunnallisia aiheita jopa kantaaottavalla otteella, mistd Talvivaaran kaivokseen

pureutunut Jdttildinen (2016) on esimerkillinen osoitus.

Suomalaisessa elokuvassa itsedni on kenties eniten ihmetyttanyt juuri yhteiskunnallisten aiheiden vahyys ja
tekijoiden haluttomuus ottaa kantaa. Aivan kuin suomalaisessa nykyelokuvassa olisi unohdettu, etta
elokuvalla on taiteena velvollisuus osallistua yhteiskunnalliseen keskusteluun samaan tapaan kuin Jarmo
Lampela vuosituhannen alussa elokuvallaan Eila (2003). Yhteiskunnallisuus ei tarkoita paatoksellisuutta tai
poliittisuutta vaan yhteiskunnallisten aiheiden kasittelya my6s hienovaraisemmin ja vertauskuvallisemmin.
Ei tdma toki taysin vierasta suomalaiselokuville ole, mutta silkkihansikkaat voisi useammin rohkaistua
riisumaan pois.

Toisaalta suomalaisissa elokuvissa on otettu merkittdvia askeleita inhimillisten aiheiden ja ihmissuhteiden
kasittelyssa ja kuvauksessa. Tdssa suhteessa on mainittava ainakin Klaus Haré ja Saara Cantell. Molemmat
ovat tehneet pitkan ja useita kiiteltyja teoksia sisdltdavan uran, josta kummankin oma elokuvallinen tyyli on
hyvin tunnistettavissa.

Kuva 4. Sisarukset (2023). Ohjaus Saara Cantell. © Making Movies.

Haron elokuvia cinefiilit ovat moittineet kahvimainosestetiikasta, mutta tosiasiassa Haré on tuonut
suomalaiseen elokuvaan sellaista klassista estetiikka ja tunnevetoista kerrontaa, mika vetoaa laajaan
aikuisyleisoon. Erityisesti inhimillisesti koskettavien nyanssien tavoittamisessa Hard on suomalaisohjaajista
omassa sarjassaan. Cantellin ihmissuhdedraamoissa on taas hyvin voimallisesti ollut lasna alyllinen mutta
samalla arkinen tunnerealismi.

Naistekijoiden nousu

Suomalaisesta elokuvasta |0ytda vaikeuksitta viimeisen parinkymmenen vuoden ajalta paljon myonteista ja
tata lapikdyntia voisi jatkaa pidempaankin. Lopuksi haluan kuitenkin palata kotimaisen elokuvan
nakyvimpiin myonteisiin kehityskulkuihin. Esiin tuomani lastenelokuvien arvostuksen nousun ohella toinen
mielestani vahintaankin yhta tarkea ilmio on ollut naistekijoiden esiin nousu.

Lahtokohtaisesti vierastan asioiden kasittelya sukupuolen kautta. Varsinkin taiteessa itse teokset ja niiden
sanottava ovat tekijyyteen liittyvid seikkoja olennaisempia. Elokuvan saralla on ollut kuitenkin kiistamaton
tosiasia, ettd elokuva on ollut erittdin miehinen ala, mikd osaltaan on vaaristanyt elokuvan tarjoamaa kuvaa
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yhteiskunnasta. Vield 1990-luvulla suomalaisten naisohjaajien laskemiseen riittivat yhden kaden sormet.
Tassa suhteessa tilanne on 2000-luvulla merkittavasti ja ilahduttavasti muuttunut. Naistekijat ovat
vakiinnuttaneet paikkansa suomalaisessa elokuvassa, minkd myota sukupuoli on tekijyyden kasittelyssa jopa
menettamdssa merkitystaan, ja hyva niin.

Useampi naisohjaaja ansaitsi maininnan ja tarkemman kasittelyn, mutta laajassa parikymmenvuotisessa
tarkastelussa nostan esiin jo aiemmin mainitun Saara Cantellin rinnalle Virpi Suutarin. Molemmat ovat
tehneet merkittavan uran viedessdan eteenpain kotimaisen elokuvataiteen kehitystad. He ovat tehneet
tunnistettavaa ja omannakoistaan elokuvaa, ja osaltaan todenndakoisesti raivanneet samalla tietd myos
muille naistekijoille.

Elokuvantekijoiden haastatteluissa on sukupuoleen katsomatta voinut valilla ainakin rivien valista aistia, etta
Suomessa ohjaaja ei valttamatta aina paase toteuttamaan taysin omaa elokuvavisiotaan ja naistekijoille se
on viela astetta haastavampaa. Tama osaltaan kertoo alan perdssaan vetamasta miehisesta painolastista,
mika on kriittisesti todettava my0s tastd omasta tekstista, jossa valtaosa mainituista ohjaajanimista on
miesten. Veikkaisin, ettd jos aiheesta kirjoitan vield vaikkapa tdman vuosikymmenen lopulla, niin tilanne on
muuttunut ja esimerkiksi Selma Vilhunen, Zaida Bergroth ja Pahanhautojan (2022) ohjaaja Hanna
Bergholm saavat huomiota.

Kuva 5. Eedenistd pohjoiseen (2014). Ohjaus Virpi Suutari. © Made.

Nyt huomion saavat viela Cantell ja Suutari. Cantell on syventdnyt suomalaista ihmissuhdedraamaa ja ollut
merkittava tekija myos suomalaisen lastenelokuvan saralla. Cantellin Onneli ja Anneli -elokuvat ovat olleet
elokuvallisesti kunnianhimoisimpia lastenkirjojen filmatisointeja. Suutarin merkitys suomalaisen
dokumentin saralla on kiistamaton. Susanna Helken kanssa yhteistydssa tehtyjen dokumenttien jalkeen
Suutari on jalostanut omista dokumenteistaan esteettisesti huoliteltuja ja kuvakerronnallisesti rikkaita
elokuvateoksia. Visuaalisesti Suutarin dokumentit ovat jattaneet varjoonsa valtaosan suomalaisesta
fiktiotuotannosta.

Loppusanat

Loppusanoina todettakoon, ettd kootessani havaintojani suomalaisesta elokuvasta koin myos
voimattomuutta mahduttaa kaikkea sanottavaa yhteen artikkeliin. Toisaalta tarkoitus ei olekaan edes
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koettaa kattaa kaikkea. Olennaisempaa on ndhda suomalaisen elokuvan kehityskulku kokonaisuutena, joka
on lipunut eteenpain myotatuulessa viimeisen parinkymmenen vuoden ajan. Toivottavasti tama myotatuuli
jatkuu tulevaisuudessakin. Jos jotain voisi toivoa, se olisi pienta lisdpuhtia rohkeudesta ja riskinotosta.

Suomessa puhe elokuvasta kaantyy helposti puheeksi rahasta ja rahan puutteesta. Kieltamatta kotimaisten
elokuvien budjetit ovat pienia ja rahalla saisi isompia puitteita ja nayttavyytta, mutta se ei ole
automaattinen resepti menestykseen. Taman on muutamakin suomalaisohjaaja haastatteluissa todennut.

Rahalla ei saa sisdltda ja sanottavaa, ei nakemysta eika oivaltavaa elokuvakerrontaa. Ne ovat kuitenkin
merkityksellisen elokuvan perusedellytyksia. Tata potentiaalia monelta suomalaiselta elokuvantekijalta
|6ytyy. Heille on vain suotava mahdollisuus tehda rohkeasti omannakoistaan elokuvaa, jota suomalainen
elokuva kaipaa edelleen lisaa.
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