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Tutkielmassani olen selvittanyt, millaisen tilan keskiaikaisen Suomen, eli silloisen Turun
hiippakunnan, kivikirkkoihin maalatut amatédrilaivakuvat synnyttivat. Lisaksi etsin
laivakuvien kanssa tekemisissa olleiden ryhmien: maalareiden, papiston ja
seurakuntalaisten mahdollisia kokemuksellisia tiloja ja niiden reunaehtoja. Kaytan
tutkimuksen menetelmana Erwin Panofskyn ikonologista analyysia ja siita johdettua
tarkkaa lahilukua, jonka ansiosta sain esille laivakuvissa piilevia tilallisia piirteita.
Analyysin tukena kaytan taidehistorian lisdksi arkeologian ja uskontotieteen tarjoamaa
tietoa seka teoreettisena nakdékulmana kulttuurihistoriallista tilallista ajattelua.

Amatoorilaivakuvia on maalattu Etela-Suomen rannikko- ja saaristoalueella, Pyhtaalta
Finstromiin, yhdeksaan kirkkoon kaikkiaan 25 kappaletta. Kirkkotiloissa ne sijaitsevat
[ahinnd runkohuoneissa kuorin ulkopuolella. Vaikka laivakuvat ovat keskenaan
poikkeavia, toisiinsa liittyvia keskeisia tilallisia elementteja [6ysin kolme. Ensinnakin
laivakuvien sijainti kussakin kirkossa on ldhes samalla tasalla, jolloin ne osoittavat
kirkkoon ikdaan kuin veden pinnan tason. Toiseksi laivakuvien mastojen viirit liehuvat
idasta lanteen, mika osoittaa kirkkojen pienen hengellisen tuulenvireen. Kolmantena
keskeisena piirteena suurin osa laivoista on korostetun ankkuroituja. Tama piirre viittaa
laivojen pysymiseen paikoillaan ja mahdollisesti niiden toimimiseen pelastuksen
vertauskuvina.

Tutkimukseni  toinen puoli liittyy tilallisuuden kokemiseen. Mielestani
amatoorilaivakuvien synnyn keskeinen ryhma oli papisto. Laivakuvien hajanaisuudesta
huolimatta niita yhdistavat piirteet viittaavat jonkinlaiseen suunnitelmallisuuteen, jota
ilman ylempaa tullutta ohjausta olisi ollut vaikeaa toteuttaa. Todennakoisesti jollain
Turun keskiaikaisista piispoista oli keskeinen rooli laivakuvien syntyyn. Papisto kaytti
todennakoisesti laivakuvia omassa tyodssaan jumalanpalvelusten ja hartaushetkien
tukena. Aiemmassa tutkimuksessa on esitetty, etta laivakuvien maalarit olisivat olleet
kirkkojen rakentajia ja siksi tdman tyylisia maalauksia olisi  kutsuttu
rakentajamaalauksiksi. Mielestani maalauksia ovat voineet maalata muutkin amatoorit,
eikd maalausajankohdan tarvitse liittya kirkon rakennusajankohtaan. Naista syista
kutsun kuvia amatéoérimaalauksiksi. Kolmas ryhma, jota kasittelen tutkielmassani, on
seurakuntalaiset. Pohdin kuvien vastaanottajien nakdkulmasta, millaisia kokemuksia
laivakuvat ja niiden sijoittelu ovat voineet synnyttaa. Muuten kuvattomassa maailmassa
elaneille ihmisille kirkkojen visuaalisuus on ollut vaikuttava kokemus.
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1. Johdanto

1.1. Tutkimuksen tausta

Kun ensimmaista kertaa kavin Maarian kirkossa vuonna 2013, ja ndin sinne maalatut
laivakuvat, paatin ottaa selvaa, miksi tuollaisia nayttavia laivoja kirkkoon on maalattu.
Vuosien varrella olen tehnyt aiheen ymparilta pienempia kirjoituksia seka kandidaatin
tutkielman, jossa kasittelin Maarian kirkon laivakuvia ja niihin liittyvaa vallan kayttoa.
Laivakuvat eivat ole jattdneet vieldkddan minua rauhaan, eika laivakuvien mysteeri ole
minulle valjennut. Matka jatkui ja laajeni. Talla kertaa yksistaan Maarian kirkon
maalaukset eivat riittaneet, vaan paatin selvittdd pro gradu -tutkielmassani koko
Suomen laivakuvien mysteeria.

Tutkimuskohteenani ovat keskiaikaisen® Turun hiippakunnan kivikirkkojen
kalkkipinnoille 1400-luvulla maalatut laivakuvat ja niiden |dhiymparistét. Turun
hiippakunta kasitti tuolloin noin kaksi kolmannesta nykyisen Suomen alueesta,
Ahvenanmaa mukaan lukien, Suomenlahdelta Kemijoelle saakka. Lisdksi osa Karjalan
kannaksesta ja Viipurin kaupunki kuuluivat hiippakuntaan. Hiippakunnan itadosissa,
Viipurin pohjoispuolella, raja oli tulkinnanvarainen, mutta toisaalta sinne ei keskiajan
mittaan rakennettu kivikirkkoja saati maalattu laivakuviakaan. Laivakuvien alue sijoittuu
Eteld-Suomeen eli keskiaikaisen hiippakunnan rannikkoalueelle. Kaytan tutkielmassani
Turun hiippakunnan rinnalla paikoin kasitetta Suomi, koska se sujuvoittaa kielta.

Suomen kirkkojen keskiaikaiset kalkkimaalaukset voidaan jakaa karkeasti kahteen
luokkaan: ammattimaisten maalariryhmien maalauksiin sekd niin sanottuihin
primitiivisiin maalauksiin. Ammattimaalareiden tekemat maalaukset on historian
saatossa arvotettu korkeammalle, ja ne ovat saaneet enemman tilaa kirkkojen
kalkkimaalauksia esittelevissa teoksissa sekda myo6s tutkimuksessa. Primitiiviset
maalaukset ovat jddneet vahemmalle huomiolle usein myds siksi, ettei niitd ole voitu
tulkita. Primitiivisen oloiset kuvat jattavat enemman kysymyksia kuin antavat
vastauksia. Ammattimaalareiden kuvista on helpompi erottaa Raamatun kertomuksia ja
pyhimystarinoita, jolloin ne on mahdollista liittdd suurempaan kansainviliseen ja
kristilliseen jatkumoon. Maalausten kunto on voinut my6s vaikuttaa niiden saamaan

julkisuuteen. Rapautuneet maalaukset ovat voineet jaada pelkdan maininnan tasolle tai

1 Suomen Keskiajaksi maéritan katolisen ajan 1100-luvulta Visterdsin valtiopaiviin eli vuoteen 1527.



mahdollisesti niitd ei ole huomioitu lainkaan. Tassd tutkimuksessa en rajaa
huonompikuntoisia maalauksia pois aineistosta. Tosin kunto saattaa jattda enemman
tilaa arvailuille.

Tutkimukseni laivakuvat kuuluvat jalkimmaisiin eli primitiivisiin maalauksiin.
Kasitteena primitiivinen maalaus on arvottava. Se viittaa siihen, ettd kuvat olisivat
alkeellisia tai nayttaisivat esimerkiksi lasten maalaamilta. Tulkintaan primitiivisista
kuvista paadyttiin kalkkimaalausten I0ydyttyda noin sata vuotta sitten, kun
puhdasoppineisuuden ajan? kalkkisivelyja naputeltiin kirkkojen holveista pois. Alta
paljastuneet paavinaikaiset kuvat herattivat ihmetysta ja jarkytyksen tunteita. Osa
kyseenalaisimpina pidetyistda kuvista kalkittiin uudelleen piiloon. Kasitteena
primitiivinen jai kuitenkin eldmaan useiksi vuosikymmeniksi. Diskurssi primitiivisesta
maalaustraditiosta on saanut rinnalleen etenkin 1900-luvun loppupuolelta l3htien
diskurssin populaareista kirkkomaalauksista.> Vuosituhannen l|dhestyessd loppua
Helena Edgren ja erityisesti Markus Hiekkanen ja 2000-luvulla Katja Falt tukeutuivat
tanskalaisten tutkijoiden ajatuksiin taman kalkkimaalaustyypin alkuperasta. Primitiiviset
maalaukset olisivat heiddn mielestddn syntyneet kirkkorakennustyémaan
loppuvaiheessa, ja ne olisivat olleet kirkon rakentajien kasialaa. Hiekkanen ja Falt
kutsuvat kuvia tanskalaisten esikuvien mukaan rakennusmestarimaalauksiksi
(murermesterbemalinger) tai rakentajamaalauksiksi.* Kasite on hankala jo pelkastaén
tanskalaisista lahtokohdista ndhden. Tanskassa tehdyt rakennusmestarimaalaukset on
maalattu kirkkoihin, jotka ovat valmistuneet muutamia vuosikymmenia ennen niiden
maalausajankohtaa. Tanskan murermesterbemalninger-kausi alkoi vasta 1480-luvulla.®
Suomen kirkkojen rakentajamaalaukset ovat tanskalaisia vanhempia, enimmilldan jopa
50 vuotta. Tama ajoitus perustuu Hiekkasen arvioihin kirkkojen idsta. Harvoissa kirkoissa
on olemassa jonkinlainen linkki kirkon valmistumisen ja kalkkimaalausten valilla.

Vahvoja todisteista kirkkojen ja maalausten yhtdaikaiseen valmistumiseen Suomessa on

2 puhdasoppisuuden aika alkoi 1600-luvulla, talldin pyrittiin karsimaan luterilaisesta uskosta kaikki katolisuuteen
viittaava pois. Katso esim. Vahtola 2003, 157-161.

3 populaarilla diskurssilla tarkoitan tulkintoja kuvien kansanomaisista lahtdkohdista, kuten Anna-Lisa Stigellin ajatukset
kalenterimerkinndista tai Hiekkasen ja Faltin pohdinnat rakentajamaalauksista. Ensimmaisena nimitysta populaari,
tosin halventavassa merkityksessa, kayttda Ludvig Wennervirta. Falt 2012a, 23-33.

4 Hiekkanen 2005, 80; Hiekkanen 2007, 33-35. Hiekkanen kéyttd3 omassa kirjallisuudessaan paikoitellen termii
rakentajamaalaus ja toisaalla rakennusmestarimaalaus; Falt 2012a, 34-35.

5 F4lt 20124, 15, 34-35; Falt 2012b, 143.



esimerkiksi Nousiaisissa, jossa maalauksia on tehty puolifreskotekniikalla, eli vield
hiukan kostealle laastille.® My6s Maarian kirkkoon maalattu Olavi Maununpojan
heraldinen tunnus antaa kirkon maalausten ajoitukselle suuntaa, joko hanen
tuomiorovastikauteensa tai sen jilkeiseen piispuuteen 1440- tai 1450-luvuille.” Eri
kirkkojen maalauksien ajoituksista suurin osa jaa kuitenkin vahvoiksi oletuksiksi ja
sidotuiksi muun rakennuksen ikaan.

Rakentajamaalauskasite olisi hyvin kuvaava, jos se pitdisi aukottomasti paikkansa.
Kasitykseni on, etta kaikki tutkimani laivakuvat eivat asetu tdydellisesti kasitteen alle.
Varmuudella ei voida sanoa, etta yksikddan maalauksista olisi rakentajien kasialaa. Tasta
syysta olen kayttanyt tutkielmassani maalauksista kasitettd amatodrimaalaus.
Ammattimaalareiden sijaan amatddrimaalarit tekivat maalauksia varsinaisen leipatyon
ohessa, vailla maalaamisen vaatimaa oppia ja harjaantumista. He saattoivat olla
rakentajia, mutta on mahdollista, ettd maalareina toimi jokin muu henkild, kuten
seurakuntalainen tai kirkon tyontekija. Amatodrimaalauskdsite ei suoranaisesti rajaa
mitaan vaihtoehtoa taman ulkopuolelle.

Amatoorilaivakuvia on maalattu nykyisen Suomen alueen lisdksi Ruotsin ja Norjan
kirkkoihin. Molemmissa maissa amatddrilaivakuvien maara on huomattavasti Suomea
pienempi. Nykyisessda Tanskassa amatdorilaivakuvia ei ole ollenkaan. Sen sijaan
ammattimaalarien kuva-aiheena laiva on ollut laajalti kdytdssd.® Rajaan tutkimuksestani
muut Pohjoismaat pois, koska niiden amatOorikuvastosta ei ole tehty kattavaa
perustutkimusta, ja sellaisen tekeminen olisi lilan iso taloudellinen tai ajallinen
ponnistus tdssa vaiheessa. Myo6s laivapiirrokset, joita on raaputettu esimerkiksi
Gotlannin ja Englannin kirkkojen seiniin rajaan tutkimukseni ulkopuolelle, koska ne ovat

mielestdni syntyneet eri syistd verrattuna maalattuihin laivakuviin.®

6 Hiekkanen 2007, 30; Falt 2012a, 14, Nousiaisten lisdksi Karjaan kirkossa olisi puolifreskoja. Siell3 ei tosin ole
laivakuvia. Molempien kirkkojen maalaukset kuuluvat niin sanottuihin primitiivisiin maalauksiin, joista kaytan itse
kasitetta amatdorimaalaus.

7 Hiekkanen 2007, 92; Falt 2012a, 116. Maarian kirkko on valmistunut samoihin aikoihin, eli 1440-1450-luvuilla ja sen
maalaukset kuuluvat myds primitiivisiin eli amatéérimaalauksiin.

8 Tanskan alueella ammattilaisryhmien tekemien laivakuvien alue rajautuu Roskilden hiippakuntaan ja sen ldhialueelle.
Ks. esim. Kalkmalerier.dk.

9 Maalaus tarvitsee mielestini raaputettua kuvaa suuremman hyviksynnan ja suunnitelmallisuutta kirkon johdolta.
Raaputettu piirros on syntynyt todennakdisesti jonkin yksittdisen kirkossakavijan toimesta. Laivapiirroksista mm.
Pritchard (1967) 2008, xi, 99—-100, 123, 131, 140; www.medieval-graffiti.co.uk.



1.2. Tutkimuskysymys, teoreettinen nakokulma ja tutkimuskirjallisuus

Tutkimukseni osuu useamman tieteenalan rajapintaan. Laivakuvia voidaan tutkia niin
arkeologian, taidehistorian kuin uskontotieteen nakokulmasta. Oma tutkimukseni on
kulttuurihistorian alan tutkimus, joka hyddyntaa naita muita oppialoja. Arkeologian
osuus liittyy kirkkorakennusten ja maalausten ajoittamiseen, koska maalausten
syntyajankohdista ei ole olemassa kirjallisia Iahteitda. Taidehistorian antina kaytan
ikonografiaa maalausten aiheiden selvittamiseen. Uskontotiede astuu mukaan, kun
etsin vastauksia kuvien teologisiin kysymyksiin. Varsinainen nakékulmani tassa
tutkimuksessani on kulttuurihistoriallinen tilallinen ajattelu. Tutkimukseni vastaa
kysymyksiin: millaisen tilan Turun hiippakunnan keskiaikaiset amatoorilaivakuvat
muodostivat, millaisia kokemuksellisia tiloja laivakuvat rakensivat, ja miten keskiajan
ihmiset saattoivat ne kokea.

Tilallinen kddanne on osa sita jatkumoa, joka sai alkunsa 1960-70-lukujen kielellisesta
kdanteesta. Tilallisen ajattelun keskeisia kasitteita ovat tila ja paikka. Englannin kielessa
tilaa vastaa sana space, jossa on kuitenkin enemman ulottuvuuksia kuin
suomenkielisessa vastineessa. Tila kasittaa konkreettisen nahdyn tai muuten aistitun
tilan ja toisaalta myo6s laajemman alueen, jossa tila muodostuu jonkin yhdistavan asian
kokoamana. Tila voi olla yleisessda merkityksessaan irrallinen toisin kuin suppeampi
kasite, ymparisto, joka ymparoi. Kulttuurihistoriallista kirkko- ja kaupunkitilaa ja tilan
kokemista pohtineen Riitta Laitisen mielesta tila ei pohjimmiltaan voi olla irrallinen eli
objektiivinen, vaan se on aina suhteessa johonkin, tavalla tai toisella tuotettu, ja
jokaisella aikakaudella tai kulttuurissa se koetaan eri tavoin.'° Laitinen ajattelee, ett3
fyysistd, mentaalista ja yhteiskunnallista tilaa on mahdoton erottaa toisistaan.
Kulttuurihistoriallinen tila voi olla konkreettinen kasin kosketeltava, sosiaalinen tai
mentaalinen tila ja ndiden sekoitus.!> My6és Marko Lamberg ajattelee, ettei ole
pelkdstdan yhtd mahdollista tilaa, vaan on monia samanaikaisia tiloja.*?

Paikka eli englanniksi place on toinen keskeinen tilallinen kasite, jonka merkitys
englannin kielessa on myos hiukan erilainen suomeen verrattuna. Silla on aiemmin, niin

filosofian kuin luonnontieteiden aloilla, tarkoitettu vain sijaintia tilassa. Laitisen mielesta

10 Laitinen 2004, 4-5.
11 Laitinen 2004, 1.
12 Lamberg 2011, 12.



nykyisinkin paikan luonne on sailynyt aika neutraalina. Paikalla on osoitettu jokin
erityinen, mika on, tai mika muotoutuu tilasta tai tilaan, tilan ollessa yleinen. Paikan
kasite auttaa hahmottamaan paremmin, kun tutkitaan subjektiivista ja kokemuksellista
suhdetta tilaan. Tilan ja paikan kasitteet sekoittuvat usein, ja tutkimuksissakin lukija
ymmartaa lopulta kummasta on kyse, vaikka kdytettdisiin vain toista kasitetta.!3> Myos
Tim Creswell pohtii tilan ja paikan kasitteellistd eroa. Hanen mielestaan paikka on
henkilokohtainen ja tila yleinen seka abstrakti. Tila on mahdollista muuttaa mieleiseksi
paikaksi esimerkiksi sisustamalla oma huone tai raivaamalla metsdainen maki ja
rakentamalla siihen kyl4.1* Edward S. Caseyn pohdinnoissa paikan kasite linkittyy Pierre
Bourdieun habitus-kasitteeseen. Habitus on jossain valitilassa kuten luonnon ja
kulttuurin tai itsen ja muiden valissa. Pddasiassa ajallisen itsen ja pdaosin ajattoman
maantieteellisen sijainnin valiin jddva habitus muuttaa tilan paikaksi.®> N&in ollen
abstraktista tilasta tulee henkilokohtaisempi paikka, joka voidaan kasittaa
kokemukselliseksi kulttuurihistorialliseksi tilaksi. Paikka on siten sellainen tila, johon
kokijalla on henkil6kohtainen suhde.

Itse kdytdn tdssa tutkimuksessa enimmakseen tilan kasitettd paikan sijaan, koska
suomen kielen tila kuvaa mielestani paikkaa paremmin tutkimukseni tilallista
ulottuvuutta. Kasittelemani laivakuvien tilat ovat moninaisia. Ne ovat tutkimukseni
alkupuolella lahella maantieteellisia sijainteja kirkkotiloissa ja kirkkojen valilla.
Tutkielmani loppua kohden tilat muuttuvat kulttuurihistoriallisiksi ja enemman
mentaalisiksi, kokijalahtoisiksi. Tutkimuksessa esiin nouseva tila voi olla ndkyvan lisaksi
nakymaton, sellainen mika piirtyy mieliin ja ajatuksiin. Tassa tutkimuksessa etsin
reunaehtoja siihen, millaisessa fyysisessd, mentaalisessa ja yhteiskunnallisessa tilassa
keskiaikaisen Turun hiippakunnan laivakuvat olivat, ja millainen tilallinen kokemus
niiden ymparille voi muodostua.

Tilallisuuden kokemus kietoutuu ihmisen reaktioihin, joita han tuntee jossakin
paikallisessa tilassa tai laajemmin ajatukseen siitd tilasta, missd han vaikuttaa.
Koettaessa sellaista tilaa, joka on ollut [asna vuosisatoja, voidaan nykyajasta kdasin aistia

jotain menneestd maailmasta. Nama maailmat ovat tietysti erilaiset. Yhtaldisyyksia

13 L aitinen 2004, 7.
14 Creswell 2004, 1, 8-10.
15 Casey 2001, 686.



nykyajan kokemukseen ja menneen kokemukseen voi loytya, mutta olisi tarkeaa pyyhkia
anakronismin verho tutkittavasta kohteesta. Esimerkiksi kirkkotilan kayttotavat ovat
historian saatossa muuttuneet useita kertoja. Keskeinen ongelma tutkittaessa
vuosisatoja sitten elettya aikaa on se, miten pystyy kuorimaan valissa olleet vuosisadat
ja niihin liittyvat kulttuuriset kerrokset pois edestd? Keskiajalla elettiin aikaa, jolloin
mentaliteetti oli taysin erilainen kuin nykyisin. Suhtautuminen kirkkoon ja uskontoon oli
erilainen. Edes keskiaikaa seurannut luterilainen kausi ei ole ollut monoliittinen — se on
muotoutunut vuosisatojen aikana sukupolvi ja hallitsija kerrallaan.

Kirkkotila oli keskiajalla moniaistinen kokemus. Kirkon omanlainen danimaisema
kaikuineen ja taysin erilaisine lauluineen oli tavalliselle ihmiselle vaikuttava kokemus.
Kirkossa oli myds tuoksuja ja hajuja, kuten hiki, kynttildiden kary ja suitsukkeet. Kylma
kirkko nosti erilaiset tuntoaistimukset pintaan. Laivakuvat ovat visuaalisia elementteja,
jotka sijaitsevat tilassa. Tutkimuksessani keskeinen tilallisen kokemisen valine on tasta
johtuen ndkoaisti ja katse. Bruce Johnson ja Hannu Salmi kirjoittavat, ettd perinteisesti
aistien hierarkia ja vastakkainasettelu ovat dominoineet lansimaista aistien historiaa
seka niiden tutkimusta. Ndkoaisti on ollut kaikkein dominoivin, muiden aistien jaddessa
usein yhdeksi ruumiillisuuden kokemukseksi.'® Itsekin painotan tutkimuksessani ehka
liilkaa nakoaistillista tilaa, vaikka laivakuviin liittyva tilan kokemus on visuaalisen lisdksi
moniaistillinen.

Nykypadivan nakokulmasta kuvat kirkoissa tuntuvat itsestaan selvilta — niita on ollut
kirkoissa aina. Paavi Greogorius Suuri kavi vuoden 600 paikkeilla kirjeenvaihtoa
Marseillen piispa Serenuksen kanssa pyhien kuvien merkityksesta kirkoissa. Gregorius
puolusti kuvien sdilyttamista voimakkaasti. Hanen ajatuksissa kirkkojen kuvat olivat
keino levittaa tietoa kristinuskosta lukutaidottomille ihmisille. Lukutaitoisilla oli kirjoja,
eivatka he Gregoriuksen mielesta tarvinneet kuvia, mutta lukutaidottomille kuvat olivat
kirjoja, joita he saattoivat lukea. Hanen jalkeensa kuvia ei enada pelkastaan katsottu vaan
niitd myos luettiin. Gregoriuksen toimesta alettiin systemaattisesti koristaa kirkkoja
erilaisin kuvin, olivat ne sitten mosaiikkia, maalauksia tai lasimaalauksia.l’ Toisaalta

kuviin opetusvalineina liittyy ongelmia. Sanat ovat yksiselitteisempia kuin kuvat, ja

16 Johnson & Salmi 2012, 84-85.
17 Kessler 1985, 75-76; Duggan 1989, 227; Chazelle 1990, 138-141.



kuviin liittyva tieto havida, jos ei sitd ole kirjoitettu yl6s.'® Havinnyt tieto antaa
mahdollisuuksia ja tilaa tulkinnoille ja vaarintulkinnoille.

Tutkimukseni kannalta haastavaa on se, ettei amatddrimaalausten tekijoihin paasta
varmuudella kasiksi. Keskiajan henkil6tiedot ovat hajanaisia ja painottuvat yhteiskunnan
huipulle, kuten piispoihin. Talonpoikiin tai kasityoldisiin liittyvat vahadiset merkinnat
kertovat muista seikoista kuin laivakuvien maalaamisesta. Tutkimuksessani henkil6t
ovat tdsta syysta spekulatiivisia. Historiantutkimuksessa on aiemminkin tutkittu
henkil6ita, joiden henkilollisyytta ei tunneta. Esimerkiksi Irma Sulkunen on selvittanyt
Liisa Eerikintyttaren identiteettid tutkiessaan 1700- ja 1800-lukujen hurmosliikkeita.
Sulkunen etsii reunoja myyttiseksi hahmoksi muotoutuneen paimentytén
henkilékuvasta ja elinpiiristd, mutta itse henkild tuntuu haihtuvan taivaan tuuliin.®®
Sulkusen tutkimus sijoittuu vuosisatoja omaa tutkimuskohdettani myéhempaan aikaan,
ja siten kirjalliset lahteet ovat saavutettavampia. Henkilon nimi on hanella tiedossa,
vaikka henkild nimen takaa haviaakin. Omassa tutkimuksessani henkilot ovat padosin
nimettéomia, ja siten niiden loytdminen on vield vaikeampaa. Anonyymiys myos
helpottaa tutkimukseni tutkimuseettistda puolta. Ei ole juuri ketdan, keta voisi edes
vahingossa loukata. Toisaalta tutkimukseni kysymykset tai nakékulma eivat ole sellaisia,
mitka vahingoittaisivat tutkittavia henkilGita.

Taidehistorioitsija ja arkeologi Markus Hiekkanen on taman vuosituhannen keskeisia
nimia Suomessa, kun puhutaan keskiaikaisten kirkkojen tutkimisesta. Hiekkasen tyon
seurauksena Suomen kivikirkkojen ajoitukset nuorenivat huomattavasti. Koska
kivikirkkojen ja kalkkimaalauksien ajoittaminen ovat luonnollisessa suhteessa toisiinsa,
perustan omassa tutkimuksessa tarvittavat arkeologiset ajoitukset Hiekkasen tekemiin
paatelmiin, jotka  pohjautuvat pitkdlti  puiden  vuosilustoajoituksiin  eli
dendrokronologiselle ajoitusmenetelmalle. Hiekkasen tulkinnat ovat saaneet osakseen
myos kritiikkia. Ahvenanmaan kirkkojen ajoituksia tutkinut Asa Ringbom on esittinyt
vahvimmat vastavditteet Hiekkasen teeseille. Ringbom pohjaa kirkkojen iat
kalkkilaastiajoitukselle, mikda sekin on saanut vahvaa kritiikkia osakseen.
Kalkkilaastiajoituksen kalibroinnissa on omat ongelmansa. Tulokset antavat useita

tihentymia, joista tehdyt paatelmat voivat yhtd hyvin nuorentaa kuin vanhentaa

18 Camille 1985, 37.
19 Sulkunen 1999, ks. erit. 28—46.



kirkkojen ikda esimerkiksi Hiekkasen analyyseihin nahden. Lisdksi saman kirkon eri
laastipinnoista otetut ndytteet ovat antaneet erilaisia tuloksia.?®

Hiekkanen jakaa Suomen keskiaikaiset kivikirkot kolmeen eri ryhmaan, eli
kirkkosukupolveen, rakennusajankohtiensa mukaan. Ensimmaiseen sukupolveen
kuuluu pelkastdan Ahvenanmaan kirkkoja, ja ne on rakennettu vuosina 1270-1420.
Toinen sukupolvi kasittaa Varsinais-Suomen ja Uudenmaan kivikirkkoja seka
Ahvenanmaalta Finstromin kirkon ja Viipurin kaupunginkirkon Karjalassa. Nama kirkot
on ajoitettu vuosien 1420 ja 1495 valiin. Kolmas ryhma kasittda padosan Hameen,
Satakunnan, Karjalan sekd Pohjanmaan keskiaikaisista kivikirkoista. Lisaksi ryhma
tdydentda Ahvenanmaan, Varsinais-Suomen ja Uudenmaan kirkkokantaa. Nama kirkot
on rakennettu vuosina 1495-1560.%!

Kivikirkkojen rakentaminen yleistyi Suomessa 1400-luvulla. Syystda voisi jossain
maarin puhua trendisti.?? Kaikkiaan keskiajalla aloitettiin 104 kivikirkkohanketta, joista
kuusi kuului ensimmadiseen kirkkosukupolveen, 33 toiseen ja loput 65 kolmanteen
sukupolveen. Tosin kolmannen sukupolven kirkoista monet jdivat seurakuntien varojen
huvetessa keskeneriisiksi.?> Keskiaika p&attyi reformaatioon, jonka seurauksena
seurakunnat koyhtyivat, eivatka ne voineet aloittaa uusia kivikirkkoprojekteja pitkaan
aikaan. Tutkimani laivakuvat kuuluvat Rymattylan kirkkoa lukuun ottamatta toiseen
kirkkosukupolveen.?*

Pelkdstaan laivakuvista ei ole aiemmin tehty tutkimusta. Lihimpanda omaa
tutkimustani on taidehistorioitsija Katja Faltin rakentajamaalauksia, tai kuten itse
sanoisin amatoodrimaalauksia, koskeva tutkimus. Han on kdynyt lapi kaikki Suomen
keskiaikaisiin kirkkoihin maalatut amatddrimaalaukset. Lisaksi han on ottanut

tarkempaan katsantoon nelja kirkkoa, ja tutkii niita Case Study -menetelmalla.

20 Arkeologisista ajoitusmenetelmista tarkemmin Carpelan 2009, 251-258; Ks. myds Hiekkanen 2005, 63—65; Ringbom
2004, 33-38; Immonen 2004, 45-47.

21 Hiekkanen 2005, 55-62; Hiekkanen 2007, 21-28; Hiekkanen kayttaa tutkimuksessaan sukupolvista kirjaimia A, B ja
C, jolloin A-sukupolvi on Manner-Suomen vanhin ja B-sukupolvi on Manner-Suomen nuorempi sukupolvi.
Ahvenanmaan sukupolvi, joka on kaikkein vanhin, on nimetty C:ksi. Itse kdytan selkeyden vuoksi sukupolvista
kronologisia jarjestyslukuja; Uusien ajoitusten pohjalta Hattulan kirkko ei todennakaoisesti kuulu enaa toiseen vaan
kolmanteen kirkkosukupolveen. Ratilainen et. al. 2017, 88—89.

22 palolan mukaan kirkkojen rakentamiseen erityisesti 1440-luvulta alkaen vaikuttivat taloudellinen nousukausi,
Kalmarin Unionin tuoma rauhallinen aikakausi, vdestonkasvu ja suotuisat sddolot. Kirkolle mydtamielinen verotuksen
uudistus myos edesauttoi kivikirkkojen syntymiseen. Palola 1997, 215, 298—-299.

2 Hjekkanen 2007, 24-27.

24 Rymaéttylan kirkko kuuluu Hiekkasen ajoituksissa kolmanteen kirkkosukupolveen. Hiekkanen 2007, 24-26, 160.



Laivakuvat ovat vain osa Faltin tutkimusta. Han tarkastelee kirkkoja kokonaisuuksina.
Oma tutkimukseni poikkeaa Faltin tutkimuksen aineiston pohjalta siind, etta olen
poiminut yhden kuva-aiheen, eli laivakuvat, tutkimuskohteekseni, ja tarkastelen muita
amatodrikuvia vain, jos ne sijaitsevat lahella laivakuvia.

Laivakuvia voi ajatella yksittdiskuvina tai suurempien kuvakokonaisuuksien osina.
Hiekkanen kirjoittaa, ettda vyksittdisten kirkkojen maalaukset on voitu tehda
suunnitelmallisesti jonkinlaista kuvaohjelmaa noudattaen.?® Tillainen ajattelu toimii
erityisestiammattimaalareiden tyon tuloksissa, mutta onko ohjelma-ajatus yleispateva?
Usean maalarin tai maalariryhman jaljilta kokonaisvaltaista suunnitelmaa ei ehka ole
voitu noudattaa. Tutkimani laivakuvat sijaitsevat kirkoissa, ja ovat siten kiinted osa
kyseisten kirkkojen kuvastoa. Laivakuvia on pidetty tahan asti Iahinna pyhimysten, kuten
Olavin tai Henrikin attribuutteina. Jo kandidaattitutkielmassani mieltani kalvoi epailys,
ettei niin monella eri tavalla kuvatut laivat, ja vield niin samanaikaiset, voi olla yhden
pyhimyksen merkkeja. Jos laivat ovat jotain muuta kuin Pyhan Olavin attribuutteja, onko
niilla jokin muu keskindinen yhteys?

Laivakuvien synnyn taustalla on valtatekijoitd. Kuvat eivat ole pelkkda pintaa ja
estetiikkaa. Ne on maalattu jonkin yksittdisen tai useamman ihmisen tahdonalaisina.
Yksi tutkimukseni tarkoitus on pdasta maalareiden motiiveihin kasiksi. Ovatko
maalaukset syntyneet maalareiden omasta kokemuspiiristdadn vai onko syyt olleet
ennemminkin teologisia? Kuka maalarin sivellintd oikeasti ohjasi? Laivakuvien taustalla
ollut valta on siten voinut olla suoraa kaskyvaltaa ylhaalta alaspdin tai rakenteissa

piilevaa institutionaalista valtaa.

1.3. Lihteet ja menetelma

Tarkein alkuperaislahteeni on kivikirkkojen seinille ja holveihin maalatut
amatoodrilaivakuvat. Amatoorilaivakuvia on maalattu keskiaikaisen Turun hiippakunnan
vhdeksdan kirkkoon kaikkiaan 25 kappaletta. Ne ovat pelkistettyjd ja enimmakseen
piirrosmaisia, joissa korostuvat dariviivat ja laivojen yksityiskohdat. Laivakuvien koko
vaihtelee noin 30 senttimetrin mittaisista yli metrin pituisiin. Suomen kirkoissa ei ole

taysin peittavilla pinnoilla punaiseksi tai muulla varilla maalattuja amatddrilaivakuvia.

2 Hjekkanen 2007, ks. esim. 30-31, 91.



Tallaisia l0ytyy muualta Pohjoismaista. Tutkimani laivakuvat on maalattu
paasadntoisesti al secco -tekniikalla, eli maalaukset on tehty kuivalle laastille.?®
Maalausten pohjana toimii valkoinen kalkkilaasti. Maalina on kadytetty useimmiten
rautaoksidipohjaisia maavareja eli punamultaa. Joissain laivoissa on maalina ollut
mustaa tai harvemmin muita savyja.

Kaytan tekstissani yleisesti kaytossa olevia termeja, joilla eri kirkon osat voidaan
erottaa toisistaan. Kirkkojen runkohuoneiden keski- ja sivulaivat jakavat kirkkotilan
vhdestd kolmeen ita-lansisuuntaiseen pitkittdiseen osaan. Kolmilaivaisessa kirkossa
runkohuone on néin ollen jaettu etela-, keski- ja pohjoislaivaan. Holvivalit ovat yksittaisia
tiloja, jotka muodostuvat seinien ja/tai pilareiden kannattelemien holvien alle.
Holvivdlien numeroinnin aloitan aina kirkon itdpaadysta eli alttarilta katsoen.
Holvivaleissa holvi on useimmiten ristiholvi, joka jakaantuu ruoteiden avulla neljaan
alueeseen, eli vaippaan. Vaipat on nimetty ilmansuuntien mukaan. Ristiholvien lisaksi
joissakin kirkoissa on monimutkaisempia, kuten 24-jakoisia, holveja. Keskiajalla
pitdjankirkkoihin on useimmiten rakennettu runkohuoneen lisdksi pohjoisseinalle
sakasti ja asehuone eteldseindlle. Joissain kirkoissa on myos torni. Paasaantoisesti kirkot
noudattelevat edellda mainittua kaavaa. Selkeimpana poikkeuksena Turun tuomiokirkko
oli Turun hiippakunnan suurin kirkko, ja sen johdosta myds siina on rakenteellisia eroja.

Verrattuna toisiinsa, laivakuvat ovat erinakdisia, mutta padjoukon naista tunnistaa
keskiaikaisiksi koggi-laivoiksi.?” Osa laivoista on miehitetty, ja miehistdn lukuma&ara
vaihtelee suuresti. Osa laivoista on taas tyhjid eli miehittamattéomia. Laivan kansilla
olevien henkildiden koko saattaa vaihdella suuresti yksittdisen laivakuvan sisalld, mutta
erityisesti laivakuvien valilla. Laivakuvat sijaitsevat kirkkotilassa, ja ovat osa tilallista
kokonaisuutta. Talléin laivakuvien laheisyydessa, esimerkiksi samassa holvivaipassa voi
olla muita maalauksia tai rakenteellisia elementtejd. Otan ndama huomioon
tutkimuksessani.

28

Suomen osalta laivakuvat on kartoitettu ldhes kokonaan Faltin tutkimuksessa.

Muiden Pohjoismaiden osalta kattava pohjatutkimus puuttuu ja aineiston kokoaminen

26 Ainoastaan Nousiaisten kirkon maalaukset on tehty puolifresko -tekniikalla. Tall6in maalaus on tehty osittain
kostealle laastille. Hiekkanen 2007, 123.

27 Hansa-koggi oli laivatyyppi, jollaisilla kuljetettiin kauppatavaroita keskiajalla erityisesti Iti- ja Pohjanmeren alueilla.
Laivassa oli keula- ja perdkastellit.

28 Ainoa Faltiltd huomiotta jaanyt laivakuva sijaitsee Turun tuomiokirkossa.
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niiltd osin vaatisi suuren ajallisen ja taloudellisen ponnistuksen. Alustavaa kartoitusta
Pohjoismaiden ja Itdameren alueen osalta olen tehnyt tutkimuskirjallisuuden lisaksi
kayttamalla erilaisia internetin ja sosiaalisen median mahdollisuuksia. Tallaisia ovat
muun muassa Googlen kuvahaku ja Flickr:n kuvapalveluohjelma. Naiden tietojen
pohjalta amatdorilaivakuvien alue rajautui Pohjoismaihin, mutta oli edelleen niin laaja
ja epatarkka, ettda minun taytyi rajata tutkimukseni kasittamaan pelkastaan nykyisen
Suomen aluetta.?® Pro gradu -tutkielmaa varten olen kiertdnyt ja kuvannut kaikki
Suomen alueen laivakuvakirkot.

Jotta hyvinkin erilaisista amato6orilaivakuvista saisi riittdvasti tietoa, on mielestani
paras keino siihen kuvien erittdin tarkka [3hiluku. Lahilukua myotailevan
tutkimusmenetelmani olen lainannut taidehistoriasta. Erwin Panofsky (1892-1968) on
yksi taidehistorian keskeisida teoreetikkoja. Han on kehitellyt kuvien tulkintaan
ikonologisen mallin. Malli on kolmitasoinen, ja sen avulla voidaan saada esille kuvien
kulttuurinen konteksti. Esi-ikonografisessa vaiheessa katsotaan kuvaa omien arkisten,
kdaytannon kokemusten pohjalta. Ikonologisen mallin toisena vaiheena on ikonografinen
analyysi. Sen tarkoitus on avata kuviin liittyvid sopimuksenvaraisia merkityksia
tutustumalla kirjallisiin ja kuvallisiin esitystraditioihin. Viimeinen vaihe, eli ikonologinen
tulkinta, yhdistaa kaksi ensimmaista vaihetta, ja on varsinainen tutkimus Panofskyn
mielesta.30

Muina alkuperaislahteind kdytan lahinnd Raamattua ja sen lisaksi muutamia
keskiajan lahteitd, kuten Reinhold Hausenin kokoamaa Finland medeltidsurkunder
(FMU) -lahdekokoelmaa seka sen pohjalta rakennettua Diplomatarium Fennicum (DF) —
tietokantaa sekd Uplannin maakuntalakia.

Kasittelyluvut olen jakanut kolmeen paalukuun. Ensimmaisena (luku 2.) esittelen
kaikki amatoorilaivakuvat kirkoittain. Tama luku vastaa Panofskyn kolmiportaisessa
mallissa esi-ikonografista vaihetta. Esimerkiksi Ringa Takanen, joka kayttaa ikonografista
tulkintamallia omassa Alexander Frosterus-Saltinin alttarimaalauksia kasittelevassa

tutkimuksessaan, ei hyédynna esi-ikonografista vaihetta ollenkaan, koska vastaava tieto

29 Kuvia etsiessani olen kayttanyt erilaisia hakusanoja ja niiden yhdistelmia. Oleellisia ovat olleet keskiaika,

keskiaikainen, laiva, kalkkimaalaus, kirkko ja koggi. Sanoja olen testannut kaikilla tutkimusalueen kielilld ja englanniksi.

Lisaksi olen hakenut maiden, maakuntien ja paikkakuntien nimilla.
30 panofsky (1955) 1982, 26-40; Palin 1998, 118-119.
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tulee selville teosten nimissd.3! Tutkimuksessani kuva-aiheet ovat “nimettomia” ja
tulkinnanvaraisia, joten koen ensimmaisen vaiheen erittdin tarkedksi. Mielestani luvun
yksityiskohtainen kasittely avaa haastavan tutkimusaineistoni, ja pystyn tatd kautta
perustelemaan tulkintojani paremmin. Tassa luvussa sijoitan kunkin laivakuvan
kirkkotilaansa paikoilleen. Samoin koko Suomen laivakuvakirkot saavat paikkansa
kartalla.

Toisessa paadluvussa (luku 3.) analysoin amatoOdrilaivakuvia esi-ikonografisessa
vaiheessa I6ytamieni tilallisten teemojen kautta. Tama luku vastaa siten ikonologista
analyysia kolmiportaisessa mallissa. Luvussa avaan teemoja kirjallisuuden ja
tutkimuksen avulla. Kolmannessa paaluvussa (luku 4.) syvennyn amatdorilaivakuviin
liittyviin mahdollisiin tilallisiin kokemuksiin ja kokijoihin. Olen jakanut luvun kolmeen
alalukuun kokijaryhmien mukaan. Ne ovat maalarit, papisto ja seurakuntalaiset.
Tutkimukseni alkaa siten pienista yksityiskohdista ja laajenee teemojen kautta

yhteiskunnan ja yksilon tasolle — yksityiskohdista tiloihin ja kokijoihin.

3! Takanen 2011.

12



2. Laivakuvat eri kirkoissa

Tassa luvussa esittelen koko tutkimusaineistoni eli ne amatdoérilaivakuvat, jotka on
maalattu nykyisen Suomen alueen keskiaikaisiin kirkkoihin. Kayn lapi ndiden laivakuvien
sijainnin kirkkotilassa ja kuviin liittyvia piirteita seka yksityiskohtaisempia eroja.
Jokaisesta Suomen amatdorilaivakuvakirkosta olen kirjoittanut oman alaluvun, ja ne
esittelen aakkosjarjestyksessa. Lisaksi yhden alaluvun verran esittelen aihetta sivuavat
Kalannin ja Paraisten kirkkojen laivakuvat, seka toisessa alaluvussa pohdin my®ds sitd,
miksi joissain Suomen kirkoissa ei ole laivakuvia. Suomen alueen kirkot, joihin laivakuvia
on maalattu, on Hiekkanen paasaantoisesti tulkinnut kuuluvan kivikirkkojen toiseen
rakennussukupolveen. Poikkeuksena on kolmannen sukupolven Rymattylan kirkko.>?
Laivakuviin liittyvistd erikoisuuksista ja pdaalinjasta poikkeavista tilanteista kerron

kirkkokohtaisesti.

§

Kartta 1. Laivakuvien sijainti Suomessa.

Karttaan 1. on merkitty kaikki Suomen keskiaikaiset kivikirkot, jotka edustavat
Hiekkasen jaottelussa toista sukupolvea. Lisdaksi mukana on kolmannen sukupolven
Rymattylan kirkko (8.). Punaiset ympyrat merkitsevat kirkkoja, joissa on tutkimiani
laivakuvia: Finstrom (1.), Korppoo (2.), Maaria (3.), Nousiainen (4.), Pernaja (5.), Pohja
(6.), Pyhtaa (7.), Rymattyld (8.) ja Turun tuomiokirkko (9.). Keltaisella on merkitty
Kalannin (10.) ja Paraisten (11.) kirkot, jotka aiheeltaan sivuavat tutkimustani. Valkoiset

ympyrat merkitsevat kirkkoja, joissa on ammattilaisryhmien maalauksia tai kirkkojen

32 Hiekkanen 2007, passim. ks. erit. 24-25.
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katot ovat viela puhdasoppisuuden ajan kalkkipinnan peittamia. Eli mahdolliset
laivakuvat ovat maalipinnan alla, jos niitad ylipddansa on olemassa. Vihreat merkitsevat
kirkkoja, jotka ovat raunioituneet, kirkon kalkkipinnat ovat kokonaan tai osin
tuhoutuneet, tai sitten niissa on tehty merkittavia muutoksia keskiajan jalkeen, mika voi
selittda laivakuvien puuttumisen. Pelkkda musta piste on toisen sukupolven kirkko
(Sipoo), jossa on paljon amatddrimaalauksia, muttei laivakuvia. Sipoon kirkon
laivakuvattomuudelle ei |6ydy selkeda selitystd, mutta syy voi tasta huolimatta olla

luonnollinen.

Kuva 1. Finstromin kirkon laivakuvat.

2.1. Finstromin kirkko
Ahvenanmaan kirkoista Finstromin kivikirkko on ainoa, joka kuuluu Hiekkasen
kategorioimaan toiseen kirkkosukupolveen. Kirkko on myds ainoa maakunnan kirkoista,
johon on maalattu laivakuvia. Kirkon holvirakenne on omaperdinen — yksilaivainen
ikkunoita kohti kurottavine pistoholveineen. Kirkko on rakennettu vuosien 1445-1460
valilla.33 Sinne on maalattu kaksi laivakuvaa lanteen liehuvine viireineen.

Ensimmainen laiva |0ytyy kuoriholvin ja toisen holvin vidlisen kaaren eteldlaidalta
[Kuva 1a]. Tdysin punamaalilla maalatun laivan ankkurikdysi jatkuu kireana kulman

taakse ankkuriin. Laivaan on maalattu kuusi miehiston jasentd. Naista kolme on

33 Hiekkanen 2007, 366-367, 369.
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piirteiltdan yksityiskohtaisempia, mutta marssykorin kolmeen pyoérylaan on maalattu
pelkat ympyran aariviivat. Ne mita todennakoéisimmin kuvaavat ihmispaita.
Keulakastellista kurkistaa vain isokokoinen paa selkeine kasvonpiirteineen. Perdkastellin
henkilé on haalistunut jonkin verran, mutta sille on kasvojen lisdksi maalattu myos
vartaloa. Kolmas henkild on selkedsti pienin. Hahmo on kiipedmassa narutikkaita pitkin
mastoon. Suurimpien henkildiden kasvot ovat liioitellun isot ja pyoredt. Heidan
hiuksensa ovat sarja palleromaisia kiharoita. Keulakastellin henkil6lta erottuu punaisiksi
ldiskiksi maalatut posket.3* Taman laivan henkil6t eivat ndytad paille maalatuilta, mutta
on mahdollista, ettd ne on maalattu laivan jalkeen. Erityisesti kiipedava hahmo nayttaa
jalkeenpadin tehdylta.

Toinen laivoista sijaitsee kolmannessa holvivalissa, kirkon pohjoisseinalld sakastin
oven ylapuolelle, suoraan asehuoneen sisdadankayntia vastapaata [Kuva 1b]. Laivakuva
sijoittuu ahtaaseen paikkaan lahelle holvin reunaa ja sakastin oven ylapuolisen luukun
viereen. Laiva on maalattu ennen kuin holvia myotadilevd punaisten pisteiden ja
harmaiden viivojen nauha on maalattu. Itse laiva on maalattu harmahtavalla maalilla
lukuun ottamatta punaisia pistemadisia ldiskia reunalaudoituksessa. Keulassa roikkuu
ankkuri 10ysassa koydessa. Monesta muusta laivakuvasta poiketen, tama ankkuri on
hyvin lahelld itse laivaa. Maston viirissa saattaa lukea jotain. Laivakuvan perdpaa on
osittain tuhoutunut aikojen saatossa. Muun muassa perakastellia on vaikea erottaa.
Miehistda laivassa on nelja selkeda henkiloa ja nelja kasvotonta tai lahes kasvotonta
paatd, jotka tahystdavat marssykorissa. Keulakastellin henkilostd nakyy vain paa ja
kaulaa. Taman hiukset ovat lyhyet. Keskella laivaa, maston vieressa, seisoo tai istuu
henkild, jolla on paallaan poimuileva vaate ja vyo. Hanen hiuksensa ovat lyhyehkét ja
porhollaan. Henkilon jalkoja ei ole maalattu. Kolmas henkilé on pienempi, ja se kiipeda
narutikkaita pitkin mastoon. Suurin hahmoista seisoo laivan perdpuolessa. Silld on
oikeassa kadessaan kirves ja padssdaan mahdollisesti kruunu. Ylldan hanelld on
poimuilevat vaatteet ja vy6. Taman laivan henkilot on maalattu punaisella maalilla ja ne

ovat selkeasti laivan paalla, ikaan kuin paalle liimattuina.

34 Ks. Falt 2012a, 107.
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Kuva 2. Korppoon kirkon laivakuvat.

2.2. Korppoon kirkko

Korppoon kirkossa on kahdeksan laivakuvaa. Ne sijaitsevat yksilaivaisen kirkon
runkohuoneen eri osissa ja ovat tyyliltdan niin erilaisia, etta maalareita on taytynyt olla
useampia. Purjeita ei ole nostettu ylos paitsi torniholvin kahdessa laivakuvassa. Kirkossa
on laivojen lisaksi muitakin amatddrimaalauksia, mutta ammattiryhmien maalauksia

sielld ei ole. Hiekkanen on ajoittanut kirkon rakentamisen vuosiin 1430-1450.3°

35 Hiekkanen 2007, 70.
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Ensimmaisessd, eli kuoriholvissa, on kaikkiaan kolme laivakuvaa. Pienikokoinen ja
selkedpiirteinen laiva on maalattu lahelle 12-jakoisen tahtiholvin huippua,
itdlounaaseen osoittavaan holvivaliin [Kuva 2d]. Laivan keulan muoto seuraa
ruodemuurauksen linjaa. Toinen kuoriholviin maalattu laiva sijaitsee pohjoisseinalla
[Kuva 2a]. Laivakuva on fragmentoitunut pahoin, mutta silti siita erottuu koggilaivan
piirteita kuten perakastelli. Itaan pain kulkevan laivan etuosaan on maalattu yksi seisova
henkild, jolla on padlldadn mekko. Han pitdd kdadessdan koytta tai muuta ohutta
esinett3.’®

Kolmas laiva on maalattu kuoriholvin etelaseinalle, ikkunan itdpuolelle [Kuva 2b].
Suurehkon laivan keulasta ldahteva ankkurikoysi ylittaa ikkuna-aukon sen muotoja
seuraten. Ankkurista ldhtee ylospain koysi, jonka paassa on mahdollisesti koho. Laivan
maston huipussa liehuu viiri lantta kohden. Keula- ja perdkastelli on ruudutettu
saannonmukaisesti. Joihinkin ruutuihin on maalattu pisteet. Laivan kyydissa on kuusi
hahmoa, jotka ovat ihmismaisida, mutta ndiden kasvot on maalattu tunnistamattomiksi
tai jopa mielikuvituksellisiksi. Keulakastellissa seisova henkil6 voi olla pyhimys tai sitten
hadnelld on sdadekehan sijaan hyvin pyorea paa. Tama henkild heiluttaa kattdan laivan
menosuuntaan padin. Keulakastellin vieressa viittoo toinen hahmo. Hanelld on pérhean
kiharaiset hiukset. Maston toisella puolen seisoo henkild, jolla ndyttdaa olevan erektio.
Hahmon paan muodot muistuttavat enemman karhua tai muuta eldintd pyo6reine
korvakkeineen. Perdkastellissa on kolme hahmoa, joista reunimmaiset vilkuttavat.
Ndidenkin hiukset ovat hyvin pérhedt, mutta myds kovin tulkinnanvaraiset. On myos
mahdollista, etteivat laivan henkil6t vilkutakaan, vaan pitavat koysia kasissaan. Koydet
ainakin sattuvat kulkemaa avonaisten kdsien kautta mastoon. Keskimmainen
perakastellin hahmoista on kooltaan puolet muiden mitasta. Se katsoo laivan peraan
pdin. Tama hahmo muistuttaa muodoltaan kanaa. Laivan keulasta kurkottaa
epamaaraisen muotoinen alue, jonka tarkoituksesta on vaikea sanoa mitaan. Se voi olla
jokin eldin, kuten koira. Nayttdisi myos siltd, ettd tama laivakuva on keulansa osalta
maalattu alla olevan haalistuneen kasviaiheen paalle.3’

Kirkon toisessa holvivalissa on kaksi laivakuvaa. Ensimmainen naista sijaitsee holvin

pohjoisvaipassa [Kuva 2c]. Laiva on ankkuroitu ja sen maston huipussa liehuu viiri lantta

36 F3lt 20124, 69.
37 F3lt 20124, 69.
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kohden. Laivan keulamastossa on jonkinlainen koriste. Tama suurehko koggilaiva on
jyrkkapiirteinen, ja sen laudoitus erottuu hyvin, vaikka se ei olekaan niin karkeatekoista
kuin yleensa. Kastellien ruudutus on myo6s hienovaraisempaa. Perdkastelliin on maalattu
iso, pyorea paa, jonka piirteissa on paljon yhtaldisyytta Finstrémin kirkon hahmoihin
ndahden. Laivakuvan alapuolella, holvivaipan ja holvikaaren taitekohdassa, on seisova,
kadetdn, pyoreapdinen henkild, jolle on maalattu pitka raidallinen mekko. Henkilon
pdaan malli on jokseenkin samanlainen kuin laivakuvan henkil6lld. Toisen holvivalin
toinen laivakuva sijaitsee pohjoisseinan keskivaiheilla [Kuva 2e]. Se on fragmentoitunut
erittdin pahoin. Laivasta on hadin tuskin erotettavissa mahdollisen itdaan suuntaavan
keulakoristeen muoto ja muutama kyydissd oleva p34.3® Korppoon kirkon kolmannen
holvivilin eteldseinan ikkunan itdiseen pieleen on maalattu yksi laivakuva, jonka alalaita
on osin tuhoutunut [Kuva 2f]. Téama laiva on miehittamaton. Sen mastossa liehuu viiri
kohti l&ntt4.3° Maarian kirkossa on vastaavassa paikassa ldhes samanlainen laivakuva.

Kirkon lansitornin alla, neljannen holvivdlin pohjoisseindn syvennyksen yla- ja
lansipuolella, on kaksi laivakuvakokonaisuutta [Kuva 2g]. Poiketen muista Suomen
laivakuvista, nama laivat ovat purjeissa, mutta ovat siitd huolimatta ankkuroituina.
Ylemman laivakuvan peraan on maalattu pienempi vene. Veneessa ei ole matkustajia,
mutta itse laivassa sen sijaan on ainakin kaksitoista paata. P&aat tuijottavat kohti
katsojaa, ja niille on maalattu silmat ja pistemdinen suu. Nelja paatd katselee
perakastellista, kolme maston vierelld ja viisi on maalattu keulakastelliin. Laivakuvan
viivoja on vahvistettu joiltain osin myéhemmin. Purje on maalattu narutikkaiden paalle.
Voi olla mahdollista, etta purje on myéhempi lisdys. Maston huipussa liehuu viiri lantta
kohti.

Toinen neljannen holvivalin laivoista sijoittuu niin ikdan pohjoisseinalle, syvennyksen
lansipuolelle. Myos tdlle on maalattu pienempi vene mukaan. Vene on maalattu laivaan
ndahden kulman taakse syvennyksen seindamaan. Laivasta puuttuu ainakin keulakastelli.
Mastoja on luultavasti ollut kolme, mutta ainakin niitd on kaksi. Keskimastossa ei ole
purjetta. Sen sijaan etummaisesta sellainen on. Pullean purjekankaan kuusi pystyraitaa
on maalattu nakyviin. Miehistda laivassa on noin kolmekymmenta, mikda on enemman

kuin missaan muussa tutkimassani laivakuvassa. Henkilot ovat yksinkertaistettuja pait3,

%8 F3lt 20124, 70.
39 Filt 20124, 70.
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joilla on silmat ja suu. Henkil6itd on yhdessa rivissa koko laivan matkalla. Keskimaston

jalkeen paita on kahdessa rivissa. Yksi paista tahystaa keskimaston huipulla.

2.3. Maarian kirkko

Maarian kirkon laivakuvia on kaikkiaan viisi. Ne sijaitsevat kirkkosalin eri puolilla, lukuun
ottamatta kirkon etuosaa eli kahta ensimmaista holvivalia. Laivat kiertavat kehamaisesti
kirkkosalia vastapdivada. Laivojen viirit liehuvat joko ldnteen tai eteldan. Hiekkasen
mukaan Maarian kirkko on rakennettu 1440-1450-luvuilla. Hanen tutkimustensa
pohjalta kirkon padosat, johon kuuluvat myo6s holvien muuraukset, on tehty yhtendisen
suunnitelman mukaan. Sisdkattoja koristavat maalaukset olisivat syntyneet samoihin
aikoihin kirkkorakennuksen valmistumisen kanssa. Kirkkotilan maalaukset han ajoittaa
Olavi Maununpojan tuomiorovasti- tai piispuusaikaan pohjoislaivan kolmannen
holvivadlin pohjoisseindlle maalatun Olavi Maununpojan heraldisen tunnuksen

mukaan.*0

40 Hiekkanen 2007, 88-91.
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Kuva 3. Maarian kirkon laivakuvat.

Laivakuvista yksi sijaitsee eteldisen laivan kolmannen holvivdlin eteldseinalla,
suoraan asehuoneen oven yldapuolella [Kuva 3a]. Taman koggilaivan keula on
ankkuroitu. Keula- ja perakastelli on maalattu ruudutetuiksi. Laivakuvaan on maalattu

viisi henkila, joilla on huomattavan selkeat kokoerot. Perdkastellissa seisova henkil®

yltdad heiluttavalla vasemmalla kadelldan tahystystorniin. Oikea kasi on koukussa




alaspdin. Pitddko han otteessaan jotain esinettd? Henkilolld on kiharat hiukset ja
sarjakuvamaiset kasvonpiirteet. Maston itapuolella seisoo keskimittainen henkild kadet
ylhaalla ristissa. Tallakin henkilolla on kiharat hiukset. Keulakastellin vieressa ja paalla
on kaksi pienta henkil6a, jotka myds nayttavat heiluttavan kasiaan. Naiden hiukset ovat
lyhyet. Keulassa seisoo kaikkein suurin henkild suuret kdadet levalldadan. Vasemmassa
kadessaan han pitda hilparia tai pitkavartista kirvesta. Tassakin laivakuvassa kasien
heiluttamisella voi olla toinen merkitys. Keulan henkil6a lukuun ottamatta ne voivat
pitdaa koysia kasissaan. Erityisesti laivakuvan suurimmat henkil6t nayttavat silta, etta ne
olisi maalattu kuvaan jalkeen pdin. Maston vieressa seisova henkild6 on maalattu
laudoituksen paalle, eli laivan ulkopuolelle. Laivan alapuolelle on maalattu
turnajaiskuvaus ja pystytukkainen hahmo, jonka vieressd on mahdollisesti toinen
haalistunut hahmo. Naiden lansipuolella on vielda yksi apinamainen hahmo, jolla
nadyttaisi olevan hanti tai erektio.*!

Toinen laivakuva on maalattu kirkon eteldlaivan neljannen holvivalin eteldseinalle,
ikkuna-aukon itdlaitaan [Kuva 3b]. Laiva on Maarian kirkon laivoista kaikkein
huonoimmassa kunnossa, vain hadin tuskin erotettavissa. lkkunan suurentamisesta
johtuen laivan perdosan laita on tuhoutunut kokonaan. Taman laivan miehistdsta ei ole
merkkeja. Laivan ylapuolella on aaltomaisia viivoja.*?

Kolmas laivakuva sijaitsee keskelld kirkkoa, keskilaivan kolmannessa holvivalissa
itdvaipassa [Kuva 3c]. Laiva kelluu ikdadan kuin holvikaaren paalla. Se on ankkuroitu
keulastaan. Kastellit on maalattu ruuduttamalla. Alus on miehittamaton. Laivan
maalaukset nadyttdvat siltd, ettda kuvaa on joistain kohdin vahvistettu myéhemmin.
Laivan ymparilla on muita maalauksia. Ylavasemmalla on sepéan pihdit, joiden leuoissa
on puristuksissa kolmipiikki. Laivan oikealta puolelta I6ytyy osmansolmu.*?

Neljas laivakuva sijaitsee pohjoislaivan neljannen holvivalin pohjoisseinalla, ikkunan
l[ansipuolella [Kuva 3e]. Laiva on muodoltaan pulleampi ja rennommin maalattu kuin

muut Maarian kirkon laivoista. Reunalaudoitus on maalattu ruuduttamalla. Laivaa ei ole

41 F3lt tulkitsee erektion mieluummin apinan hanniksi. Falt 2012a, 112.
42 Ks. myés Falt 2012a, 111.
43 F3lt 20123, 113-114.
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ankkuroitu, ja laiva on miehistétén.** Laivan alta, oikealta puolen, erottuu jonkin muun
maalauksen jadnteet. Kyseessa saattaa olla laivakuvan laudoitusta.

Viides laivakuva on maalattu pohjoislaivan viidennen holvivalin pohjoisseinalle [Kuva
3f]. Taman laivan perdassa on miehittamaton vene, kuten Korppoon kahdessa
laivakuvassa. Laiva on koggilaiva, tosin ilman selkeda keulakastellia. Laiva on ankkuroitu
keulastaan. Kyydissa on viidestda seitsemaan laivan suhteisiin ndahden luonnollisen
kokoista henkiloa. Perdkastellissa seisoo mekkoon pukeutunut henkilo, joka pitaa kaksin
kasin kiinni hilparista. Yksi henkildista kiipeaa narutikkaita pitkin kohti mastoa. Maston
vieressa seisoo mahdollisesti kaksi hahmoa. He poikkeavat muista epamaaraisyytensa
lisaksi silla, ettd heistda on maalattu vain aariviivat. Mastoon nojaa yksi henkil6. Taman
vieressa seisoo henkild hilpari tai muu varrellinen ase kddessaan. Laivan keulan henkilo
ndyttaisi onkivan. Laivan oikealle puolelle on maalattu puumainen kasvusto ja tdman
alapuolella on Kristuksen paa ja ehtoollismalja. Naiden vieressa erottuu labyrinttimaisen
kuvion muoto, joka on pahoin vaurioitunut.*

Kirkon laivakuvista pohjoisseinalla olevat ovat samantyyppisid, ja loput kolme ovat
keskendaan hyvin samankaltaisia. Hyvin mahdollista on, ettd laivat ovat kahden eri
maalarin tekemid. Eteldlaivan kolmannen ristivdlin laivakuvan henkilot vaikuttavat
irrallisilta, joten on mahdollista, ettd ne on maalattu laivaa myéhemmin. Etelalaivan
kolmannen holvivalin itdvaippaan maalatun ristin alla on aiemman maalauksen hahmo.

Se voi olla my6s laivakuva, mutta varma asiasta ei voi olla [Kuva 3d].

Kuva 4. Nousiaisten kirkon laivakuvat.

4 F3lt 2012a, 115-117.
45 F3lt 20123, 114-115.
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2.4. Nousiaisten kirkko

Nousiaisten kivikirkko on yksi Manner-Suomen vanhimpia sdilyneitda rakennuksia.
Hiekkasen mukaan se rakennettiin 1420-luvulla.?® Kirkko on kolmilaivainen, ja sinne on
maalattu kaksi venemadistd, ankkuroimatonta laivakuvaa, molemmat holveja
kannattelevien pilareiden paihin. Laivakuvista ensimmadinen sijaitsee keski- ja
eteldlaivan valisen toisen pilarin lansisivun yldosassa [Kuva 4a]. Laivan keula osoittaa
eteldaan. Laivan mastossa ei ole raakapuuta. Maston huipussa on etelaa kohti liehuva
neliskulmainen lippu. Miehist6a tassa laivassa on kaikkiaan ainakin seitseman. Kaikki
istuvat matalalla, ja heidan kehoista nakyy likimain puolet. Yksikdaan henkil6 ei poikkea
muista merkittavasti. Keulan hahmolla on paddhine, jossa on pitkdnomainen lisdke
takana. Peran hahmo ilmeisesti ohjaa laivaa. Laivakuvasta yldvasemmalle on maalattu
pienehkon vihkiristin muotoinen kuvio.

Toinen laivakuvista sijaitsee pohjois- ja keskilaivan valisen neljannen pilarin lansisivun
yldosassa [Kuva 4b]. Laiva on osin fragmentoitunut. Sen kulkusuunta on todennakdisesti
kohti pohjoista. Reunan yldaosan ja keulan dariviiva on maalattu pisteviivana. Keula ja
pera kaartuvat liioitellusti sisaan pdin. Tassa laivassa mastoja on kaksi, ja ne ovat
liioitellun paksuja. Mastoihin on maalattu muutamia askelpuita. Mastot katkeavat
puolesta valistaan, joko laastivauriosta johtuen tai sitten yldaosa on kalkittu umpeen.
Mastojen ylapuolella on fragmentteja maalauksen osasta, joka on epaselva. Ylimpana
on risti, sen alla mahdollisesti viiri, joka liehuu eteldd kohti ja tdman alapuolella
hiusmainen alue, ehkd marssykori. Sijainniltaan kuivion osa sopisi laivan maston
huipuksi, mutta laivan kaksi mastoa ovat vaarissa kohdin huippuun ndahden. Miehistoa
tamankin laivan kyydissa kuusi tai seitseman. Kaksi etumaisista ovat isompia tai ne
seisovat. Perdssa olevat henkilot todennakoisesti istuvat. Vaikuttaisi silta, ettd kuvaa on
korjailtu tai siihen on lisatty merkittavasti uusia osia myohemmin. On myos mahdollista,
ettd kyseessd on kaksi eriaikaista maalausta, jotka nakyvat fragmentoituneina yhta
aikaa.

Maalattujen laivakuvien lisdksi Nousiaisten kirkon Pyhan Henrikin sarkofagin

messinkilaattoihin on kaiverrettu laivojen kuvia. Sarkofagi on yksi Suomen keskiajan

46 Hiekkanen 2007, 120-121.
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nayttdvimmistda monumenteista. Piispa Magnus Il Tavast tilasi sen 1420-luvulla
Flanderista, ja se asetettiin paikalleen Nousiaisten kirkkoon vuonna 1429. Sarkofagin
kuva-aiheiden taustalla on Suomen ensimmaisen piispan eli Henrikin pyhimyslegenda ja
mahdollisesti Piispa Henrikin surmavirsi. Messinkilaattojen laivakuvat viittaavat
kristinuskon tuomiseen Suomeen ja ruotsalaisten retkeen Suomen alueelle. Laivoihin on
kuvattu Pyhan Henrikin lisdaksi Pyha Erik, jotka legendan mukaan toteuttivat yhdessa

retken.?’

Kuva 5. Pernajan kirkon laivakuva.

2.5. Pernajan kirkko
Pernajan kirkko kuuluu Itd-Uudellamaalla toimineen niin sanotun Pernajan mestarin
alaisuudessa rakennettuihin kirkkoihin. Tutkijoiden mukaan Pernajan mestari aloitti
alueen kirkkojen rakentamisen juuri Pernajasta. Hiekkanen on ajoittanut kirkon vuosiin
1435-1445. Han esittda myos ajatuksen, ettd kirkko olisi vihitty kaytt6on ennen kuin
holvit ovat valmistuneet. Tahan viittaa yhden vihkiristin ja labyrinttimaalauksen
jadminen holvimuurausten alle.*®

Pernajan kirkon ainoa laivakuva on maalattu pohjoislaivan neljannen holvivalin
pohjoisseindlle [Kuva 5]. Tamakin maalaus voi olla ajalta ennen holveja. Se sijoittuu
ahtaalle aivan seindn puoleisen holvikaaren viereen. My6s laivan mastosta ldhteva

fragmenttimainen koysi nayttdisi jatkuvan holvimuurauksen alle. Laivakuva on

47 Hiekkanen 2007, 123—124; Heikkild 2006, 257-261.
48 Hiekkanen 2007, 450-451.
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yksinkertainen ja luultavasti miehittamaton. Keulassa, ja miksei perdssakin on
mahdollisia ihmishahmoja, mutta ne voivat olla myo6s laivan rakenteita. 1taa kohti
kulkevassa laivassa on perd-, mutta ei keulakastellia. Yksimastoista laivaa ei luultavasti
ole ankkuroitu. Mastossa ei ole nahtavissa selvaa viiria tai lippua, mutta huipussa on

marssykorin jadnteet, jonka alta lahtee tukikoydet keulaan ja perdan.

Kuva 6. Pohjan kirkon laivakuva.

2.6. Pohjan kirkko

Pohjan kirkko Lansi-Uudellamaalla rakennettiin Hiekkasen tulkinnan mukaan vuosina
1460-1480. Kirkkosalista tehtiin kaksilaivainen.*® Kirkosta on 16ytynyt yksi laivakuva,
joka on maalattu sakastiholvin pohjoisvaippaan [Kuva 6]. Kylkien laudoitus on maalattu
vaakaraidoin kastellit mukaan lukien. Itda kohti suuntaava laiva on ankkuroitu keulasta
yhdellad ankkurilla. Maston huipussa liehuu viiri itdd kohti. Laiva on maalattu paaosin
punaisella, mutta viiri ja vahvimmat kéydet ovat mustat. Laivan kyydissa on miehist6a
kaikkiaan seitseman henkilda. Kaksi henkildista tahystdaa marssykorissa ja loput ovat
kannella. Tahystajistda nakyy pelkat paat ja heilla kummallakin on aseinaan kaksi keppia
tai keihasta. Perdkastelliin maalattu hahmo on kokopunamultainen, suurin ja hanella on
joko sadekeha, pyorea paahine tai kampaus pdassaan. Han seisoo, ohjaa oikealla kadella
laivaa, ja vasemmassa kdadessdan han pitda jalkajousta. Faltin mukaan hahmo on kuvaus
Pyhasta Olavista ja koko laivakuva ndin ollen hdneen liittyva kilpapurjehdustarina. Falt

kirjoittaa, ettd Pyhan Olavin kultti on voinut olla Pohjan alueella vahva.>® Laivan kannen

4 Hiekkanen 2007, 454—-455.
50 F3lt 20124, 59.
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keskiosassa on kolme hahmoa, joista keskimmaiselld ei ole kasvoja ollenkaan.
Reunimmaisilla on iloiset kasvonpiirteet, kuten myos keulakastellin hahmolla. Naista
neljastd hahmosta ndkyy vain paa tai hiukan enemman vylakehoa. Laivakuvan

henkildiden muodoissa on yhtalaisyyksia Finstromin ja Korppoon hahmojen kanssa.

Kuva 7. Pyhtaan kirkon laivakuvat

2.7. Pyhtdan kirkko

Hiekkasen mukaan Pyhtdan kivikirkko rakennettiin niin sanotun Pernajan mestarin
alaisuudessa vuoden 1460 paikkeilla. Pernajan mestarin kasialaa ovat olleet Pyhtdan
lisdksi Helsingin pitdjan, Pernajan, Porvoon ja Sipoon kirkot sekda mahdollisesti
Vehkalahden kirkko.”* Pyhtddn kirkkoon on maalattu kaksi laivakuvaa, jotka ovat
matkalla itdan. Laivat ovat hyvin samanhenkiset keskenaan, lahestulkoon peilikuvat
toisistaan. Purjeettomia mastoja laivoissa on kolme, joista keskimmainen on suurin
marssykorillinen, ja perdssa seka keulassa olevat mastot ovat hyvin pienia. Laivoissa on
pera- ja keulakastellit.

Ensimmainen laivakuvista sijaitsee kirkon eteldlaivan kolmannen holvivalin
eteldseinalla [Kuva 7b]. Laiva on ankkuroitu keulastaan ja sen maston viiri liehuu lantta
kohti. Laivan keulakastellissa on yksi henkilo, jolla on pelkka pyorea paa seka vartalona
pari viivaa. Han pitda edessdadan mahdollisesti hilparia tai muuta asetta. Mastojen
huipuissa liehuvat viirit eri suuntiin. Toinen laivakuva on maalattu pohjoislaivan
neljannen holvivalin pohjoisseindlle [Kuva 7a]. Tama laiva on ankkuroitu seka keulasta
ettd perastd, mita ei muissa laivakuvissa tapaa. Laivassa on miehistona kolme henkil6a,

joista kaksi seisoo keskimaston molemmin puolin. Laivan laidan takaa nakyy heista

5! Hiekkanen 2007, 464—465.
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pelkat ylaruumiit, ja he ovat kadettomia ja hyvin pelkistettyja. Keulakastellissa on yksi

pienempi henkil$.>2

Kuva 8. Rymattylan kirkon laivakuvat.

2.8. Rymattylan kirkko

Rymattylan kirkko on tutkimistani kirkkorakennuksista Hiekkasen mukaan nuorin. Han
on ajoittanut sen 1510-luvulle. Mahdollisesti kirkko vihittiin kdyttdon ennen holvien
valmistumista. Talléin seinien vihkiristit kuin myo6s niille maalatut laivakuvat olisi
maalattu ennen holvien muuraamista.>® Laivakuvien lisdksi muita amatédrimaalauksia
kirkosta ei loydy. Kirkon holveja peittdvat kuuluisat keskiajan lopun
ammattimaalariryhman maalaukset.

Rymattylan yksilaivaisessa kirkossa on kaksi laivakuvaa. Molemmat sijaitsevat
kolmannessa holvivilissa, toinen pohjois- ja toinen eteldseinalla. >* Molempien laivojen
keulat osoittavat kohti alttaria. Laivat ovat muodoltaan toisistaan poikkeavia, joskin
molemmat miehittdmattomia. Pohjoisseindn laiva on pelkistetyin kuvaus kaikista
tutkimistani laivakuvista [Kuva 8b]. Silti siitd tunnistaa keskiaikaiset piirteet:
perakastellin ja yhden raakamaston. Laivassa ei ole ankkuria, purjeita tai viiria. Maston

huipussa on ympyrd, joka saattaa olla marssykori tai mahdollisesti tahystdjan paa.

52 F4lt 2012a, 54-56. Eteldisen laivakuvan alapuolelle vihkiristin ylalaitaan on 1510-luvulla maalattu Pyhdn Tuomaksen
kuva. Talld pyhimyksella tuskin on ollut vaikutusta kyseiseen laivakuvaan.

53 Hiekkanen 2007, 160-161.

54 F3lt 2012a, 71.
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Ympyrasta on mahdoton sanoa mitaan tarkempaa tulkintaa, mutta sen alapuolelta
|lahtee peraan ja keulaan ohuet koydet.

Eteldseindn laiva sen sijaan on paljon yksityiskohtaisempi [Kuva 8a]. Laivakuvan
yldosat ovat osittain tuhoutuneet, mutta siita huolimatta siita voi paatella laivassa olleen
kolme mastoa. Takimmainen mastoista on parhaassa kunnossa, ja sen huipussa liehuu
pieni viiri lantta kohden. Sen sijaan keskimmaisen ja keulan mastojen huipuista ei ole
mitadn nahtadvissa. Laivaa ei ole ankkuroitu tai ankkurointi on tuhoutunut. Laivan kylkiin
on maalattu laudoitusta, mutta poiketen muista laivakuvista, tdssa laudoitus on
maalattu kalanruotomaisin vinoviivoin. Takimmaiseen mastoon on maalattu
verkkotikkaat ja koysia. Tallaisia on mahdollisesti ollut myds muissa mastoissa. Laivassa

on keula ja perdkastellit. Perdkastellin kannella saattaa olla yksi pieni henkild kyydissa.

Kuva 9. Turun tuomiokirkon laivakuvat.

2.9. Turun tuomiokirkko

Turun tuomiokirkon rakennushistoria on monipolvinen. Arkistotietojen mukaan kirkko

olisi vihitty vuonna 1300. Todenndkbisempda on, ettda nykyisen kivesta ja tiilesta

muuratun kirkon alkuvuodet osuvat 1400-luvun alkuun. Tata ennen paikalla olisi ollut

useampi puinen pyhatté. Turun tuomiokirkkoa on laajennettu useita kertoja. Turun

kaupunkia kohdanneet tulipalot ovat lisdksi jattidneet omat jalkensa myds kirkkoon.>®
Laivakuvia tuomiokirkosta |0ytyy kaksi. Helpommin havaittava laiva sijaitsee

nykyisessa Ristinkuorissa, kirkon eteldosassa [Kuva 9a]. Ristinkuorin paikalla oli

55> Hiekkanen 2007, 188-189.
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todennakaoisesti 1450-luvulla valmistuneet Pyhan Katariina Aleksandrialaisen ja Pyhan
Bartholomeuksen kappelit, jotka pian valmistumisensa jalkeen yhdistettiin
Ristinkuoriksi.”® Kuorin itdseinalla 13hes lattian tasalla olevan syvennyksen laiva on
ankkuroitu keulasta kahdella ankkurilla. Laivan keula osoittaa pohjoiseen. Laivan
aariviivat ovat jonkin verran kuluneet, mutta mitdaan osia laivasta ei nayttaisi uupuvan.
Tama laiva nayttaisi olevan kolmimastoinen mydhaiskeskiaikainen holkkilaiva. Mastojen
huipuissa on saattanut olla eteldan lepattavat viirit, mutta niiden piirteita ei erota vaan
ndilta kohdin erottuu punaisen maalin alueet. Laivan purjekankaiden sidonnasta
syntyneet pussit on kuvattu tarkasti. Laivassa saattaa olla miehist6d — ehkd kaksi
henkil6a, joista toinen on perdosassa ja toinen lahddssa kiipeamaan tikkaita. Viivat ovat
paikoin epaselvia ja tulkinnanvaraisia. Nayttaa ilmeiseltd, etta laivakuva on saastetty, ja
jatetty seindn syvennykseen, vaikka kuorissa on tehty mydhemmin mittavia
rakennustditd, kuten holvauksia. Laivakuvan maston huippu ja ankkurin reuna jaavat
hieman tiilimuurauksen alle. Todenndkdisesti laiva on maalattu Ristikuorta edeltdvan
kappelin seindan. Laivakuvalla on ollut poikkeuksellisen tarkea merkitys, eika siihen olla
kajottu myohemminkaan.

Toinen Turun tuomiokirkon laivakuvista sijaitsee Tigerstedt Wallenstjernan kappelin
viereisessa eteistilassa [Kuva 9b]. Alun perin tila on ollut Hiekkasen mukaan niin
sanotusta Maunu Tavastin kuoresta ulostyontynyt poikkilaivankaltainen uloke. Tama
rakennusvaihe valmistui 1400-luvun puolivalissa. Laivakuva on nakyvissa hyvin heikosti,
ja sen paikka pimedssa holvatussa syvennyksessa tilan lansiseinalld tekee laivasta lahes
huomaamattoman. Muun muassa Falt on omassa tutkimuksessaan jattanyt tdman
laivakuvan mainitsematta. Laiva on kooltaan suuri, ja siitd erottaa hansakoggin piirteita,
mutta miehistosta ei voi sanoa yhtaan mitdan. Laivakuvan yldaosa mastoineen on

tuhoutunut. My®és laivan kulkusuunta jaa arvailujen varaan.>’

56 F4lt on huomioinut vain Ristinkuorin laivakuvan. Toinen lavakuva hdneltd on jadnyt havaitsematta. Falt 2012a, 65;
Ristinkuoren rakennusvaiheista Hiekkanen 2007, 200.
57 Hiekkanen 2007, 198-199; Juhani Rinne hahmottaa laivakuvasta perékastellin ja vanteiden piirteiti. Rinne 1941,

193.
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PEOCRAAX XXX KKNK

Kuva 10. Kalannin kirkon laivakuva.

2.10. Kalannin ja Paraisten kirkot
Kalannin ja Paraisten kirkkojen laivakuvat eivat kuulu amatdorimaalauksiin, ja ne ovat
tutkimuksessani mukana vertailun vuoksi. Kalannin kirkon runkohuoneen maalaukset
ovat niin sanotun Taivassalon koulukunnan katten jalkea. Kalannin kirkko on rakennettu
Hiekkasen mukaan vuosien 1430-1450 aikana. Runkohuoneen kalkkimaalaukset on sen
sijaan tehty vuoden 1470 tietamissa.>®

Kirkkoon maalattu laivakuva sijaitsee pohjoisseinalla toisessa holvivalissa [Kuva 10].
Laiva purjehtii taysissa purjeissa kohti itdd. My0Os peran ja maston viirit osoittavat itdan
eli alttarille. Keulaa koristavat haranpaa ja suuri ankkuri, joka nojaa keulaa vasten.
Hiekkasen tulkinnan mukaan laivakuva liittyy Pyhan Olavin kilpapurjehdukseen
liittyvdan tarinaan.>® Laivan kannelle on maalattu nelja hahmoa, joista kahdella on
pyhimyksen keha paan ymparilla. Toinen niista tuijottaa kohti katsojaa aseettomana.
Hanet on puettu sinertavaan vaatteeseen, jossa on valkeat leveat kaulukset. Lahimpana
keulaa seisoo laivan suurin henkilé pyhimyksen keha padssaan. Kristillisyytta korostaa
kehan keskella oleva risti. Tama henkild on ilmeisesti haarniskoitu ja pitda vasemmassa
kdadessdaan miekkaa ja oikeassa valtakunnan omenaa. Taman henkilén ja maston valissa

on hammastyneen nakdinen henkild, jonka paan ympari on kiedottu huivi tai liina. Han

58 Hiekkanen 2007, 58, 61.
%9 Hiekkanen 2007, 62; Heikkilan mukaan Kalannin laivakuva voisi kuvata pyhien Erikin ja Henrikin Suomen retkea.
Heikkila 2006, 54.
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on myds aseeton. Perdkastellista katselee mahdollisesti sotilas. Hanen vieressdaan on
pystyssa kaksi hilparia ja piikkinuija. Hahmon vieressa on saattanut olla aiemmin
useampiakin henkil6ita tai jotain muuta pyoredlinjaista, jonka jaljet erottuvat taustasta.

Laivan alla vedessa on seitseman suurehkoa kalaa. Keulan ldhelld on maa-alue tai
kallio, jonka paalla kasvaa puu. Kallion takaa kurkkii Piru tai pakana. Lahelle perdkastellia
on maalattu yksi kirkon vihkiristeista. Laivakuvan yldpuolelle on maalattu kuvaus

Betlehemin tallista, jossa Jeesus syntyi.

Kuva 11. Paraisten kirkon heraldiset laivakuvat.

Paraisten kirkon kolmilaivainen runkohuone on rakennettu vuosien 1440-1460
valisena aikana. Kirkkoon ei ole maalattu amatdérimaalauksia, kuten ei myoéskaan
Kalannin kirkkoon maalattua laivakuvaa vastaavaa. Paraisten kirkossa on erikoisella
tavalla maalattu vain keskilaivan ensimmainen ja neljas holvivali seka eteldlaivan
ensimmainen ja pohjoislaivan kolmas vali. Kirkon koristemaalauksista ovat vastanneet
ammattimaiset maalariryhmat, kuten Taivassalon ryhma. Muista keskiaikaisen Turun
hiippakunnan kirkoista poiketen Paraisten kirkon keskilaivan neljannen holvivalin
vaippoihin on maalattu kaikkiaan neljatoista vaakunamaalausta [Kuva 11]. Vaakunat
ovat lahjoittajasukujen tunnuksia, ja ne ovat kuuluneet muun muassa Tavast, Bitz ja Balk

suvuille. Joukossa on myds Taivassalon kirkkoherra Nils Byskallen Vaakuna.®® Holvivalin

60 Tyhkanen 2005, 59-60; Hiekkanen 2007, 126-127, 130.
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kahteen vaakunaan on kuvattu laiva tai vene. Heraldisena tunnuksena laiva on ollut
ainakin Bonde-suvulla. Paraisten kirkon laivakuvat ovat kuitenkin Esping-suvun
tunnuksia. Suvulla oli keskiajan lopulla maaomistuksia Paraisten Lemlahdessa.®! Hanna
Pirinen kirjoittaa, etta 1400-luvun lopulla Turun hiippakunnassa vaikutti Corpus Domini
-veljestd, jonka johdolla kirkkoihin alkoi ilmestya lahjoittajasukujen vaakunoita.

Jarjestdn keskushenkiléna toimi piispa Maunu Sarkilahti.®?

2.11. Suomen kirkot, joissa voisi olla laivakuvia

Suomen alueen laivakuvakirkot kuuluvat ldhinna Hiekkasen kirkkosukupolvijaottelussa
toiseen sukupolveen. Kaikkiaan toiseen sukupolveen kuuluu 30 kirkkoa, joista
kahdeksaan on maalattu laivakuvia. Tassa sukupolvessa on kuitenkin niitdkin, joissa ei
ole laivakuvia. N&aitd ovat Espoon, Halikon, Helsingin pitdjan, Kalannin, Karjaan, Kemion,
Laitilan, Lemun, Lohjan, Mynamaen, Naantalin, Nauvon, Pernion, Porvoon, Pyhan
Katariinan, Sauvon, Sipoon, Siuntion, Taivassalon, Tenholan, Vehmaan ja Vehkalahden
kirkot seka Viipurin kaupungin kirkko ja Turun dominikaanikirkko. Miksi ndihin kirkkoihin
ei ole maalattu laivakuvia, vaikka paallisin puolin kaikki edellytykset siihen olisi? Esittelen
seuraavaksi mahdollisia syita laivakuvien puuttumiselle.

Keskiajan jalkeen neljan kirkon rakenteita on muutettu voimakkaasti. Muutostdiden
seurauksena kirkon koristelu, laivakuvat siind ohessa, ovat voineet tuhoutua. Kirkoista
on voitu tehda ristikirkkoja, kuten Halikossa tai Espoossa. Vehkalahden kirkko sai
uusklassisen asun, joka muutti holvirakenteet tdysin. Naantalissa rakenteelliset
muutokset ovat liittyneet luostarikirkon muuttumiseen seurakuntakirkoksi, mikda on
vaikuttanut kirkossa olleiden toimintojen uudelleenjarjestelyihin.®3

Maalaus on voinut tuhoutua kirkkoa kohdanneen tulipalon seurauksena. Tuli on
tuhonnut ainakin osittain Laitilan, Lemun, Naantalin, Nauvon, Porvoon ja Helsingin
pitdjan kirkkoja. Kemion kirkon mahdolliset kalkkimaalaukset ovat tuhoutuneet
rappausten hakkaamisen seurauksena. Myos Nauvon keskilaivan holveista on

mahdollisesti vuonna 1871 raaputettu kalkkimaalauksia pois.®*

61 Nikula 1955, 21; Nikula 1975, 39.

62 pPirinen 2000, 16-27.

63 Hiekkanen 2007, 55-57, 109, 428-431, 541-542.

64 Hiekkanen 2007, 67, 78, 82, 109, 117-119, 460, 485, 486; Filt 20123, 66.
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Laivakuvat kuten muutkin amatoorimaalaukset ovat voineet jo keskiajan kuluessa
jaada ammattimaalariryhmien maalausten alle. Kuuluisin ammattimaalareiden ryhma
oli Taivassalon ryhmad, joka toimi vuosina 1467-1484 Varsinais-Suomen alueella.
Samoihin aikoihin jotkut tuntemattomat ammattimaalariryhmat toimivat Turun
Katariinan ja Pyhtaan kirkoissa. Toinen merkittava ammattimaalariryhmien kausi ajoittui
vuodesta 1510 eteenpadin. Talléin muun muassa Lohjan kirkon maalaukset syntyivat.
Kaiken kaikkiaan ammattimaalariryhmien maalauksia, jotka voivat peittaa laivakuvia on
Espoon, Kalannin, Karjaan, Laitilan, Lohjan, Mynamaden, Pernidn, Sauvon, Siuntion,
Taivassalon ja Turun Pyhin Katariinan kirkoissa.®® Toisaalta on esimerkkeja ammatti- ja
amatoorimaalareiden kuvien rinnakkainelosta samassa kirkossa. Ndista voisi mainita
ainakin Rymattylan ja Pyhtaan kirkot.

Syy laivakuvien puuttumiseen kirkosta voi liittya siihen, ettd ne ovat yha edelleen
kalkkisivelyn peitossa. N&in voi olla esimerkiksi Mynamaelld tai Vehmaalla.®® Pernion
kirkon maalauksissa on merkkeja kulumisesta, joka olisi voinut tuhota keskiaikaisia
kuvia.®” Pelkdn spekuloinnin asteelle jadvat Turun dominikaanikirkko sekd Viipurin
kaupunginkirkko, jotka ovat tuhoutuneet taysin ja kalkkimaalausten |6ytyminen voi olla
mahdotonta.%®

Kaksi toisen sukupolven kirkoista ei anna minkdanlaista selitysta laivakuvien
puuttumiselle. Nimittdin Sipoossa ja Tenholassa olisivat kaikki edellytykset laivakuville.
Tenholan kirkkoon ei ole maalattu ollenkaan kuvia. Kyseessa on ollut joko taloudellinen
puute tai tietoinen paatos.®° Sipoossa sen sijaan on amatédrimaalauksia, mutta syysta

tai toisesta laivakuvia kirkkoon ei ole maalattu.

65 Hiekkanen 2007, 34, 37, 5962, 78, 133-134, 146, 171-173, 179, 285-289, 429-431, 437-438, 446449, 477.
66 Hiekkanen 2007, 103, 215-216.

87 Hiekkanen 2007, 134.

68 Hiekkanen 2007, 183, 549-550.

9 Hiekkanen 2007, 481; Filt 2012a, 48-51.
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3. Laivakuvien ikonologinen tulkinta

Pintapuolisesti tarkasteltuna laivakuvissa ei tunnu olevan laivan lisdaksi mitaan
merkittavaa keskindista yhtendistd linjaa. Systemaattinen kirkkokohtainen tarkka
[ahiluku paljasti kuitenkin muutamia teemoja, joita kasittelen tassa luvussa hyodyntaen
Panofskyn ikonologista tulkintaa. Olen jakanut teemat alalukuihin, joista ensimmaiset
kolme ovat konkreettisempia tiettyihin piirteisiin liittyvia teemoja. Ensin kasittelen
laivaa itsedan ja siihen liittyvia elementteja. Toisena ovat vuorossa luonnonilmiét ja

kolmantena miehistd. Neljas teema liittyy laivakuvien sijoitteluun kirkkotilassa.

3.1. Ankkuroidut laivat

Tutkimissani laivakuvissa keskiossa on itse laiva. Laivan suhde itse kirkkotilaan on
kiinnostava. Kirkon runkohuonetta ja sen ita-lansi-suuntaisia osia sanotaan yha laivoiksi.
Tama nimitys, eri kieliin ja sitd kautta suomeenkin, juontaa juurensa latinan sanaan
navis, joka tarkoittaa laivaa tai alusta. Alkukirkon aikoihin pitkdnmalliset
kirkkorakennukset olivat ikdan kuin laivoja, ja niita kapteenin tavoin ohjasi piispa.
Keskiajan ihmisille laivan vertaus kirkkotilaan ei ollut vieras.”® Kirkko oli ikd&n kuin Nooan
Arkki, joka pelastaisi ihmiset kuolemasta ja synnista. Arkki on voitu nahda myoés Neitsyt
Marian vertauksena. Tasta johtuen kirkon ja Neitsyt Marialla on nahty yhteys toisiinsa.”*
Kuva-aiheena laiva 16ytyy jo alkukirkon ajoilta. Esimerkiksi Roomassa, Santa Maria in
Trasteveren kirkossa, on esilla raaputettuja laivakuvia, jotka ovat perdisin ensimmaisilta
kristillisiltd vuosisadoilta.”?

Suurin osa amatdorilaivakuvien laivoista on isompia Pohjois-Euroopan vesilla
myohadiskeskiajalla kaytettyja kauppalaivoja kuten hansakoggeja. Etelampana,
Valimeren alueella, laivanrakennusperinne oli erilainen. Sielld rakennettiin
kolmiopurjeisia latinalaisveneitd, joista kehittyivat myéhemmat karakit ja karavellit.
Eteldan laivojen piirteita laivakuvissa ei nay. Koggeissa oli tyypillisesti yksi masto seka
puolustuskastellit keulassa ja perdssa. Keskiajan loppua kohden laivojen mastojen

maara kasvoi, ja koggien rinnalle tuli muita laivatyyppeja, kuten holkkilaivat.”® Laivojen

70 Champion 2015, 89; Unger 2005, 458-461.

7 Martling 1993, 27.

72 Laiva- tai veneaiheisia kuvia on ensimmaising krisitillisind vuosisatoina tehty Rooman valtakunnassa esineiden ja
seinien koristeiksi. Ks. esim. Jensen 2011, 15, 48, 62.

73 Landstrém (1961) 1990, 82.
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kehitys nakyy mielestani laivakuvissa. Hiekkaseen pohjautuviin kirkkojen ajoituksiin
nojaten, mita ldhempana 1400-luvun alkua maalaus on sitd yksinkertaisempi tai
varhaisempi myods laivan malli on, ja vastaavasti lahemmaksi 1500-lukua mentdessa
laivojen malli paadsaantdisesti muuttuu monimastoisemmaksi ja suuremmaksi.
Vuosisadan puolivélissa laivakuvan muoto oli sdédannonmukaisimmillaan. Varhaisimman
eli Nousiaisten kirkon kaksi laivakuvaa ovat matalampia ja venemadisia. Ne ovat
mahdollisesti talonpoikaisveneits, joita kdytettiin muun muassa Vakka-Suomen alueelta
Tukholmaan tehdyilld matkoilla. Niissa on myos piirteita kuten keulakoristeita, mitka
viittaavat vanhempiin skandinaavisiin venemalleihin. Laivojen muodoissa nakyy myos
Pohjois-Euroopan ja etenkin Itameren piirin laivojen malli, mika viittaa siihen, etta ne
kuvaavat Turun hiippakunnan alueella tai ldahialueella olleita laivoja ja siten niissa nakyy
my0s ldhialueiden yhteiskunnallinen kehitys.

Laivat tunnistaa yksinkertaistuksistaan huolimatta puisiksi. Erityisesti laitojen
limilaudoitus on maalattu selkedsti Iahes kaikkiin laivoihin. Laudoitus saattaa olla
maalattu yhtenadisilla raidoilla kuten Nousiaisten, Pernajan tai Pohjan laivakuvissa.
Joissain laivakuvissa laudoitus on kuvattu katkeilevilla raidoilla, kuten Korppoon tai
Pyhtdan laivoissa. Jalkimmaisessa tavassa laudoitus vastaa todellisempaa tilannetta,
jossa yksittdinen lauta ei riittdnyt koko laivan kyljen matkalle, vaan sitd on taytynyt
jatkaa. Finstromin molempien seka Korppoon kuoriholvin eteldisen laivakuvan kylkiin on
maalattu taplia yhtenadisiin riveihin lautojen valeihin. N&illa on kuvattu todenndkdisesti
lautojen kiinnitykseen kaytettyja niitteja tai nauloja. Rymattylan laivat poikkeavat
joukosta laudoituksen kuvaustavassa. Pienemmassa kuvassa ei ole laudoitusta lainkaan
ja suurempaan on tehty kalanruotokuvioinen laudoitus.

Keskiajan jalkeen kirkkojen kattoihin kiinnitettiin kolmiulotteisia pienoislaivoja eli niin
sanottuja votiivilaivoja. Votiivi juontuu latinan sanasta votum, joka tarkoittaa
toivomusta tai uhrilahjaa. Votiivilahjoja annettiin muun muassa pyhimykselle esitetyn
toiveen taytyttyd. Esimerkiksi sairaudesta selvidmisen jalkeen voitiin antaa lahja
pyhimyksen alttarille, koska pyhimys oli kuunnellut toivetta. Votiivilahjat kuuluivat
erityisesti katoliseen uskoon, mutta osittain niiden kayttd sailyi myos reformaation
jalkeenkin. Luterilaisessa teologiassa rohkaistiin lahjoittamaan kiitosuhreja. Euroopassa
vanhimmat tunnetut kolmiulotteiset votiivilaivat ovat 1500-luvulta. Niista ei ole tietoa

keskiajalta, mutta on mahdollista, ettd niita olisi ollut kdytossa jo silloinkin. Suomessa
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niita ei uudella ajalla osoitettu kellekdan tietylle pyhimykselle, mutta niiden tiedetdan
olleen haaksirikoista tai merihadasta selvinneiden merimiesten lahjoituksia kirkoille.
Perinne on sailynyt Suomessa ja muualla Euroopassa 1900-luvulle saakka.”*

Kiinnostavaa on pohtia, mika yhteys tutkimillani laivakuvilla ja votiivilaivoilla on ollut.
Vai onko niilla mitadn yhteytta? Jos laivakuvat olisivat olleet varhaisia votiivilaivoja,
miksi niiden kayttdaika on niin rajattu kuin on? Amatdédrilaivakuvia ei tunneta kuin vasta
myohadiskeskiajalta, ja aivan keskiajan lopultakin ne puuttuvat. Liittyiké laivakuvien
haviaminen kirkkojen kuvastosta siihen, etta alettiin kiinnittaa votiivilaivoja holveihin
maalattujen maalausten sijaan? Ikdan kuin seinat pyhitettiin teologisesti tarkedmpien
kuvien palvelukseen, ja vapaa huonetila annettiin maallisempaan kayttoon. Myos Falt
seka hanta ennen Edgren ja Stigell ovat pohtineet laivakuvien ja votiivilaivojen yhteytta.
Votiivilaivakuvat olisivat olleet mahdollisia vaarallisilla rannikkoseuduilla, mutta he eivat
silti nde selvda yhteyttd talle tulkinnalle.”> Oma nikemykseni on, ettei laivakuvilla ja
votiivilaivoilla ole selkeda ja valitonta yhteytta. Siihen viittaavat toisaalta maaralliset
erot ja toisaalta laivakuvissa havaittava suunnitelmallisuus, eli niitd on maalattu
useampia samaan aikaan ja tietoisina traditiosta. Huomioitavaa on myods se, ettd
laivakuvien lisdksi kirkkoihin on yleensa maalattu muitakin amaté6rimaalauksia, mutta
votiivilaivojen lisdksi katoista ei roiku muita vastaavia esineitd. On mahdollista, mutta
epatodenndkoista, ettd useamman laivan haaksirikoista selvinneet ovat voineet
maalauttaa laivakuvia kerralla.

Suomen laivakuvissa laivat eivat yleensd ole purjehtimassa merelld vaan
ankkuroituina ulapalle, tai sitten ne ovat turvallisesti satamassa. Satamaan tosin ei ole
muita viitteitd kuin ankkurointi. Kaikkiaan 25 amatoorilaivakuvasta ankkuroituja on
ainakin 13. Osa laivoista on voinut olla alun perin ankkuroituja, mutta kuvien huonosta
kunnosta johtuen niista ei voi olla varma. Ankkurit on maalattu selkedn suuriksi, ja niissa
on kaksi kouraa ja tukki seka laivasta ankkuriin johtava koysi, joka on useimmiten
kiredlla. Yleensa ankkureita on yksi. Pyhtaan kirkon pohjoisseinan laivakuvassa ankkurit
on maalattu laivan molempiin paihin, ja Turun tuomiokirkon Ristikuorin laiva on
ankkuroitu keulastaan kahdella ankkurilla. Ankkurointi on selkeé piirre, joka vahvistaa

kasitysta maalauksien suunnitelmallisuudesta. On mahdotonta ajatella, etta yksittaiset

74 Toivo 2014, 300, 305.
5 Falt 2012a, 108; Edgren 2003, 315; Stigell 1974, 96-97, 101.
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maalarit olisivat padtyneet maalaamaan niin samankaltaisia ankkureita yli puoleen
laivakuvista. Ajatus ankkurista on ollut systemaattinen, ja se on ollut jaettu yhteinen
ikonologinen aihe.

Ankkurit on maalattu hyvin selvapiirteisesti kaikissa kohteissa, joihin ne on kuvattu.
Korppoossa ankkurikdysi seurailee kirkon ikkuna- tai oviaukkojen muotoja
useammassakin laivakuvassa. Nadista syntyy vaikutelma, jossa ankkurointia on haluttu
erityisesti korostaa. Ankkuroinneista huolimatta Korppoon torniholvissa laivat ovat
purjeissa. Huomionarvoinen ero amatdori- ja ammattilaislaivakuvien valilla on se, ettei
ammattilaiskuvissa ankkuri ole koskaan pitkdn kdyden varassa ja kuvaa selkeasti itse
ankkurointitilannetta. Ammattilaisryhmien laivakuvien ankkurit ovat ylhadalla, kuten
Kalannin kirkon kuvassa.”®

Ankkuroimattomia laivoja on Korppoossa, Maariassa, Nousiaisissa ja Rymattyldssa
seka Turun tuomiokirkossa, jossa Tigerstedt Wallenstjernan kappelin viereinen
laivakuva on niin epéaselvd, ettei varmuudella voi sanoa, onko ankkurointia vai ei. Myo6s
Pernajan laivakuvan ankkurointi on saattanut tuhoutua. Ankkuroimattomien
laivakuvien yhdistavana tekijana on se, ettd ne ovat poikkeavia saman kirkon muihin
laivakuviin ndahden. Ne ovat usein kooltaan pienempia, ja niiden muoto on
yksinkertaistetumpi, ja voisi sanoa jopa naiivimpi. Maarian kirkon ankkuroimaton laivan
kohdalla olen miettinyt jopa sitd, onko laivakuva alkuperdinen vai samalle paikalle
maalattu mydhempi toisinto. Tassa yhteydessa ankkurikin on voinut jaada pois
maalauksesta. Kyseisessa laivassa on samanhenkisyytta pohjoisseinan toisen laivakuvan
kanssa, mutta sen muotojen pyoreys ja huolettomuus viittaavat siihen etta laiva olisi
jonkun toisen maalaama tai toisinto aiemmasta.”’

Ankkurilla voi olla kdaytannoéllisen tai maallisen syyn lisdksi teologinen yhteys. Jo
alkukirkossa ankkuria on kaytetty toivon symbolina. Raamatussa mainitaan muun
muassa nain:

[...]Siksi myés Jumala vannoi lupauksensa takeeksi vield valan. Hén tahtoi télld erityiselld
tavalla osoittaa myés niille, joita lupaus koskee, etté hédnen pdécditéksensd ei muutu. Noilla
kahdella jdrkdhtimdttémdllg sanallaan, joissa hdn, Jumala, ei voinut valehdella, hén
tahtoi rohkaista meitd, hdnen turviinsa paenneita, ja kannustaa pitdmddn kiinni
toivosta, joka on edessdmme. Se toivo on eldimédmme ankkuri, luja ja varma. Se ulottuu

76 Kuvat 2b, 2g ja 10.
77 Kuva 3e.
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vdliverhon tuolle puolen. Sinne Jeesus meiddn edelldkévijgindmme meni, kun hén oli
tullut ylipapiksi, jonka pappeus on ikuista, Melkisedekin pappeutta.”®

Usko, toivo ja rakkaus seka naihin liitetyt risti, ankkuri ja sydan on tunnettu kristillinen
symbolikolmikko.”® Joissain laivakuvissa voi ankkurin lisdksi ndhdd mastosta ja
raakapuusta muodostuvan ristin. Selkeimmin ilmi6é on nahtavissa Finstromin, Korppoon
kuoriholvin, Maarian ja Pohjan kirkon laivakuvissa. Laivakuvien mastojen enemmist6on
ei muodostu ristid. Sydan tai hertta eivat myodskaan ole laivakuvien kuvakielessa millaan
muotoa lasna.

Laivakuvien ankkurit ovat myds voineet toimia attribuuttina jollekin pyhimykselle.
Laivoihin ja ankkureihin sopivia pyhimyksia ovat Pyha Klemens ja Pyha Nikolaus. Pyha
Klemens | (Rooman piispana vuosina 92—-99) karkotettiin Krimille ja hdanet hukutettiin
pyhimyslegendan mukaan ankkuri kaulassaan Mustaanmereen. Ankkuri on tasta
johtuen kuvattu usein Pyhan Klemensin attribuutiksi. Esimerkiksi roomalaisen San
Clementen kirkon apsismosaiikissa Klemens pitelee kisissaan ankkuria.® Tutkimissani
laivakuvissa ankkurit ovat selvasti kiinni laivoissa, eivatka kenenkaan kaulassa. Tama ei
esta sitd, etteikd ankkuri voisi myos tassa yhteydessa viitata pyhimykseen, vaikka
kuvaustapa on erilainen. Ankkuri on toiminut myds Pyhan Nikolauksen tunnuksena.

Haneen liittyvasta pyhimyslegendassa kerron seuraavassa alaluvussa.

3.2. Meren ja tuulen tuntu
Laivat ja meri liittyvat luonnollisesti yhteen. Turun hiippakunnan laivakuvakirkot
sijaitsevat joko meren valittomassa laheisyydessd tai vain muutamien kilometrien
padssa siita. Ylipddnsa valtaosa Suomen keskiaikaisista kivikirkoista sijoittuu kapealle
rannikkovyohykkeelle, paitsi Hameen kirkot. Tilanne korostuu, jos tarkkaillaan
Hiekkasen kirkkosukupolvia. Niiss3 kaksi ensimmaist3 sijoittuvat rantakaistaleelle.??
Meri on ollut vuosituhansien ajan pikemminkin yhdistava kuin erottava elementti. Se
on ollut valtavayla. Merenkulku on ollut Itdmeren piirissa kaupankdynnin ja

vhteydenpidon elinehto. Hansakaupungit olivat yhteyksissa toisiinsa erityisesti

78 Hepr. 6:17-20.

79 1. Kor. 13:13; Lempidinen 2002, 147-149.

80 pyhin Klemensin pyhimyskertomuksesta Legenda Aureassa. Jacobus de Voragine 1995b, 323-332.
81 Hiekkanen 2007, passim.
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merireittien valitykselld Keski-Euroopasta aina Novgorodiin saakka. Samoin toimi
Suomenlahden rannat saaristoineen Ruotsin sydanmailta kasin suoritettujen idan
kauppamatkojen selkdrankana. Keskiajan lopulla Suomen kaupunkien merentakainen
kauppa suuntautui Itameren suuriin hansakaupunkeihin ja Tukholmaan. Etenkin Turusta
kuljettiin Danzigiin. Viipurista kaytiin kauppaa Tallinnaan ja Raumalta Stralsundiin.
Pohjanlahden kauppapakolla pyrittiin ohjaamaan 1300-luvun puolivalista lahtien
turkiskauppaa Turkuun ja Tukholmaan, mutta tdssd ei suuremmin onnistuttu.
Vakkasuomalaisten talonpoikaispurjehdus suuntautui erityisesti Tukholmaan, ja
Uudeltamaalta purjehdittiin Tallinnaan. Talonpoikaispurjehdus ei rajoittunut pelkastaan
lahialueille vaan Suomen saaristosta on tehty aina Danzigiin saakka kohdistuneita retkia,
sekd Tallinnan ja Tukholman vilisia kauppamatkoja. Talonpoikaislaivat saattoivat
kooltaan olla siten varsin suuria, ja nailla kayty kauppa oli vilkasta. Vuoden 1545 tietojen
mukaan laivakuvapitdjista esimerkiksi Pernajassa oli talonpoikaislaivureita kolme,
Pohjan pitajassa kaksitoista ja Pyhtdalla seitsemin kappaletta.®?

Voisi kuvitella, ettda laivat olisivat koko Itameren rannikkoalueen kirkkojen
keskiaikaisessa kuvastossa keskeiselld sijalla. Nadin ei kuitenkaan ole. Baltian ja
saksankielisen alueen kirkoista amatéorilaivakuvat puuttuvat. Tanskassa ja Malarenin
alueella Ruotsissa laivakuvia on runsaammin, mutta ne ovat kaikki ammattiryhmien
maalaamia. Ruotsin suurilla saarilla ja mantereen rannikolla amatdoérilaivakuvia on
muutamia.

Suomen laivakuvakirkoissa laivat on maalattu kirkkojen seiniin lahestulkoon aina
samalle tasolle muiden saman kirkon laivakuvien kanssa. Poikkeuksena on Korppoon
kirkko, jonka kuoriholvin huippuun maalattu laiva on huomattavasti ylempana muita.
Korppoossa muidenkin laivojen maalauskorkeus vaihtelee jonkin verran. Tdman voisi
selittda maalausten eriaikaisuus tai eri maalarit ylipaansa. Yleisesti laivakuvat sijaitsevat
holvien ja seinien rajapinnassa tai samalla korkeudella muualla kirkossa. Laivat ikdan
kuin kelluvat holvikaarten alareunojen ja ikkunoiden ylakaarten muodostamassa
aallokossa. Turun tuomiokirkon ja Rymattylan laivakuvat tekevat ainoina poikkeuksen ja
sijaitsevat |ahelld lattianrajaa tai muuten matalalla, mutta molempien kirkkojen kuvat

ovat samassa kirkossa samalla korkeudella.

82 Kaukiainen 1980, 108-111.
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Muodostaako laivojen paikka ndkymattoman veden pinnan? Jos laivat kelluvat
vedessa eli meressa, mita silla halutaan kertoa? Erottavatko laivat taivaan ja meren?
Goottilaisessa arkkitehtuurissa korkeuksiin nousevilla holveilla haluttiin korostaa
taivasta tavoittelevaa illuusiota. Vaikkakin Suomen keskiaikaisten kirkkojen holvit eivat
nousseet niihin mittoihin kuin eurooppalaiset vastineet, on taivasilluusiota haluttu
vahvistaa. Holveihin on usein kuvattu esimerkiksi taivaallinen lehtimaja kdynnésmaisine
kasvustoineen. Tuomas Heikkilan mukaan itse kirkkosali edusti maanpaallista taivasta.®3
Kirkoissa kayneet seurakuntalaiset jdivat laivojen alapuolelle ja olivat ikdaan kuin
meressa. Nain ajateltuna laivan sijainti rajaisi syntisen ihmisen taivaan puhtaudesta.

Raamatun meri on useimmiten pauhaava ja myrskyisa.8* Tutkimissani laivakuvissa
merenkdynti sen sijaan on maltillista. Kuvat voivatkin viitata johonkin Raamatun
kertomukseen, jossa myrskystd selvinneet ovat padsseet turvallisesti rantaan.
Esimerkiksi Jeesuksen opetuslapset selvisivdt Genesaretinjarven myrskyst3.®
Lempidgisen mukaan edellinen esimerkki kuvaa my0Os seurakuntaa ja kristittyjen
onnellista matkaa taivaan paratiisiin.®¢ Vanhan Testamentin kertomus Nooasta ja
Arkista on tunnetuin laivoihin liittyvista Raamatun tarinoista. Kirjaimellisesti tulkittuna
laivakuvilla ja Arkilla ei tunnu olevan yhteytta. Nooan Arkin valtavat mittasuhteet ja
yksityiskohdat, kuten ikkunat ja katto seka eldinten puuttuminen laivakuvista vievat
ajatukset lilan etdalle. Toisaalta viitteellisemmin ja vertauskuvallisemmin ajateltuna
jotkin laivakuvista voisivat liittya tahan tarinaan. 87

Meri tai vesi voivat olla myos kasteen vertauskuva. Kasteessa vanha ihminen
hukutetaan ja hanen tilalleen nousee uusi ihminen synnittémana.® Laivakuvien alle
jaava meri voi olla toisaalta kuolema, josta halutaan pelastukseen ja taivaalliseen
kirkkauteen ja ikuiseen elamaan. Seurakuntalaiset ovat kirkkotilassa sielld, missa
kuolemakin sijaitsee. Laiva voi toimia talléin pelastuksen valikappaleena samoin kuin

Nooan Arkkikin pelasti valitut vedenpaisumukselta.

83 Heikkil3 & Suvikumpu 2009, 33.

84 Ks. esim. Hesek. 26:3; Jer 51; Luuk. 21:25.

85 Matt. 8:23-26, 14:22-23; Ks. myds Ps. 107:24-30.
8 Lempisinen 2002, 148.

87 Nooan Arkista 1. Moos. 6-8:19.

88 Lempisinen 2002, 320.
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Mereen ja laivoihin liitetyistd pyhimyksista tunnetuin, Pyha Nikolaus tiedetdan
nykypdivana lahinna Joulupukin esikuvana. Hanen hyvasydaminen tarinansa omaa
varallisuuttaan lahjoittaneena piispana, sai rinnalleen muitakin hanesta kertovia
pyhimyslegendoja, joihin laivakuvat voisivat viitata.®® Nikolaus on ollut
merenkulkijoiden ja kalastajien suojeluspyhimys, johon liittyvissa pyhimystarinoissa
Nikolaus pelastaa ihmisia merihadasta. Merihdtaan joutuneet ihmiset ovat tehneet
lupauksia Nikolaukselle ja pelastuttuaan ovat voineet hyvittda teon lahjoittamalla tai
maalaamalla kirkkoihin laivakuvia. Englannissa moni kirkko oli pyhitetty Nikolaukselle ja
usein juuri naihin kirkkoihin oli raaputettu laivapiirroksia, mutta aukottomasti
laivapiirroksetkaan eivat linkity pelkdstdan Nikolaukseen.®® Suomessakin on
Nikolaukselle pyhitettyja kirkkoja, mutta laivakuvakirkoista yksikaan ei ole sellainen.*!

Tutkimilleni laivakuville on huomionarvoista se, etta laivojen purjeita ei ole avattu,
Ikaan kuin laivat olisivat odottamassa |aht6a tai oikeaa tuulta. Ainoastaan Korppoon
kirkon torniholvin kahdessa laivassa on poikkeuksellisesti pulleat purjeet. Ne tosin voivat
olla mydhempia lisayksiakin. Tuulen tayttama purje loytyy myds Kalannin kirkon
maalauksessa, joka poikkeaa tyylillisesti kaikista muista laivoista ja kuuluu
ammattiryhmien maalaamiin kuviin.

Purjeettomuudesta huolimatta laivoihin on maalattu elementteja, joista voi paatella
tuulen suunnan. Lahes kaikista laivoista 16ytyy viiri tai lippu maston huipusta.
Riippumatta siitd, minne laiva on maalattu kirkkotilassa, kdy tuuli I3hes
saannonmukaisesti idasta. Tai jos laiva on maalattu pohjois-eteld-suuntaisesti, tuuli
puhaltaa pohjoisesta eteldan. Ainoat poikkeukset tasta saannosta tekevat Pohjan kirkon
sakastin seka Pyhtdan kirkon eteldseindn laivakuva. Jalkimmaisen laivan kolmessa
mastohuipussa liehuu viirit. Korkeimman eli keskimmadisen maston viiri liehuu idasta
lanteen, mutta kahden pienemman maston viirit lannesta itdaan. On mahdollista etta

keskimmadisen maston huippu on maalattu uudelleen jossain vaiheessa. Se nayttaa

8 pyhan Nikolauksen pyhimystarina on kirjattu muun muassa Legenda Aurean sivuille. Jacobus de Voragine 199543,

21-27.

% Champion 2015, 93-95.

91 Hiekkanen 2007, 58, 70, 88, 120, 126, 160, 188, 366, 450, 454, 464. Suojeluspyhimyksina tutkimissani kirkoissa
olivat: Finstromissa Pyha Risti, Korppoossa Arkkienkeli Mikael, Maariassa Neitsyt Maria ja Dionysius, Nousiaisissa
Neitsyt Maria ja Henrik, Pernajassa Arkkienkeli Mikael ja Erik, Pohjassa Neitsyt Maria, Pyhtaalla Henrik, Rymattyldssa
Jaakob vanhempi, Turun tuomiokirkossa Neitsyt Maria ja Henrik, Kalannissa Neitsyt Maria ja Pyha Olavi seka Paraisilla
suojeluspyhimys on tuntematon.
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tyyliltaan erilaiselta, ja se sijaitsee seinan ja holvin taitekohdassa. Viirien keskindisesta
epaloogisuudesta huolimatta todennakoisesti alkuperaiset viirit liehuvat vaaraan
suuntaan, eli alttarille pain. Myo6s Kalannin laivakuvassa viirit osoittavat kohti alttaria.
Taman voisin selittaa silla, ettd maalaus on ammattimaisen maalariryhman tekema.

Havainto tuulen suunnasta vahvistaa kasitystd, jota muun muassa Hiekkanen on
esittanyt, etta kunkin kirkon koristamisessa olisi ollut kokonaissuunnitelma. Ainakin
yksittdisten teemojen kohdalla on ollut tieto, miten ne tulee kuvata, kuten juuri
tuulensuunnassa on kyse. Mielestani laivoja maalanneet tai heita ohjeistaneet henkilot
ovat olleet tietoisia tasta hengellisesta tuulenvireesta, koska se paria poikkeusta lukuun
ottamatta pitaa paikkansa.

Idan suunta on kirkoissa merkinnyt auringonnousua ja Jumalan valoa. Sen sijaan lansi
on ollut maallisuuden ja kuoleman ilmansuunta. Pohjoinen on usein omistettu Uudelle
Testamentille ja eteld Vanhalle testamentille.®” Ilmansuuntiin  ndhden
amatoorilaivakuvien tuulenvire on puhaltanut joko Jumalan valosta kohti maallisuutta
ja kuolemaa tai Uudesta Vanhaan Testamenttiin. Suunta idasta lanteen voidaan ajatella
my6s sakramentaaliseksi. Jumala antaa lahjojaan kirkossa olijalle.®® N&kisin, ett3 ita-
l[ansituuli on tassa tapauksessa se, mitda on tavoiteltu ja pohjois-eteldtuuli on ollut
paikoin vain pakon sanelemaa. Tuuli on Jumalan lahja eli siunaus kirkossa olevalle ja

kavijalle.

3.3. Miehisto

Yksi keskeinen seikka, joka jakaa laivakuvia kahteen erilaiseen ryhmaan on miehist6 tai
sen puuttuminen. Miehistottomia laivakuvia on pitkin rannikkoa Pernajasta
Rymattylaan ja Korppooseen. Miehitettyja tai miehistottomia laivakuvia voi olla samassa
kirkossa kuten Korppoossa tai Maariassa. Miehistokysymys ei erota vyksittdisia
amatodrimaalariryhmia tai maalareita toisistaan, eikd sen pohjalta voi tehda selkeaa
eroa kirkkojen vilillekdan. Pohdinnan arvoista on, onko miehisté maalattu laivoihin
saman maalausjakson aikana laivojen kanssa vai jalkikateen? Miehiston lisdédaminen
ndyttaa olleen laivakuvamaalauksen viimeisin vaihe. Joissain kuvissa, kuten Maarian

asehuoneen oven yldapuolelle maalatun laivan henkilot ovat laivan paalla. Niissa ei siten

92 Martling 1993, 29-30, 44.
9 Martling 1993, 103.
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ndy loppuun asti mietittyd suunnitelmallisuutta, ja ne on voitu lisdtd huomattavasti
laivan maalaamisen jalkeen.

Miehiston olemus vaihtelee sotaisasta arkiseen. Myo6s miehiston kuvaustapa
vaihtelee hyvin pelkistetysta yksityiskohtaiseen. Korppoon torniholvissa miehistd on
kuvattu rivind paita, ja esimerkiksi Maariassa on voitu kuvata sormetkin. Toisaalta
henkildiden keskindinen kokoero yksittdisessa laivassa voi vaihdella hyvinkin paljon,
kuten Maarian eteldseinustalla, jossa suurimmat henkilot ovat lahes laivan korkuisia ja
pienimmat sopusuhdassa laivan kokoon. Tassa voi ndakya keskiaikainen arvoperspektiivi,
jossa tarkeammat asiat tai ihmiset kuvattiin suurempina kuin vdhemman tarkeat.
Joissain tapauksessa laivakuvien miehistolle on kuvattu aseita kasiin. Ne voivat olla
keihadita, hilpareita, kirveita tai jousiaseita. Toisaalta esimerkiksi Maarian pohjoisseindn
viidennen holvivalin maalauksessa yksi henkild ilmiselvasti ndyttaa onkivan. Useimmissa
miehistollisissa kuvissa on odottava tunnelma. Henkildt ikdan kuin seilaavat jo merilla,
vaikka laiva on vakaasti ankkurissa, eivatka purjeetkaan ole avoinna.

Laivakuvien miehistén roolia on arvuuteltu niin pitkdaan kuin kirkkojen
kalkkimaalauksia on tutkittu. Aiemmat tulkinnat laivakuvista ovat keskittyneet Idhinna
pyhimyskuvaston ymparille. Tama on luonnollista, koska kirkoissa on ylipaansa paljon
selkeitd pyhimysten esittdmistapoja. Norjalainen marttyyrikuningaspyhimys Olavi
toistuu aiemmassa tutkimuskirjallisuudessa eniten. Muun muassa Hiekkanen, Filt ja
Stigell mainitsevat Pyhdn Olavin useamman laivakuvan yhteydessd.®* Laivat liittyvat
Olavin tarinaan siten, ettd han saagan mukaan purjehti kilpaa veljensa Haraldin kanssa
Tanskasta Norjaan. Tdman kisan Olavi voitti.®> Olaviin viittaavan laivakuvan on taytynyt
olla miehitetty. Laivojen keskushenkildlle on maalattu ase kasiin, joka voi olla varsijousi,
miekka tai varrellinen ase kuten keihas tai hilpari. Joillakin aseistetuilla keskushenkil6illa
voi olla pyhimyksen sddekeha paan ymparilla, mika viittaa johonkin sotaisaan
pyhimykseen, kuten kuningaspyhimykseen.

Jyrki Knuutila viittaa Olavi-taiteen kolmeen tasoon. Nama ovat kirkollinen, poliittinen

ja yksildllinen.%® Kirkollinen antaa teologisen viitekehyksen, ja yksiléllinen viittaa taiteen

9 Stigell 1974, 100, 102; Falt 2012a, 59, 68, 107, 127. Pyh&an Olaviin liittyvia tulkintoja on tehty ainakin Finstrémin,
Korppoon, Maarian ja Pohjan kirkkojen laivakuvista.

9 Knuutila 2010, 291-302.

%6 Knuutila 2010, 409.
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merkitykseen uskonnollisen kokemuksen saavuttamiseksi. Knuutila kehittelee
laajempaa merkitystd Pyhan Olavin kultin ymparille ja sen vaikutusta suomalaisten
kristillistamiseksi. Laivakuvien poliittisuus on selkeaa, jos ajatellaan niiden oikeuttavan
tiettya kuninkaanvaltaa sen sijaan, etta ne olisivat Iahtoisin vain kristillisesta perinteesta.
Kuninkuuden taustavoimiksi saatettiin valjastaa sopivaa pyhyytta. Tarinansa puolesta
Pyhaa Olavia parempaa on vaikeaa |6ytaa pohjoismaisessa unionissa. Vastaavanlaisia
poliittisia yhteyksia on kaytetty lapi kristikunnan historian. Esimerkiksi roomalaisten
pyhimysten korostaminen on tuonut arvovaltaa, jollaista paikallisten pyhien avulla ei ole
saatu. Erityisesti Rooman pyhyys on haluttu omien intressien apujoukkoihin.®’

Kilpapurjehduskuvastoon liittyy joitain ongelmia. Ensinndkin, miksi vain osa laivoista
kuvaisi Olavia ja hdanen kilpapurjehdustaan? Noin puolet laivoista on miehittamattomis,
ja siten ne eivat voi olla osallisia tahan selitykseen. Toisekseen ldhes kaikki laivat on
kuvattu ankkuroituina ja purjeettomina. Nama kuvat esittavat tilanteita, joissa laivat
ovat lahdossa satamasta tai saapuneet satamaan, tai vaihtoehtoisesti laivat ovat
ankkuroituina avomerelle. Varsinaisessa purjehduksessa ne eivat kuitenkaan ole.

Pyhimysten attribuutit muuntuivat keskiajan kuluessa, eikd Pyhda Olaviakaan ole
aina yhdistetty laivaan tai veneeseen. Tama ilmio on vasta 1400-luvun peruja. Myds
Olavin kasissa olevat aseet ovat muuttuneet vuosisatojen kuluessa. Aluksi miekka oli
ainoa ase, jota han kaytti. Myohemmin kirveet ja jouset ovat ilmaantuneet Olavin
otteisiin. Myohaiskeskiaikainen suuntaus pyhimyskuvauksissa nayttaa olleen jaloissa
poljettavat asiat tai henkilot. Pyha Henrik talloi Lallia, Yrjana kuten myds Olavi
Lohikdarmettd. Laivakuvissa tosin naita tallovia henkil6ita ei esiinny. Pyhdan Olavin
parran pituuskin vaihteli. Aiemmin keskiajalla Olavi esitettiin pitkdpartaisena ja
myS&hemmin lyhytpartaisena. %

Toinen varteenotettava pyhimys, joka sopisi erityisesti Turun hiippakunnan kirkkoihin
on Suomen kansallispyhimys Henrik. Pyhdan Henrikin suosio oli huipussaan piispa Maunu
Il Tavastin kaudella eli vuosina 1412—-1450. Selkeasti Pyhan Henrikin kuvaukseen sopivat

ainakin Nousiaisten kirkon Pyhan Henrikin sarkofagin messinkikaiverrukset. Tuomas

97 Immonen 2012, 50. Monte Cassinon luostarin arvoaseman vahvistamiseksi kiytettiin maalausten aiheina erityisesti
Pietaria ja Paavalia, jotka olivat Rooman keskeiset marttyyripyhimykset.
% Knuutila 2010, 283, 301.
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Heikkild ndkee yhteyden myos Nousiaisten kirkon laivakuvien ja Henrikin Suomeen
tekeman retken valilla.%°

Kuvien tai veistosten kayttotarkoitusta on voitu muuttaa jo kadyttdaikanaan, jos on
nahty sen palvelevan paremmin kyseisen ajankohdan tarpeita. Jotkut pyhimysveistokset
voitiin keskiajalla muuttaa vastaamaan toista pyhimystad. Esimerkiksi 1400-luvulla
Pyhtadn Nikolausta esittdvd veistos muutettiin pienin lisdyksin Henrikiksi.'®® On
mahdollista, etta laivakuviakin olisi muutettu lisadmallad niihin miehistda ja ndin saatu
vastaamaan paremmin seurakunnan teologista tai maallista kayttoa.

Pyhimyksiin liittyvat laivakuvat ovat mielestani mahdollisia vain silloin, kun laivojen
kyytiin on kuvattu miehistda. Erityisesti sddekehalliset ja sotaisat henkil6t tukevat
tulkintoja Pyhastd Olavista tai muista marttyyrikuninkaista. Samaan kirkkoon tuskin
maalattiin kahta kuvausta Olavista. Joten useammalle miehitetylle laivakuvalle samassa
kirkossa on keksittava jokin muu syy. Ehka ne ovat voineet attribuoida eri pyhimyksia tai
niiden taustalla on jokin muu tarina. Myos miehittdamattomat laivat on sysattava toiseen

tulkintalinjaan.

3.4. Laivakuvien paikka ja ymparisto

Kukin tutkimani kirkkotila on laivakuvien suhteen erilainen. Selkeda yhtenaista linjaa
laivakuvien sijoittelun tai tilankayton suhteen eri kirkkojen vililtda on vaikeaa havaita.
Yksittdisten kirkkojen laivakuvien valilla yhteys on paremmin huomattavissa. Vaikuttaisi
siltd, etta kunkin kirkon kohdalla maalausten paikkaan on ollut vahva paikallinen ohjaus
tai tarve. Silti kirkkojen valisia yhtaldisyyksiakin 16ytyy.

Yksi miettimisen arvoinen seikka on se, etta ovatko laivakuvat irrallisia maalauksia,
vai taytyyko ottaa huomioon laivan ymparilla olevat muut kuva-aiheet? Eli syntyyko
kuvien vilille narratiiveja.’%! Talld on merkitystd etenkin, jos pitdytyy kuvaohjelma-
ajatuksessa. Vahvin yhteys muihin saman kirkon maalauksiin on Maarian kirkon
laivakuvilla, joista kolmen laivakuvan vélittdmassa ldheisyydessa on paljon muita kuva-

aiheita. Ne vaihtelevat etelaseinan turnajaisista ja ihmismaisista hahmoista, keskilaivan

9 Heikkila 2006, 65.

100 Hejkkila & Suvikumpu 2009, 77-78.

101 Kielellisen k&dnteen jalkimainingeissa syntyi myds kuvallinen kdinne ja kuvallisten narratiivien tutkimus nousi
pinnalle. Tastd muun muassa Lewis 2010, 86—87. Myo6s Teemu Immonen on tutkimuksissaan etsinyt ja analysoinut
kirkkojen maalausten vélisia narratiiveja. Immonen 2012, passim. ks. esim. 128.

45



tyokaluihin ja solmuihin sekd pohjoisseinan viidennen holvivdlin Kristukseen ja
ehtoollismaljaan. Myds pohjoisseinan neljannen holvivalin laivan Idhistélla on jokin
marttyyrikuningaspyhimys ja labyrintti. Osa Korppoon laivakuvista on myds fyysisesti
lahellda muita kuva-aiheita. Korppoon kirkossa laheisyys ei ole tosin niin huomiota
herattavaa kuin Maariassa. Korppoon kuoriholvin eteldseinalld laivan ylla ja takana on
puumainen maalaus. Laheisin suhde on toisen holvivdlin pohjoisvaipan laivan ja alla
olevan henkilon valilld. Korppoon torniholvin kaksi laivaa ovat laivakuvista selkeimmin
kytkoksissa keskendan. Ne ovat mielestdani samaa kuvakenttda ja samaa tarinaa.
Laivojen keskindinen korkeusero voisi selittya keskiajan arvohierarkialla tai sitten se on
johtunut seinatilan pakottamista ratkaisuista. Muista kirkoista ainoastaan Nousiaisissa
on jokin toinen kuva-aihe ldhella laivaa. Sielld toisen laivakuvan ylapuolelle on maalattu
pieni vihkiristi. Onko laivakuvien ja muiden kuvien sijoittelu sattumaa vai suunniteltua?
Laivojen ja muiden kuvien vilille on vaikea l0ytda mitdan yhteista tarinaa tai syyta.
Niiden laheisyys tuntuu johtuvan pikemmin siita, ettd halutaan esittdd ennemminkin
useampia eri kuva-aiheita yhta aikaa kuin johdonmukaista kertomusta. Kuvat olisivat
siten vierekkaisia mutta irrallisia. Myos Falt on tehnyt huomion, etteivat
amatdorimaalarit ole keskittyneet kuvien valisiin narratiiveihin.10?

Hiukan yli puolet laivakuvista on maalattu irralleen ja kauas muista maalauksista, jos
ornamentteja ei lasketa mukaan. Tallaisia kuvia ovat muun muassa Finstromin,
Pernajan, Pohjan, Pyhtdaan, Rymattylan ja Turun tuomiokirkon maalaukset. Myos
Korppoon ja Maarian kirkon ikkunasyvennyksiin maalatut laivat ovat yksin, jos Maarian
aaltomaista kuviota ei oteta huomioon. Yksittdin maalatut laivakuvat ovat hyvin
todennakoisesti yksittadisid, ikonisia kuvia, eivatkd muodosta muiden kuvien vilille
narratiiveja.

Maariaa ja Korppoota lukuun ottamatta laivoja on maalattu kirkkoihin vain yksi tai
kaksi. Laivat ovat naissa kirkoissa myds yksin. Laivakuva on voitu maalata hyvinkin
pieneen tilaan tai tila on voinut jalkeenpdin muuttua ahtaaksi. Finstromin kirkon
sakastin oven viereinen laivakuva on maalattu ahtaalle oven ja holvin viliin. Holvin ja
seindn rajaa kiertdva koristemaalaus on maalattu laivakuvaa myohemmin. Pernajassa ja

tuomiokirkon Ristinkuorissa myohemmat rakenteet ovat sybneet tilaa laivakuvilta.

192 F3lt 20124, 13.
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Tuomiokirkon toinenkin laivakuva on ahtaassa syvennyksessa. Ahtauden toinen puolion
arvokkuus. Laivakuvilla on nahty arvo, eikd niita ole haluttu tuhota, vaan suojella
myohemmista keskiaikaisista rakennushankkeista huolimatta.

Jotkin laivakuvista eivat sijaitse holveissa tai seinilla vaan erikoisemmissa paikoissa.
Finstromin eteldisen arkadikaaren laivakuvan lisdksi Nousiaisten kirkon laivakuvat
sijaitsevat lahes vastaavanlaisessa paikassa, pylvdaiden ylapaissa. Nousiaisten pylvaiden
yldosiin on maalattu muitakin kuva-aiheita: muun muassa turnajaiskuvaus ja
merenneitoja. Eteldisemman pylvasrivin kolmannen pylvaan huippuun on maalattu
vaakuna-aihe, jossa on kuvattuna kirves. Tatd on aiemmassa tutkimuksessa pidetty
Kirveen suvun tunnuksena. Hiekkanen arvelee, ettd kyseessa voisi olla kirkon
rakentamiseen mahdollisesti varoja antaneen, Ture Olofsson Kirveen, tunnus.2% Olisiko
mahdollista, ettd pylvaiden paihin olisi kuvattu muidenkin sukujen tunnuksia, ja siten
laivakuvatkin viittaisivat naihin? Toisaalta Falt pohtii mahdollisuutta, jossa kirkkoihin
maalatut kirveet liittyisivat Pyhdan Olaviin ja mahdollisesti hdnen mukaan nimettyyn
kirkonrakentajien kiltaan. Tallainen on toiminut ainakin Liivinmaalla.0*

Tutkimukseni alkuvaiheilla etsin vastausta laivakuvien merkitykseen laivojen
kulkusuunnasta. Maariassa laivat kiertavat kirkkosalia ympari vastapaivaa. Korppoossa
ne suuntaavat yhta lukuun ottamatta kohti lantta. Myds Finstromissa laivat ovat
menossa lanteen. Nousiaisissa ne seilaavat eteldaan ja Pernajassa, Pohjassa, Pyhtdalla
seka Rymattyldssa itdaan. Tuomiokirkon laivat ovat suuntaamassa pohjoiseen. Kussakin
kirkossa laivoilla on selked menosuunta, mutta toisista kirkoista poikkeava.

Todenndkdisesti jokaisessa Suomen keskiajan kirkossa oli sivualttareita, ja ne oli
useimmiten omistettu jollekin tietylle pyhimykselle. Sivualttareita oli kirkoissa
vaihteleva maara ja ne oli sijoitettu kirkkotilaan yleensa symmetrisesti, kuten Hollolan
viisi alttaria ristin muotoiseen kuvioon. Sivualttareiden kaytto paattyi reformaation
seurauksena, ja vahitellen tiedot niihin liittyen ovat unohtuneet. Samoin sivualttareiden
paikat ovat tiedossa joistain kirkoissa ldhinna arkeologisten tutkimusten johdosta, joten
on mahdotonta sanoa liittyikd jokin laivakuvista sivualttareihin ja sitd kautta

pyhimyksiin.1%> Jos laivakuva kytkeytyisi johonkin tiettyyn pyhimykseen, ja tall3

103 Hiekkanen 2005, 192; Ks. myds Falt 2012a, 62-63.
104 F51t 20123, 64.
105 Hiekkanen 2005, 91-93.
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pyhimykselld olisi ollut kirkossa oma alttarinsa laivakuvan kohdalla, olisi laivakuvien
merkitys helppo avata. Ainoastaan Finstromin eteldisempi laivakuva on tutkimistani

laivoista varmuudella l3hell3 sivualttaria.lo®

106 Hiekkanen 2005, 91-92, 220; Knuutila pohtii, ettd Finstrémin kirkon sivualttareista toinen olisi pyhitetty kirkon
nimikkopyhimykselle eli Mikaelille. Knuutila 2010, 325.
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4. Laivakuvat tilallista kokemusta rakentamassa

Tassa luvussa tarkastelen Turun hiippakunnassa keskiajalla laivakuviin liittyneiden
toimijaryhmien ja yksildiden mahdollisia tilallisia kokemusmaailmoja. Kuten Riitta
Laitinenkin kirjoittaa, tilallisen kokemisen tarkastelussa nahdaan, miten yksilo kokee
tilan jokapéaivaisessa elamassa ja omaksuu kulttuurin kollektiivisen tason.'” Taydellisesti
tahan kokemukseen ei voida paasta, mutta kokemuksien reunaehdoista olen tehnyt
huomioita. Tilallinen kokemus ei liity pelkdstaan silminnahtavaan tilaan, vaan tila voi olla
my6s maantieteellisesti laajempi ja toisaalta henkinen tai yhteiskunnallinen tila.
Laivakuviin liittyvista fyysisista tiloista keskeisin on kirkkotila, mutta tilalliset
kokemukset voivat ulottua kirkkojen ulkopuolelle ja niiden valille. Tarkeaa tilallisten
kokemusten etsimisessda on se, miten abstraktista tilasta tulee henkilokohtainen ja
merkityksellinen paikka.

Ensimmainen alaluku avaa laivakuvien tekijoiden eli maalarien mahdollisia
kokemuksia laivakuvien syntyyn ja tilallisuuteen liittyen. Toisessa ja kolmannessa
alaluvussa kerron kirkon ja laivakuvien kayttdjien tilalliseen kokemukseen liittyvia
reunaehtoja. Naistd ensimmaisena ovat vuorossa papisto seka muu kirkon henkilokunta
ja toisena seurakuntalaiset. Mielestani oleellista tilan kokemisessa oli se, missa maarin
kokija paasi itse vaikuttamaan tilan syntyyn, ja missd maarin han oli enemmankin

ulkopuolinen tarkkailija.

4.1. Amatoorimaalari maalasi laivan

Suomen keskiaikaisten kirkkojen kalkkimaalaukset ja amatdoérilaivakuvat ovat jonkin
ihmisen tai ihmisten maalaamia. Maalausjaljista paatellen koko Suomen alueella on ollut
useampia laivakuvamaalareita. Yksittdisessa kirkossa niita on voinut olla yksi, kuten
Pyhtaalld ja Finstromissa tai useampia kuten esimerkiksi Korppoossa, Maariassa tai
Rymattyldssa.t®® Kirkkojen seinit ja holvit kohoavat usean metrin korkeuteen, joten
suurin osa kuvista on maalattu telineita tai tikkaita apuna kayttdaen. Ainoastaan Turun
tuomiokirkon ja Rymattylan maalaukset on voitu maalata ilman aputasoja.

Piirrosmainen amatdorimaalaus on syntynyt vyksittdisilla vedoilla ja poikkeaa

107 Laitinen, 2004, 3.
108 Maalausjalkia vertaamalla pdattelen, ettd Rymaéttylan kirkossa on ollut kaksi erillist3 laivakuvamaalaria ja samoin
Maariassa. Korppoossa heitd on vahintdan kaksi, mutta todennakoisesti kolme tai enemman.
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ammattiryhmien maalauksista, joissa kuvia on maalattu suuremmilla varipinnoilla ja
kokonaisuudet vaikuttavat suunnitelmallisemmilta. Tall6in koko kuvan sisalté on voitu
ottaa paremmin huomioon jo ideointivaiheessa.

Amatdorilaivakuvat ovat Idhestulkoon kaikki keskendan erilaisia. Kiinnostavaa onkin
pohtia, miten laivan kuva kirkon seindlle syntyi? Maalari oli saanut idean laivan
piirtamisesta joko omasta kokemus- tai uskomusmaailmastaan tai vaihtoehtoisesti
jonkun muun toimeksiantona. Viitaten tiettyihin lainalaisuuksiin, kuten kirkon sisdiseen
tuulensuuntaan, ankkurointiin tai laivakuvien samaan tasoon kirkoissa, ajattelisin, etta
ohjeistus laivakuvien maalaamiseen tuli ylemmalta taholta.%® Amatéérimaalari toteutti
maalauksen, ja siind yhteydessa han saattoi lisatd siihen piirteita omasta
kokemusmaailmastaan. Laivakuvat nayttavat siltd, ettd maalarit olivat nahneet laivoja
ennenkin. Kaikki laivat ovat tietyn tyyppisiksi laivoiksi tunnistettavia ja usein niiden
yksityiskohtien maara on suuri.

Lahtokohtaisesti voisi ajatella, ettd kuva laivasta voisi syntyad joko muistinvaraisesti
tai jostain konkreettisesta mallista. Malli voisi olla suorassa nakdyhteydessa oleva
fyysinen laiva, mutta yksikdaan laivakuvakirkko ei sijaitse niin Iahelld satamaa, etta sielta
oikean laivan olisi voinut nahda. Siten tama vaihtoehto on mahdoton. Sen sijaan
pienemman kolmiulotteisen laivamallin tai mallikuvan oltaisi voitu vieda maalattavan
alueen lahelle. Ammattimaalareilla tallaisia mallikuvia on hyvin todennakdisesti ollut
kdytossadan, mutta amatodrimaalareilla sellaisia tuskin oli, koska laivat ovat toisiinsa
nidhden niin poikkeavia.’® Edgren on toisaalta sitd mielts, etteivat ammattilaisten
maalauksetkaan noudattaneet aina mallikuvien muotoja kovinkaan paljoa. Maalari oli
suoran kopioinnin sijaan voinut kayttaa vapauksia kuvien toteuttamiseen.!!

Amatoorilaivakuvien osalta muistinvarainen tydskentely on mielestani kaikkein
mahdollisin. Maalari ndki laivoja joko kuvina, jotka ovat olleet maalattuina toisiin
kirkkoihin tai sitten oikeina laivoina. Koska kyseiset laivakuvat sijaitsevat rannikon

laheisyydessa, on erittdin todenndkaoista, ettd maalari oli ndhnyt oikeita kauppalaivoja,

109 Ankkurointia kasittelin luvussa 3.1. ja tuulta iddsta ja kirkon sisdistd vedenpintaa luvussa 3.2.

110 Esimerkiksi Bodeian Libraryn kasikirjoituksessa MS. Ashmole 1504 fol. 20v on tillainen laivakuvamalli. Kasikirjoitus
on ollut ammattimaalarien mallikuvakirja; Edgren sanoo, ettd keskiaikaiset maalarit tyoskentelivat aina mallikuvien
pohjalta. Edgren 1993, 180-186; My0s Falt pitda epatodenndkdisend, ettd amatodrimaalareilla olisi ollut mallikuvia
kdytossaan. Falt 2012a, 13.

111 Edgren 1993, 180.
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vaikka ei muuten merilla olisi kulkenutkaan. Esimerkiksi Kaukiainen tunnistaa Korppoon
torniholvin laivakuvan keulan muodossa piirteitd, jotka ajoittavat sen joko 1400-luvun
loppuun tai 1500-luvun alkuvuosille.''> Tiam3 osoittaa sen, ettd maalarilla ol
omakohtainen kokemus laivaan tai ainakin han oli nahnyt sellaisen. Jotkin laivakuvien
muodot tai vahintdadan miehistdn piirteet ovat yhtaldisia kirkkojen valilla. Finstromin,
Korppoon ja Pohjan kirkkojen maalausten miehistossa on tunnistettavia samoja
piirteita. Tasta heraa kysymys, etta kuka piirteet valitti kirkosta toiseen? Rakenteiltaan
kirkot ovat hyvin erilaisia, jos ei Finstromin ja Korppoon torneja oteta huomioon. Mygs
Maarian ja Korppoon eteldisiin ikkunanpieliin maalatut laivat ovat hyvin samanhenkiset.
Kyseessa voivat olla samat amat6orimaalarit tai sitten ideat ovat paasseet syysta tai
toisesta siirtymaan kirkosta toiseen samanlaisina. Jos maalari on kopioinut idean
toisesta kirkosta muistinvaraisesti, on kuva saattanut muuttua matkan varrella.!’® Tima
voisi selittda sen, miksi yksittdisten laivojen valilla on suuriakin eroja.
Muistinvaraisuudessa on ongelmia. Muisti saattaa tehda virheitd, etenkin jos
muisteluhetkesta on kulunut paljon aikaa. Idea on voinut siirtyd myds valittdjan kautta.
Maalari on talléin toteuttanut jonkin toisen tahon, esimerkiksi papiston toiveen. Pappi
on voinut ndhda idean laivasta jossain toisessa kirkossa ja esittanyt ohjeet maalarille.
Tahan on voinut sekoittua maalarin omat nakemykset laivasta. llIman mallia maalaajan
on taytynyt painaa mieleensa yksityiskohtia: laivan muodon, kastellit, mastot viireineen,
ankkurin, laudoituksen ja miehiston. Mielestani yksityiskohtien kuten tuulen suunta,
ankkurointi ja laivojen sama korkeustaso kirkkotilassa viittaavat ylhdalta johdettuun
suunnitelmallisuuteen, joka oli todenndkoéisimmin papistolta tai piispoilta Iahtoisin.
Maalarit toteuttivat laivakuvat tiettyjen reunaehtojen mukaan, mutta saattoivat tehda
laivat silti tyyliltadan omintakeisiksi. Tama saattoi tietysti olla ammattitaidon puutteesta
johtuvaa sattumaa.

Laivakuvan ja maalarin tilallinen suhde oli seka kirkon sisalla etta pitkdn matkan
pddssa mallista ja laivakuvasta. Tassa valissé maalari toimi valittdjana ja katki

aistikokemuksen kuvasta muistoihin ja toisti ajatukset kirkon kalkkirappaukselle omana

112 kaukiainen 1980, 107.

113 Mary Carruthers pohtii sit3, ettei kuvan tarvitse jaljitelld yksityiskohtaisesti esikuvaansa, jotta se on tunnistettava.
Riittda etta kuvan keskeinen idea valittyy. Carruthers 2008, 26. Laivakuvien tapauksessa se olisi laivan perusolemus
mastoineen ja ankkureineen.
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tulkintanaan — laivakuvana. Muisto on voinut muuttua ja yksityiskohdat haipya.
Mydskaan keskiajan ihminen ei ole voinut verrata kahden kirkon kuvaa vierekkain, niin
kuin me voimme tehda monella eri tavalla: painettujen ja digitaalisten kuvien muodossa.
On myds mahdollista, etta keskiajalla yksikaan henkilo ei ole elinaikanaan nahnyt kaikkia
Suomen laivakuvia niin kuin esimerkiksi mina olen ndhnyt ne.'*

Hiekkasen mukaan kuka tahansa harrastelia ei olisi voinut kirkkojen
koristemaalauksia menna tekemaan, koska tarkka ammattikuri esti sen. Han pitaakin
tasta syysta kirkkojen rakentajia varteenotettavina vaihtoehtoina amatddrimaalausten
syntyyn, koska talléin maalaaminen olisi ollut kontrolloiduissa  kasissa.
Rakentajamaalaajien puolesta Hiekkasen logiikkaa tukee my6s se, ettd
kirkkorakennustyomaata varten pystytetyiltd rakennustelineiltad olisi myos kuva-aiheet
ollut helppo maalata. Samoin vihkiristit olisi ollut mahdollista tehda rakentajien
vilineilld, ja maalaustarpeet olisivat heiddn toimestaan ollut helppo valmistaa.'*®
Suomen keskiaikaiset kivikirkot ovat sisdakorkeudeltaan aika matalia Turun tuomiokirkon
keskilaivaa lukuun ottamatta. Pitdajankirkkoihin ei tikkaiden tai telineiden tekeminen olisi
ollut suuritéista myohemminkaan. Miksi rakentajamaalauksia ei olisi voitu tehda kirkon
valmistumisen jalkeen, saatikka useammassa vaiheessa? Niin ikdan ammattiryhmien
maalaukset on tehty jonkinlaisilta telineilta kdsin. Mydskin maalaustekniikkana al secco
mahdollistaa seindlaastin rappausta paljon my6hemmat koristemaalaukset. Itse
ajattelen niin, etta rakentajien lisdksi myo6s muut kirkon tyoskentelyyn osallistuneet tai
muut mahdolliset amatddrimaalarit ovat voineet tehdda maalaukset ammattikurin
puitteissa. Talldin heilld olisi ollut seurakunnan johdon hyvaksynta takana.

Hiekkasen pohdinnassa kirkkojen rakentajat ovat tulleet saksankieliselta alueelta
[tdmeren eteldrannalta ja heiddan kuvakielessadan nakyisi rakentajien oma
ajatusmaailmansa. Hiekkanen nidkee yhteyden amatéoérimaalausten maalaamisen
hiipumisen ja saksalaisten rakentajien Suomesta poistumisen valilla, mika tapahtui
viimeistdan 1480-luvulla.'® Hiekkasen ajatukset ovat ristiriitaisia amatdodrimaalausten

kuten laivakuvien osalta. Niitd en ole onnistunut l6ytdmaan Itdmeren eteldlaidan

114 Olen nahnyt tietysti vain ne laivakuvat, mitk3 ovat esilld. Mahdollisia tuhoutuneita tai l6ytymattémia laivakuvia en
ole voinut nahda.

115 Hiekkanen 2005, 80.

116 Hiekkanen 2005, 29; Hiekkanen 2007, 35.
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kirkoista. Saksankielisten alueiden keskiaikaisten kirkkojen kalkkipinnoille maalattujen
kuvien ikonografia on toisentyyppistd kuin Turun hiippakunnassa.'’ Miksi saksalaiset
rakentajat olisivat kehittaneet uudentyyppisen kuvakielen matkalla Suomeen? Vai onko
saksalaisten alueiden amatodrikuvat tyystin tuhoutuneet? Eron voi selittaa tietysti myos
paikallisen hiippakunnan tai seurakunnan vaikutusvalta, jonka ajatuksiin
amatoodrimaalaukset eivat sopineet. Mielestani tuntuu todenndkoiseltd, etteivat
ainakaan kaikki amatdorimaalaukset, laivakuvat mukaan lukien, ole kirkkojen
rakentajien ideoimia, vaan niiden lahtokohdat ovat toisaalla.

Ajatus, ettda kaikki amatédrimaalaukset olisivat rakentajien maalaamia, on
ristiriitainen myos siksi, ettd joissain kohdin nayttdisi uudempi amatédrimaalaus
peittavan alla olevan maalauksen. Esimerkiksi Korppoon kuoriholvin eteldseindn
laivakuvan takana on puumainen kuvio.''® Maarian kirkon etelilaivan kolmanteen
holviviliin on maalattu risti jonkin toisen aiemman kuva-aiheen péalle.*'® Muodoiltaan
alle jaanyt kuva voi olla laiva. Varsinkin jos kirkon koristelussa olisi ollut jokin lukkoon
lyéty kokonaissuunnitelma, olisi kyseenalaista, miksi valmiin kuvan paalle maalattaisiin
heti uusi kuva. Mielestani kuvat ovat syntyneet vaiheittain ja kokonaisuutta tdydentaen.
Joissain kirkoissa tdaydentaminen on voinut tapahtua ammattimaisten maalareiden
toimesta, mikali siihen on ollut varoja kaytettavissa tai sopivaa tydvoimaa saatavilla.

Tulkinnan  amatddrimaalauksien  eriaikaisista  vaiheista  voidaan  tehda
maalausjaljestd. Maalauksia tarkasteltaessa voidaan paatelld, ettd laiva on useimmissa
tapauksissa todenndkdisesti maalattu ensin ja miehistd on maalattu valmiiseen laivaan.
Miehistd vaikuttaa usein paalle liimatulta. Esimerkiksi Finstrémin kolmannen holvivalin
maalauksessa henkil6t tuntuvan seisovan laivan vieressa.?°

Oli maalari kuka tahansa, han teki kirkkotilasta maalausten kautta myds itselleen
merkityksellisemman. Han oli laivakuvan tai -kuvat maalannut. Han teki tasta tilasta
paikan. Jos maalauksia myéhemmin korjailtiin tai muutettiin, maalari tassakin

tapauksessa muokkasi tilaa omien kasiensa kautta omakseen, vaikkakin han olisi

17 Turun hiippakunnan pitdjankirkkojen kanssa arkkitehtonisia yhtalaisyyksia 16ytyy enemman Uppsalan
arkkihiippakunnan kirkoista kuin saksalaisilta alueilta. Tahan viittaa myds Palola, joka arvelee Suomen kivikirkkojen
tyylillisten ideoiden tulleen Pohjoismaiden kautta. Palola 1997, 210, 214-215.

118 Myos Tanskan kirkkoihin on maalattu ldhes vastaavia puumaisia kuva-aiheita. Esimerkiksi Skamstrupin laivakuvien
Iahellad on téllainen. Todennakoisesti kuvio esittda viinikdynnosta.

119 Kuva 3d.

120 F31t 20124, 107.
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noudattanut jonkin ylemman tahon ohjeita. Laivakuvien kirkkotila olisi aina maalarin
tila. Tietysti on mahdotonta sanoa, ajatteliko maalari jattavansa ikuisen jaljen tilaan,

mutta sen han kuitenkin teki.

4.2. Papisto laivakuvien takana
Suomen keskiajan loppuvaiheessa seurakuntia tai kappelikuntia oli eri arvioiden mukaan
120-150 kappaletta. Niiden ytimessa kohosi kirkko tai kappeli, jotka alun pitden oli
rakennettu puusta, mutta etenkin 1400-luvulta Iahtien puisten tilalle rakennettiin kivisia
pyhattdja. Kaikkiaan keskiajan kuluessa aloitettiin 104 kivikirkkohanketta.!?! Naist3
tutkimukseni kohdistuu yhdeksaan laivakuvakirkkoon. Joten amatoorilaivakuvilla oli
merkitysta vain rajattuun joukkoon Turun hiippakunnan papistossa. Seurakuntapitdjat
alkoivat muodostua 1200-luvun alkupuolelta ldhtien, ja niistd muotoutui Suomen
vanhimmille asuinalueille vielda nykyaankin hahmottuva pitdjakartta keskiajan
kuluessa.'?? Seurakuntaa johti kirkkoherra, ja hdnelld oli alaisinaan kappalainen, lukkari,
kanttori ja kuoripoikia. Pienissa seurakunnissa oli vain yksi pappi. Suurissa seurakunnissa
ja etenkin tuomiokirkon palveluksessa heita oli useampia. Lukkari hoiti kirkon tiloihin
liittyvia jarjestelyja, kuten avasi ovet ja sytytti kynttilat.?23

Seurakunnan tarkein rakennus, kirkko, oli jaettu tiloiltaan eri osiin. Sakasti toimi
papiston tyotilana ja varastona, asehuone oli kirkon eteinen, jonka kautta kirkkoon
kdytiin ja poistuttiin. Joissain kirkoissa oli papistolle oma sisddnkdyntinsa, lisaksi
lansiseindlla oli ldhes jokaisessa kirkossa ovi. Varsinainen kirkkosali, eli runkohuone,
jakaantui kahteen osaan, jotka keskiajalla oli erotettu toisistaan kuoriaidalla. Kuori oli
papiston aluetta etenkin kirkossa pidettyjen palvelusten aikana. Selked alue mahdollisti
rituaalien jarjestyneen hoidon, ja antoi papistolle tyérauhan. Messujen tai muiden
toimitusten ulkopuolella seurakuntalaisillakin ilmeisesti oli mahdollisuus kdayda kuorin
alueella. Esimerkiksi vihkipari on saattanut olla hetken morsiusmessun aikana kuorissa,

samoin ehtoollinen on joskus voitu jakaa alttarin edess3.'?*

121 Hijekkanen 2007, 20; Aiemmassa tutkimuksessaan Hiekkanen esittda kivikirkkohankkeiden maaraksi 103. Ks.
Hiekkanen 2005, 16.

122 Knuutila 2006, 76-78.

123 Hiekkanen 2005, 145.

124 Hiekkanen 2005, 147.
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Millainen suhde papistolla oli eri kirkkojen laivakuviin ndhden? Kuvien sijoittelu
vaihteli kirkoittain ja niiden sisaltokin saattoi olla toisistaan poikkeava. Kirkoissa, joihin
on maalattu laivakuvia, vahemmisténa ovat ne, joissa laivoja on maalattu papiston
alueelle, kuoriin tai sakastiin. Sakastissa papille puettiin ylle liturgiset asut. Han kulki
kirkollisten toimitusten aikana sakastin ja alttarin valia. Sakastissa sdilytettiin muun
muassa Raamattua, muita tarkeit kirjoja, kalleuksia ja asiakirjoja.'?

Pohjan kirkko on ainoa, jonka sakastista I6ytyy laivakuva. Se on maalattu
sakastinholvin pohjoisvaippaan.'?® Laivan paikka on selked: se on nihtavissa suoraan
kirkkosalista sisdan tultaessa, ja se hallitsee sakastin tilaa. Kuvan merkitysta lisda sekin,
etta laivakuva on Pohjan kirkon ainoa. Tahan voi vaikuttaa aika, jolloin sakasti on
rakennettu, ja milloin runkohuone on valmistunut. Jos laivakuvat liittyvat johonkin
aikaan sidottuun virtaukseen tai hetkelliseen ilmioon, kuvien puuttuminen
runkohuoneesta selittyisi silld, ettei runkohuonetta ollut viela olemassa, kun tama ilmi6
oli voimissaan.'?” Heikkilan mielestd seurakuntalaiset eivit keskiajalla paasseet
sakastiin, ja tasta syysta sakasti olikin erityisen mystinen paikka.'?®

Hiekkasen mukaan kaiken kaikkiaan kirkkojen kalkkimaalausten painopiste kohdentui
runkohuoneisiin ja erityisesti kuorin alueelle.*?® Laivakuvien osalta voisi sanoa, ett3 niita
on ollut muualla runkohuoneessa enemman, kuorin jadadessa Korppoota lukuun
ottamatta kokonaan paitsioon. Vaikuttaako tdhan se, ettd laiva oli maalausten
hierarkiassa alemmalla tasolla kuin jotkin muut maalausaiheet? Ainakin voisi sanoa, etta
laivakuvien sijoittelulla on erilainen painotus verrattuna muihin kuva-aiheisiin, vaikka
niiden arvokkuus olisi verrannollinen muihin kuviin. Korppoon kirkkoon maalatuista
kahdeksasta laivasta kuoriholviin ja kuorin alueelle on tehty kolme. Lisaksi Finstromissa
toinen laivakuvista sijaitsee lahes kuorin alueella, mahdollisen keskiaikaisen kuoriaidan

kohdalla.130

125 Hijekkanen 2005, 19.

126 Kuva 6.

127 Hiekkasen mukaan kirkon runkohuoneesta otettu dendrokronologinen ajoitus sijoittaa rakennuksen vuosien 1475—
1480 paikkeille. Sakastin ajoituksesta han ei kerro mitdan, mutta antaa ymmartaa koko kirkon rakennustyo6t
samanaikaisiksi. Tassd kohden olisi syyta ajoittaa sakasti erikseen. Katso Hiekkanen 2007, 454—455.

128 Heikkila 2009, 36.

123 Hiekkanen 2005, 75.

130 Hijekkanen 2007, 368-369; Falt 2012a, 107.
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Kirkoissa jarjestettiin lahes paivittdin messuja ja rukoushetkid. Sunnuntaisin ja
kirkollisten juhlapadivien aikana seka pyhimysten muistopdivind jarjestettiin omat
messunsa. Jumalanpalvelusmenot noudattivat 1200-luvulta Idhtien Ruotsin
valtakunnassa vakiintunutta muotoa, mutta tasta huolimatta kukin hiippakunta harjoitti
omaa liturgista kdytantédan. Turun hiippakunnassa keskuksen ollessa Koroisissa,
kdaytantoihin  otettiin mallia Linkdpingin ja Uppsalan hiippakunnista, ja
jumalanpalveluskaava sai oman dominikaaniperustaisen muotonsa 1200-luvun lopulla.
Hiippakuntien sisalla, eri seurakuntien valilld, kaytannot saattoivat tasta huolimatta
vaihdella, ja niita pyrittiin keskiajan mittaan yhdenmukaistamaan. Turun hiippakunnassa
yhtaldisiin messukaytantoihin paastiin 1400-luvun lopulla ja 1500-luvun alussa, kun koko
hiippakuntaan levinneita messukirjoja ynna muita liturgisia ohjeita alkoi olla laajemmin
kaytossa. 131

Lapi 1400-luvun Eurooppaa mullisti kirjapainotaidon kehittyminen siihen liittyvien
uusien parannusten johdosta. N&itd olivat muun muassa Gutenbergin oivallukset
viinipuristimen ja siirtokirjaimien hyodyntamisesta kirjapainossa. Kirjapainotaidon
myotd kirjojen madra moninkertaistui, ja niiden valmistaminen nopeutui, mika
mahdollisti ajatusten ja kopioiden leviamisen laajemmalle. Painetut sarjat
mahdollistivat yhtendiset liturgiset kdaytannot. Suomen kirkkojen kalkkimaalauksissa
tapahtui iso askel 1400-luvun loppupuolella. Ammattimaalariryhmien maalaukset
yleistyivat amatoorikuvien jaddessa vahemmistoon. Syitd tdhan |Oytyy erityisesti
taloudesta, mutta voiko kirkkojen kuvaston muutos liittyd kirjapainotaitoon ja
mallikuvien leviamiseen? Kirjojen mukana levisi my6s paljon kuvia, joista voitiin ottaa
mallia. Ammattimaalarit kayttivdit myos todenndkdisesti erillisia mallikuvakirjoja
toidensa apuna, kuten edellisessa alaluvussa tasta mainitsin.

Laivakuvien suosioon ja vdhenemiseen voidaan etsia syitd myds hiippakunnan
huipulta eli piispoista ja tuomiorovasteista. Suomen keskiajan kahta keskeista piispaa,
Maunu Tavastia ja Olavi Maununpoikaa, tutkinut Ari-Pekka Palola esittda, ettd
paikallinen kirkkoherra suunnitteli kirkon sisatilan, ja taustalla saattoi olla jonkin
ulkopuolisen, kuten paikallisten ralssimiesten, rahoitus. Talle koristelusuunnitelmalle

piispa olisi antanut hyviksyntansid.’3? Laivakuvien yhteneviiset piirteet toisaalta

131 Knuutila 2006, 80-81.
132 p3lola 1997, 222.
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viittaavat siihen, etta piispa tai jokin muu kirkkoherraa korkeampi taho olisi vaikuttanut
myos kuvien ideoimiseen. Amatddrilaivakuvien kausi nayttda alkaneen Maunu Tavastin
kaudella ja paattyvan, Rymattylan kuvia lukuun ottamatta, ennen 1400-luvun loppua,
mutta niiden pdapaino on ollut Maunu Tavastin ja Olavi Maununpojan kausilla.
Keskiajan piispat olivat oppineita miehia, jotka olivat kouluttautuneet useimmiten
Euroopan yliopistoissa, kuten Maunu Tavast Prahassa ja Olavi Maununpoika Pariisissa.
Yliopisto-opintojen ja ammatillisen patevyyden lisdksi Euroopan matkoilta oppineille
kirkonmiehille jai kateen taatusti erilaisia uusia ajatuksia ja ideoita, miksei jopa ajatus
laivakuvista.

Todenndkdisesti Maunu Tavast oli henkild, jonka vaikutuksesta Suomen toista
kivikirkkosukupolvea alettiin rakentamaan. Han oleskeli pitkid aikoja Ruotsissa ja
Tanskassa, missa han luultavimmin sai idean kivikirkkohankkeille. Turun tuomiokapituli
hyvaksyi piispan suunnitelmat ja mahdollisesti kirkkojen tyyppipiirrokset laadittiin myos
tuomiokapitulin johdolla. Kirkkojen tyylierot mahdollisesti selittyivat silla, etta
seurakunnat saattoivat tilata suunnitelmat tyyppipiirroksista huolimatta muualta tai
soveltaa piirroksia omiin tarpeisiin sopiviksi.'33

Kirkkojen ulkomuoto sekd koristelu ovat kussakin pohjoismaisessa hiippakunnassa
omanlaisensa, vaikka niissa jotain yhtenevaisyytta onkin. Vaikuttaisi silta, etta piispoilla
ja tuomiokapitulilla on ollut keskeinen halu ohjata kirkkojen estetiikkaa. Piispat olivat
vastuussa omasta hiippakunnastaan, ja heiddn tehtdvandan oli myods pyhittaa
kirkkotilat. Yksi keskiaikainen piispojen ohje Turun hiippakunnan kirkkojen
somistamisesta on sailynyt. Piispa Conradus Bitz maarasi vuonna 1480, jotta kirkkojen
maalauksien ja veistosten tekeminen tulisi olla piispojen ohjauksessa. Kirkkoherrojen
tuli palkata kasityolaisia ja maalareita piispojen ohjeiden mukaan.** Piispoilla oli siten
valta vaikuttaa kirkkotilan tuottamaan tilalliseen kokemukseen, ja tehda niista itselle
mieluisia. Ohje voi viitata my0ds kyseista ajankohtaa edeltdneeseen tilanteeseen, jolloin
amatoorimaalauksia padsaantoisesti tehtiin. Kirkkojen maalauskoristelussa tapahtuukin
selked kadanne noihin aikoihin.

Piispojen toimeen kuuluivat tarkastuskaynnit, joita he tekivat hiippakuntansa

seurakuntiin ja kirkkoihin. Palolan mukaan tarkastusmatkoja tehtiin sisdimaahan

133 palola 1997, 210, 214.
134 FMU 3853; Knuutila 2006, 88.
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erityisesti sydantalvella, koska tiesto oli huonokuntoista ja talvella myds vesistot oli
helppo ylittdaa jaita pitkin. Talvella voitiin tarkastaa myods edellisvuoden tilit.
Rannikkoseudun tarkastukset oli helpompi suorittaa kesdisin merelta kasin. Matkoilla
piispa saattoi tarkastaa myos kirkkojen rakennus- tai koristelusuunnitelmat. Yksi Maunu
Tavastin tarkastuskierros suuntautui Himeen, Savon ja Karjalan seurakuntiin talvella
1442. Piispa yopyi matkoillaan joko omistamillaan tiloilla tai paikallisten talonpoikien
kestityksessa.!3> Edellda mainitun tarkastusmatkan paluu tapahtui Uudenmaan rannikkoa
pitkin, jolloin piispan seurue pysahtyi muun muassa Ahvenkoskella, jonka lahella on
Pyhtdan kirkko.'3® Tuon matkan aikana nykyinen kivikirkko laivakuvineen ei ollut viel3
olemassa, mutta voi olla mahdollista, etta kivikirkkohanke on ollut jo tuolloin puheissa
esilla. Pernajan kirkkokin on mahdollisesti tarkastettu samalla kierroksella, ja se on ollut
silloin vahintaankin rakenteilla.

Messujen aikana pidettiin saarna, joka oli 1400-luvulla kansankielinen. Saarna oli
likimain kolmannes koko messun pituudesta. Kirkkojen kalkkimaalauksille on yleisesti
annettu merkitys juuri niiden toimimisessa saarnojen tukena.'’ Hiekkasen mukaan
pappi piti saarnansa joko kuorin rajalla, ehka kuoriaidan aukosta tai mahdollisesti kuorin
ulkopuolella erillisessa saarnatuolissa. Tarkkaa paikkaa toisaalta ei tiedeta ja kaytannot
eri kirkoissa ovat voineet vaihdella.'8 Pappi saattoi selittda vertauskuvien ja todellisten
kuvien kautta saarnojen sisdltéa kansantajuisemmin. Keskiajan keskeinen filosofi,
Tuomas Akvinolainen, ajatteli kirkkojen kuville kolme tehtavaa. Niiden tuli ensinnakin
opettaa kansaa, toiseksi vahvistaa muistikuvia ja kolmas tehtdva oli hartauden
herattdminen.!3® Kuvat olivat hyva viline uskonnollisen mielenkiinnon herattamiseen.
Voimakkaat visuaaliset kokemukset jaivat paremmin mieliin, ja niiden kautta pappien
saarnojen sanoma kulkeutui kuulijan aivoituksiin.

Olivat tarinat sitten Raamatun kertomuksia tai vaikkapa pyhimyksiin liittyvia
legendoja, saattoi pappi kytkeda kuulijoiden arkiset huolet niihin. Se voitiin tehda
esimerkiksi erilaisten tulkintamallien kautta. Kirkkoisd Augustinus oli keskeisia

alkukirkon teologeja, ja hdnen ajatuksensa ovat olleet muun muassa Raamatun

135 palola 1997, 220-222.

136 DF 2444,

137 Edgren 2000, 86; Knuutila 2006, 86; Ks. myds Kessler 1985, 75-76; Duggan 1989, 227; Chazelle 1990, 138-141.
138 Hiekkanen 2005, 149.
139 Pirinen 1991, 224.
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vertauskuvallisen tulkinnan pohjana. Tulkintamalleja on voitu kayttdada myos kuvien
tulkintaan ja niihin liittyvien yhteyksien valottamiseen. Augustinus oli ensimmainen,
joka kirjoitti merkkien, eli yleensa sanojen, vastaanottajan ja lahettdjan suhteesta. Han
kehitteli eteenpain uusplatonisia ajatuksia ymmarryksen tasoista, joissa ajatus kiipeda
askelmittain ylospain kohti suurempaa ymmarrysta ja samalla 13hemmas Jumalaa.l4?
Varhaiskeskiajalta alkaen tunnetuimmasta Raamatun tulkinnan mallista kaytettiin
nimea Quadriga. Tassa mallissa jokin asia, kuten tassa tutkimuksessa voitaisiin kayttaa
laivakuvaa, voidaan tulkita nelitasoisen mallin kautta. Tasot avaavat aihetta ja
johdattavat kohti syvempaa uskoa ja pelastusta. Ensimmaisena kirjaimellinen taso
kuvaa, mita tarkalleen ottaen sanotaan, tai mita nahdaan. Allegorinen taso tuo esille
vertauskuvat, ja mita tulee uskoa. Kolmantena on moraalinen taso, joka selittdad, mita
asian suhteen tulisi tehda. Viimeiseksi jaa anagoginen taso, joka on pelastusta koskeva
taso, ja maarittad mita kristityn tulisi toivoa.'*! Jonkin laivakuvan voisi avata taman
mallin kautta esimerkiksi siten, ettd se kirjaimellisesti esittda laivaa, joka on monien
ihmisten elamaan liittyva kulku- ja kuljetusvaline erilaisine yksityiskohtineen. Laivan
voisi myos nahda vertauskuvana johonkin Raamatun tapahtumaan tai
pyhimyskertomukseen, kuten Nooan Arkkiin, myrskyyn Genesaretinjarvelld tai
Nikolauksen ihmekertomukseen. Moraalisesti sen voisi ndhda siten, etta korostettu
ankkurointi ja tyyneys viittaisivat vahvaan uskoon, ja miten luottaminen Jumalaan
auttaa pelastamaan pahoissakin myrskyissa. Uskova saavuttaisi lopulta pelastuksen ja
taivaallisen Jerusalemin. Euroopan yliopistoissa oppinsa saaneet papit ja piispat olivat
varmasti tietoisia tallaisista tulkintamalleista. Sen sijaan jaa arvailujen varaan, olivatko
vahemmilla opinnoilla papin virkoihin paasseet yhta tietoisia. Tosin myos luostari- ja
katedraalikouluissa opiskeltiin triviumin ja quadriviumin perusteita. Sitd myodden heilla
oli jonkinlainen kasitys teologian perusteista, ja mahdollisesti he osasivat hyddyntaa
kirkkojen maalauksia omien puheidensa tukena.

Amatoodrimaalauksista suuri osa esittdd tiettyja pyhimyksia, Kristusta tai
kansanomaisia tarinoita. Ihmishahmojen kohdalla tulkinta voi olla vaikeaa, koska ne

ovat hyvin pelkistettyjd, ja attribuutteja ei ole, tai ne ovat tulkinnanvaraisia. Tahan

140 Stock 1998, 7, 10; McGrath 2012, 185-187.
141 McGrath 2012, 187-188.
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ongelmaan Faltkin on kiinnittdnyt huomionsa.*? Laivakuville on kenties vield vaikeampi
loytaa tiettya yksittaista selitystd. Kuvien epatarkkuus mahdollistaa niiden kayton
useamman eri pyhimyksen tai kertomuksen pohjana. Tama saattoi olla eduksi papiston
nakokulmasta, koska kuvasto taipui monenlaisten tulkintojen tueksi. Varhaisemmassa
tutkimuksessa Pyha Olavi on liitetty useimmiten laivakuvien kyytiin.

Pyhan Olavin kilpapurjehduskuvausten nousulle mydhaiskeskiajalla on olemassa
selked historiallinen syy. Pyhimyksen purjehduskuvat liittyivdt Tanskan kuningatar
Margareetan pyrkimyksiin saada poikansa Olavi Tanskan lailliseksi hallitsijaksi ja samalla
hadnelle oikeus Norjan valtakuntaan. Nama tapahtumat sijoittuvat 1370-luvun lopulle.
Olavin purjehduskuvaus on maalattu varmuudella ainakin tanskalaisen Skamstrupin
kirkon seinalle. Skamstrupissa Olavin laiva on tyypiltdaan hansakoggi, ja Harald purjehtii
viikinkien lohikdarmepaiselld laivalla. Talla haluttiin erottaa kristinuskoon kaantynyt
Olavi pakanaveljestaan.'*®>  Skamstrupin  laivakuvat eividt ole tutkimiani
amatoorimaalauksia, mutta niiden yksityiskohdissa on yhtaldisyyksia suomalaisiin
laivakuviin nahden. Skamstrupin Olavin laivan ankkuri on maalattu selkeapiirteisesti,
mutta se ei ole suomalaisiin verrattuna pitkdn kéyden p3assa vaan nostettuna ylos.#*
Olavin koggilaiva on malliltaan suomalaisten laivakuvien kaltainen, vaikkei maalaustapa
tdsmaakaan. Lisaksi reunalaudoitus on samaan tapaan korostetusti maalattu.

Vaikka Olavi kuolikin, Margareetan poliittiset pyrkimykset johtivat lopulta Kalmarin
unionin syntyyn vuonna 1397, kun Eerik Pommerilainen, joka oli Margareetan
sisarenpoika, valittiin Pohjolan yhteiseksi hallitsijaksi. Olavi oli kuollut vihan aiemmin.14
Pyhdan Olavin kytkeytyminen Kalmarin Unionin nimikkopyhimykseksi voisi selittaa
ainakin joitakin Suomen laivakuvia. Kirkkoihin maalatut laivakuvat voisivat ainakin
osittain olla Kalmarin Unionia ja Pohjolan yhteiskuningasta kannattavia maalauksia.
Kiinnostavaa on ajatella Maunu Tavastin roolia Kalmarin Unioniin nahden. Hanhan vietti
pitkid aikoja Tanskassa hallinnollisissa tehtadvissa. Mika vaikutus Tanskassa vietetylla
ajalla oli Maunu Tavastille ja sen kautta suomalaisiin kirkkoihin? Itse en kuitenkaan koe,

ettd Pyha Olavi tyhjentavasti avaisi yhtaan Turun hiippakunnan laivakuvaa. Laivakuvia

142 F5lt 2012b, 149.

143 Kaspersen 1997, 228; www.kalkmalerier.dk (Skamstrup kirke, Roskilde Stift. Arkivnr. 3823 image 7 of 12).
144 Kalannin kirkon laivakuvassa ankkuri on ylésnostettuna. Kyseinen laivakuva on tulkittu Pyhdn Olavin
purjehduskuvaksi, mutta ei ole amatddrimaalaus kuten muut suomalaiset laivakuvat.

145 Blomkvist 1997, 28.
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on eri kirkoissa eri maaria ja niiden kuvaustavat poikkeavat toisistaan niin paljon, ettei
ainakaan valtaosa laivoista voi selittya lainkaan Pyhan Olavin kuvastoksi.

Turun hiippakunnan keskuskirkko, eli Turun tuomiokirkko, on laivakuvatutkimuksen
kannalta monella tapaa kiinnostava. Ensinndkin se oli Turun piispan kirkko, ja siten
voidaan paatelld, etta laivakuvat olivat Suomen merkittavimman henkilon hyvaksymia,
ja ne saivat olla esilla Turun hiippakunnan tarkeimmassa kirkossa. On hyvin mahdollista,
ettd joku 1400-luvun piispoista on halunnut laivakuvat kirkkoon. Tuomiokirkon
laivakuvat sijaitsevat my6s poikkeuksellisissa paikoissa pitdjankirkkoihin nahden. Ne
ovat hyvin matalalla Ristinkuoren seinalla ja viereisen tilan syvennyksessa. Laivakuvien
sijainti voi viitata niiden liittyvan papiston tarpeisiin. Tuomiokirkon etelaseinalla oli kaksi
sisadnkayntia, joista itdisempi oli papiston ja etenkin piispan kdytdssd keskiajalla.14®
Toinen tuomiokirkon laivakuvista sijaitsee syvennyksessa, joka on kirkon eteldpuolen
piispanoven jalkeen vasemmalla puolen. Laivakuvat ovat sijainneet lahella 1400-luvun
puolivalin paakuoria ja alttaria. Tuomiokirkon laivakuvat eivat ole voineet toimia
saarnojen tukena siten kuin pienemmissa kirkoissa. Papin ja laivakuvan tai messua
seuraavan kansan ja laivakuvan valilla ei ollut suoraa nakoyhteytta. Tama viittaisi siihen,
etta ainakin tuomiokirkon laivakuvien tarkoitus on ollut jokin muu. Ristinkuorin
laivakuva sijaitsee taman kyseisen kappelin keskeiselld paikalla. Mika merkitys silla oli
kappelin toiminnan kannalta? Mahdollisesti sen tarkoitus oli toimia pelastuksen
vertauskuvana. Laivakuvan hengellisen arvonsa takia se haluttiin sadstaa kappelin

myOdhemmissa muutostdissa.

4.3. Seurakuntalaisen kokemus
Keskiaikainen kirkko oli selked, suljettu, tila. Siihen kuuluivat kirkkomaa aitoineen, kirkon
runkohuone seinineen ja kattoineen, sekd mahdollisesti asehuone, sakasti ja torni.
Valmis kirkko oli erityinen paikka, johon mentiin erityisesta syysta. Papistolle se on ollut
pyha paikka, mutta myos tyopaikka. Seurakuntalaiselle ja satunnaisille kulkijoille, kuten
pyhiinvaeltajille, kirkko oli sielunhoidollinen tila.

Keskiajan kirkko oli talonpoikien omaisuutta. Ndin on mainittu esimerkiksi Uplannin

maakuntalain kirkkokaaressa. Kirkko oli yhteisella paatoksella perustettu. Sille oli anottu

146 Hiekkanen 2007, 195.
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piispalta lupa, ja se oli yhteisvoimin rakennettu, joskin rakennust6itd johtamaan
tarvittiin ammattilainen. Samoin vaativammat muuraustyot annettiin kokeneempien
muurarien tehtavaksi.'*’ Talonpojat osallistuivat panoksellaan kirkon rakentamiseen ja
nakivat sen valmistumisen — mahdollisesti myods kirkon koristelun syntymisen.
Saattoihan joku seurakuntalainen olla niitd maalaamassa. Joka tapauksessa
seurakuntalaisille kirkko ei ilmestynyt tyhjastd, vaan sen valmistuminen oli osa ihmisten
arkea, mikd muistettiin, ja todennakdisesti siitd kerrottiin jalkipolville tarinoita.
Laivakuvien syntykin tapahtui paikallisten ihmisten silmien alla, mika saattoi lisata niiden
kayttdévoimaa ja uskottavuutta.

Kirkossa kdayminen oli tarkea osa jokaisen keskiajan Turun hiippakunnan ihmisen
elamaa. Kunkin tuli hoitaa sieluaan kdaymalla kirkossa ja kirkkoherran puheilla riittavan
usein. Seurakunnan jasenten kuului ripittdytyd oman seurakuntansa kirkkoherralle, ei
kenellekddan toiselle (paitsi mahdollisesti piispalle). Knuutilan mukaan Ruotsin
valtakunnassa pidettiin seurakuntalaisten ehtoollisella kdaymista koskevaa neljannen
Lateraanikonsiilin paatésta pakollisena. Jokaisen tuli sen mukaan osallistua ehtoolliselle
kolme kertaa vuodessa — jouluna, padasidisena ja helluntaina. Tata saantoa kritisoitiin
aikanaan myds paljon, koska erityisesti kausitdiden aikaan maatalousvaltaisen vaestén
mahdollisuus osallistua messuihin ja pakollisiin kirkon menoihin saattoi olla ajoittain
heikkoa. Ehtoollisella nautittiin Kristuksen ruumiiksi muuttunut ehtoollisleipa. Kirkko oli
osa elaman syntyd ja kuolemaa. Kaste ja hautajaiset jarjestettiin kirkossa, mutta
avioliittoon vihkiminen sielld ei 1400-luvulla ollut vield vyleistd kaikissa
yhteiskuntaluokissa. 148

Kirkkojen visuaalisuudella oli keskeinen tehtdva keskiajan ihmisten uskonnollisen
kokemuksen syntyyn.'¥® Kirkko rakennuksena oli poikkeavan suuri kaikkiin muihin
tavallisen ihmisen arkeen liittyviin rakennelmiin verrattuna. Sen mittasuhteet ja
koristeellisuus olivat tdysin toisesta maailmasta. Kokemus tuskin oli jokaisella
kirkkokdynnilla sama tai yhta vaikuttava, ja kokemus koski 1dhinnd omaa kotikirkkoa,

koska ihmisten elinpiiri oli paljon suppeampi kuin nykyisin. Caviness painottaa myds sita,

147 Upplandslagen, kyrkobalken | §1-3; Edgren 2002, 132.
148 Knuutila 2006, 83—-84.
143 Viholainen 2015, 19.
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ettd keskiajan ihminen saattoi hullaantua ja vaikuttua syvasti kirkkojen visuaalisuudesta.
Vaikutus oli nykyihmiseen verrattuna hyvin erilainen.*>°

Keskiajan seurakuntalainen saapui kirkkoon mentdessa ensin kirkkomaalle, jossa han
mahdollisesti tapasi tuttuja ihmisia ja vaihtoi heidan kanssaan kuulumisia. Sisalle
kirkkoon kaytiin asehuoneen eli eteisen kautta, joka sijaitsi kirkon eteldseinustalla.
Asehuoneesta johti ovi runkohuoneeseen. Usean kirkon oven pielessa oli vihkivesiastia,
johon seurakuntalaiset kastoivat sormensa ja tekivat ristinmerkin. Palvelusvaki ja muu
sosiaalisesti alempi osa kansasta kulki kirkkoon todennakdisesti lansioven kautta, ja he
asettuivat seuraamaan messua kirkon lansiosaan.'>! Tall4 oli vaikutus myos kirkossa
kdaymisen kokemukseen, ja samoin siihen miten he nakivat ja kokivat laivakuvat.

Keskiajan kirkkotila oli nykyiseen verrattuna hyvin erilainen. Valaistusta oli paljon
vahemman, ja sekin oli keskittynyt kuorin alueelle. Monen kirkon pohjoisseiniin on
my6hemmin puhkottu lisda ikkuna-aukkoja tai ikkunoita on muuten suurennettu, mika
on tuonut lisdvaloa kirkkosaliin. Samoin nykyaikainen keinovalo antaa toisenlaisen
tilantunnun verrattuna keskiaikaiseen luonnon- ja kynttilanvaloon. Maalaukset
erottuivat, etenkin talven pimeydessa luonnonvalon aikaan, huonommin kuin nyt. Ne
saattoivat olla myds vuosien paadsta valmistumisestaan kynttilansavun nokeamia.
Laivakuvien tehokkuus muuttui keskiajan mittaan ja sen jilkeen, koska kuvat
haalistuivat ja kirkkojen holvit tummuivat kynttilansavusta ja liasta. Kokemus
vastamaalattujen ja vuosikymmenida vanhojen kuvien &arelld on ollut erilainen.
Kirkkosali my6s muuttui vuosien saatossa, kun sinne maalattiin uusia kuvia tai hankittiin
uutta kalustoa. Muutoksilla oli osansa katsojien kokemuksissa.

Katolisen jumalanpalveluksen aikana seurakuntalaiset ovat voineet kulkea kirkossa
vapaammin verrattuna myohempaan luterilaiseen kirkkotilaan. Silti katolisessa
messussa oli joitain saantdja, joiden mukaan kirkossa toimittiin. Hiekkasen mukaan
naiset kuuntelivat messun kirkon pohjoisosassa ja miehet eteldosassa. Jonkin
merkittavan sukulaisen hautapaikan kohta on voinut olla suvun jasenten paikka
kirkonmenojen aikana.’®> |hmisten jumalanpalveluksen aikaisen sijainnin kannalta

katsoen kirkkojen pohjoisseinilla on jonkin verran enempi laivakuvia kuin eteldseinilla.

150 Caviness 2010, 74-75.
151 Hiekkanen 2005, 145.
152 Hiekkanen 2005, 146—147.
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Vain muutama laiva on maalattu keskelle kirkkosalia, holveihin tai pilareihin. Miksi
pohjoisseinad olisi eteldista merkittavampi? Vaikuttaako miesten ja naisten puoli tahan
mitenkdan? Hiekkanen esittaa, etta kirkkosalin pohjoispuoli oli arvokkaampi osa johtuen
jo antiikin juhlien arvohierarkiasta, jolloin tarkeimpien vieraiden paikat olivat salin
pohjoisosassa. Pohjoinen oli myos alttarilta, ja Kristuksesta, katsoen oikealla puolen ja
siita syysta tarkeampi ja pyhempi kuin etelapuoli. Se oli samalla Neitsyt Marian puoli ja
siitd syystad naisten puoli.’>® Pohjoisseina oli myods se, joka ensimmaisend oli vastassa
sisdlle kirkkoon tultaessa asehuoneen kautta. Laivakuvien paikka oli talléin silmien
edessa. Keskiaikaisesta asehuoneesta tullut ihminen naki ensimmaisena runkohuoneen
vastakkaisen seinan. Talle paikalle, tai sen Iahelle, on maalattu laivakuvia Finstromissa,
Korppoossa, Maariassa, Pernajassa ja Pyhtaalla.

Usein laivakuvia on maalattu kirkon runkohuoneen seinille, harvemmin muualle.’®*
Seinille maalatut laivat reunustavat kirkossa olevaa vidked, seurakuntalaisia. Talloin
laivoista syntyy tunne, ettd ne ovat valmiina ottamaan vdakea kyytiin, matkalle jonnekin.
Ne ovat ikdan kuin turvaamassa ihmisida. Missa maarin seurakuntalaiset ymmarsivat
laivakuvien syvemmat merkitykset? Kirkkoisa Augustinuksen ajatuksissa katsomisen
saattoi jakaa kolmeen tyyppiin. Ensimmainen oli ruumiillinen katse, eli se mita katsoja
naki sellaisenaan omilla silmilldan, kuten laivakuvassa laivan kaikkine yksityiskohtineen.
Toinen katsomisen tyyppi oli hengellinen katse. Tall6in katsojan mielikuvituksessa syntyi
jotain uutta, joka sai esimerkiksi laivat liikkumaan tai purjehtimaan jossain toisessa
paikassa. Kolmantena tyyppina oli dlykds katse. Tama tarkoitti hengellisen katseen
tulkintaa. Se vaati korkeampaa ajattelun tasoa. Alykkdin katseen kautta voitiin saada
jumalallisia totuuksia selville.*>> Camillea mukaillen tavallinen kirkossa kavija naki
laivakuvat, ja han ymmarsi niiden esittavan laivaa, mutta oppimattomana han ei ilman

156 Laivakuvien

tulkitsijaa pystynyt ndkemaan kuvien syvempida merkityksia.
tulkitsemisen tasot vaativat useimmiten valittdajan tai ulkopuolisen tulkitsijan, kun
seurakuntalaisen ajatukset tai oppineisuus eivat siihen riittdneet. Tama valittaja tai

tulkitsija oli todennakoisesti seurakunnan pappi.

153 Martling 1993, 41-43; Hiekkanen 2005, 146.

154 pilareihin maalattuja laivoja on vain Nousiaisissa, holveihin on maalattu yksi laiva Korppoossa sekd Maariassa ja
my0s Pohjan sakaristossa.

155 Hahn 2010, 45.

156 Camille 1985, 32-34.
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Maarian kirkossa keskeisimpien laivakuvien paikat ovat sellaisissa kohdin, joihin
kirkossa kavijan katse vaistamatta osuu. Erityisen voimakas paikka on eteldoven
ylapuolelle maalattu laiva. Ovi johtaa asehuoneeseen ja edelleen ulos kirkkomaalle. Sita
kautta seurakuntalaiset tulivat kirkkoon ja menivat pois. Lahdon hetkelld katse on
taatusti osunut laivaan miehistéineen. Samoin on keskilaivan kolmannen holvivalin
itdvaipan laivakuvan suhteen. Se kohoaa seurakuntalaisista katsoen alttarin ylapuolelle,
ja hallitsee keskista kirkkotilaa. Lisdksi keskilaivan laivakuva asemoituu ldansioven
suuntaan, josta palvelusvaki saapui kirkkoon. Sokrateen ajattelussa muisti toimii
katsottaessa ikdadan kuin sinettivahan tavoin. Nahty asia painautui vahaan ja jatti sinne
muistijaljen.’>’ Kirkkojen kuvat ja erityisesti keskeisimmilla paikoilla sijainneet, kuten
edellda mainitut laivat ovat jattaneet kirkossa kavijalle vahvat muistijaljet, mika on
auttanut tekemaan kyseisestd kirkosta seurakuntalaiselle erityisen tilan. Tallaiset
keskeiset paikat, joihin laivakuvat oli sijoitettu, vaikuttivat katsojien suhteeseen tilaan ja
saattoivat tehda siita heille merkityksellisen.

Korppoossa laivakuvia on kaikkiaan kahdeksan, mutta ne eivat ole niin hallitsevia kuin
Maarian kirkossa. Tahdan voi vaikuttaa se, ettd osa laivoista on haalistunut ja
fragmentoitunut vuosisatojen aikana pahoin. Miksi juuri Korppoon kirkkoon maalattiin
eniten laivoja? Mahdollisesti syyna on se, etta Korppoo on tutkimistani kirkoista kaikkein
merellisin. Seurakuntalaisille meri oli tuttu elementti ja laivat niin ikdan. Tama seikka on
voinut vaikuttaa kirkon laivakuvien lukumaaraan. Toisaalta monista muista merellisista
samanaikaisista kirkoista laivakuvat puuttuvat kokonaan. Laivakuvien runsas maara
saattoi johtua Korppoon sijainnista Turkuun johtavan merireitin varrella.

Oliko seurakuntalainen vain kuvien vastaanottaja ja laivakuvatilan kayttaja, vai oliko
han osallinen laivakuvien syntyyn? Todennakdisesti suurin joukko seurakuntalaisista oli
passiivisempia vastaanottajia verrattuna laivakuvien maalareihin tai tilaajiin. Luultavasti
he eivat paasseet vaikuttamaan laivakuvien muotoon tai sijaintiin, vaan heille ne olivat
valmiita ja osana muuta kirkkotilaa. Tuija Tuhkanen on perehtynyt Suomen keskiajan ja
uuden ajan alun kirkkojen lahjoittajakuviin. Moniin keskiaikaisiin ammattimaalauksiin
on liitetty lahjoituksen antaneen henkilon kuva ja ne on voitu henkiléida. Tuhkanen on

sivunnut tutkimuksessaan myos amatdorimaalauksia, mutta laivakuvien kohdalla han ei

157 Carruthers 2008, 24.
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ole esittanyt mitdan spekulaatioita mahdollisiin lahjoittajiin. On hyvin mahdollista, etta
myo0s laivakuvien taustalla olisi voinut olla jokin varakkaampi seurakunnan jasen tai suku
kuten rélssisuku tai vauras talonpoika.®® Hiekkanen pohtii ainakin Finstrémin kirkon
kohdalla mahdollisuutta, etta kirkon rakentamisen ja kuvaston rahoituksen takana olisi
ollut jokin ahvenanmaalainen ralssimies.'>°

Jokainen ihminen koki laivakuvat ja niiden ympardivan tilan, ja han koki ne eri tavoin.
Jokaisen seurakuntalaisen kokemus oli uniikki, riippuen hdanen sosiaalisesta asemastaan,
paikkakunnasta ja suhtautumisestaan uskoon. Hian muodosti omanlaisensa suhteen
itsensd ja laivakuvien valille. Siten laivakuvista ja laivakuvakirkoista saattoi tulla
seurakuntalaiselle tarkeitda paikkoja ja henkilokohtaisia merkityksellisia tiloja.
Todenndkdisesti laivakuvien yksi pohjimmaisista tarkoituksista oli vaikuttaa yksittdisten
seurakuntalaisten hengelliseen kokemukseen ja vaikuttaa heiddan pelastumiseen. Se
missd maarin tama tarkoitus toteutui, on nykypaivasta kasin pitkalti arvailujen varassa.
Oli alkuperdinen tarkoitus mika tahansa, laivakuvat ovat tehneet jo keskiajalla katsojiin

vaikutuksen ja mahdollisesti aiheuttaneet kysymyksia aikalaisten mielissa.

158 Tuhkanen 2005.
159 Hiekkanen 2005, 220.
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5. Loppuluku

Pro gradu -tutkielmassani etsin vastausta kysymyksiin: millaisen tilan Turun
hiippakunnan keskiaikaiset amatédrilaivakuvat muodostivat, millaisia kokemuksellisia
tiloja laivakuvat rakensivat, ja miten keskiajan ihmiset saattoivat ne kokea? Ensinnakin
amatoorilaivakuvien  tila  liittyy  maantieteellisesti  rajattuun  rannikko- ja
saaristoalueeseen Pyhtdadlta Finstromiin, jonka yhdeksdssa kirkossa on kaikkiaan 25
laivakuvaa. Naissa kirkoissa laivakuvia on vaihteleva maara yhdestda kahdeksaan, ja
padosiltaan ne sijaitsevat runkohuoneissa, kuorin ulkopuolella. Ajallinen rajaus
laivakuvien todennakdiseen syntyyn ajoittuu 1420-luvulta 1480-luvulle ja Rymattylan
kirkon osalta mahdollisesti 1500-luvun alkuvuosille.

Suomen alueen amatodrilaivakuvien muotokieli ei muodosta selkeda yhtendista
linjaa, ja se on siksi hyvin hankalasti tulkittava ja hahmotettava. Tassa tutkimuksessani
kayttamani ikonografinen analyysi ja tarkka lahiluku paljastivat laivakuvista joitain
tilallisia piirteita, vaikkakaan mikdan naista ei ole taysin yhtenevainen. Loysin kirkkojen
sisalta tuulenvireen, joka ilmenee laivojen mastoissa liehuvissa viireissa. Tuuli on idasta,
alttarilta, lanteen kdyva jonkinlainen pyha henkays. Tama piirre olisi ollut mahdoton
huomata, ellen olisi tutkinut kaikkia kirkkoja paikan paalla ja ajan kanssa. Toinen
tilallinen elementti syntyy kirkkotilassa ikdaan kuin kelluvista laivakuvista. Ne asettuvat
jokaisessa kirkossa keskendan likimain samalle tasolle holvien ja ikkunakaarien
korkeudelle, muodostaen nakymattdman veden tai meren pinnan. Mahdollisesti meri
erotti sen alla olevat seurakuntalaiset laivojen ylapuolisesta taivaasta. Meri saattoi olla
tassa tapauksessa pelastuksen vertauskuva. Kolmanneksi laivat ovat paasaantoisesti
ankkuroitu korostetun suurilla ankkureilla, jotka ovat kiinni kireilld ankkurikoysilla.
Ankkurointi saattaa liittya johonkin pyhimykseen, kuten Klemensiin, mutta nekin voivat
olla osa pelastuskuvausta. Nama amatodorilaivakuvien kolme piirretta viittaavat vahvasti
siihen, etta laivakuvien syntyminen ei ole tapahtunut yksittdaisten maalarien tahdosta
vaan ilmion taustalla on ollut keskittyneempi ohjaus, todennakadisesti hiippakunnan
johdon toimesta.

Amatoori- ja ammattimaalauksia on tutkittu aiemmin suurempina kokonaisuuksina.
Yksittdisia kuva-aiheita ei ole juuri otettu lahempaan tarkasteluun. Tassa tutkimuksessa
olen keskittynyt nimenomaan yhden amat6éoérikuva-aiheen pariin. Olen tutkinut

keskiaikaisen Turun hiippakunnan kirkkojen amatoorilaivakuvia. Laivakuvissa on
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ndhtavissa selked kehityskaari, joka alkaa venemadisistd laivoista ja paattyy
monimastoisiin kauppalaivoihin. Kaaren keskivaiheilla laivat ovat malliltaan keskiaikaisia
hansakoggeja. Nama laivat muodostavat enemmiston kaikista amatddrilaivakuvista.

Tutkimuskysymykseni toinen puoli liittyi amatoorilaivakuvien synnyttamiin
mahdollisiin tilallisiin kokemuksiin. Tutkimuksessani nostin kolme ihmisryhmaa esille,
jotta mahdollisia kokemuksellisia tiloja voisi helpommin tarkastella. Maalareiden,
papiston ja seurakuntalaisten ndkokulmasta laivakuvien tila nayttdytyi erilaisina.
Ainoastaan papiston tai tarkemmin piispojen osalta voidaan edes arvailla laivakuvien
kanssa olleiden henkildiden nimia. Kaikki muut jadvat identifioimatta.

Mielestani aiemmassa tutkimuksessa esitetty vadite, ettd amatoorikuvia olisivat
maalanneet kirkkojen rakentajat, ei pida aukottomasti paikkansa. Vaite myos lukitsee
muut tulkintalinjat paikalleen. Tilallisuus voi olla myds ajallista ja pidemmalla aikavalilla
syntynytta. Tutkimukseni osoittaa, ettei kirkkojen kuvamaailma syntynyt kerralla
valmiiksi, vaan sitd uudistettiin ja tdydennettiin keskiajan kuluessa ja mahdollisesti
my6hemminkin. Jotkin amatdodrimaalaukset korvattiin uusilla amatéérimaalauksilla,
toisten tilalle saatettiin maalata uusia ammattiryhmien maalauksia. Tdma huomio on
myo6s vahvin peruste sille, ettd kaytan tutkimuksessani termia amatdérimaalaus
aiemmin kaytettyjen rakentaja- tai primitiivisten maalausten sijaan. Maalari on voinut
identifioitua myds muuhun taustaan kuin rakentajiin. Tasta huolimatta en sulje sitdakdan
vaihtoehtoa pois, ettd maalarit ovat voineet jossain paikassa olla rakentajia. Maalarit
kokivat tilallisuuden laivakuvien suhteen toteuttajina, jotka saivat ohjeet toisaalta,
todennakoisimmin papistolta. On myds mahdollista, ettd joissain yksityiskohdissa
maalarien oma tausta saattaa nakya, ja vahintdan he ovat olleet tietoisia siitd, milta laiva
nayttaa.

Laivakuvien synnyn keskeisin ryhma oli papisto. He ovat tuottaneet laivakuvien
fyysisen tilan. Tila ei ole pelkadstdan visuaalinen vaan kirkkojen kuvien taustalla ovat
vaikuttaneet teologiset ideat. Koko Turun hiippakuntaa ajatellen laivakuvien taustalla
on vaikuttanut kokonaisvaltaisempi ohjaus. Todennakdisesti idea laivakuvista on
johdettu joko piispan tai tuomiokapitulin valvonnassa. Tahan johtopaatokseen on syyna
laivakuvissa olevat yhtendiset piirteet, jotka eivat ole voineet syntya sattumalta kaukana
toisistaan olevissa kirkoissa. Koska laivakuvat linkittyvat vahvasti Markus Hiekkasen

Suomen keskiaikaisista kivikirkkosukupolvista toiseen, ovat myds tuon sukupolven

68



syntyaikoina hallinneista piispoista Maunu Tavast ja Olavi Maununpoika vahvimmin
my6s ne henkilot, jotka mahdollistivat amatoorilaivakuvien synnyn. Nahdakseni
laivakuvia on voitu kayttdda jonkin raamatunkertomuksen tai pyhimystarinan
avaamiseksi. Ne voivat olla myds pelastuksen vertauskuvia. Papiston kannalta
laivakuvien tila liittyy siten siihen, etta he ovat olleet tuottamassa ja ideoimassa tilan, ja
he myo6s kayttivat omassa jumalanpalvelustydssaan kuvia apuna tulkitessaan vaikeita
teologisia kysymyksia seurakunnalle.

Kolmas tutkimukseni laivakuvien tilalliseen kokemukseen liittyvd ryhma ovat
seurakuntalaiset. He olivat ndahdakseni lahinna kuvien ja tilallisuuden vastaanottajia.
Riippumatta siita, olivatko kuvat heita varten tehty, he joka tapauksessa nakivat ne ja
kuvilla oli heille suuri merkitys. Pdadosin lukutaidottomina ja muuten kuvattomassa
yhteiskunnassa elavina, kirkkojen kuvat ovat tehneet heihin vaikutuksen. Laivakuvat
ovat useimmiten myds maalattu sellaisiin kohtiin, ettd ne sattuvat vaistamatta katseen
tielle. Laivakuvien tarina tuskin avautui oppimattomalle seurakuntalaiselle sellaisenaan,
vaan he tarvitsivat tulkitsijan apua. Tulkitsija oli todennakdisesti pappi. Huolimatta siita
ymmarsiko katsoja kuvien merkityksen, ne jo sellaisinaan tekivat tilasta kokijalle
merkityksellisen paikan. Keskiaikaisen Turun hiippakunnan kirkkojen laivakuvat ovat
tilallisia kuvia, ja ne on maalattu hallitsemaan tilaa. Niiden paikat ovat harkittuja ja
keskeisia. Niiden viesti viittaa siihen, etta niilla haluttiin lisata jotain tiettya uskonnollista
kokemusta, jonka kirkkotilassa vierailu nostatti.

Tutkimuskohteeni on hajanainen ja siitd kertovia kirjallisia ldhteitda on vahan.
Kulttuurihistorian tutkimuksen kohteeksi aihepiiri on siten hyvin haastava. Toisaalta
aiheen luonne pakottaa astumaan totuttujen rajojen yli ja katsomaan asioita toisesta
nakokulmasta. Yksi tavoitteistani on ravistella keskiaikaisten kalkkimaalausten
tutkimista ja tehda uudenlaisia avauksia, jotta laivakuvia voisi katsella uusista
nakokulmista. Tutkimukseni rajautuu vain Suomen alueelle, joten laivakuvien
kokonaisvaltainen  tutkiminen edellyttdisi jalkautumista vdhintddan  muihin
Pohjoismaihin. Myds tekninen kehitys voi tuoda uusia avauksia. Esimerkiksi jonkinlainen
kuvauslaite, jolla pystyttaisiin ndakemaan kalkkimaalikerrosten alle, mahdollistaisi
tutkimukset ilman, ettd maalipintoja tarvitsisi vahingoittaa ollenkaan.

Tutkimukseni on osa sitd jatkumoa, joka lahti antiikin ajoilta ja Augustinuksesta

liikkeelle. Mielestani myos Panofskyn ikonologinen ajattelu toteuttaa samansuuntaista
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kaavaa. Tutkimukseni koostuu kerroksista tai tasoista, jotka syventavat edellista tasoa
ja pyrkivat avaamaan tutkimuskysymykseeni vastauksia vaiheittain kohti huippua.
Taysin aukottomia vastauksia en kaikkiin naihin kysymyksiin pystynyt tassa tutkielmassa

antamaan, vaan osa ja erityisesti kokemuksellinen puoli, jai yha tulkintojen varaan.
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