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Tama pro gradu -tutkielma késittelee Philip Pullmanin fantasiatrilogiaa His Dark Materials
(1995-2000) siind ilmenevien totuuden ja mahdollisuuden teemojen ndkdkulmasta.
Tutkimuskysymyksendni on selvittdd, mitd toden ja mahdollisen rajapinnoille jd& His Dark
Materials -trilogiassa. Pullmanin trilogia kertoo nuoresta Lyrasta, joka pdityy seikkailemaan
monissa eri maailmoissa saavuttaakseen totuuden mystisestd Tomusta. Yksi Pullmanin
trilogian erottuvimpia piirteitd on sen laaja rinnakkaismaailmojen verkosto, joka kasvaa
kaiken aikaa uusien maailmojen syntyessd uusien mahdollisuuksien yhteydessa.

Lahestyn trilogiaa mahdollisten maailmojen semantiikan, kirjallisuusfilosofisen totuuden
madrittelyn ja tarinankerronnan etiikan avulla. Mahdollisten maailmojen analysoinnissa
hy6dynnén erityisesti Lubomir Dolezelin teosta Heterocosmica: Fiction and Possible Worlds
(1998). Mahdolliset maailmat ndyttdytyvit selkeédsti Pullmanin trilogiassa esimerkiksi juuri
laajan rinnakkaismaailmojen verkoston muodossa. Totuuden asemaa kirjallisuustieteellisessé
kontekstissa tarkastelen erityisesti esimerkiksi Peter Lamarquen ja Stein Haugom Olsenin
teoksen Truth, Fiction, and Literature: A Philosophical Perspective (1996) avulla. Tarinoiden
ja tarinankerronnan merkitysté trilogiassa tarkastelen erityisesti Hanna Meretojan teoksen The
Ethics of Storytelling: Narrative Hermeneutics, History, and the Possible (2018b) avulla.

Luvussa 4.3 analysoin tarkemmin tutkimuskysymykseni kohteena olevia toden ja mahdollisen
rajapintoja. Totean tutkimuksessani, ettd tulkintani mukaan toden ja mahdollisen vilille jaa
tarinoita. Tarinat kertovat seka erilaisista mahdollisuuksista etti erilaisista totuuksista, ja
niiden avulla on hyva alkaa kartoittamaan maailmalle sopivia uusia mahdollisuuksia ja ldhted
rakentamaan ja muokkaamaan todellisuutta inhimillisempain suuntaan.
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1 JOHDANTO

Pro gradu -tutkielmassani tarkastelen Philip Pullmanin fantasiatrilogiaa His Dark Materials
(1995-2000). Trilogia kertoo nuoresta Lyrasta, joka tarinan alussa léhtee etsimiin kadonnutta
ystdvddnsd ja vangittua setddnsd. Mukanaan tytolld on aletiometri (“alethiometer”, GC = The
Golden Compass 73), niin kutsuttu kultainen kompassi, joka mittaa totuutta ja vastaa mihin
tahansa sille esitettyyn kysymykseen. Trilogian kolmessa osassa seikkaillaan usean eri
rinnakkaismaailman vélilld, joista yksi on Lyran asuttama maailma. Rinnakkaismaailmojen
olemassaolosta saadaan tietdd varmuudella vasta ensimmaiisen osan lopulla, kun Lyran seti
lordi Asriel avaa portin toiseen maailmaan. His Dark Materials -trilogian erottuvimpia
piirteitd onkin juuri sen lukuisat eri maailmat, jotka ovat toisilleen enemmén tai véhemmin
rinnakkaisia. Muita trilogian ilmeisid piirteitd ovat esimerkiksi teosten uskontokriittisyys ja
intertekstuaaliset viitteet. Trilogian kantavia teemoja ovat puolestaan uskonto ja tiede, elami
ja kuolema, tiedonjano ja totuuden etsiminen, rinnakkaismaailmojen luoma déretén

mahdollisuus seka todet ja valheelliset tarinat.

Teoksissa kdyddan paljon rajanvetoa siitd, mikd voi olla totta ja mika ei. Esimerkiksi
tiedeyhteiso haluaa selvittid asioita, joita Kirkko pitdé syntisend ja véltettdvéni, kuten toisten
maailmojen olemassaolo. Monet henkilohahmot etsivit vastausta omaan henkilokohtaiseen
totuuden tavoitteluunsa. Muun muassa padhenkilo Lyra haluaa heti teosten alusta ldhtien
selvittdd, mitd on mystinen Tomu, jota tiedeyhteiso tarkastelee varovaisesti ja josta Kirkko
puhuu peléten. Toisaalta His Dark Materials -trilogia pureutuu totuuden lisidksi myos
mahdollisuuden teemaan. Lukemattomat rinnakkaismaailmat mahdollistavat monia asioita ja
asiantiloja, ja liséksi trilogian suurena teemana oleva tarinankerronta on luontaisesti tiynna
erilaisia mahdollisuuksia. Todellinen ja mahdollinen liikuskelevat siis samanaikaisesti lapi

trilogian eri tapahtumien ja luovat sille erilaisia tulkintamahdollisuuksia.

Téstd padstddnkin timéin pro gradu -tutkielman tutkimuskysymykseen: Mitd jdé toden ja
mahdollisen vdlimaastoon His Dark Materials -trilogiassa? Tutkimuskysymysté voi ldhted
tarkastelemaan esimerkiksi pohtimalla, ovatko asiat tosia vain silloin, kun ne ovat
konkreettisesti olemassa ja todistettavissa, vai voiko totuus olla jotain abstraktimpaa, jotain
miké on vain mahdollista. Tarkastelen tutkimuskysymystd myds sen kannalta, miten totuuden
ja mahdollisuuden teemat nékyvét Pullmanin trilogiassa. Pureudun tutkimuskysymykseeni
hyodyntdmalld esimerkiksi mahdollisten maailmojen semantiikkaa, kirjallisuusfilosofista

totuuskasitysti ja tarinankerronnan etiikkaa.



Luvussa 1.1 esittelen tutkimusaineistoni eli Philip Pullmanin His Dark

Materials -fantasiatrilogian. Luvussa 1.2 avaan Philip Pullmanin suhtautumisesta tarinoihin,
silld tarinat ovat merkittdvassd asemassa tissé tutkielmassa niin trilogian teemojen kuin
tutkielman teoreettisen viitekehyksen johdosta. Luvussa 1.3 avaan vield tarkemmin

tutkimuskysymysténi, teoreettista viitekehysténi ja tutkielmani rakennetta.

1.1 Tutkimuskohde: His Dark Materials

Philip Pullmanin His Dark Materials -fantasiatrilogia on ilmestynyt 1990- ja 2000-luvun
taitteessa. Trilogia pitii sisilldéin teokset The Golden Compass' (1995), The Subtle Knife
(1997) ja The Amber Spyglass (2000). Trilogia on saavuttanut oman paikkansa ja suosionsa
niin fantasiakirjallisuuden kuin lasten- ja nuortenkirjallisuudenkin kentilla. Pullman on saanut
trilogiansa ympdrille uskollisen lukija- ja ihailijakunnan, mutta romaanit ovat myds
herattdneet narkastystd esimerkiksi joissain kristittyjen ryhmissé (Gallagher 2012, 43).
Trilogian pohjalta on tehty my®ds elokuva ja tv-sarja.? Liséksi romaanisarjan luokittelu lasten-
ja nuortenkirjallisuudeksi, nuorten aikuisten kirjallisuudeksi tai peréti aikuisten
kirjallisuudeksi heréttidd keskustelua ja eridvid mielipiteitd. Esimerkiksi C. A. Wolski (2011)
toteaa arvostelussaan, ettd Pullmanin “nuorten aikuisten” romaanisarja saa myds vanhemmat
lukijat kiinnostumaan. Yhdysvalloissa trilogiaa markkinoidaankin juuri aikuisille, silld sen
juoni on monimutkainen lukuisine maailmoineen ja intertekstuaalisine viittauksineen (Ihonen
2006, 130—131). Pullmanin trilogiaa voidaankin pitdé tunnettuna crossover-teoksena, silld se
vetdd puoleensa kaiken ikiisid lukijoita (Falconer 2009). Crossover-teoksena voidaan pitdd
sellaista teosta, joka viehittdd sekd aikuis- ettd lapsilukijoita. Tunnettu esimerkki crossover-
kirjallisuudesta Pullmanin trilogian ohella on J. K. Rowlingin Harry Potter -romaanisarja
(1997-2007). Crossover-kirjallisuus luo yleensa niin kutsutun kaksoisyleison. Ilmid ei ole

uusi, mutta termi puolestaan syntyi vasta Rowlingin tuotannon aikaan. (Beckett 2011, 58—59.)

His Dark Materials -trilogian juonelle olennaista ovat sen tarjoamat lukemattomat eri
rinnakkaismaailmat, universumit, joiden vélilld tarinan kulkiessa liikutaan. Romaanisarja
kertoo nuoresta oxfordilaisesta orpotyttd Lyrasta, joka asuu hieman lukijan maailmaa

muistuttavassa maailmassa. Suurin eroavaisuus lienee se, ettd Lyran maailmassa jokaisella

! [lmestynyt Iso-Britanniassa alun perin nimelli Northern Lights. Kiytin tydssidni Pohjois-Amerikassa julkaistua
painosta, joka esiintyy nimelld The Golden Compass.
2 Chris Weitzin ohjaama elokuva The Golden Compass (2007) ja HBO:n tv-sarja His Dark Materials (2019-).



thmiselld on lukijan maailmasta poiketen oma daimoni (”’demon”, GC 3), joka on eldimen
hahmossa kulkeva ihmisen osa, sielu. Kun ihminen on lapsi, daimoni muuttaa jatkuvasti
muotoaan. Esimerkiksi Lyran daimoni vaihtaa muotoaan kissasta nddtdan ja erilaisista
linnuista yoperhoseksi. Muodonmuutos heijastelee usein fyysisté tarvetta: esimerkiksi kauas
nikemiseen on lintudaimoni paras, kun taas huomaamattomuuteen sopivat parhaiten
pienimmat hydnteiset. Daimonin muoto voi korostaa my0s ihmisensé tunnetilaa. Kun ihminen
kasvaa murrosikiiseksi ja alkaa muuttua, loppuu puolestaan daimonin fyysinen

muutosprosessi.

Tarinan alkaessa, The Golden Compass -romaanissa, Lyra asuu Oxfordin Jordan Collegessa,
jossa hin on viettidnyt koko eldminsi tiedemiesten kasvattina ja setidnsd lordi Asrielin
holhokkina. Lyralle on kerrottu, ettd hinen vanhempansa kuolivat ilmailuonnettomuudessa.
Collegeen saapuu ylléttden vaikutusvaltainen rouva Marisa Coulter, joka vie tdysin
lumoutuneen Lyran mukanaan asumaan Lontooseen. Ennen 1dht6éd Jordan Collegen rehtori
antaa Lyralle aletiometrin, jota oikein lukemalla voi saada vastauksen, totuuden, mihin
tahansa kysymykseen. Aletiometri tdytyy kuitenkin pitdd ehdottoman salassa rouva
Coulterilta ja muilta ihmisiltd. Lyra kuulee my6s puhuttavan Tomusta ("Dust”, GC 21), joka
liittyy erityisesti lapsiin ja jota Kirkko (”the Church”, GC 30), erddnlainen Lyran maailman
vastine kristilliselle instituutille, pitdd todisteena synnistd. Ensimmaiisen romaanin aikana
Lyralle paljastuu my®os, ettd lordi Asriel ja rouva Coulter ovat itse asiassa hdanen biologiset

vanhempansa.

The Golden Compass -romaani kertoo pitkalti Lyran seikkailusta kohti pohjoista. Lapsia alkaa
kadota mystisesti Oxfordissa, joten Lyra ldhtee gyptien kanssa pelastamaan heitd ja
pohjoisessa jadkarhujen vankina olevaa lordi Asrielia. Trilogian jadkarhut ovat panssaroituja
suurikokoisia karhuja, jotka puhuvat ja ylldpitdvit omaa valtakuntaansa pohjoisessa
Svalbardissa. Rouva Coulterin johtama Uhraamislautakunta (’the Oblation Board”, GC 29)
teettdd lapsille pohjoisessa Bolvangarin tutkimuskeskuksessaan kokeita, joiden tarkoitus on
selvittdd, voiko lapsen ja peldttyyn Tomuun liittyvén daimonin erottaa toisistaan. Koe
suoritetaan irrotusprosessina erddnlaista giljotiinia kéyttden, jolla lapsen ja daimonin vilinen
nakymaiton side leikataan erityiselld terélld. Toimenpiteelld halutaan erottaa lapsi ja Tomu, eli
Kirkon mukaan synti, toisistaan, mutta lapsi ja daimoni eivét irrotuskokeen jélkeen pysy
elossa kovin pitkdén. Tédssd kohtaa tarinaa lienee vield lukijallekin hieman mysteeri, mika

daimonin merkitys oikeastaan on ihmiselle. Myohemmin paljastuu, ettd daimoniin kétkeytyy



thmisen sielu. 7he Golden Compass -romaanin loppupuolella Lyra onnistuu pelastamaan

siepatut lapset Bolvangarista viekkautensa avulla, ja myds gyptit saapuvat avuksi.

Tédmin jdlkeen Lyra saapuu viimein Asrielin olinpaikkaan jédkarhu Iorek Byrnisonin ja
ystdvansd Rogerin kanssa. Lukijalle selvidd, ettd myos lordi Asriel on tehnyt tieteellisid
kokeita: hdn haluaa avata portin johonkin lukemattomista rinnakkaismaailmoista, joiden
olemassaoloon hin uskoo visusti. Lyra tuo mukanaan Asrielin luo Bolvangarin
tutkimuskeskuksesta pelastamansa ystdvansd Rogerin, jolloin Asriel saa kipeisti
tarvitsemansa, tutkimuksestaan puuttuvan palasen, eli lapsen, jonka voi irrottaa daimonistaan.
Irrotusprosessissa vapautuu niin valtava mairé energiaa, ettd se repéisee lordi Asrielin
odotusten mukaisesti taivaalle aukon tai, kuten The Subtle Knife -romaanissa nimitetién,
ikkunan toiseen maailmaan. Asriel kulkee tyytyviisend ikkunan ldpi uuteen maailmaan,

Roger menehtyy irrotusprosessissa, ja murtunut Lyra ldhtee Asrielin perdssé ikkunan lépi.

Trilogian toinen ja kolmas osa, The Subtle Knife ja The Amber Spyglass, paljastavat, etti
todellisuus koostuu lukemattomista eri maailmoista, jotka ovat enemmén tai vihemmén
toistensa kaltaisia ja toisilleen rinnakkaisia. Uudessa maailmassa, Cittagazzen kaupungissa,
Lyra tapaa nuoren Willin, joka tulee lukijan maailmaa mahdollisesti representoivasta
maailmasta, jossa on toinen, Lyran maailmasta eroava Oxford. Yhdessi lapset 10ytavét
Cittagazzen kaupungista salaperdisen veitsen (“’the subtle knife”), jolla voi avata ikkunoita
toisiin maailmoihin. Willilld, veitsen kantajalla, ja Lyralla, aletiometrin haltijalla, on tarkeét
osat romaanisarjan tapahtumaketjun kannalta. Yhdessé he alkavat ratkaista Tomun arvoitusta,
johon aletiometri ja salaperdinen veitsi molemmat liittyvit. Samaan aikaan Asriel kokoaa
kaikkien maailmojen tietoisista olennoista koostuvaa armeijaa, jonka avulla kuolevaiset
pystyvit kukistamaan Kaikkivaltiaan (the Authority”, AS = The Amber Spyglass 33),

maailmoja hallitsevan Jumalan kaltaisen olennon.

1.2 Philip Pullman ja tarinat

Englantilainen Philip Pullman syntyi vuonna 1946 ja vietti eliménsi ensimmaéiset vuodet
matkustaen ympiri maailmaa. Hin opiskeli Oxfordin yliopistossa ja valmistui opettajaksi.
Ensimmaisen romaaninsa Pullman suuntasi aikuisille, vaikka sittemmin hin on tullut
tunnetuksi nimenomaan kirjoittamastaan lasten- ja nuortenkirjallisuudesta. Pullmanin

tunnetuimpia teoksia ovat esimerkiksi nuorille aikuisille suunnattu Sally



Lockhart -romaanisarja (1985-1994) sekéd His Dark Materials -trilogiaan liittyva The Book of
Dust -romaanisarja (2017-). (British Council: Philip Pullman.)

Pullman on maininnut, etti ilman tarinoita me emme olisi ollenkaan ihmisid (Tscherry 2015).
Tarinat ja niiden kertominen ovatkin Pullmanille tapa pdésti sisdlle meiddn maailmaamme,
kun taas moni kirjailija saattaa kirjoittaa fiktiota paastikseen nimenomaan pois tistd
maailmasta (Parker 2019). Tarinankerronnan tarkeys tulee esille myds His Dark

Materials -trilogiassa, silld siind se saa suuren roolin: tarinat tekevit ihmisestd inhimillisen,
tietoisen olennon. Vaikka moni kirjailija tai lukija hyddyntdisi kaunokirjallisuutta tutkiakseen
mahdollisuuksia tuntemamme maailman rajojen ulkopuolella, on tarinankerronta silti monelle
tapa hahmottaa ja ymmartad myos ympardivad maailmaa ja elamii. Kirjallisuus avaakin
Hanna Meretojan (2019, 13) mukaan uudenlaisia ndkdkulmia ihmisend olemisen

perimmadisiin kysymyksiin.

Philip Pullman nédhdéan usein kirjailijana uskontovastaisessa valossa, ja moni hidnen
teoksensa liittyykin paljolti uskontoon tai sen kritiikkiin. Pullman on kirjoittanut myds
teoksen nimeltd The Good Man Jesus and the Scoundrel Christ (2010), jossa Jeesus
Kristuksen henkild esitetdénkin veljeksind, oikeamielisend Jeesuksena ja laskelmoivana
Kristuksena, joka haluaa hyodyntdd Jeesuksen asemaa perustaakseen institutionaalisen kirkon.
Kyseisessd romaanissa nikyy siis Pullmanin kritiikki nimenomaan institutionaalista uskontoa
kohtaan. His Dark Materials -trilogian Kirkko on puolestaan David Gooderhamin (2003, 158)
mukaan kaikkien kirkkokuntien, kirkkojen ja lahkojen yhteensovitettu ja mukailtu
representaatio. Gooderhamin mukaan lapsille suunnatussa fantasiakirjallisuudessa ei ole
my0skéddn ennen Pullmanin trilogiaa ndhty yhté selkeéa viittausta uskonnolliseen instituuttiin
tai niin ehdotonta kritiikkié sellaista kohtaan. Toisaalta Pullmanin “myytti” — kuten Pullman
itse kutsuu tarinaansa — rakentuu myos osin gnostilaisuudelle, joskin gnostilaisuudesta
poiketen His Dark Materials -trilogiassa fyysinen universumi mielletdén ithmisen todellisena
kotina (Cooper 2000, 355). Pullman onkin todennut, ettei ole kristillisen ajattelutavan kanssa
samaa mieltd siitd, materiaalinen eldmé maapallolla olisi vain kurja vélivaihe ennen
jonkinlaista ylosnousemusta tai Taivasta. [hmisen koti on maapallolla, eikéd ihmisen tarvitse
niin ikddn yletd minnekdin muualle muun olemisen muotoon voidakseen kokea kuulumisen

tai merkityksen tunnetta. (Barton 2010.)

His Dark Materials -trilogiassa esiintyy my0s tdmédnkaltainen asetelma, sillé siind kuolleet

eivit koe kristillisen késityksen mukaista ylosnousemusta paratiisiin, vaan ithmisen sielun



koostava materia eli Tomu tai pimed aine vapautuu maailmaan ruumiin kuoleman hetkell.
Lisdksi Pullmanin trilogiassa voidaan nahdd my®os kritiikkid institutionaalistunutta uskonnon
harjoittamista kohtaan. Esimerkiksi trilogian antagonistit sijoittuvat pitkalti ihmisjoukkoon,
joka uskonnon nimissa tekee julmia ja vikivaltaisia asioita. Kirkko haluaa erottaa daimonit
lapsistaan, silld daimonit liittyvdt Tomuun ja ovat titen heiddn mielestéén syntid. Uskontojen
suurimpia ongelmia on nimenomaan niiden institutionalisoitunut luonne, jolloin uskonnon
nimissd on mahdollista harjoittaa ja tuottaa paljon pahaa, ja etenkin niille, jotka jostain syystd

poikkeavat uskonnon méérittimésta normista.

Uskonto tai uskontovastaisuus ei kuitenkaan ole Pullmanille tirkein 1dht6kohta
kirjoittamisessa, ja se ilmenee myds hénen trilogiassaan. Pullmanilla on erés toinenkin tirkeé
tyokalu, véline, jota hén, ja varmasti kuka tahansa kirjailija, hyddyntii teoksissaan:
mielikuvitus. James Parker (2019) sanoo osuvasti, ettd Pullmanille mielikuvitus on
merkittdvin viline, jopa pyhé tydkalu. Mielikuvitus jdi eldmédéin tarinoissa, kun ihmisen
tietoisuus jittdd timédn maailman. Mielikuvituksen ja tarinoiden merkitys ja voima tulee
vahvasti esiin His Dark Materials -trilogiassa, joka etenkin tarinan loppupuolella korostaa
ihmiseldmén tarinoiden jakamisen merkitystd. Tarinallisuus ndyttaytyy Pullmanille myds
hénen kritisoimansa uskonnon kautta. Pullman pitda esimerkiksi gnostilaisuuteen liittyvéa
pahan demiurgin® tarinaa jopa yhteni parhaimpana tarinana koko maailmassa, silli se selitti
pahuuden, kirsimyksen ja sairauksien tarkoituksen seki antaa ihmiselle selkedn suunnan

eldmassi. (Barton 2010.)

1.3 Tutkimuskysymys, teoreettinen viitekehys ja tutkielman rakenne

His Dark Materials -trilogiassa ilmenee kaksi merkittdvié teemaa: totuus ja mahdollisuus.
Totuuden teema tulee selkedsti esiin esimerkiksi eri henkildhahmojen tavoitteina saavuttaa tai
16ytaa jonkinlainen totuus seké aletiometrin kdytossd. Mahdollisuuden teema néyttiytyy taas
muun muassa lukemattomien rinnakkaismaailmojen ja tarinankerronnan valossa. Kuten jo
aiemmin johdannossa mainitsin, on tutkimuskysymyksenini seuraava: Miti jda toden ja
mahdollisen vdlimaastoon, rajapinnoille His Dark Materials -trilogiassa? Lihden

selvittiméaén tata tarkastelemalla totuuden ja mahdollisuuden teemoja Pullmanin trilogiassa.

3 Demiurgi on gnostilaisen ajattelutavan mukaan alempitasoinen fyysisen maailman muovannut luojajumala,
joka erotetaan tuntemattomasta, oikeasta Jumalasta. Gnostilaisuudessa demiurgi nihdéaédn pahan alkuperéna.
(Britannica Academic: Demiurge.)
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Tutkimuskysymykseni kumpuaa romaanisarjan ydinteemoista ja -asetelmista, joita ovat muun
muassa tiedonjano ja totuuden etsiminen, rinnakkaismaailmojen luoma déreton mahdollisuus
sekd todet ja valheelliset tarinat. Lahestyn tutkimuskysymysténi erilaisista teoriaperinteista,
joita ovat esimerkiksi mahdollisten maailmojen semantiikka, kirjallisuusfilosofinen totuuden

madrittely seki tarinankerronnan merkitys ja sen avaaminen.

Yksi Pullmanin trilogian selkeimmin erottuvimpia piirteitd on sen sisdltima
rinnakkaismaailmojen verkosto, joten luonnollisesti myos trilogian maailmat ovat olleet
tutkijoiden kohteena. Muiden muassa Millicent Lenz (2005), Maria Thonen (2006) ja Sarah K.
Cantrell (2010) kasittelevét ja analysoivat nimenomaan His Dark Materials -trilogian
tarjoamia erilaisia rinnakkaismaailmoja ja niiden merkityksid. Lihdenkin tdydentdmain
trilogian maailmoihin liittyvda tutkimusta osittain omassa tutkielmassani ottamalla yhdeksi
teoreettiseksi ldhtokohdaksi trilogian (mahdolliset) maailmat. Hyddynnén esimerkiksi
Lubomir Dolezelin (1998) mahdollisten maailmojen semantiikkaa. Yksinkertaistettuna mika
tahansa kuviteltavissa tai ajateltavissa oleva maailma on mahdollinen maailma, esimerkiksi
kirjallinen maailma (Dolezel 1998, 281). Maria Ihonen (2006, 138) toteaa tosin, ettd siind
missid mahdolliset maailmat ovat teoreettisia ja mahdollisia konstruktioita, ovat
rinnakkaismaailmat puolestaan todellisia ja aktuaalisia. Tutkielmani aineisto on kuitenkin
fiktiivinen teos ja sen sisdltima fiktiivinen maailma, joten koen luontevaksi analysoida myds
rinnakkaismaailmoja mahdollisten maailmojen semantiikan avulla. Kyseessa oleva fiktiivinen
maailma rinnakkaistodellisuuksineen on kuitenkin ihmisen luoma teoreettinen konstruktio.
Erittelen Pullmanin trilogian maailmoja my0s niiden fantastisuuden perusteella, jossa kdytén
apunani Farah Mendlesohnin (2008, xiv) neljda eri fantasiatyyppid: porttifantasia (a portal

quest”), intruusiofantasia, liminaalinen fantasia ja immersiivinen fantasia.*

Liahestyn aihettani my0s kirjallisuusfilosofisesta ndkokulmasta ja hyddynnén esimerkiksi
Peter Lamarquen ja Stein Haugom Olsenin (1996) ndkemyksié totuuden ja
kaunokirjallisuuden vilisen suhteen ulottuvuuksista. Liséksi tarinat ja tarinallistaminen saavat
His Dark Materials -trilogiassa suuren roolin esimerkiksi erilaisten ennustusten,
uskontokisitysten ja Lyran varikkdiden, liioiteltujen ja jopa valheellisten
seikkailukertomusten muodossa. Tarinoita ja tarinallistamista tutkiessani seuraan muun

muassa Hanna Meretojan (2018b) tutkimaa tarinankerronnan etiikkaa.

4 Esimerkiksi Jyrki Korpua et al. (2021, 14) ovat suomentaneet Mendlesohnin kisitteet ndin.
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Johdannon jdlkeen avaan tutkielmani teoreettista viitekehysta (luku 2), eli kirjallisten
maailmojen rakentumista, mahdollisten maailmojen semantiikkaa, kirjallisuusfilosofista
totuusnidkemysté ja tarinankerronnan etiikkaa. Teoriaosuuden jidlkeen seuraa kaksi
kasittelylukua, joista ensimmaisessa (luku 3) keskityn trilogian mahdollisuuksiin ja toisessa

(luku 4) trilogian totuuksiin. Tutkielman lopuksi tiivistdn analyysini tulokset (luku 5).
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2 FIKTIO, MAHDOLLISUUS JA TOTUUS
KIRJALLISUUDENTUTKIMUKSESSA

Mahdollisuus ja totuus ristedvét His Dark Materials -trilogiassa monin tavoin. Trilogian
kantavat teemat liittyvét juuri tiedonjanoon ja totuuden etsimiseen, ja ndiden myotd padstain
myos sellaisiin kysymyksiin kuin mité totuus on ylipddtddn ja mikd on mahdollisesti totta.
Tutkielmani teoreettiset 1dhtokohdat ovat mahdollisten maailmojen semantiikassa,
kirjallisuusfilosofisessa totuuden méiérittelyssa ja tarinankerronnan merkityksen avaamisessa.
Totuuden ja mahdollisuuden risteymét, kdsitykset ja madritteet tulevat néissa kaikissa vastaan.
Merkittavid kaikkien ndiden kannalta on se, ettd fiktion ja sen maailmojen keskidssd on
sanoma erilaisista olemisen ja tekemisen vaihtoehtoisista mahdollisuuksista; siitd, miten jokin
voisi olla eri tavoin tai miten jotakin voitaisiin tehda eri tavoin. Kalle Puolakka (2012) toteaa,
ettd postmodernistisen relativismin mukaan totuus on loppujen lopuksi vain ihmisen luoma
konstruktio, ja se miki on tai voi olla totta, vaihtelee tarkastelunikékulman mukaan.> Nostan
postmodernistisen totuuskasityksen esiin tissd, silld Pullmanin trilogian
rinnakkaismaailmojen verkosto ja erilaisten henkilohahmojen totuuden tavoittelut ilmentévat
mielesténi juuri sellaista ajattelutapaa, etti totuus voi olla tiysin erilainen riippuen siité,
millaisesta nakokulmasta sitd tarkastelee. Toisenlaisessa maailmassa asiat voivat olla tdysin
toisin, ja toisen thmisen ajatusmaailma totuuskésityksineen saattaa poiketa paljon omasta

(palaan ndiden ilmididen erittelyyn Pullmanin trilogian kannalta tarkemmin luvuissa 3 ja 4).

Kasittelen alaluvussa 2.1 mahdollisia maailmoja seké niiden alle lukeutuvia fiktiivisia ja
eritoten fantastisia maailmoja, silld Pullmanin trilogia lukeutuu osaksi fantasiakirjallisuuden
genred. Alaluvussa 2.2 ldhden kartoittamaan totuuden kisitettd kirjallisuustieteellisessé
kontekstissa ja alaluvussa 2.3 kisittelen tarinankerronnan merkitysté niin kirjallisuustieteen
sisdlld kuin muutenkin thmisen elaméssd. Alaluvussa 2.4 avaan tarkemmin
uudelleenkirjoittamisen traditiota ja intertekstuaalisuutta, jotka ovat suuressa osassa

tutkimustani.

5 Puolakka tutkii tarkemmin relativismin vaikutusta taiteen tulkitsemiseen viitdskirjassaan Reconsidering
Relativism and Intentionalism in Interpretation: Donald Davidson, Hermeneutics, and Pragmatism (2009), jossa
hén korostaa tekijén intentioiden asemaa suhteessa relativismiin taiteen tulkinnassa.
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2.1 Kirjallisuuden mahdolliset maailmat

Mahdollisen maailman késite saapui kirjallisuudentutkimuksen piiriin 1970-luvulla Thomas
G. Pavelin artikkelin (1975) my6td, joka myShemmin laajeni Pavelin teoksessa Fictional
Worlds (1986). Alkujaan mahdollisen maailma késite on 1dhtoisin Gottfried Wilhelm
Leibniziltd (1646—1716), joka kiytti sitd puolustaakseen Jumalan asemaa erilaisten
mahdollisten maailmojen luojana. (Ryan & Bell 2019, 1-3, 9.) Mahdolliset maailmat ovat
tivistetysti mitd tahansa ihmisen ajattelemia, rakentamia ja keksimid maailmoja, joista
fiktitvinen maailma on hyva esimerkki. Fiktion kentélld mahdolliset maailmat ovatkin
artefakteja, jotka syntyvit erilaisten taiteellisten toimintojen, kuten esimerkiksi kirjallisuuden,
tanssin tai maalaamisen, vaikutuksesta. Mahdollisia maailmoja on olemassa rajattomasti.
Aktuaalinen maailma on taas maailma, jonka ihminen pystyy konkreettisesti kokemaan. Se on
konkreettisesti ja fyysisesti havaittavissa oleva maailma, kun taas mahdolliset maailmat ovat
ihmismielen luomia konstruktioita. (Dolezel 1998, 14—16, 19, 279; Dolezel 1980, 10.) David
Lewisin (1979, 184) mukaan my0s aktuaalinen maailma itsessddn on mahdollinen maailma,
jota nimitdmme aktuaaliseksi yksinkertaisesti siitd syystd, ettd olemme fyysisesti siella.
Vastavuoroisesti muiden mahdollisten maailmojen asukkaat voisivat kutsua omia
maailmojaan aktuaalisiksi. My0s lukijan erilaisia kasityksid aktuaalisesta maailmasta voi pitda

omina mahdollisina maailmoinaan (Thonen 2002, 197).

Fiktiivinen maailma on erds mahdollisten maailmojen laji, ja sitd eivit sido aktuaalisen
maailman rakenteet ja sdédnnot. Silld el ole myoskdin vaateita totuudellisuuteen. (DoleZel
1998, 16, 19.) Fiktiivinen maailma on ihmismielen luoma ja uudelleenluoma tuote, joka
perustuu lukijan tulkitsemaan taideteokseen (Foit 2006, 189). Lukijan tie fiktiivisiin
maailmoihin kdykin juuri niitd kuvaavien tekstien (tai muiden vilineiden) kautta, ja jo
pelkéstddn tekstin lukeminen saa siis lukijan astumaan uuteen maailmaan. Fiktiivisid
maailmoja voi myds luonnehtia ennen kaikkea keskeneriisiksi. (Pavel 1986, 74—75.) Taméa
ainainen keskenerdisyys korostaa lukijan roolia fiktiivisen maailman tulkitsemisessa ja
loppuun rakentamisessa, sen rekonstruoimisessa (Dolezel 1998, 21). Keskenerdisyydestdain
huolimatta fiktiiviset maailmat vaikuttavat kuitenkin usein aidoilta tai ainakin realistisilta.
Téahidn on syyna se, ettd maailmoja kuvaillaan usein samalla tavalla kuin asioita kuvaillaan
reaalimaailmassa. (Lamarque & Olsen 1996, 96.) Brian Richardsonin (1997, 51) mukaan ei
ole olemassa kokonaan fiktiivisid maailmoja, silld jokainen fiktiivinen maailmakin on
lahtoisin aktuaalisesta maailmasta, ja tdima selittinee myds osittain niiden realistisuuden

tuntua. Toisaalta Peter Lamarquen ja Stein Haugom Olsenin (1996, 94) mukaan voisi olla
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hyo6dyllistd irrottaa fiktiiviset maailmat mahdollisista maailmoista ja ndhdd ne ennemmin
mielikuvituksen rakennelmina.® Itse pitiydyn tissi tutkielmassa Lubomir DoleZelin
ndkemyksessd, jonka mukaan fiktiiviset maailmat ovat omanlaisiansa mahdollisia maailmoja.
Jotkut tutkijat ovat myds sitd mieltd, ettd fantastisia maailmoja ei voi pitdd itse asiassa
mahdollisina maailmoina, vaan nimenomaan mahdottomina maailmoina (katso esimerkiksi
Manlove 1978, 3). Toisaalta my0s fantastisia maailmoja on tutkittu mahdollisten maailmojen
semantiikan ndkokulmasta (katso esimerkiksi Maitre 1983, Traill 1995, Thonen 2002).
Pitdydyn tdssdkin suhteessa Dolezelin (1998, 19) ndkemyksessa siitd, ettd fiktiivisen
maailman ei tarvitse mukautua aktuaaliseen maailmaan ja etti ndin ollen ei ole perusteita

jakaa fiktiota maailmojensa mukaan “realistiseen” ja fantastiseen” fiktionaalisuuteen.

Fantasialla tarkoitetaan usein nimenomaan fiktiota, jossa tapahtuu jotain aktuaaliselle
maailmalle mahdotonta, epiloogista tai yliluonnollista. Toisaalta yliluonnollisuutta esiintyy
myds muissa fiktion genreissé, joten yliluonnollisen ja luonnollisen rajankdynti kaiken
fantasian yhteisend ominaisuutena ei ole tarpeeksi tarkka méadrite. (IThonen 2002, 184—185;
Todorov 1975, 34.) Fantastiset maailmat ovat sekoitus aktuaaliselle maailmalle mahdollisista
ja mahdottomista, tai ainakin hyvin epdtodennékoisistd, asioista ja ilmidistd. Néin fantastiset
maailmat voivat osallistua mahdollisen ja mahdottoman rajojen luomiseen. Kun lukija yrittda
ymmaértdd fantastista maailmaa aktuaalisen maailman kautta, tekee hdn samalla toisin péin:
lukija yrittdd ymmartdd aktuaalista maailmaa fantastisen kautta. (Maitre 1983, 67-68, 70, 75.)
Fantastista maailmaa voi kuvailla myds fyysisesti mahdottomaksi maailmaksi, silld siind
esiintyy yleensé aktuaalisen maailman luonnonlakeja rikkovia asioita ja ilmiditd (Ihonen
2002, 200). Fantastiset tarinat eivit ehké olekaan toteutettavissa aktuaalisessa maailmassa,

mutta ne ovat silti kuviteltavissa ja loogisesti johdonmukaisia (Ryan 2019, 66).

Eric S. Rabkin (1979, 14) esittdd, ettd luemme fantasiakirjallisuutta nimenomaan
loytadksemme sen fantastisista maailmoista vaihtoehtoja omalle, aktuaaliselle
maailmallemme. Fantastisella fiktiolla ja sen fantasiamaailmoilla pyritdénkin universaalisti
sanoittamaan ja tutkimaan kaikkea ihmiselle tuntematonta. Fantasiamaailmoja voisikin
luonnehtia tarinankerronnaksi, jonka aitheena on yksinkertaisesti kaikki tuntematon

("unknown”). Lisdksi fantasiaa kuvatessa véltelldén usein sellaisia sanoja kuin epatosi

6 Bo Petterssonin (2016, 9) mukaan mielikuvitus ("imagination”) on merkittivi taito kirjallisten maailmojen
rakentamisen kannalta. Mielikuvitus on tapa ndhda ja ajatella erilaisia mahdollisuuksia (Pettersson 2016, 11;
Ellis 1995, 82). Dolezelin (1998, 14) mukaan myos mahdolliset maailmat hahmottuvat mielikuvituksen avulla.
Tiasséd valossa mahdollisia maailmoja ja fiktiivisid maailmoja voi olla hankala erottaa toisistaan, silld ne
molemmat ovat omalla tavallaan mielikuvituksen tuotteita.
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("unreal”) tai jérjeton, epdlooginen (“irrational”). (Chen 2007, 398, 413.) Toisin sanoen
fantasiakirjallisuuden voisi sanoa kuvaavan erilaisia mahdollisia asioita. Fiktiota lukiessa on
tiarkedd péadstda irti omasta epduskosta (”suspense of disbelief”), jotta fiktiiviseen maailmaan
pystyy kunnolla uppoamaan (Coleridge 1817, 2). Fantasiakirjallisuuden tutkijat pitdvitkin
juuri tétd seikkaa merkittdvana erottavana tekijédni sen suhteen, kuka nauttii
fantasiakirjallisuuden lukemisesta ja kuka ei (Korpua 2021, 11). Toisaalta Darko Suvin (1979,
12) kéyttdd kasitettd kognitiivinen vieraannuttaminen, jonka mukaan juuri tieteiskirjallisuus
esittdd aktuaalisen maailman uudenlaisessa valossa kartoittamalla mahdollisia vaihtoehtoisia
olemisen tapoja ja saa titen lukijan pohtimaan aktuaalisen maailman epdkohtia. The Golden
Compass -romaanin voisi tulkita tekevan juuri néin, silld se esittié lukijalle hieman
poikkeavan version aktuaalisesta maailmasta puhuvine jddkarhuineen ja noitineen. Myos
trilogian muut maailmat esittdvét vaihtoehtoja aktuaaliselle maailmalle. Erilaisten maailmojen
avulla trilogia pystyykin puuttumaan esimerkiksi aktuaalisen maailman ilmastokriisiin ja
erilaisiin uskonnoissa ilmeneviin epédkohtiin. Suvin (1979, 64) kiyttdad myos késitettd novum,
jolla hén tarkoittaa fiktiossa esiintyvii innovaatiota, joka edistdd lukijan tekstista
vieraannuttamista. Novum voi olla esimerkiksi tekniikka, ilmid, asioiden vélinen suhde tai
jonkinlainen laite. His Dark Materials -trilogiassa on selkedsti havaittavissa kolme laitetta,
joiden mukaan my®ds trilogian osat on nimetty: aletiometri (”the golden compass”), veitsi
("the subtle knife”) ja meripihkasta tehty kaukoputki (’the amber spyglass™). Aletiometrin
avulla voi saada tietoonsa ldhes mité vain, veitsen avulla voi matkustaa eri maailmojen vilill4,

ja kaukoputken avulla voi ndhdd Tomun omin silmin.

Erilaisia fantastisia maailmoja on siis olemassa niin paljon kuin on olemassa mahdollisia
maailmoja, eli toisin sanoen ddrettdmasti. Yksi tyypillisimmistd tavoista jakaa
(fantasia)kirjallisuuden maailmat on jako primaarisiin ja sekundaarisiin maailmoihin.
Primaarimaailmalla tarkoitetaan aktuaalista maailmaa, eli sitd maailmaa missa tarinan
lukeminen tapahtuu. Sekundaarinen maailma on puolestaan tarinankertojan luoma maailma,
jonne lukijan mieli voi astua ja jossa on omat totuuskésityksensa. (Tolkien 2014, 52.) Farah
Mendlesohn (2008, xiv) jakaa puolestaan fantasiakirjallisuuden neljdén kategoriaan, joita ovat
porttifantasia (a portal quest”), intruusiofantasia, liminaalinen fantasia ja immersiivinen
fantasia. Jako keskittyy ennen kaikkea fantastisen tapaan nakyai fiktiossa, miki vaikuttaa
my0s fantasian esittdmien maailmojen luonteeseen. Fantasiamaailma rakentuu myds osittain
sen mukaan, millaisia totuuksia lukijalle tarjotaan (esimerkiksi pdéhenkilon matkaa ohjaa

usein johdattava henkildhahmo), ja osittain sen mukaan, mité lukija itse huomaa ja tulkitsee
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hénelle esitetyssd maailmassa (Mendlesohn 2008, 7). Tarkastelen Pullmanin trilogiaa
nimenomaan Mendlesohnin fantasiamaailmajaottelun mukaisesti, silld sen nelja eri tyyppid
ndkyvit jokainen trilogiassa, minké ansiosta se erottuu lukuisten fantasiateosten joukosta.
Kéyn seuraavaksi 1api Mendlesohnin esittdmat fantasiamaailmatyypit, ja avaan samalla

Pullmanin trilogian maailmoja néiden tyyppien avulla.

Porttifantasiassa padhenkilo jéttdd kotiseutunsa ja matkaa portaalin ldpi tuntemattomaan
paikkaan, yleensd uuteen maailmaan. Usein matkustamiseen maailmojen vélilla liittyy myos
jokin suureksi luonnehdittu tehtdva, mutta se ei ole pakollinen elementti porttifantasiassa.
Yksi tunnetuimmista kyseisen fantasian edustajista lienee C. S. Lewisin lastenfantasiaromaani
The Lion, the Witch and the Wardrobe (1950). Erilaisia portaaleja on yhté paljon kuin on
fantasiafiktion tekijoitékin, joten Lucyn astuminen vaatekaapin l&pi Englannista
taianomaiseen Narniaan on vain yksi tapa siirtyd maailmasta toiseen. Porttifantasiassa sekd
padhenkilo ettd lukija siirtyvit usein yhdessd uuteen maailmaan, mika helpottaa lukijaa
hahmottamaan ja rakentamaan mielessdin vieraan maailman. Joissain tapauksissa portaalin
kaytto tapahtuu kuitenkin toiseen suuntaan. Padhenkild asuu fantastisessa maailmassa, ja
siirtyy portaalin kautta itselleen vieraaseen maailmaan, joka onkin lukijan aktuaalisen
maailman kaltainen, mutta tuntematon ja kenties taianomainenkin henkilshahmon
nikokulmasta. (Mendlesohn 2008, 1-2, 8, 49.) Néin tapahtuu my6s Pullmanin trilogiassa, kun
Lyra paatyy ikkunan 1dpi Willin maailmaan, joka muistuttaa paljolti lukijalle tuttua aktuaalista

maailmaa.

His Dark Materials -trilogian lukuisat maailmat yhdistyvét juuri ikkunoiden avulla, joita
henkilohahmot 16ytévit vahingossa tai etsivit tarkoituksenomaisesti. Portaaleja voi my®ds itse
luoda. Trilogian ensimmadisen osan eli The Golden Compass -romaanin lopussa lordi Asriel
repdisee ikkunan taivaalle suuren energiamiirin avulla, joka purkautuu hinen
toteuttamassaan lapsen ja daimonin irrotusprosessissa. Toisessa osassa eli The Subtle

Knife -romaanissa Will saa puolestaan kdsiinsd salaperdisen veitsen, jonka terdvalld terdlla
pystyy leikkaamaan ikkunan ilmaan, toisiin maailmoihin. Pullman leikittelee trilogiassaan
myds portaalien vilisen matkustamisen suunnalla. 7he Golden Compass -romaani tapahtuu
kokonaan Lyran maailmassa, jossa on puhuvia jddkarhuja ja noitia seka tietysti daimoni
jokaisen ihmisen rinnalla. Lukija johdatetaan siis rauhallisesti osaksi Lyran fantastista
maailmaa, minké jdlkeen siirrytddn vasta The Subtle Knife -romaanin alussa portaalin lapi
uuteen maailmaan, trooppiseen Cittagazzen kaupunkiin, ja sieltd eteenpéin vield Willin

maailmaan. Jilkimmaéinen esittdnee lukijan aktuaalista maailmaa tai ainakin sen kaltaista
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paikkaa: maailma on tdynna teknologiaa, ihmisilld ei ole daimoneita, ja termistd on lukijalle
tuttua. Monella Willin maailman asialla on siis erilainen tai vastaava nimitys Lyran
maailmassa, esimerkiksi sdhkdisid laitteita kutsutaan anbaarisiksi (“anbaric”, SK = The Subtle

Knife 57), ja fysiikka onkin kokeellista teologiaa (’experimental theology”, SK 57).

Toisaalta Lyran asuttama fantasiamaailma saattaa vaikuttaa ensi alkuun myds immersiiviselta
fantasiamaailmalta, koska juuri fantastinen maailma esitetdin lukijalle ensimmaéisené. Lyran
maailma toimii ainoana lukijalle ndkyvina ja konkreettisena maailmana ldhes koko 7he
Golden Compass -romaanin ajan, mikd myos lisdd immersiivisyyden tunnetta. Immersiivinen
fantasiamaailma rakentuukin kaikin puolin niin kokonaiseksi, ettd se tuntuu olevan kerta
kaikkiaan ldpdisemiton teoksen ulkopuolelta tulevalle vaikutukselle (Mendlesohn 2008, 59).
Lyran maailma vaikuttaakin 7he Golden Compass -romaanin ajan juuri eheélta ja
lapdisemattomalta, sellaiselta mihin lukija voi hyvin uskoa. Kyseinen maailma on sekoitus
fantastisia elementtejd ja aktuaalisen maailman nimistoé ja historiaa, joten maailma tuntuu
uskottavalta. His Dark Materials -trilogian fantasian voisi luokitella myds
intruusiofantasiaksi, jossa esitetyn maailman normaali arki ja (kenties) rauha rikotaan jonkin
ulkopuolisen hyokétessé ja tunkeutuessa omaan maailmaan. Ulkopuolinen voima hiiritsee
yleensd merkittavésti maailman omaa jérjestelmad, joten se halutaan tuhota tai ldhettia
takaisin sinne, mistd se saapui. (Mendlesohn 2008, 115.) Pullmanin trilogiassa kaytinndssa
kaikkien esitettyjen maailmojen jarjestelmé ja harmonia rikotaan avaamalla ikkunoita toisiin
maailmoihin. Ikkunoiden kautta maailmoihin tunkeutuu vieraita ja jarjestystd héiritsevid
olentoja, joista hyvénd esimerkkind ihmisten ohella toimivat Haamut (the Specters”, SK 59),
jotka syovit ihmisten sieluja Cittagazzessa ja jattdvit vain ihmisen tyhjén kuoren jéljelle.
Avatut ikkunat mahdollistavat myds Tomun hallitsemattoman kulkemisen maailmojen vélilla
ja lopulta pois valumisen kuolleiden maailmassa (tistd lisdd myohemmin luvuissa 3 ja 4),
mika tarpeeksi kauan jatkuessaan tarkoittaisi uhkaavasti kaiken tietoisen eldmén loppumista

kaikista maailmoista.

Liminaalisessa fantasiassa lukija vieraannutetaan henkilohahmojen kokemasta fantastisesta
maailmasta, ja fantastiset elementit voivatkin piilotella ndkymattomissé kaiken aikaa. Lukijan
ja protagonistin on vain huomattava ja tulkittava ne yhdessa, silld liminaalisessa fantasiassa
tekijén ja lukijan vilinen yhteistyd on keskeisessd asemassa fantastisen konstruoimisessa.
(Mendlesohn 2008, 182—-183.) Pullmanin maailmoista esimerkiksi Willin asuttaman,
realistisena kuvatun maailman voisi ndhda liminaalifantasian maailmana. Jaa lukijan

tulkittavaksi, onko Willin maailma lukijan aktuaalista maailmaa representoiva paikka, vai



18

onko sielldkin fantastisia elementtejd. Ainakin liikkkuminen Willin maailmasta muihin
onnistuu, ja Lyran daimoni Pan pysyy my0s muodossaan tyton vieraillessa Willin
maailmassa, mitkd ovat molemmat aktuaalisessa maailmassa mahdottomiksi katsottuja eli
fantastisia elementtejd. Will itsekin pohtii omaa suhtautumistaan maailmaansa ja siihen, mika
on mahdollista, kun huomaa Cittagazzessa lapsille nakyméttomid Haamuja. Hén keskustelee

asiasta Lyran kanssa:

“Because... I think maybe they come from my world after all, the Specters. If
they make people behave like that [pysya hiljaa paikallaan ja olla kiinnostumatta
mistéén ja reagoimatta mihinkdin], I wouldn’t be surprised at all if they came
from my world. [ - -]

“But you don’t have Specters in your world! You never heard of them, did you?”

“Maybe they’re not called Specters. Maybe we call them something else.” (SK,
224.)

Pullmanin luoma maailmojen verkosto edustaa siis osittain kaikkia Mendlesohnin esittimié
fantasiatyyppejd, miké korostaa trilogian erityislaatuista asemaa fantasiakirjallisuuden
kentélld. Monet tunnetut fantasiateokset siséltdvitkin yleensd vain yhden maailman ja ehka
sen lisdksi toisen maailman, joka edustaa aktuaalista maailmaa. Esimerkiksi C. S. Lewisin
The Chronicles of Narnia -sarjassa (1950—-1956) seikkailu suuntautuu useimmiten Englannista
Narnian taianomaiseen fantasiamaailmaan, ja J. K. Rowlingin Harry Potter -sarjassa on
puolestaan vain yksi maailma, jossa sekd fantastiset ettd realistiset elementit kohtaavat.
Burton Hatlenin (2005, 75) mielestd Pullmanin fantasiamaailmaverkoston erottavin piirre
onkin juuri siind, ettd "todellista” maailmaa ei eroteta kovin jyrkésti fantastisesta maailmasta.
Mikédn Pullmanin trilogian maailmoista ei toimi niin ikdén “pddmaailmana” tai “todellisena”

maailmana.

2.2 Totuus kirjallisuustieteen kontekstissa

Totuuden kisitteelld on erilaisia mééritelmié eri konteksteissa. Totuus liitetdén yleensd
esimerkiksi erilaisiin uskomuksiin ja (véite)lauseisiin. Se my0s vaihtelee tarkastelijan
nikokulman mukaan, sillé erilaisilla yhteisoilld ja yksil6illd on aina eridvid uskomuksia eri
asioista, joiden pohjalta monet totuudet muodostuvat. (Raatikainen 2020.) Moderneissa ja
postmoderneissa kertomuksissa tutkitaan usein faktan ja fiktion vélisté rajapintaa (Richardson
1997, 42), miké nidkyy my0s Pullmanin His Dark Materials -trilogiassa muun muassa

henkilohahmojen totuuden tavoitteluissa ja aletiometrin kdytossd. Tiivistetysti fiktiivinen
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lause voi olla totta, jos lauseen ilmaisemat asiat ovat olemassa ja totta sen esittdmaéssa
maailmassa (Dolezel 1980, 9). Totuus suhteutetaan siis yleensé vallitsevaan todellisuuteen.
Liséksi totuus voidaan méarittdd myos sen mukaan, millainen on yhteison ja yksilon
maailmankatsomus. Totuudet voivat olla siis niin yksil6llisid kuin yhteisollisidkin, jolloin
totuus vaihtelee riippuen ajasta, paikasta ja yksilostd. Kaunokirjallisuudessa totuus voi
tarkoittaa teoksen vélittimaa totuutta tai teoksen maailmassa vallitsevaa totuutta (Mikkonen
2009, 75). Siirryn seuraavaksi késitteleméén totuuden kasitetta kirjallisuustieteellisessé
kontekstissa, enka siis keskity tdssd tutkielmassa tdimadn enempii yleiselld tasolla totuuksiin ja

totuusteorioihin.

Kirjallisuuden voi jakaa fiktiiviseen ja faktuaaliseen kirjallisuuteen, ja tilla erolla on
merkittdva rooli kirjallisuustieteellisté totuutta tarkastellessa. Siind missd faktuaalinen
kertomus on referentiaalinen eli kielen ulkoiseen maailmaan viittaavaa, on fiktiivinen
kertomus puolestaan pdinvastaisesti ei-referentiaalinen. Faktuaalinen narratiivi pyrkii siis
referentiaaliseen totuuteen, mihin fiktiivisen narratiivin ei tarvitse pyrkii. (Schaeffer 2014,
179.) Fiktion voikin mééritelld mielikuvitukseen perustuvaksi tai sepitteelliseksi
kirjallisuudeksi (Hosiaisluoma 2003, 248), miké kuvaa fiktion ei-referentiaalista luonnetta.
Dorrit Cohn (2006, 11-14) toteaa fiktion késitteen olevan varsin monimerkityksinen, ja
erottelee sille eri merkityksid: fiktio arkisesti epétotena, késitteellisend abstraktiona,
(kaikkena) kirjallisuutena ja (kaikkena) kertomuksena. Hanen mukaansa fiktion késittdiminen
pelkkédna valheena on kuitenkin ollut ja tulee aina olemaan ongelmallista. Fiktion kuvaaminen
yksinkertaistetusti valheeksi on myos ristiriidassa Peter Lamarquen ja Stein Haugom Olsenin
(1996, 4) esittimin ndkemyksen kanssa, jonka mukaan fiktiota ei voi mairitelld aktuaalisen
maailman tai siind vallitsevien totuuksien suhteen. Tdma tarkoittaa sitd, ettd fiktion ei tarvitse
jaljitelld ja representoida lukijan aktuaalista maailmaa (vertaa esimerkiksi erilaiset fiktion
fantastiset maailmat). Jos fiktio ei siis ole méériteltdvissd suhteessa aktuaaliseen maailmaan,
ei se voi silloin mydskdin olla valhetta. Mutta voiko fiktio tilloin olla totta tai muuttua
todeksi? Lamarque ja Olsen (1996, 9) toteavatkin, etté fiktiiviset teokset voivat toimia ikddn

kuin ehdokkaina (”candidates”) sille, mika voisi olla totta.

David Lewisin (1978, 45) mukaan fiktion totuudet ovat erdénlaisia niveltuotteita (”joint
products”), jotka muodostuvat fiktion eksplisiittisesti esilld olevasta siséllostd ja sen taustalla
olevan aktuaalisen maailman faktoista ja uskomuksista. Niin ollen fiktion totuusarvo
madrittyy sen mukaan, miten lukija tulkitsee itse teoksen, ja sen mukaan, millainen on lukijan

aktuaalinen maailma, ja miten se vaikuttaa teoksen tulkintaan. Tiivistetysti totuus fiktiossa
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madrittyy nimenomaan suhteessa kasilld olevaan mahdolliseen maailmaan (Dolezel 1980, 9;
Badura & Berto 2019, 178), jolloin fiktiossa esitetyt asiat voivat olla my0s joissain
tapauksissa totta. Fiktion yhteydessd voidaankin puhua vaihtoehtoisista késityksisti
(’counterfactual suppositions”), jotka ovat nimensd mukaisesti aktuaaliseen maailmaan
nihden vaihtoehtoisia, muissa mahdollisissa maailmoissa kiypid totuuksia (Lewis 1978, 42).
Esimerkiksi Lyran maailman fyysisessd muodossa oleileva sielu eli daimoni on
vaihtoehtoinen totuus sille, miten aktuaalisessa maailmassa kéasitetddn ithmisen henkinen
aines. Fiktiossa voi olla my0s implisiittisid totuuksia, jotka eivit kdy ilmi suoraan tekstista,

vaan ovat lukijan tulkittavissa (Badura & Berto 2019, 183).

Totuuden asema fiktiossa linkittyy siis vahvasti mahdollisten maailmojen semantiikkaan, jota
olen avannut aiemmassa luvussa 2.1. Lukijan tiytyy erkaantua tarpeeksi kauas aktuaalisesta
maailmasta saavuttaakseen mahdollisen maailman, jossa fiktiossa esitetyt vaihtoehtoiset
kisitykset tulevat todeksi. Fantastinen maailma — kuten Philip Pullmanin teoksissa esiintyvi
Lyran maailma — vaatii tdtd lukijalta vield enemmaén. (Lewis 1978, 42.) Fantastinen on ollut
aina osa fiktiota, mutta monet vanhat fantasiat kirjoitettiin aikalaisilleen jopa tdysin totena
(esimerkiksi Gilgamesh noin 2100—1200 eaa. ja Odysseia 750—650 eaa.), jolloin lukijan ei ole
tarvinnut irrottaa otetta omasta maailmastaan uskoakseen lukemaansa. Vanhojen teoksien
epétodelliset elementit, niiden fantastinen tai fiktiivinen luonne, on keksitty siis vasta
jélkikateen. (Mathews 2002, 5-6.) Homeerisessa traditiossa vallitsi myos késitys, ettd jumalat
elivit samalla tasolla thmisten kanssa, mikéa osaltaan selittinee esimerkiksi Homeroksen

kertomusten totena pitdmista.

Asioiden ja késityksien totuudellisuus vaihtelee sen mukaan, missd mahdollisessa maailmassa
ollaan ja miten tarinan kertominen tapahtuu. Joissain maailmoissa asia kerrotaan fiktiona,
joissain taas faktana. (Lewis 1978, 46.) Esimerkiksi Lyran maailmassa panssaroidut ja
puhuvat jadkarhut ovat fakta, mutta Willin maailmassa — ja lukijan aktuaalisessa maailmassa —
tdménkaltaiset olennot ovat fiktiota tai jopa "holynpdlyd”. Mahdollisten maailmojen teoria ei
mydskdin viitd, ettd fiktiivinen totuus olisi faktuaaliseen totuuteen ndhden jollain tapaa
eriarvoinen: fiktiivinen totuus on yksinkertaisesti paikkansapitivé toisessa, fiktiivisessa

maailmassa (Schaeffer 2014, 185).

Totuutta voidaan my®0s pitdd illuusiona, silld kaikki mika on olemassa, on jollain tavalla
konstruoitua. Toisaalta voidaan myos ajatella seuraavasti: Fiktio on mité tahansa tehtyi ja

keksittyd. My0s totuus on ihmisen tekeméé ja keksimédid, konstruoimaa. Télloin voidaan siis
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sanoa, ettd totuus on erds fiktion lajeista. (Lamarque & Olsen 1996, 162, 174.) Téta
ajattelutapaa tukee myos se, ettd totuus on kielellinen konstruktio, ja kieli puolestaan on
ihmisen luomaa eikd ilman ihmisté itsessdén olemassa olevaa. Tédten voidaan todeta, ettd
myos totuus kielellisend konstruktiona on ihmisen luoma konsepti, eiké itsessddn olemassa
olevaa. (Rorty 1989, 7.) Kaiken kaikkiaan fiktion totuus sijaitsee eri tasoilla ja selittyy monin
eri tavoin riippuen kéytetyisti teoreettisista traditioista. Vaikka fiktio voi sisdltdd totuuksia,
implisiittisesti tai eksplisiittisesti, se ei kuitenkaan ole fiktion ensisijainen tehtdva. [hmiseldma
on epdjarjestelmaéllistd ja jopa kaoottista, ja fiktio auttaa sen kdsittdmisessd organisoidessaan
lukijalle tétd ja muita universumeita. (Lamarque & Olsen 1996, 289, 441, 452.) Fiktiolta ei
siis odoteta totuutta, mutta sen sisiltdimét mahdolliset totuudet auttavat lukijaa ymmartiméan

ja hahmottamaan ympérdivad aktuaalista maailmaa monimutkaisine koukeroineen.

Toisaalta fiktio saattaa olla avainasemassa erdiden totuuksien ymmaértimiseen ja ndkemiseen.
Monet fiktion nykyteoriat riippuvat kdsityksestd, jonka mukaan aktuaalinen ja mahdollinen
ovat toistensa vastakohtia (Meretoja 2018b, 182). Tdmén kisityksen valossa siis fiktio
sepitteend ja mielikuvituksen tuotteena olisi vastakohtaisessa asemassa aktuaaliseen
maailmaamme. Hanna Meretojan (2018b, 182) mukaan aktuaalisessa maailmassamme on
kuitenkin olemassa ilmiditi, joita ei voi saavuttaa ja huomata samalla tavalla kuin monia
totuuksia, kuten erilaisia historiallisia tapahtumia ja todisteisiin perustuvia faktoja. Téllaisia
1lmiditd ovat esimerkiksi kokemukset, tunteet ja itsen asettaminen suhteessa menneisyyteen,
nykyisyyteen ja tulevaan. Ndiden subjektiivisten totuuksien ymmartdmiseen vaaditaan usein
juurikin narratiivista mielikuvitusta. Tarkastelen His Dark Materials -trilogiaa myShemmin
luvussa 4 juuri tillaisten ilmididen ndkokulmasta, kun pohdin esimerkiksi Lyran tarvetta

rakentaa itselleen identiteettid tarinoiden avulla.

Ajan saatossa moni ennen faktana kirjoitettu teksti voi myos muuttua fiktioksi. Esimerkiksi
monet antiikin ajalla kirjoitetut historiankirjoitukset lukeutuvat nykyain pddosin nimenomaan
osaksi fiktion kenttdd, vaikka niitd ei ole aluksi fiktioksi tarkoitettu. (Mikkonen 2002, 308—
309.) Fakta voi siis joissain tapauksissa ajan myotd muuttua fiktioksi, mutta voiko fiktio
puolestaan muuttua todeksi? Kai Mikkonen (2002, 310) toteaa, ettd yksinkertaistetusti voi
fiktiostakin tulla totta:

Jos fiktio késitetddn kaikkena sepitteend, keksittynd tai kuviteltuna niin fiktio voi
tietysti tulla todeksi. Sepitelmét ja haaveet ohjaavat toimintaa todellisessa
maailmassa, kuvitelmat voivat toteutua, valhe voi aina onnistua.
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Jos fiktio késitetddn vadrin faktaksi, on kyseessd vain vadrinymmarrys, jolloin fiktio toimii
kuin onnistunut valhe”. Henkil6kohtaisella tasolla toki kuka tahansa vastaanottaja voi kokea
fiktion myds faktana. (Mikkonen 2002, 311, 322.) Mahdollisten maailmojen semantiikan
valossa fiktion totuusarvoa ei puolestaan pystytd mittaamaan, eika silla ole oikeastaan
validkadn, silld fiktiivisen maailman totuudet muodostuvat vain suhteessa vallitsevaan
mahdolliseen maailmaan, eivitka suhteessa aktuaaliseen maailmaan (Dolezel 1998, 19, 24,

28).

Toisaalta lukija midrittelee lopulta itse, mitd tarinaa pitdd totena ja miti ei. Fiktiivisistad
maailmoista muodostuvat tarinat vaativat aina lukijan tulkintaa saavuttaakseen lopullisen
olomuotonsa (Dolezel 1998, 21). Peter Lamarquen ja Stein Haugom Olsenin (1996, 77)
mukaan fiktio kutsuukin lukijan osallistumaan mielikuvitukselliseen prosessiin, jossa tekijén
luoma teos herdttdd lukijassa erilaisia tunteita, kuten sympatiaa, huvitusta tai paheksuntaa, ja
jossa lukija joutuu ottamaan vastaan erilaisia uskoteltuja totuuksia. Totuudet — ja ndin myos
todet tarinat — ovat aina riippuvaisia maailmastaan (Lamarque & Olsen 1996, 216), ja jos se,
millainen maailma on, riippuu aina tarkkailevasta yksilosta itsestddn, niin silloin my0ds
totuudet maarittyvit lopulta tarkkailijan mukaan. Esimerkiksi myds Nelson Goodman (1978,

132) esittédd, ettd asia on totta aina sellaisessa maailmassa, johon se sopii.

2.3 Tarinankerronnan merkitys

Tarinankerronta on osa ihmisen jokapéivaistd elaméa, ja Philip Pullmanin mukaan ilman
tarinoita emme olisi edes ihmisid: > Without stories, we wouldn’t be human beings at all’”
(Tscherry 2015). Se on tarked osa kommunikaatiota, silld sen vélitykselld ihmiset luovat ja
esittdvit identiteettejddn, kommunikoivat keskendin ja ottavat osaa esimerkiksi kulttuurisiin
keskusteluihin. Tarinat ja tarinankerronta ndyttiytyvit arjessa ihmisten vilisen
kommunikaation lisdksi esimerkiksi television, mainosten ja tieteen kautta. (Langellier &
Peterson 2004, 1.) Kirjallisuustieteellisessd kontekstissa tarina on jérjestynyt kokonaisuus,
joka yleensd siséltdd valikoiman henkilohahmoille tapahtuneita tapahtumia tietyn ajanjakson
sisdlld. Tarina on my0s aina tdydennettivissa. Tarinankerronta on puolestaan
yksinkertaisimmillaan tarinan esittimista jonkin vélineen, esimerkiksi kielen, avulla. (Ikonen
2014, 184-185.) Kuvainnollisesti tarinankerronnan voi puolestaan médritelld muun muassa
teeskentelynd (Lewis 1978, 40), mitd Dorrit Cohn kritisoi (2006, 14), tai keksityn esittimisena

tunnettuna faktana, totuutena (Lamarque & Olsen 1996, 61-62). Fiktion teeskentelyd voisi
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kuvata paremminkin kuvittelemiseksi tai ”muka-uskomiseksi” (Mikkonen 2007, 88). Fiktio
pystyy myos avaamaan maailmaa lukijalleen, mutta samalla my6s tuottamaan ja
muokkaamaan sitd, minkd vuoksi tarinankertojalla on vastuu kertomastaan tarinasta (Meretoja
2018b, 13—14, 17). Aktuaalinen maailma ja fiktiiviset maailmat ovat molemmat
samankaltaisesti erilaisten narratiivisten prosessien tulos. Siind missi fiktio muotoutuu tekijén
luomasta narratiivista, muotoutuu meidén aktuaalinen maailmamme suurelta osin ihmisen
luomista erilaisista narratiiveista. Téllaisia ovat muun muassa uskonnot, historia ja laki.
Esimerkiksi historioitsijoilla on erdénlainen tekijdn asema siind, miten historiankirjoitus

muodostetaan ja esitetdin. (Lamarque & Olsen 1996, 239, 308.)

Tarinankerrontaan liittyy siis eettinen ulottuvuus. Ei edes ole olemassa kertomusta, johon ei
liittyisi eettisid ongelmia. Tekijd joutuu aina valitsemaan, millaisen tarinan kertoo ja miksi —
jos edes kertoo sen. Eettiset ongelmat ja valinnat liittyvit esimerkiksi tarinan esittdmiin
henkil6hahmoihin ja tapahtumiin. Lisdksi myds lukijan asema tulkitsijana vaikuttaa tarinan
eettiseen kokonaisuuteen. (Hawthorn & Lothe 2013, 6.) Tarinankertoja ottaa osaa niin
menneisyyden uudelleenluomiseen kuin nykyisen ja tulevan maailman muokkaamiseen.
Lukiessaan kirjallisuutta tai kuullessaan tarinoita ihminen saa keinon ymmartaa itsedin
paremmin kulttuurisesti. Narratiivit ovat merkittdvassd asemassa erilaisuuden ja toisen
ymmartamisessd, yhteisollisyyttd lisadvassd kokemusten jakamisessa ja empatian
kehittymisessd. Narratiivisen itsereflektion voi jakaa kahteen muotoon, omien tarinoiden
kertomiseen ja toisten tarinoiden kuulemiseen. (Meretoja 2018b, 28-29, 34, 89, 100.)
Pullmanin trilogiassa on ndhtévissd mahdollisuus narratiiviseen itsereflektioon esimerkiksi
ilmastonmuutoksen suhteen, jolloin lukija saattaa lukemansa pohjalta reflektoida itsedén ja
toimintatapojaan trilogian kuvaamaan ja aktuaalisessa maailmassakin esiintyviin ongelmaan

(avaan titd enemmaén luvussa 3).

Hanna Meretoja (2018b, 117) toteaa, ettéd tarinankerronta luo suhteellisen tilan,
mahdollisuuksien tilan (’a space of possibilities”), joka sallii ihmisen tulla kuulluksi ja
nikyvéksi tarinoiden avulla. Meretoja (2018b, 90) kiyttda tarinankerronnan yhteydessd myds
kasitettd mahdollisen taju (“a sense of the possible™), jolla hin tarkoittaa kykya ndhdé erilaisia
vaihtoehtoisia olemisen ja tekemisen tapoja niille aktuaalisen maailman asioille, joita
piddmme itsestddn selvind ja vélttdmattomind. Meretojan (2016, 68) mukaan mahdollisen taju
onkin kirjallisuuden ja tarinankerronnan ytimessé, ja se ei ole vastakkainen ajattelutapa
todellisuudellemme, vaan taito huomata todellisuudessamme olevat mahdollisuudet ja nostaa

ne esiin. Pullmanin trilogia tarjoileekin monia vaihtoehtoisia mahdollisia olemisen tapoja
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esittdmélld oman versionsa esimerkiksi kristinuskosta ja elimasta ja kuolemasta. His Dark
Materials -trilogia esittdd ihmisen inhimillisyyden hyvine ja huonoine puolineen
hyvéksyttivana ja luo ihmisten vélille yhteenkuuluvuutta esittdessdin kaiken tietoisuuden eli
Tomun kulkevan samaan paikkaan kuoleman jilkeen riippumatta esimerkiksi siitd, mihin

uskoo. Avaan néitd ajatuksia enemmén tulevissa luvuissa.

Lukijalla on merkittdvé rooli tarinankerronnan yhteydessé. Vaikka tekijélld saattaa olla tarkka
nikemys kirjoittamastaan tarinasta, vaikuttaa tarinaan kokonaisuutena lopulta myds todella
paljon se, kuka tarinan vastaanottaa ja tulkitsee. Lukijan persoona, tieto ja kokemukset
lienevit vield tairkedmmassa roolissa fantastisen kirjallisuuden parissa. Lukijalla ja timéin
mielikuvituksella on suuri rooli juuri fantastisen tarinan tdydentdmisessd, silld lukijan pitda
pystyé kuvittelemaan kaikki tarinassa esiintyvé fantasiaan liittyvé tuntematon ja vieras (Chen
2007, 406). Hanna Meretoja (2018b, 18) toteaa, ettd tekijdn kertomat tarinat eivit ole koskaan
tdysin tekijdn omia. Tulkitsen itse ndin myds tekijan suhdetta lukijaan: tarina on myds suurilta
osin lukijan tulkitsema, rekonstruoima ja viimeistelema. Lukija kutsutaan osallistumaan
tarinaa lukiessaan mielikuvitukselliseen prosessiin, minki ansiosta fiktio voikin saada l4hes

minkélaisen tahansa lopputuleman lukijansa tulkinnan my6td (Lamarque & Olsen 1996, 77).

Tarinan tulkitsemiseen liittyykin aina sen esittdmidn mahdollisen maailman (tai maailmojen)
rekonstruoiminen (Oesch & Rantala 1999, 34). Tarinoiden sisdltdmit mahdolliset maailmat
huokuvat aina keskenerdisyyttddn ja kutsuvat, elleivét jopa pakota, lukijan rakentamaan ne
mielessdén loppuun (Dolezel 1998, 21). Umberto Econ (1981, 206, 214-215) mukaan
jokainen tarina muodostuu kahdesta osasta, joista ensimmaiinen on tekijén tarinassa antama
informaatio, ja toinen puolestaan on lukijan tarinaan lisddma informaatio. Lukijan teoksesta
tekemad tulkinta vaihtelee myds lukukertojen méaréin mukaan. Ensimmdista lukukertaa
voidaan nimittdd naiiviksi luennaksi, jolloin lukija yleensi seuraa tekijén hianelle ohjaamaa
mallilukijan polkua. Seuraavilla lukukerroilla lukija huomaa paremmin tarinan yksityiskohdat
ja pystyy tekemaéin tekijén tarjoamasta informaatiosta jopa eridvid tulkintoja. Pullmanin
trilogia tarjoaa omalla kohdallaan myd&s kertomuksen kahdelle yleisdlle, niin kutsutulle
kaksoisyleisolle (’a dual audience”), minkd rakentaminen vaatii tekijalta eri ikdisten
lukijoiden tiedostamista ja kenties molempien ryhmien huomioimista (Wall 1991, 22). Koska
His Dark Materials -sarjan voi katsoa kuuluvan crossover-kirjallisuuteen, kiinnostuvat sekd
lapset ettd aikuiset lukemaan trilogian. Siind missd lapsi 1dhinnd nauttii tarinasta, saattaa

aikuinen huomata ja oivaltaa esimerkiksi teosten lukuisat intertekstuaaliset viittaukset.
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2.4 Uudelleenkirjoittamisen traditio ja intertekstuaalisuus

Intertekstuaalisuuden késite on alun perin perdisin Mihail Bahtinin teoriasta, ja tunnetuksi se
on tullut erityisesti Julia Kristevan teksteistd (Orr 2003, 20). Se on Linda Hutcheonin (1989,
8) mukaan kaiken tekstuaalisuuden ehto. Lubomir Dolezelin (1998, 201-202) mielestd juuri
intertekstuaalisuuden avulla tekstit ovat keskendén semanttisessa yhteydessi. Dolezel toteaa
myo0s, ettd intertekstuaalisuus vélittyy nimenomaan teoksien vélittdmien fiktiivisten
maailmojen muodossa, silld juuri ne yleensd jadvét lukijan mieleen. Intertekstuaalisuutta
tutkittaessa ei kuitenkaan ole merkittédvad selvittdd, onko tekija tarkoituksella lainannut jotain
toista tekstid tai onko tekijélla joki tietty tarkoitusperd lainaamiselle. Intertekstuaalisen
tutkimuksen ldhtokohtana onkin lukijan havainto tekstienvilisyydesté sekd se, millaisia
merkityksid tehdyt havainnot muodostavat. (Makkonen 2006, 16.) Pullmanin His Dark
Materials -trilogiassa nékyy selkedsti, kuinka monet muut teokset ovat vaikuttaneet sen
syntyyn. Esimerkiksi John Miltonin Paradise Lost -runoelman, C. S. Lewisin The Lion, the
Witch and the Wardrobe -romaanin ja Raamatun vaikutukset nékyvit Pullmanin trilogiassa.
Muiden tutkijoiden ohella esimerkiksi Carole Scott (2005, 95) tarkastelee tarkemmin Miltonin

ja Raamatun hyddyntdmistd ja uusintamista Pullmanin teoksissa.

Intertekstuaalisuuteen liittyy my0ds uudelleenkirjoittamisen perinne. Tarinankertojat voivat
ottaa kohteeksensa myds toisen tekijédn luoman tarinan ja antaa sille alkuperdisestd versiosta
poikkeavan kasittelyn, eli toisin sanoen tekija voi uudelleenkirjoittaa sen. Néin tehdessddn
tekijé ei siis keksi itse tarinaa, vaan uuden tai erilaisen nédkokulman sille. (Lamarque & Olsen
1996, 262.) Lubomir Dolezel (1998, 222-223) puhuu uudelleenkirjoituksista mahdollisten
maailmojen kontekstissa. Kuuluisimpia uudelleenkirjoituksia ovat muun muassa J. M.
Coetzeen romaani Foe (1986), joka pohjaa Daniel Defoen Robinson Crusoeen (1719), ja Jean
Rhysin romaani Wide Sargasso Sea (1966), joka puolestaan pohjaa Charlotte Brontén Jane
Eyreen (1847). Pullman ottaa osaa uudelleenkirjoitustraditioon His Dark

Materials -trilogiassaan uudelleenkirjoittamalla John Miltonin eeppisen runoelman Paradise
Lost ja istuttamalla trilogiaansa runsaasti erilaisia intertekstuaalisia viitteitd muihin teoksiin,

mistd kerron lisdd luvussa 3. Oiva Ristiméaki (2020) tarkastelee pro gradu -tutkielmassaan
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tarkemmin puolestaan Pullmanin trilogiaa Raamatun Ensimméisen Mooseksen kirjan

adaptaationa’.

His Dark Materials -trilogian yksi erottuva piirre on sen runsaassa intertekstuaalisuudessa,
mikd kumpuaa osittain sen luonteesta uudelleenkirjoituksena. Pullman uudelleenkirjoittaa
trilogiassaan John Miltonin eeppisen runoelman Paradise Lost (1667), ja Milton puolestaan
uudelleenkirjoittaa runoelmassaan ennen ajanlaskun alkua elédneen Lucretiuksen t6itd. Milton
esittdd materian olevan pohjimmiltaan hyvéé, ja Lucretius puolestaan esittda
maailmankaikkeuden rakentuvan kokonaisuudessaan materiasta eli atomeista ja tyhjyydesta,
jossa ndmad atomit voivat litkkua. Atomit ja tyhjyys muodostavat siis kaksi universumin
tarpeellista rakennustarviketta. His Dark Materials -trilogiassa Tomu on Miltonin ajatuksen
mukaisesti hyvad, ja lisdksi trilogiassa ndhdiin sekd materia ettd tyhjyys, mutta Lucretiuksen
nidkemyksestd poiketen Pullman asettaa tyhjyyden eli ’kuilun” tai ”hornan” (’’the abyss”)
materialle eli Tomulle tuhoavaksi viholliseksi, syvianteeksi kuolleiden maailmassa jonne

Tomu valuu kohti kadotusta. (Oram 2012, 418-422).

Pullmanin trilogia on siis jatkumoa (ainakin) Lucretiuksen ja Miltonin teoksille, ja se erdalla
tavalla korvaa tai esittdd niille vaihtoehtoisen olemisen tavan tai maailman. Dolezelin (1998,
202, 222-223) mukaan minké tahansa mahdollisen maailman voikin korvata uudella,
vaihtoehtoisella mahdollisella maailmalla. Néita tapauksia han kutsuu uudelleenkirjoituksiksi.
Uudelleenkirjoituksien esittdmét maailmat eivét kuitenkaan mitétoi tai hivita alkuperdistéd
maailmaa, vaikka uudet maailmat saattavatkin haastaa alkuperdisen. DoleZel kutsuu
fiktiivisten teosten ja niiden maailmojen vilistd intertekstuaalisuutta ja uudelleenkirjoittamista
kirjalliseksi transduktioksi (literary transduction”), mikd kdytdnnossa tarkoittaa kirjallisten
maailmojen muuntamista, muuntumista ja valittymista lukijoilta ja tekijoilta toisille.
Pullmanin trilogian esittimé maailma haastaa omalla tavallaan monen aiemman kirjallisuuden

teoksen. Palaan ndihin teemoihin tarkemmin luvussa 3.

7 Adaptaatio (“adaptation”) on kisitteeni hieman samankaltainen kuin uudelleenkirjoitus. Adaptaatiolla
tarkoitetaan teosta, joka on muunnettu ja tuotettu toisesta teoksesta (tai teoksista) omaksi tuotteekseen. Muunnos
voi tapahtua esimerkiksi vélineesti toiseen (kuten kirjasta elokuvaksi) tai genresté toiseen. (Hutcheon 2013, 7—
8.)
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3 MAHDOLLISUUS HIS DARK MATERIALS -TRILOGIASSA

Mahdollisuus ja erilaiset mahdolliset asiat ja ilmiot ovat suuressa roolissa Philip Pullmanin
His Dark Materials -trilogiassa. Lukemattomat rinnakkaiset maailmat mahdollistavat
monenlaisia valintoja ja niiden seurauksia, ja tarinankerronta itsessddn lahtee liikkeelle siitd,
mikd voisi olla mahdollista. Avaan nditd enemmaén tdmén luvun alaluvuissa. Késittelen ensin
luvussa 3.1 trilogiassa esiintyvid maailmoja mahdollisten maailmojen semantiikan valossa.
Sitten siirryn késittelemadn luvussa 3.2 Lyran roolia tarinankertojana ja narratiivista
itsereflektiota, sitten luvussa 3.3 trilogiassa vahvasti esilld olevaa tarinankerrontaa ja sithen
liittyvaa jatkumoa. Lopuksi avaan luvussa 3.3 mahdollisen tajua ja sen ndkymistd Pullmanin

trilogiassa.

3.1 Mahdollistavat maailmat

“Now that world, and every other universe, came about as a result of possibility [ -

- 17 (GC 376-377).
His Dark Materials -trilogiassa seikkaillaan useassa eri maailmassa, jotka ovat enemman tai
vihemman toistensa kaltaisia. Lukija pddsee vierailemaan hahmojen mukana ainakin
kuudessa eri maailmassa, joita ovat Lyran maailma, Willin maailma, Cittagazzen maailma,
mulefa-nimisen kansan maailma, kuolleiden maailma ja gallivespialaisten maailma. Késittelen
nditd maailmoja tarkemmin tissé alaluvussa ja pohdin niiden osuutta tutkielmani
ndkokulmaan mahdollisesta. Gallivespialaisten maailman analysoinnin jdtdn vihemmalle,
silld kyseistd maailmaa ei kuvailla yhta tarkasti kuin muita, eika sielld mydskéén oleskella
niin ndkyvésti lukijan kannalta kuin muissa. Mielenkiintoista Pullmanin trilogian maailmoissa
on se, ettd osa maailmoista on luonteeltaan fantastisia, ja osa puolestaan on ainakin
ndenndisesti realistisia tai aktuaalisen maailman tieteen avulla selitettdvissa. His Dark
Materials -trilogiaa voisikin luonnehtia fantasian ohella my®ds tieteisfantasiaksi sen sisdltimén
fantastisuuden ja tieteellisyyden vuoksi. Tieteisfantasia yhdistelee nimensid mukaisesti
fantastisia, maagisia ja yliluonnollisia elementteji tieteisfiktion johdonmukaisuuteen, ja
tarjoaa ndiden avulla keinon pohdiskella esimerkiksi mahdottomiksi miellettyjd asioita ja
ilmiditd (Roine 2021, 194-195). Pullmanin trilogiassa tieteisfiktioon yhdistetyt elementit

vilittyvét hyvin esimerkiksi erilaisen teknologian, kuten aikomusaluksien ja lapsen ja
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daimonin erotuslaitteen, seké tohtori Mary Malonen ja lordi Asrielin tekemien tutkimuksien

kautta.

Kuten aiemmin luvussa 2 totesin, Pullmanin trilogiassa vilittyvit ja yhdistyvit kaikki Farah
Mendlesohnin (2008, xiv) esittimét fantasian tyypit: porttifantasia, immersiivinen fantasia,
intrusiivinen fantasia ja liminaalinen fantasia. Porttifantasian tapaan trilogia sisdltda erilaisia
(fantastisia) maailmoja, joiden vililld voidaan liikkua porttien avustuksella,® ja intrusiivisen
fantasian tapaan maailmat ovatkin hyokkéyksen, tunkeutumisen ja uhan alaisena juuri ndiden
porttien vuoksi. Edelld mainitut tyypit, porttifantasia ja intrusiivinen fantasia, on suhteellisen
helppo erottaa Pullmanin teoksista, kun taas immersiivinen ja liminaalinen fantasia ovat jo
hankalampia ja monitulkintaisempia tyyppejd. Immersiivinen fantasia vetii lukijan puoleensa
varsinkin ensimmaéisen osan, The Golden Compass, kohdalla, silld siind ensimmaé&isené
lukijalle esitelty Lyran maailma on fantastinen maailma, jossa fantastiset elementit ovat
olemassa ja niin ollen fakta. Liminaalinen fantasia puolestaan vilittyy jopa episelvind ja
epésuorina elementteind, jotka lukija voi halutessaan tulkita fantastisina elementteini
(Mendlesohn 2008, 182). Liminaalinen fantasia vélittyy ndhdékseni kaikista kolmesta
trilogian osasta, mihin palaan tissé alaluvussa esiteltyédni jokaisen trilogiassa esitetyn

maailman.

Lyran maailma on selkedsti immersiivinen fantastinen maailma. Jokaisella ihmiselld on
ensinnédkin oma daimoni, eldinhahmossa oleva osa ithmisti itseddn. Esimerkiksi Lyran
daimoni Pantalaimon (Pan) saa lopullisen muotonsa niitdnd, ja rouva Coulterin daimoni on
apina, ja lordi Asrielin puolestaan lumileopardi. Trilogiassa esiintyvd kolmijako daimonin,
ruumiin ja aaveen vélilld muistuttaa uskonnoistakin tuttua jaottelua sieluun, ruumiiseen ja
henkeen. Willin maailmasta kotoisin olevat Will ja tutkija Mary Malone keskustelevat tésté

jaosta:

“You know,” Mary said, “the church — the Catholic Church that I used to belong
to — wouldn’t use the word demon, but St Paul talks about spirit and soul and
body. So the idea of three parts in human nature isn’t so strange.” (AS 463.)

Toiseksi Lyran maailmassa on my6s muita fantastisia elementtejd, kuten puhuvia ja
panssaroituja jddkarhuja ja noitia. Ensimmaéinen romaani, 7he Golden Compass, kuvaa

tarkemmin jadkarhujen valtakuntaa ja yhteisod pohjoisessa. Matkallaan pohjoista kohti Lyra

8 Pullmanin trilogiassa niitd portteja tai portaaleja nimitetiiin tosin ikkunoiksi: >’ Just kind of a window in the
air’” (SK 26).
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ystavystyy lorek Byrnison -nimisen jadkarhun kanssa, jonka kuuluisi hallita karhujen
valtakuntaa pohjoisessa Svalbardissa. lorek Byrnison on kuitenkin sydsty vallasta, joten
Lyran tavatessaan karhu on maanpaossa ja tekee sepén toitd Trollesundin kaupungissa viina-
ja ruokapalkalla. Noidat puolestaan asustavat pohjoisessa ja ovat ainoa Lyran maailmassa
tunnettu olento, joka pystyy kulkemaan pitkid matkoja erillddn daimonistaan. Noitayhteisossa
on vain naispuolisia noitia, jotka lisddntyvit tavallisten ihmismiesten kanssa. Jos noita
synnyttdd poikalapsen, on tdman kohtalo olla tavallinen ihminen. On kiintoisaa, ettd suuri osa
Lyran maailman fantastisista elementeistd sijaitsee lukijan maailmaa osittain muistuttavan
maailman pohjoisessa, joka Lieven Ameelin (2021, 62—63) mukaan juuri pitdékin sisdllddn
Tomun salaisuuden, ja joka héirittynd tilana saa aikaan mahdollisia muutoksia olemisen
luonteessa. Pohjoinen on pitkdén néhty erdéinlaisena tyhjédna tilana, joka on avoin
mielikuvituksellisille uudelleenkartoituksille (Lehtiméki ym. 2021, 12). Kenties Pullmanin
trilogian pohjoinen toimii fantastisten elementtien magneettina juuri siitd syysta, ettd “tyhjana
tilana” sen voi helposti kuvitella uudestaan ja tiyttii.” Toisaalta Lyran maailmaa voisi pitii
myds liminaalisena fantasiana, silld sen fantastisuus ei ole Lyran ndkokulmasta niink&én
puhuvat jadkarhut ja noidat, vaan ndkymattomissd oleva Tomu ja revontulissa nidkyvit
pilkahdukset toisista maailmoista. Liséksi Lyran maailma esitelldin ensimmaéisen romaanin
alussa ikédén kuin sellaiselle lukijalle, joka jo tuntisi kyseisen maailman ja sen tavat, jolloin
kertojan tapa esittdd maailman fantastisuus saattaa tuntua vieraannuttavana ja siten itse

fantasia liminaaliselta.

Willin maailma kuvataan puolestaan aktuaalisen maailman kaltaisena paikkana, joka
representoinee lukijan aktuaalista maailmaa. Kyseinen maailma muistuttaa aktuaalista
maailmaa muun muassa tutulta tuntuvan teknologiansa ja byrokratiansa vuoksi. Esimerkiksi
toisen romaanin alussa Will huolehtii mielenterveydeltddn epdvakaasta didistdén eikd uskalla
pyytdd apua, silld tietdd joutuvansa hinestd eroon, jos lastensuojeluviranomaiset saavat kuulla
tilanteesta. Willin eldmé hidnen omassa maailmassaan muistuttaa pitkilti monen lukijan
kokemaa arkista, ei-fantastista elaméaé aktuaalisessa maailmassa. Willin isd on kadonnut
vuosia sitten tutkimusmatkallaan pohjoisessa, ja myohemmin paljastuu, ettd Willin isd, John
Parry, on péddtynyt vahingossa Lyran maailmaan pohjoisessa sijaitsevan ikkunan kautta.

Isdnsé tavoin Will pddtyy sattuman kautta uuteen, kolmanteen kisitteleméddni maailmaan, jota

? Toisaalta timinkaltaista pohjoisen maagiseksi tekemisti voi pitid ongelmallisena, silli linsimaat ovat
eksotisoineet ja mystifioineet erilaisia alkuperéisvéestdja jo kauan. Esimerkiksi suomalaiset ovat kiyttineet
hyvékseen pohjoista ja saamelaisten kulttuuria matkailumainonnassaan, ja asia on noussut esiin keskustelussa
lahivuosina. (Ks. esim. Arminen 2021, 130; Ahvenjéarvi 2017; Rasmus & Paltto 2018; Sarma 2018.)
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nimitén téssi tutkielmassa Cittagazzen maailmaksi. Willin kulkema ikkuna johtaa siis
Cittagazzen trooppiseen kaupunkiin, joka on lapsijoukkoa lukuun ottamatta autio. Aikuiset
ovat joutuneet pakenemaan kaupungista, silld sitd piinaavat lukuisat Haamut, jotka syovét
aikuisten ihmisten sieluja. Lapsista Haamut eivit ole kiinnostuneita, mika liittyy Tomun

kayttaytymiseen lasten ja aikuisten vililla.

Cittagazzen maailma on mielenkiintoinen monesta syystd. Ensinnikin se toimii erdénlaisena
risteysmaailmana Lyran ja Willin Oxfordeille ja monelle muullekin maailmalle, silld
maailman tutkijat ovat pystyneet kehittiminsa salaperdisen veitsen avulla liitkkumaan eri
maailmojen vililld jo 300 vuoden ajan. Cittagazzen maailmasta johtaa siis lukemattomia
ikkunoita moniin eri maailmoihin. Maailmojen vélilld matkatessaan asukkaat varastavat
muista maailmoista ideoita ja kuljettavat niitd takaisin omaansa, mika jo itsessidin on kiintoisa
ilmid. Will astelee uuteen Cittagazzen maailmaan ihmeisséddn sen erilaisuudesta ja autiudesta,
mutta samalla esimerkiksi tyhjien kahvioiden kylmékaapit tiynnid Coca-Colaa (" Yeah. They
have Coke in this world, obviously [ - - ]’”, SK 22) ovat tuttu ndky my06s hdnen omasta
maailmastaan. Toisaalta maailmojen vilisten ikkunoiden avaaminen synnyttda lisda
Haamuja, ja lukemattomien ikkunoiden ldvitse myds Tomu virtaa hallitsemattomasti kohti
tuhoaan kuolleiden maailmaan. Namé haittavaikutukset selvidvit tosin vasta kolmannessa
teoksessa, The Amber Spyglass -romaanissa. Cittdgazzen maailma on mielenkiintoinen myds
sen fantastisen luonteen vuoksi. Tulkitsen kyseisen maailman olevan nimenomaan
liminaalisesti fantastinen, silld maailmassa fantastinen ei ole suoraan nihtdvissd Haamuja
lukuun ottamatta (jotka nekin ovat padhenkiléille, lapsille, ndkyméttomié), vaan lukijan pitda
itse huomata ja tulkita se. Fantastiset elementit piileksivat siis herkésti ndkymattomissé, kuten
Haamut, ikkunat toisiin maailmoihin ja toiset maailmat kokonaisuudessaan. Esimerkiksi 7he
Subtle Knife -romaanissa Lyra ja Will huomaavat eri maailmojen olevan jossain maarin
fyysisesti linjassa keskendén, jolloin oma olinpaikka vaikuttaa sithen, minne veitselld
leikattava ikkuna toisessa maailmassa ilmestyy. Fyysisesti ajateltuna muut maailmat ovat siis
kaiken aikaa ldsnd ja ldhelld, mutta niitd ei vain pysty ndkeméén ja aistimaan ilman veitsell&

tehtyd ikkunaa.

The Subtle Knife -romaanissa Lyra vierailee Willin maailmassa ja tutustuu sielléd fyysikko
Mary Maloneen. Aletiometri ohjaa Lyran Malonen luokse, silld hén osaa kertoa Lyralle
tutkimastaan Tomusta eli pimedstd aineesta. Willin maailmassa Tomu on teoreettisesti
olemassa oleva asia ja tieteellisen tutkimuksen kohde, jota tutkitaan fysiikan laitoksilla.

Tomun asema on siis erilainen verrattuna Lyran maailmaan, jossa Tomu on ndhty pitkdn aikaa
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harhauskona, syntiné ja pelottavana voimana. Tapaamisen aikana Lyra neuvoo Mary Malonea
sadtdmadin tietokoneensa ja testauslaitteensa niin, ettd tima pystyy tulkitsemaan Tomua
omalla kielellddan. Vuorovaikutus Tomun kanssa onnistuu, ja sen kédskystd Malone rikkoo
laitteet ja pakkaa tavaransa. The Subtle Knife -romaanin lopussa Mary Malone matkaa
ikkunoiden ldpi ensin Cittagazzeen, ja The Amber Spyglass -romaanin aikana hin 16yta4

tiensd paratiisinomaiseen maailmaan, jota asuttaa tietoinen mulefa-niminen kansa.

Mulefa tarvitsee kipedsti Mary Malonen apua, silld pois lipuva Tomu ei endd hedelmaita
kansalle elintdrkedd puulajia. Mulefan kansalaiset eivit ole ihmisen kaltaisia olentoja
ulkoisesti: Heidédn raajansa jiljittelevit erddnlaista sivusuuntaista, salmiakkikuvion tyylistd
rakennetta, ja olennot kommunikoivat osittain 4dnnéhdyksin, osittain sanoin ja osittain
kérsiensd avulla. Erikoista mulefan maailmassa on se, ettd mulefa pystyy nikemaan paljain
silmin Tomun, jota he kutsuvat itse srafiksi. Kansa ei siis kyseenalaista Tomua ollenkaan,
silld se on heille maailmaan kuuluva perustavanlaatuinen elementti. Mulefan maailmassa ei
siis vaikuta olevan tiukkaa erottelua fantastisen ja realistisen vililld, toisin kuin muissa
lukijalle kuvatuissa maailmoissa — kaikki ndhtévissd ja aistittavissa oleva on olemassa, eikd
mulefa joudu tasapainottelemaan erilaisten uskomusten vililld. Kansan elima keskittyy
ldhinna sithen, mitd heiddn maailmallaan on todella tarjota. Toisaalta Mary Malonen
saapuminen saa mulefan ihastelemaan hammastyneend ihmisen taitavia késié, jotka saattavat

tuntua suorastaan thmeeltd kansan mielesta.

Kolmannessa osassa, The Amber Spyglass -romaanissa, Lyra ja Will kysyviét aletiometrilta
ohjeita matkalleen ja paityvit timén seurauksena kuolleiden maailmaan. Willin pitdé 16ytaa
kuollut isdnsé, ja myds Lyran tulee 16ytdé kuollut ystidvinsd Roger. Matkan aikana lapset
joutuvat jittdmadn daimoninsa taakseen — myos Will, jonka daimoni on hinen sisélldén
nakymattomini osana —, silld kenenkdin daimoni tai sielu ei voi tulla kuolleiden maailmaan.
Kyseinen maailma on tdynné hidastuneita ja eleettomié kuolleiden ihmisten aaveita, joita
vartioi kirkés harpyija-armeija. Ennen varsinaista aaveiden asuinmaata kuolleet joutuvat
odottamaan erdinlaisissa kuolleiden esikaupungeissa, ettd on heiddn vuoronsa siirtyd aaveiden
joukkoon. Maailma kuvaillaan synkedni ja lohduttomana paikkana, jossa kuolleiden ihmisten
aaveet eivit voi tehdd mitdédn muuta kuin olla ja peléti silloin tdlloin hyokkadvid harpyijoita.
Aaveet yllattyvat Lyran ja Willin saapuessa kuolleiden keskelle: ”These poor ghosts had little
power of their own, and hearing Will’s voice, the first clear voice that had sounded there in all
the memory of the dead, many of them came forward, eager to respond” (AS 310-311). Ehka

lasten saapuminen ja toistuvuuden pysédyttdminen toimii aaveille toivottuna ilonpilkahduksena
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ja uskomattomana, fantastisena elementtiné. Fantastinen saapuu siis kuolleiden maailmaan
intruusion eli ei-fantastisten lasten muodossa, miki osaltaan tekee maailmasta liminaalisesti

fantastisen.

Oikeastaan koko Pullmanin trilogiaa kaikkine erilaisine maailmoineen voi pitdd liminaalisena
fantasiana. Liminaalisessa fantasiassa merkittavaa on lukijan rooli ja vuorovaikutus teoksen
tekijan kanssa (Mendlesohn 2008, 183), mika sopiikin hyvin yhteen mahdollisten maailmojen
semantiikan kanssa. Jotta mahdollinen fiktiivinen maailma voisi saada kunnollisen muotonsa,
vaatii se aina lukijan tulkintaa ja valmiutta rekonstruoida esitetty maailma reunaehtoineen
(Dolezel 1998, 21). Liminaalinen fantastinen viijyy ja piileksii usein teoksen reunamilla ja
rivien vélissd, aina valmiina tulemaan esiin lukijan kutsusta. Sen ytimessa fantastinen ja kieli,
kielikuvat, muuttuvat erottamattomiksi, jolloin lukijan on vertauskuvallisesti ripustauduttava
uskonsa varaan ja annettava teoksen esittdmien kielikuvien muuttua konkreettisiksi.
(Mendlesohn 2008, 189, 191, 195.) Lukijan on siis itse osattava havaita ja pohtia, mité

fantastinen voisi olla.

Erilaiset fantastisen esiintymisen tavat sekoittuvat Pullmanin trilogian monissa maailmoissa.
Ensimmaéisessd romaanissa lukijalle esitelldéin Lyran selkeésti fantastinen maailma, mutta
sielldkin tieteentekijét ja Kirkko tutkivat ja pelkddvit esimerkiksi Tomua ja muita maailmoja.
Ne eivit ole trilogian aluksi todellisia henkilohahmoille, vaan pelkistddn kuviteltua, keksittyé,
uskottua ja toivottua — toisin sanoen jollain tapaa fantastisia elementtejd. Siind missd puhuvat
jadkarhut ja noidat ovat immersiivisen fantasian elementtejd, ovat puolestaan Tomu ja toiset
maailmat liminaalisen fantasian elementtejd. Ennen varsinaisen tarinan alkua monien
maailmojen olemassaolo on kielletty, vaikka kerdéntyneet todisteet viittaavatkin niiden
olemassaoloon. The Golden Compass -romaanin alussa lordi Asriel jérjestdd Jordan
Collegessa erddnlaisen tiedotustilaisuuden, jossa hdn avaa tutkimustaan liittyen toisiin
maailmoihin. Tilaisuuden jilkeen collegen rehtori keskustelee aiheesta kirjastonhoitajan

kanssa:

“Barnard-Stokes? What is the Barnard-Stokes business?”

“[ - - ] As I understand it, the Holy Church teaches that there are two worlds: the
world of everything we can see and hear and touch, and another world, the
spiritual world of heaven and hell. Barnard and Stokes were two—how shall I put
it-renegade theologians who postulated the existence of numerous other worlds
like this one, neither heaven nor hell, but material and sinful. They are there, close
by, but invisible and unreachable. The Holy Church naturally disapproved of this
and this abominable heresy, and Barnard and Stokes were silenced.



“But unfortunately for the Magisterium there seem to be sound mathematical
arguments for this other-world theory. [ - - ]” (GC 30-31.)
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Jokainen Pullmanin trilogian maailmoista on siis omanlaisensa omien erilaisten fysikaalisten

lakiensa kanssa, joten siksi myos fantastinen nédyttaytyy jokaisessa maailmassa eritavoin.

Tama vaatii lukijalta tunnistamisen ja tulkitsemisen taitoja, silld fantastinen voi tulla vastaan

mistd vain ja missd tahansa muodossa, kun henkilohahmot ja lukija liikkkuvat eri maailmojen

vililla. Lisdksi fantastinen ndyttiytyy lukijalle ja henkilohahmoille aina eri muodoissa, mika

tulee huomioida teosten tulkinnassa. Se miké on lukijan mielesta fantastinen elementti, ei

valttdmatta ole sitd henkilohahmojen mielesti. Esimerkiksi Will pitdd Lyran tavattuaan

daimoneita mahdottomuutena, mutta tottuu niiden olemassaoloon. Lyra puolestaan ajattelee,

ettd Willin ndkyvan daimonin puute on omituista. Toisaalta viimeisen osan, The Amber

Spyglass -romaanin, lopulla Lyran maailman noita Serafina Pekkala opettaa Willin

maailmassa asuvaa tutkijaa Mary Malonea nikemain daimoneita myds omassa maailmassaan.

Fantastinen on siis 14sné, mutta vain jos osaa katsoa oikein (tistd lisdd luvussa 3.4).

Kuolleiden maailmassa ei ole vaihtelevuutta, iloa tai kommunikaatiota, joten Lyran ja Willin

saapuminen toimivat aaveille fantastisena tuulahduksena; jonakin sellaisena, minki aaveet
eivit koskaan uskoneet tapahtuvan. Maailmojen fantastisuus on siis nikdkulmasidonnainen

ilmid, ja fantastisen ndkeminen vaatii lukijalta tulkinnan taitoja. Alapuolelle olen tiivistanyt

taulukkoon 1 késittelemadni maailmat ja niissd ilmenevén fantastisuuden.

Taulukko 1: His Dark Materials -trilogian maailmat ja niiden fantastisuus

Maailma

Fantastiset elementit
teoksen lukijalle
(esimerkiksi)

Fantastiset elementit
maailman asukkaille
(esimerkiksi)

Fantasiatyyppi
(Mendlesohnin
jaon mukaan)

Lyran maailma

Puhuvat jdakarhut,
noidat, daimonit, Tomu,
rinnakkaismaailmat

Tomu,
rinnakkaismaailmat

Porttifantasia,
immersiivinen,
intrusiivinen,
liminaalinen

Willin maailma

Rinnakkaismaailmat

Rinnakkaismaailmat,
Haamut jossakin toisessa
olomuodossa (vrt. Willin
pohdiskelu)

Porttifantasia,
intrusiivinen,
liminaalinen

Cittagazzen maailma

Haamut,
rinnakkaismaailmat

Haamut

Porttifantasia,
intrusiivinen,
liminaalinen

Mulefan maailma

Tomu, mulefa,
rinnakkaismaailmat

Kadellinen ihminen

Porttifantasia,
intrusiivinen

Kuolleiden maailma

Aaveet, harpyijat

Lyra ja Will

Porttifantasia,
intrusiivinen,
liminaalinen
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Maailma Fantastiset elementit Fantastiset elementit Fantasiatyyppi
teoksen lukijalle maailman asukkaille (Mendlesohnin
(esimerkiksi) (esimerkiksi) jaon mukaan)
Gallivespialaisten Aikomusalukset, Suurikokoiset ihmiset ja Porttifantasia,
maailma maailmojen valilla olennot muista intrusiivinen,
matkaavat ohjukset, maailmoista immersiivinen
pienikokoinen
gallivespialainen olento,
rinnakkaismaailmat

Taulukon perusteella voi todeta, ettd fantastisuus vilittyy eri tavoin aina sen perusteella, missa
maailmassa ollaan ja kuka maailman tulkitsee. Lukijan ndkokulmasta fantastisimmilta
maailmoilta vaikuttavat kenties Lyran maailma, kuolleiden maailma ja gallivespialaisten
maailma, silli niiden fantastiset elementit ovat erottuvimmat ja moninaisimmat. Toisaalta
kuolleiden maailman suhteen lukijalle fantastisena elementtind voisi pitdd jo koko maailmaa
itsessdédn. Gallivespialaisten maailman fantastisuutta vérittdvét erilaiset koneet ja teknologia,
miké muistuttaakin lukijaa trilogian tieteisfantasiallisesta luonteesta. Maailmojen fantastisuus
eroaa myOs merkittavésti siind, tarkastellaanko fantastisia elementtejé lukijan vai kyseisen
maailman asukkaiden ndkdkulmasta. Erilaiset maailmat mahdollistavat erilaisia fantastisia ja
arkisia asioita, jotka huomatakseen lukijan tuleekin astua aina uuden maailman sisélle.
Fiktiivisen maailman fantastisuus méérittyykin ennen kaikkea sen mukaan, millainen maailma
on kyseessd ja miten se on muodostunut ja jarjestynyt (Traill 1995, 8). Esimerkiksi mulefan
maailmassa fantastisia elementteji lukijalle ovat Tomu ja mulefan kansa itsessdédn, kun taas
mulefa itse pitad fantastisena kenties heiddn luoksensa saapuvaa Mary Malonea, joka

késillddn pystyy tekeméin asioita, joista mulefa on voinut vain uneksia.

His Dark Materials -trilogian maailmat ovat myds rinnakkaisia toisilleen, miké selittdd niiden
yhteneviisyyttd. Esimerkiksi Lyran ja Willin maailma muistuttavat osittain hyvin paljon
toisiaan. Molemmat lapset asuvat Oxford-nimisissd kaupungeissa, jotka ovat suurilta osin
toistensa kaltaisia. Molemmista Oxfordeista 16ytyy muun muassa sama kasvitieteellinen
puutarha High Street -nimisen kadun varrelta Magdalen Collegea vastapiété, ja molemmista

puutarhoista 10ytyy vield sama penkki:

There was not much traffic in the High Street, and when they turned down the
steps opposite Magdalen College toward the gate of the Botanic Garden they
were completely alone. [ - - ]

[ - - ] Lyra led [Will] almost to the end of the garden, over a little bridge, to a
wooden seat under a spreading low-branched tree.
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“Yes!” she said. “I hoped so much, and here it is, just the same... Will, I used to

come here in my Oxford and sit on this exact same bench whenever I wanted to

be alone, just me and Pan. [ - - ]” (AS 536-537. Lihavointi oma.)
Nimetyt paikat ovat olemassa my0s aktuaalimaailmassamme, miké vahvistaa lukijan késitysti
esimerkiksi siitd, ettd Willin maailma saattaa tosiaan representoida aktuaalimaailmaa tai sen
kaltaista paikkaa, ja ettd Lyran ja Willin maailmat ovat toisilleen rinnakkaiset. Myds Lyran
maailmassa on monia paikkoja, jotka muistuttavat aktuaalisen maailman paikkoja.
Esimerkiksi Lontoo, Lappi ja Enara-jarvi (vertaa Suomen Inarijarvi) saattavat kuulostaa

lukijasta tutuilta paikoilta.

Lyran ja Willin maailmat ovat myds erdélla tavalla padllekkéisid ja linjassa keskendén, mika
selittdd niiden keskistd samankaltaisuutta. Trilogian esittimét maailmat ovatkin toisilleen
rinnakkaisia, vaihtoehtoisia todellisuuksia. Kun lordi Asriel tapaa Lyran pohjoisessa The
Golden Compass -teoksen lopulla, hin selittdd tytolle rinnakkaismaailmoista. Lukemattomien

maailmojen synty ja niiden véliset erot selittyvét lordi Asrielin mukaan mahdollisuuksissa:

“Now that world, and every other universe, came about as a result of possibility.
Take the example of tossing a coin: it can come down heads or tails, and we don’t
know before it lands which way it’s going to fall. If it comes down heads, that
means that the possibility of its coming down tails has collapsed. Until that
moment the two possibilities were equal.
But on another world, it does come down tails. And when that happens, the two
worlds split apart. I’'m using the example of tossing a coin to make it clearer. In
fact, these possibility collapses happen at the level of elementary particles, but
they happen in just the same way: one moment several things are possible, the
next moment only one happens, and the rest don’t exist. Expect that other worlds
have sprung into being, on which they did happen. [ - - ]” (GC 376-377.)
Jos Pullmanin trilogian maailmat syntyvét Asrielin esittiman mallin mukaan aina erilaisten
mahdollisuuksien yhteydessd, on maailmoja olemassa déreton méadrd. Maailmat eivit siis ole
koskaan valmiita, eivdt edes vaihtoehtojen sulkeutuessa. Vaikka jokin vaihtoehto sulkeutuu
yhdessd maailmassa, syntyy samalla hetkelld uusi maailma, jossa kyseinen vaihtoehto
toteutuukin. Lordi Asrielin esittimé maailmojen synnyn malli sopii hyvin fiktiivisten
mahdollisten maailmojen teoriaan. Fiktiiviset maailmat eivit ole koskaan tdysin valmiita vaan
keskenerdisid, lukijan tdydennysti vaativia konstruktioita (Pavel 1986, 74—75; Dolezel 1998,

21).

Tulkintani mukaan Pullmanin trilogia muodostaa itsessdén yhden mahdollisen maailman,
jonka sisélld on useita alamaailmoja, kuten Lyran tai Willin maailmat. Alamaailma

(’subworld”’) on mahdollisen maailman sisdinen maailma, jonka esimerkiksi fiktiivisen
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maailman henkiléhahmo voi luoda (McHale 1987, 34; Eco 1981, 235). Jos trilogian maailmat
syntyvét mahdollisuuksista, ovat ne niin ollen joiltain osin ihmisten itsensd luomia. Thmiset
tekevit kaiken aikaa valintoja pientenkin asioiden suhteen, jolloin yhden valinnan tekeminen
sulkee muut vaihtoehdot, jotka siirtyvét uusiin maailmoihin ja edelleen luovat uusia
vaihtoehtoisia, mahdollisia maailmoja. Trilogiassa on siis lukemattomia mahdollisia
alamaailmoja, toisilleen enemmaén tai vihemman rinnakkaisia. Osa niistd on konkreettisesti
olemassa ja tarkasteltavissa Lyran ja Willin matkojen mydté, ja osa taas on vain teoreettisesti,
mahdollisesti olemassa. Pullmanin luomaa maailmojen verkostoa voisi pitdd ennen kaikkea
mahdollistavana.'® His Dark Materials -trilogian lukemattomien maailmojen my®&ti syntyy
mahdollisuus ldhes mink4 vain toteutumiseen, myds yksittdisen ihmisen eladmassa.
Mahdollisuuksien my&té syntyvit erilaiset maailmat luovat siis mahdollisuuksia eli
mahdollistavat erilaisia asioita, mitkd puolestaan synnyttivét aina vain enemmaén uusia
mahdollisia (ala)maailmoja. Alapuolella on kuvio 1 siitd, miten uudet mahdolliset maailmat

syntyvét aina vain lisddntyvien mahdollisuuksien mukana.

I Maailma

Maailma Maailma

150: il 1.2
Maailma Maailma Maailma Maailma
1.1.1 1.1.2 1.2.1 1.2.2
Maailma Maailma
3 51 [ e 1412

Kuvio 1: His Dark Materials -trilogian maailmojen yksinkertaistettu syntymisprosessi uusien
mahdollisuuksien yhteydessa.

Maailmojen véliset rinnakkaisuudet ja yhtenevéisyydet selittyvit siis sen mukaan, kuinka
monien mahdollisuuksien lépi on jo kuljettu. Esimerkiksi ylld olevassa kuviossa 1 maailmat
1.1.1.1 ja 1.2.1 voivat olla keskenéén jo tdysin erilaiset, kun taas maailmat 1.1 ja 1.2 ovat
todenndkoisesti vield suhteellisen samankaltaiset. His Dark Materials -trilogian maailmoja

pohtiessa on siis ilmeistd, ettd esimerkiksi Willin maailma on erkaantunut jonkin

19 [lmaisua mahdollistava kiyttid myds Hanna-Riikka Roine (2012) artikkelissaan, jossa hén pohtii mahdollisten
maailmojen kéytettdvyytti erddssd romaanissa.
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mahdollisuuden yhteydessé paljon kauemmin mulefan maailmasta kuin puolestaan Lyran

maailmasta. Néin paittelee myos Mary Malone saapuessaan vieraaseen mulefan maailmaan:

If her guess about these universes was right, and they were the multiple worlds
predicted by quantum theory, then some of them would have split off from her
own much earlier than others. And clearly in this world evolution had favoured
enormous trees and large creatures with a diamond-framed skeleton. (AS 90.)

Lyran ja Willin maailmat ovat puolestaan erkaantuneet toisistaan paljon vihemmain aikaa
sitten. Maailmat ovat paljolti toistensa kaltaiset, ja niiden erkaantumisen jdlkeenkin monet
tapahtumat tapahtuvat samalla tavalla. Esimerkiksi kun Lyra saapuu Willin maailman
Oxfordiin, hdn huomaa joitain samankaltaisuuksia muuten toisistaan hieman eroavista

kaupungeista. Han 16ytdd Willin Oxfordista erdin portin, joka on myds hénen Oxfordissaan:

But here were St. John’s College Gates, which she and Roger had once climbed
after dark to plant fireworks in the flower beds; and that particular worn stone at
the corner of Catte Street—there were the initials SP that Simon Parslow had
scratched, the very same ones! She’d seen him do it! Someone in this world with
the same initials must have stood here idly and done exactly the same.
There might be a Simon Parslow in this world.
Perhaps there was a Lyra. (SK 74.)
Lyra 16ytad portin kiveyksesti tismélleen saman kaiverruksen, joka 16ytyy hidnenkin
maailmastaan tismélleen samasta paikasta. Loytonsé jdlkeen hén jd4 pohtimaan, voisiko myds
Willin maailmassa olla toinen Simon Parslow tai jopa toinen Lyra. Rinnakkaistodellisuuksien
olemassaolo siis tiedostetaan Pullmanin trilogiassa, mutta vain ajatuksen tasolla. Kukaan

hahmoista ei esimerkiksi tapaa rinnakkaistodellisuuden versiota itsestién, vaikka sekin

mahdollisuus on olemassa.

Olen tdssd alaluvussa avannut ensinnékin trilogian erilaisten maailmojen fantastista luonnetta
sekd maailmojen verkoston syntyé ja rakennetta sekd sitd, miten mahdollisuus linkittyy
néihin. Pullmanin trilogian maailmat ovat mahdollisuuksiltaan ja fantastisuudeltaan

moninaiset, mikd onkin yksi trilogian rikastavista piirteista.

3.2 Lyra Silvertongue ja narratiivinen itsereflektio

[ - - ] she [erds hoitaja] would be able to stitch a wound or change bandage, but
never to tell a story (GC 238).
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Fiktiiviset maailmat tapahtumineen muotoutuvat aina erilaisten narratiivien prosessina, ja
tarinan voi madritelld esimerkiksi teeskentelyksi tai keksityn esittdmiseksi totuutena
(Lamarque & Olsen 1996, 61-62, 239; Lewis 1978, 40). His Dark Materials -trilogiassa
tarinoilla ja tarinankerronnalla on suuri rooli. Esimerkiksi Lyra on etevé tarinankertoja —
toisaalta valehtelija, keksijé, teeskentelijd — ja pelastautuu usein pulasta varikkain
kertomuksen avulla. Késittelen tdssé alaluvussa ensiksi Lyran roolia tarinankertojana ja sitten

Pullmanin teosten potentiaalia narratiiviseen itsereflektioon.

Lyra arvostaa tarinoita ja kadyttdd niitd usein hyddykseen niin kiperissd kuin kepeissékin
tilanteissa. Hén on nuoresta idstddn huolimatta ovela ja jopa laskelmoiva ja tietddkin yleens,
milloin kannattaa kertoa kekselids ja usein valheellinen tarina totuuden sijasta. Jo trilogian
ensimmaisen osan eli The Golden Compass -romaanin aikana Lyra ehtii valehdella useita
kertoja. Hian punoo mestarivalheen saadakseen vallananastaja [ofur Raknisonin vdistymééin
oikean karhukuninkaan Iorek Byrnisonin tieltd ja keksii itselleen uuden identiteetin
Bolvangarin tutkimuskeskukseen joutuessaan. Kolmannessa osassa, The Amber

Spyglass -teoksessa, Lyra yrittdd valehdella kuolleiden maailmaa vartioiville harpyijoille
eldmastddn, jotta padsisi niiden ohi aaveiden luokse. Jopa Lyran nimi muistuttaa
englanninkielistd sanaa /iar, valehtelijaa, mutta toisaalta sanaa /yre, runoilijan lyyraa, minka
useampi tutkija on pannut merkille (ks. esimerkiksi Cantrell 2010, 311; Oram 2012, 428;
Colas 2005, 41).

Lyra nikee tarinat vahvistavana voimana ja mittailee ihmisten kykyja joskus niiden valossa.
Tavatessaan erdén sairaanhoitajan Bolvangarin tutkimuskeskuksessa Lyra pohtii esimerkiksi
seuraavasti: ’[ - - ] she would be able to stitch a wound or change bandage, but never to tell a
story.” (GC 238.) Myos Lyran ldheiset arvostavat tyton kykyai ajatella, keksid, pohtia ja
sanoittaa ajatuksiaan ja tunteitaan. Karhukuningas Iorek Byrnison saa valtakuntansa takaisin,
kun Lyra aletiometrin neuvosta teeskentelee olevansa Iorekin daimoni, joka haluaisi tulla
Iofur Raknisonin daimoniksi. Kun suunnitelma onnistuu, antaa lorek Lyralle nimen
Silvertongue,'! joka kuvastaa Lyran mestarillista taitoa sanojen ja puheen — tarinoiden —
parissa. Lyra alkaa kutsua itsedén sukunimensd Belacquan sijasta lorekin antamalla nimella,

jolloin my0s hianen koko nimensa kantaa kahdenlaista asennoitumista tarinoihin ja niiden

" Suomennoksessa Lyra Kaunopuheinen (Pullman 2018, 542).
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kertomiseen: Lyra Silvertongue, “’valehtelija kaunopuheinen”. Tarinoilla on siis Lyran

tapauksessa kahtalainen vaikutus.

Valehtelevat henkilohahmot ovat yleisii lasten- ja nuortenkirjallisuudessa, ja valheet voivat
toimia moraalisena opetuksena, viihteena tai lukijalle merkkina siitd, ettd sekd valhe etté
totuus voi olla oikea ratkaisu tilanteesta riippuen (Kiimmerling-Meibauer 2018, 557-558).
Kuten olen aiemmin tissé tutkielmassa todennut, tarinan voi kasittdd myds valheena.
Tulkitsen tdssd luvussa Lyran valheita erityisesti siitd ndkokulmasta, ettd ne voivat olla
puhtaan valehtelun sijasta enemmén tarinankerrontaa. Lyran kertomat tarinat ovat eri
tilanteissa erilaisia, joten mielestdni kaikkia hinen kertomuksiaan ei voi pitdd suoranaisesti
valheina vaan enemmainkin tapana rakentaa nuoruudessa keskeiseksi nousevaa minikuvaa ja
identiteettid (katso esimerkiksi Nurmi ym. 2006, 143). Selkeésti valheita ovat taas esimerkiksi
Lyran mestarijuoni lofur Raknisonin huijaamiseen ja se, kun Lyra keksii itselleen tdysin
uuden identiteetin ja taustan, kun hin pdétyy Bolvangarin tutkimuskeskukseen vangiksi.
Piddn Lyran kertomusten kahtalaista luonnetta seké valheina ettd identiteettid muovaavina
kuvitelmina merkittdvana trilogian tarinan kannalta, joten késittelen Lyran kertomuksia ndisté
molemmista ndkokulmista. Palaan luvussa 4 siithen, miten Lyran tulisi oppia kertomaan tosia

tarinoita valheiden sijasta.

Kun Lyra taas valehtelee kuolleiden maailmassa usean kerran eldméstién ja perheestién, ei
kyseisid sepitteitd voi laskea mielestdni tdysin valheiden puolelle, vaan ehka juuri
pyrkimykseksi rakentaa omaa identiteettid (avaan titd prosessia Lyran kohdalla enemmén
luvussa 4). Lyra viittda, ettd hinen vanhempansa olivat varakkaat herttua ja herttuatar, jotka
olivat petoksen seurauksena péityneet vankilaan. Vanhemmat kuolivat, mutta Will pelasti
Lyran ja vei hidnet mukaansa susilauman kasvatettavaksi. Lyran kertomassa tarinassa kuuluu
ehkd enemmaénkin toive hinté rakastavista vanhemmista ja perheestd ja siitd, etta tarina voisi
olla mahdollinen ja totta jossain toisessa eldméssd ja maailmassa. Kertomalla kyseisen tarinan
Lyra my0s luo kenties tiedostamattaan alamaailman, jossa Lyran menneisyys voi olla hidnen
keksiméinsd mukainen. Narratiiveihin ja tarinankerrontaan liittyykin aina voima muuttaa
asioita, tehdi jostain mahdollista ja laajentaa kisitysta siitd, mitd voi kokea, tuntea ja tehda
(Meretoja 2018b, 97). Niin ollen tarinoina tulkitsemani Lyran valheet menneisyydesti
koettelevat sitd todellisuutta, jossa Lyra on. Tarinoilla Lyra pystyy luomaan uusia

mahdollisuuksien tiloja.
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His Dark Materials -trilogia tarjoaa my0s mahdollisuuksia narratiiviseen itsereflektioon.
Narratiivinen itsereflektio on jaettavissa kahteen muotoon, omien tarinoiden kertomiseen ja
muiden tarinoiden kuulemiseen (Meretoja 2018b, 100). Teosten sisédisissd maailmoissa téta
reflektiota tapahtuu esimerkiksi Lyran kohdalla, kun hén kertoo todellisuudesta poikkeavia
erilaisia tarinoita. Samaten aaveiden pelastaminen kuolleiden maailmasta tapahtuu juuri
(todellisia) tarinoita kertomalla (tistd lisdd luvussa 4), jolloin aaveet voivat reflektoida omaa
mennyttd eldmédnsa. Narratiivinen itsereflektio ulottuu toki myds trilogian ulkopuolelle
lukijaan ja aktuaalisen maailman pohdiskeluun. Téllaisia kohtia trilogiassa ovat esimerkiksi
yhtend pienend teemana esiintyva ilmastonmuutos ja sen vaikutukset eri lajien elaméan. Will
toteaa Lyralle, ettd hinen maailmansa ilmasto on muuttumassa, miké palauttaa lukijalle
mieleen aktuaalisen maailman murheellisen ilmastotilanteen. Toisaalta myos Lyran
maailmasta 1dhtdisin oleva lorek Byrnison pohdiskelee paljon ilmastoa ja sen muutosta, ja sen
vaikutusta luonnolle. On osuvaa, ettd ilmastosta eniten huolissaan on kuitenkin puhuva
jadkarhu'?, eliinhahmo, eivit ihmiset. Kun lordi Asriel ihmiselle tyypillisen itsekkésti

puhkaisee pohjoiseen viyldn maailmojen vilille, kostautuu se muille lajeille:

Since the catastrophe which had burst the worlds open, all the Arctic ice had
begun to melt, and new and strange currents appeared in the water. Since the bears
depended on ice and on the creatures who lived in the cold sea, they could see that
they would soon starve if they stayed where they were; and being rational, they
decided how they should respond. They would have to migrate to where there was
snow and ice in plenty: they would go to the highest mountains, to the range that
touched the sky, half a world away but unshakable, eternal, and deep in snow.
From bears of the sea they would become bears of the mountains, for as long as it
took the world to settle itself again. (AS 117.)

Iorek Byrnisonin ja muiden jddkarhujen huoli muuttuvista elinoloista muistuttaa lukijaa
aktuaalisen maailman ilmastoahdingosta ja siitd, kuinka kriisi vaikuttaa jo nyt eldimiin. Talla
kertaa lukija tosin kuulee eldimen nékokulman ilmastonmuutokseen, vaikka jadkarhut ovatkin
Lyran maailmassa hyvin samankaltaisia tietoisia olentoja kuin aktuaalisen maailman ihminen.
Iorek Byrnison pohtii myds omaa olemustaan karhuna ja sité, kuinka hén alkaa pikkuhiljaa
muistuttaa litkaa ihmistd. Kyseinen kohta kolahtanee lukijan kohdalla, silld ithmisyys,

tietoisuus, on karhun mielesté selkeésti jotain, miti ei kannata toivoa:

“[ - - ] Now I am full of doubt. Doubt is a human thing, not a bear thing. If I am
becoming human, something’s wrong, something’s bad. And I’ve made it worse.”

12 Ilmastonmuutos on jéikarhulle suurin mahdollinen uhka (ks. lisitictoa WWF: Jidkarhu).
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“But when the first bear made the first piece of armour, wasn’t that bad too, in
the same way?” (AS 202.)

Kyseinen katkelma saattaa saada lukijan pohtimaan suhtautumistaan omaan ihmisyyteensi ja
sithen, miké tekee olennosta inhimillisen ja tietoisen. [hmisend olemiseen liittyy merkittdvasti
tietoisuus omasta rajallisuudesta ja kuolemasta. Martin Heidegger (2000, 325) toteaa:
”Oleminen kohti kuolemaa on olemuksellisesti ahdistusta.” Ahdistuneisuus omasta
vadjadmattomasta kohtalosta kuuluu siis ihmisyyden perusluonteeseen. Kuka siis valitsisi olla
ihmisen tapaan tietoinen olento, jos tiedostaisi tdimén puolen ihmisyydessid? Jadkarhu Iorek
Byrnison vaikuttaa ainakin pelkédvan kaikkea sitd tiedon maardd, mika lisdd elaméssa
olemisen tuskaa. Y114 oleva Pullmanin sitaatti saa varmasti myds lukijan pohtimaan
tietoisuuden luonnetta ja omaa olemistaan juuri ihmisend. Heideggerin (2000, 319-321)
mukaan olemiseen kohti kuolemaa liittyy my0s paradoksi: kuolema on aina mahdollisuus,
mutta toisaalta henkilokohtaisella tasolla yleenséd aina mahdoton sellainen. Pullmanin trilogia
tarjoilee lukijalle oman ndkemyksensi siitd, mitd tietoisuus oikeastaan on ja miti sille
tapahtuu kuoleman jilkeen — ja tima teema, jos jokin, saa lukijan varmasti reflektoimaan ja

pohdiskelemaan niin itsedén kuin ympardivdd maailmaakin.

3.3 Intertekstuaalinen vuorovaikutus

“For God doth know that in the day ye eat thereof, then your eyes shall be opened,
and your demons shall assume their true forms, and ye shall be as gods, knowing
good and evil” (GC 371-372).

Metanarratiivi on maailmanlaajuinen kulttuurinen malli, joka pyrkii madrddmaén ja
selittdmain tietoa ja kokemusta maailmasta (Stephens & McCallum 1998, 6). Tillaisia laajoja
merkitysrakenteita eli niin kutsuttuja suuria kertomuksia ovat muun muassa erilaiset
ideologiat ja uskonnot, joista esimerkiksi aktuaalisesta maailmasta tuttu kristinuskon
metanarratiivi on trilogiassa vallitsevassa asemassa. Pullmanin trilogiassa vallitsee useampi
erilainen metanarratiivi, joista osa on trilogian maailmojen siséisid ja osa taas aktuaalisesta
maailmasta perdisin. Esimerkiksi noitien kertomat Lyraa koskevat ennustukset, enkeli
Metatronin suuri huijaus uskonnosta, Jumalasta ja taivaasta sekd Tomun myytti ovat
Pullmanin trilogian sisdisid narratiiveja, jotka vaikuttavat maailmojen asukkaiden eldamaan.
Trilogiassa uskonnot ovat siis maailmojenlaajuinen huijaus, jonka ensimmiinen Tomusta
muovautunut enkeli, Kaikkivaltias on laittanut liikkkeelle. Myohemmin syntynyt,

sijaishallitsija Metatron, on vanginnut Kaikkivaltiaan kristalliarkkuun ja hallitsee timén
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puolesta. Kirkon asema ja sen edustaman uskonnon — oletettavasti kristinuskon — narratiivit
puolestaan kulkeutuvat Pullmanin trilogiaan meidén aktuaalisen maailmamme
metanarratiiveista. Toisaalta Pullmanin trilogiaa voisi jo itsessdén pitdd yhtend suurena
metanarratiivina, joka pyrkii syrjayttdmaan muut vallitsevat metanarratiivit (Gooderham
2003, 164). Liséksi His Dark Materials saa tarinallisia vaikutteita intertekstuaalisista
viittauksistaan. Késittelen seuraavaksi trilogiassa ilmenevéaé intertekstuaalista

vuorovaikutusta.

Lubomir Dolezel (1998, 202-206, 226) puhuu kirjallisesta transduktiosta eli kirjallisuuden
(maailmojen) vilisestd vuorovaikutuksesta ja jatkuvuudesta. Dolezelin mukaan kirjallisuus
syntyy aina aiemman kirjallisuuden vaikutuksen alaisena. Joskus vuorovaikutus on tahallista
ja tarkoitettua, jolloin puhutaan intertekstuaalisuudesta tai laajemmin
uudelleenkirjoittamisesta. Uudelleenkirjoituksen tunnistaa esimerkiksi nimistd, suorista
lainauksista, fiktiivisen maailman rakenteesta ja rinnakkaisuuksista. Tekijé (1) luo aina tekstin
(1), jonka lukija (1) lukee. Tekijén (1) ja lukijan (1) yhteistyond rakentuu maailma (1). Lukija
(1) voi edelleen inspiroitua lukemastaan, ja ottaa roolin tekijana (2) ja kirjoittaa uuden tekstin
(2) aiemman pohjalta. Tekijén (2) ja uuden lukijan (2) yhteistyonid syntyy uusi kirjallinen
maailma (2), jossa maailma (1) nékyy osittain. Alapuolella on kuvio 2 fiktiivisten maailmojen

valisestd vuorovaikutuksesta.

. Lukija . -
Tekija Teksti e Teksti Lukija
1, tekija
1 1 9 2 2

Maailma 1 ' J Maailma 2
(tekijd 1 (tekija 2
konstruoi, konstruoi,
lukjal | lukija 2
rekonstruai) i x rekonstruoi)

Kuvio 2: Fiktiivisten maailmojen valinen vuorovaikutus ja rakentuminen Lubomir DoleZelin (1998, 204)
mallin mukaan.

Selkein trilogian taustalla ndkyvé narratiivi lienee kristinuskon kehys ja trilogian sille

esittdma kritiikki. Esimerkiksi Oiva Ristimiki (2020, 25, 36) kisittelee omassa pro



43

gradu -tutkielmassaan Raamatun ensimmiisen Mooseksen kirjan adaptaatiota Pullmanin
trilogiassa. Ristiméki toteaa syntiinlankeemuskertomuksen ja His Dark Materials -trilogian
yhteneviisyyksien nékyvén useissa romaanisarjan intertekstuaalisuuksissa viittauksissa.
Ristiméki nostaa keskusteluun esimerkiksi The Amber Spyglass -romaanin kohdan, jossa Lyra
saa Willin maistamaan punaista hedelmai heidédn levitessdin mulefan maailmassa. Toinen

selked kohta esiintyy The Golden Compass -romaanin lopulla, kun lordi Asriel lukee kohdan

9913

oman maailmansa ”Raamatusta”’”. Ristimden mukaan Pullmanin teoksessa olevaan

”Raamatun” lainaukseen onkin minkdan poistamisen sijasta lisétty yksityiskohtia, kuten

maininta daimoneista. Alapuolella on kyseinen romaanin kohta:

[Asriel] turned to Chapter Three of Genesis, and read:

“And the woman said unto the serpent, We may eat of the fruit of the trees of the
garden:

But of the fruit of the tree which is in the midst of the garden, God hath said, Ye
shall not eat of it, neither shall ye touch it, lest ye die.

And the serpent said unto the woman, Ye shall not surely die:

For God doth know that in the day ye eat thereof, then your eyes shall be
opened, and your deemons shall assume their true forms, and ye shall be as gods,
knowing good and evil.

And when the woman saw that the tree was good for food, and that it was
pleasant to the eyes, and a tree to be desired to reveal the true form of one’s
deemon, she took of the fruit thereof, and did eat, and gave also unto her husband
with her; and he did eat.

And the eyes of them both were opened, and they saw the true form of their
deemons, they knew that a great change had come upon them, for until that
moment it had seemed that they were at one with all the creatures of the earth and
the air, and there was no difference between them:

And they saw the difference, and they knew good and evil; and they were
ashamed, and they sewed leaves together to cover their nakedness...” (GC 371—
372. Lihavointi oma; kursiivi alkuperéinen.)

Trilogiaan upotettu "Raamattu” ja ylle kirjattu lainaus luovat Lyran maailman sisélle
kristinuskon metanarratiivin, joka poikkeaa kuitenkin hieman aktuaalisen maailman
kristinuskosta ja sen tarinoista. Koska trilogia esittdd kristinuskon — ja muutkin uskonnot —
vallanhimoisen Kaikkivaltiaan ja langenneen enkeli Metatronin maailmojenlaajuiseksi
huijaukseksi, muuttuu kristinuskon ja "Raamatun” luonne trilogian sisilla olevaksi
(valheelliseksi) sisdkertomukseksi, keksityksi alamaailmaksi samaan tapaan kuin Lyran
tarinat. Kristinuskon kontekstin ja Raamatun voidaan katsoa siirtyneen Pullmanin trilogiaan

samaan tapaan, kuin aiemmin kuviossa 2 esitetddn. Aktuaalisen maailman Raamattu luo oman

13 Sekaannuksien vilttimiseksi kiytin ilmaisua “Raamattu” tisti lihin, kun viittaan Pullmanin teosten sisdiseen
Raamatun versioon. Kursiivissa oleva nimi viittaa edelleen aktuaaliseen Raamattuun.
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kirjallisen maailmansa tekijoidensé ja lukijan eli Pullmanin yhteistyona, ja Pullman
puolestaan luo edelleen His Dark Materials -trilogian sisdisen "Raamatun” ja siithen liittyvén
kontekstin. Kuten kuviossa 3 esitetdén, uusi maailma (2) rakentuu siis aktuaalisen Raamatun,
sen tekijoiden, Pullmanin ja His Dark Materials -trilogian lukijoiden vuorovaikutuksessa.
Vaikka tekija loisi tekstinséd ja maailmansa tietyn tyyppiseksi, voi lukija muodostaa tekstin
pohjalta lihes millaisen maailman tahansa (Dolezel 1998, 205). Néin ollen maailmojen
rakentuminen tekijén ja lukijan yhteisend tuotoksena antaa rajattomat tulkintamahdollisuudet,
ja tdmaén liséksi kirjallisuuden maailmat saavat aina vain erilaisempia mahdollisia muotoja

siirtyessédén lukijalta ja tekijdlta toiselle.

Raamatun Raamattu . Trilogian )

kirjoittajat (teksti 1) Pullman (lukija Rtaa‘?w:t;u Trilogian lukijat

(ekiad) =» Maailma 1 Litekiin 2) Welsti2) (lukija 2)
=) Maailma 2

Kuvio 3: Raamattuun liittyvan maailman muotoutuminen His Dark Materials -trilogiassa Dolezelin
mallin mukaan.

Pullmanin trilogiassa esiintyva ennustus Lyrasta toimii vahvana metanarratiivina Lyran
maailmassa. Lyran maailman noidat ovat kertoneet jo vuosisatojen ajan tarinaa, ennustusta,
lapsesta, joka tulee johtamaan kaikki kohti toista syntiinlankeemusta. Noidat asuvat
pohjoisessa niin 1dhelld paikkaa, jossa maailmojen vélinen verho on ohut, joten he kuulevat
toisinaan kuiskauksia myds muista maailmoista. Kirkko tunnistaa Lyran ennustuksen ja toteaa
sen rinnakkaistapauksena "Raamatun” Eevan aloittamalle syntiinlankeemukselle. Lyran 4iti,

rouva Coulter, saa myds kuulla ennustuksesta erdéltd vangitsemaltaan noidalta:

Lena Feldt gasped, “She will be the mother—she will be life-mother—she will
disobey—she will-"

“Name her! You are saying everything but the most important thing! Name
her!” cried Mrs. Coulter.

“Eve! Mother of all! Eve, again! Mother Eve!” stammered Lena Feldt, sobbing.
(SK 314.)

Rouva Coulter ymmartid ennustuksen varoituksena: hinen pitdé tuhota Lyra ennen kuin tdmé
ehtii langeta ja syostd ihmiskunnan turmioon jélleen. Télld kertaa rouva Coulter ja Kirkko
uskovat lopun olevan todellinen, jos lankeemusta ei estetd. Rouva Coulter ymmartaa, etta
ennustuksen mydtd ihmiskunnalla on tilld kertaa mahdollisuus vélttdd syntiinlankeemus ja
sen mydtd tuleva turmio ja loppu. Hin aikoo pitdd huolen, ettd uuden mahdollisuuden myota

asia korjaantuu: ’[ - - ] As before, so again. And Lyra is Eve. And this time she will not fall.
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I’ll see to that.”” (SK 314.) Rouva Coulterin didinrakkaus Lyraa kohtaa on kuitenkin niin
suuri, etti ensiksi hén yrittdd tuhoamisen sijasta pitdd Lyran lumotussa unessa The Amber
Spyglass -romaanin alussa, ja lopuksi hén siirtyy tdysin Lyran puolelle uhratessaan itsensi

Metatronin kukistumisen vuoksi.

Lyraa koskeva ennustus ja hdnen kohtalonsa méadrittidvit kaikkien maailmojen tulevaisuuden.
Teini-ikd4 ldhestyvét Lyra ja Will tajuavat rakastuneensa toisiinsa viimeisen romaanin
loppupuolella, kun he etsivét kuolleiden maailmassa kadottaneita daimoneitaan
paratiisinomaisessa mulefan maailmassa. Syntiinlankeemus kulminoituu hetkeen, jona Lyra
huomaa puun tdynnd punaisia hedelmii ja vie yhden hedelmén Willin huulille. Oiva
Ristimden (2020, 25) mukaan kyseisesséd kohdassa tapahtuukin Eevan lankeemustarinan
toisintaminen. Nuoret saavat kuulla, ettd maailmojen viliset aukot pitdé sulkea, tai Tomu eli
kaikki tietoinen aine maailmoista valuu hukkaan ja lakkaa olemasta. He joutuvat siis

jattdmain toisensa, juuri I0ydetyn rakkauden, jotta maailmat ja tietoisuus voisivat pelastua.

Tulkitsen toisaalta trilogian tarinan niin, ettd synnin vélttdmisen sijasta juuri thmisen
inhimillinen olemus pahaan taipuvaisuudessaan pelastuukin Willin ja Lyran uhrauksen
ansiosta. Jos Pullmanin trilogian Kirkko nikee Tomun eli tietoisuuden olevan todiste ihmisen
syntisyydesti, on jokainen tietoinen olento siis jo syntyessdin syntiin taipuvainen. His Dark
Materials -trilogiassa tietoinen aines on Tomua, joka virtaa ithmisissé ja kiinnostuu erityisesti
teini-ikd4 lahestyvistd yksiloistd. Kasvaessaan lapsesta aikuiseksi ihminen muuttuu
tietoisemmaksi yksiloksi ja oppili ymmértdméaén enemmaén itseddn, muita ja maailmaa, sekd
tekojensa ja valintojensa vaikutuksia. Lyran maailman Kirkko uskoo Tomun olevan syntid, ja
haluaa siksi erottaa toisistaan lapsen ja daimonin, jossa Tomun uskotaan olevan. Ndhdédkseni
Kirkko ei ole véérdssa tulkinnassaan: Tietoisena olentona oleminen vaatii taipuvuutta
pahoihin ajatuksiin ja asioihin, jolloin Tomussa on erdélld tavalla kyse Kirkon pelkddmasta
synnistd. Lyran ja Willin vélinen rakkaus ja eroottinen kiinnostus ei siis valttdmétti ole
syntiinlankeamista, vaan tietoisuutta ja ihmisyyttd. Nuorten rakastuminen on tapahtumien
kannalta keskeinen kynnyskysymys ldhinn siksi, ettd se vaikuttaa nuorten paatoksiin, mitka
puolestaan vaikuttavat kaikkiin maailmoihin ja niissa oleviin tietoisiin olentoihin. Esko
Miettinen (2008, 38) kysyykin, onko Raamatun syntiinlankeemuskertomuksessa kysymys
nimenomaan seksistd. Osittain kyse on Miettisen mukaan siitdkin, mutta asiaan liittyy myos
thmisen tekemd vidérd valinta. Itse nden syntiinlankeemuksen tietoiseksi tulemisena ja
mahdollisten valintojen ja niiden lopputulemien ymmaértdmisend, silld tietoisena olentona

thminen ymmartda hyvin ja pahan seké oikean ja vairin vilisen eron, ja pystyy valitsemaan



46

niiden vililld.'* Niin sanoo trilogian “Raamattukin”, jota jo siteerasin téssi tutkielmassa.
Trilogiassa annetaan siis mahdollisuus ihmisen syntiin taipuvaisuudelle, silld juuri se meisti
tekee ihmisid. Ihminen synkkine ja pimeine ajatuksineen on siis armahdettu Pullmanin
trilogiassa, kun siind juhlistetaan Tomua ja ihmisyyttd. Tama ei kuitenkaan tarkoita sitd, ettd

Pullman pyrkisi trilogiallaan puhumaan pahojen tekojen, kuten vakivaltaisuuksien, puolesta.

His Dark Materials -trilogiassa on ndhtdvissd myds monia muita intertekstuaalisia viitteita.
Kristinuskon kontekstin ja Raamatun lisdksi trilogiassa nékee selkeésti John Miltonin
Paradise Lost -runoelman ja Lucretiuksen téiden vaikutuksen. Liséksi The Amber

Spyglass -romaanissa ldhes jokainen luku alkaa jonkun toisen tekijdn sitaatilla. Esimerkiksi
romaanin ensimmadinen luku alkaa William Blaken sitaatilla (... While the beasts of prey,
come from cavern’s deep, viewed the maid asleep...””, AS 1), joka johdattelee lukijan kohti
viimeisen teoksen avauslukua, jossa rouva Coulter on vaivuttanut Lyran lumottuun uneen.
Pullmanin teoksissa on myds huomaamattomampiakin yhtymékohtia muihin kirjallisuuden
tuotoksiin, kuten esimerkiksi William Goldingin Lord of the Flies -romaaniin (1954),
roomalaiseen Romulus ja Remus -myyttiin ja C. S. Lewisin The Lion, the Witch and the

Wardrobe -romaaniin.

Goldingin Lord of the Flies -romaanissa lentokoneellinen kouluikéisid poikia putoaa ilman
yhtdkédn aikuista autiolle saarelle, jossa pojat yrittavét selviytyd pelastukseen asti, mutta
padtyvit lopulta hyokkaimadn toisiaan vastaan. The Subtle Knife -romaanissa esiintyva
Cittagazzen kaupunki on myos aikuisista autio Haamujen takia, joten lapset hallitsevat siti ja
toisiaan itsendisesti. Goldingin romaanin tapaan myds Cittagazzen kaupungin tilanne
kérjistyy, kun lapset hyokkaavét hallitsemattomasti toisiaan vastaan. Will ja Lyra tapaavat
kaupungissa asuvat sisarukset nimeltd Angelica ja Paolo, joiden isoveli Tullio on jo niin
vanha, ettd Haamut haluavat sy6dé hinet. Tullio on varastanut erdéltd vanhalta miehelta
salaperdisen veitsen, koska se karkottaa Haamut kauemmas. Will on kuitenkin veitsen oikea
kantaja ja saa veitsen haltuunsa Tulliolta, joka sen menetyksen seurauksena jdd Haamujen
satimeen. Angelica, Paolo ja muut kaupungin lapset raivostuvat tésté ja 1dhtevét hurjaan
ajojahtiin, kuten Lord of the Flies -romaanissakin lopulta kdy. Ilman aikuisten valvontaa

lapset muuttuvat tiysin villeiksi ja verenhimoisiksi, aivan kuten Goldingin romaanissa

14 Juutalaisuudessa ja kristinuskossa synti médritellddn tahallisena Jumalan vastaisena tekona (Britannica
Academic: sin). Téssd nidkyy mielestini juuri tietoisuuden ndkdkulma syntisyyteen: jotta teko olisi syntinen,
tédytyy sen olla tahallinen eli tietoisesti toteutettu. Mielesténi jokapdivéinen jokaista ihmistd koskeva syntisyys ei
ndy niinkdan brutaaleina tekoina, vaan esimerkiksi valehteluna, pahan puhumisena tai itsekkd4na
kayttadytymisena.
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autiolle saarelle joutuneet pojat. Pullmanin teoksessa lapset 16ytévit keppien lisdksi my0ds

tuliaseita:

Both Will and Lyra stood up. The children were coming out of the trees, one by
one, maybe forty or fifty of them. Many of them were carrying sticks. At their
head was the boy in the striped T-shirt, and it wasn’t a stick that he was carrying:
it was a pistol.

[--]

They were shouting, and Will managed to make out Angelica’s voice high over
them all: “You killed my brother and you stole the knife! You murderers! You
made the Specters get him! You killed him, and we’ll kill you! You ain’ gonna get
away! We gonna kill you same as you killed him!” (SK 226-227.)

Roomalainen myytti Romuluksesta ja Remuksesta héil&htd4 osana trilogiaa vain nopeasti
runsaan tarinankerronnan mukana, kun Lyra kertoo kuolleiden maailmassa valheellista tarinaa
perheensai historiasta. Romulus ja Remus olivat ennen ajanlaskun alkua eldneet nuoret
kaksospojat, jotka kuningas Amulius méaérési hukutettavaksi jokeen. Erds palvelija laski pojat
kuitenkin korissa jokeen, ja ajautuessaan rantaan naarassusi 10ysi heidét ja otti
huolehdittavakseen. (Britannica Academic: Romulus & Remus.) Lyran kertomuksessa hénet
ja Will kasvatetaan susien parissa, ja myytin tapaan myos Will on ajelehtinut vesii pitkin

rantaan, josta naarassusi on hénet ottanut suojiinsa:

[ - - ] had not Will rescued her just in time and taken her back to the wolves, in the
forest where he was being brought up as one of them. He had fallen overboard as
a baby from the side of his father’s ship and been washed up on a desolate shore,
where a female wolf had suckled him and kept him alive. (AS 276-277.)

Pullmanin ja C. S. Lewisin tarinamaailmat yhtenevét puolestaan selkeimmin niiden
uskontopainotteisessa tarinankerronnassa. Pullman ldhtee Burton Hatlenin (2005, 82) mukaan
haastamaan Lewisin Narnia-tarinat luomalla trilogiassaan erdénlaisen “anti-Narnian”,
vaihtoehtoisen olemisen tavan Lewisin uskonnolliselle fantasialle. Pullman toteaakin
esseessddn “Dark Side of Narnia” (1998) Lewisin tarinankerronnan olevan hianen mielestién
epdrehellistd. Tamé epérehellisyys korostuu hinen mielestéédn etenkin sarjan viimeisessa
osassa, The Last Battle -romaanissa (1956), jossa suurin osa padhenkildistd kuolee ja pidsee
kuolemanjdlkeisessd eldmassé niin kutsuttuun Aslanin maahan: ”To slaughter the lot of them
[henkilohahmot], and then claim they’re better off, is not honest storytelling: it’s propaganda
in the service of a life-hating ideology” (Pullman 1998). Voisi siis tulkita, ettd Pullmanin
mielesti tarinat ja tarinankerronta ovat niin tarkeitd ja arvokkaita taitoja, ettd Pullman kokee
Narnian epérehellisen” ja hiiritsevén tarinan suorastaan propagandana. Ehka juuri timén

vuoksi Pullman kertookin tarinansa, joka ldhtee osittain hyvin samankaltaisista 1dhtokohdista
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kuin Lewisin Narnia-tarinat (tisti lisdd seuraavassa kappaleessa). Pullman siis leikittelee
Lewisin tarinamaailman mahdollisuuksilla ja l&htee kehittimaan niitd eteenpdin omien

mieltymyksiensd mukaan.

The Lion, the Witch and the Wardrobe néyttiaytyy Pullmanin trilogiassa myds muunlaisina
intertekstuaalisina kytkoksind, kuten molempien tarinoiden aloituksena vaatekaapista, mita
avaan enemmaén seuraavassa alaluvussa. Lisdksi His Dark Materials ja The Lion, the Witch
and the Wardrobe yhtenevit esimerkiksi tarinoissaan esiintyvien ennustuksien kannalta.
Molemmat fantasiat ennustavat lapsista, jotka ovat merkittdvissd asemassa maailman
tulevaisuuden kannalta. Narniassa ennustetaan toisesta maailmasta saapuvasta neljasta
lapsesta, jotka ovat Aatamin ja Eevan poikia ja tyttérid eli ihmisid. Pullmanin trilogiassa
ennustetaan puolestaan tytosté, joka on oleva uusi Eeva uuden syntiinlankeemuksen
kynnykselld. Lisdksi Lyran ja Lucyn vililld on yhtéldisyyksid, joista yksi on heidédn nimiensi
samankaltaisuus ja toinen ystivyys suureen petoon, lorek-jadkarhuun ja Aslan-leijonaan.
Pullmanin ja Lewisin maailmoissa on siis hyvin paljon yhtenevéisyyksii, jotka ovat ldhteneet
eldmédin ja muuntautumaan erilaisiin suuntiin His Dark Materials -trilogiassa. Pullmania
héirinnyt — ja kaiketi myds teemoiltaan inspiroinut — Lewisin fantasiaromaani jatkaa siis
eldmadinsé pienind osasina uskontokriittisessd His Dark Materials -trilogiassa, mika
mahdollistaa siis fiktiivisten maailmojen vélisen jatkumon ja uudenlaisen ndkdkulman
uskontolédhtdiselle fantasialle. Pullmanin ja Lewisin fantasioiden vililld vaikuttaakin olevan
enemmaén rinnakkaisuuksia kuin muun fantasiakirjallisuuden lomassa, ja yhteys kyseisten

fantasioiden vililld on vahva (Oziewicz & Hade 2010, 45; Wood 2001, 239).

3.4 Mahdollisen taju

There might be a Simon Parslow in this world.

Perhaps there was a Lyra.

A chill ran down her back, and mouse-shaped Pantalaimon shivered in her
pocket. She shook herself; there were mysteries enough without imagining more.
(SK 74.)

Hanna Meretoja (2016, 68) pohdiskelee ilmi6té, jota hdn kutsuu mahdollisen tajuksi.
Mahdollisen taju on kirjaimellisesti sen ymmaértdmistd, ettd on olemassa mahdollisia
vaihtoehtoisia todellisuuksia ja olemisen tapoja eri asioille ja ilmidille. Fantastinen
kirjallisuus pyrkii ennen kaikkea kartoittamaan niitd mahdollisuuksia, jotka ovat jollain

tavalla piilotettuja tai kiellettyjd aktuaalisessa maailmassa (Jackson 2003, 4). Nidhdékseni
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Pullmanin His Dark Materials -trilogiassa mahdollisen tajun késite on merkittdvéssi
asemassa, silld sen rinnakkaismaailmojen ytimesséd on nédhdé ja ymmartda kaikki se, mika
voisi olla toisin ja mahdollista. Trilogiassa on monia toisilleen enemmén ja vihemmain
rinnakkaisia maailmoja, jotka syntyvit aina uuden mahdollisuuden kohdatessaan. Mahdollisia

maailmoja on siis ddreton méérd, samoin kuin erilaisia mahdollisia olemisen tapojakin.

Trilogian tarina alkaa kohtauksella, jossa Lyra piileskelee Jordan Collegessa vaatekaapissa ja
kuuntelee lordi Asrielin jirjestdméé tiedotustilaisuutta koulun tutkijoille. Trilogian aloitus
tuonee monille mieleen C. S. Lewisin tunnetun The Lion, the Witch and the

Wardrobe -fantasiateoksen alun, jossa maaseudulle sotaa pakoon ldhetetyn sisaruskatraan
nuorin lapsi, Lucy Pevensie, paityy uutta taloa tutkiessaan vaatekaappiin. Kaappi ei olekaan
tavanomainen huonekalu, vaan sen kautta Lucy astuu keskelle fantastista seikkailua Narnian
taianomaiseen maailmaan. Siind missd Lucy astuu konkreettisesti uuteen seikkailuun vievddn
maailmaan, astuu myos Lyra hinelle itselleen muuttuneeseen maailmaan. Maailma on
edelleen sama, mutta hinen tietonsa siitd on muuttunut, jolloin seikkailunhalu on sytytetty ja
matka voi alkaa. Lyra kuulee Tomusta, toisten maailmojen mahdollisesta olemassaolosta ja
monista muista itselleen vieraista ja kutkuttavista asioista. Hian haluaisi l&hted heti lordi
Asrielin mukana kohti pohjoista ja seikkailua. Vaatekaappiin astuminen kuvastaa siis Lyran
kohdalla mielen avaamista uutta, vierasta ja fantastista varten. Tyton koko maailmankuva
muuttuu vaatekaapissa vietetyn ajan jilkeen. Lucy kdy konkreettisesti vieraassa maailmassa,
ja Lyran kokemusta voisi puolestaan kuvata mahdollisuuksien ymmartdmiseksi, mahdollisen
tajun herdémiseksi. Ja toisaalta: jos rinnakkaismaailmat syntyviét erilaisten mahdollisuuksien
ja valintojen yhteydessd, voi Lyran hétdinen valinta astua vaatekaappiin piiloon luoda myos
uuden rinnakkaismaailman. Periaatteessa Lyra astuu siis uuteen mahdolliseen ja

rinnakkaiseen maailmaan sité itse tiedostamatta.

Mielen avoimuus ja mahdollisen taju ovatkin suuressa roolissa His Dark

Materials -trilogiassa, silld ndhdikseni niiden avulla Lyra pystyy kédyttimiéin aletiometria ja
Will veistd. Lapsi on aikuista avoimempi yksild vastaanottamaan uutta, alemmasta eroavaakin
tietoa, jolloin mielen avaaminen esimerkiksi aletiometrille onnistuu helpommin kuin
aikuiselta, jonka tdytyy usein opiskella alaa vuosikymmenid. Lisdksi mahdollisen tajun
ansiosta lasten seikkailu sujuu suhteellisen mutkattomasti tarkoitetulla tavalla kohti
ennustuksen padmadrdd eli uutta lankeemusta. Lapsille maailma ei ole koskaan tdysin selitetty
ja valmis, ja kaikki on mahdollista. Ndhddkseni tdma lapsenomainen naiivius ja

mukautuvaisuus palvelevat my6s Lyraa koskevan ennustuksen toteutumista, silld Lyra ja Will



50

ovat valmiita uskomaan ja tekemdin ldhes mité vain, mitd aletiometri heille sanoo. Tamé
erddnlainen lapsenusko!® ja mahdollisen taju kulkevatkin kenties kiisi kiidess, ja juuri niiden
ansiosta usein juuri lapset padsevit kasiksi (fiktiossa) erilaisiin maailmoihin, kuten
esimerkiksi Lucy pddsee Narniaan, J. M. Barrien Peter Pan Mikd-Mikd-Maahan ja Lyra ja
Will lukuisiin rinnakkaismaailmoihin. Pullmanin trilogiassa toki myds aikuiset
henkilohahmot pystyvét matkustamaan maailmojen vililld, mutta heidin taytyy tehda se
vikisin ja pakotetusti, kuten lordi Asriel tekee The Golden Compass -romaanin lopussa. Lyran
ja Willin tdytyy puolestaan vain avata mielensé seké oppia lukemaan aletiometria ja

kiyttimaan veist.

Hanna Meretoja (2018a, 9) toteaa, ettd mahdollisen taju on ymmaérrysti ennen kaikkea siité,
ettd asiat voisivat olla toisin. Gary Saul Morsonin (1998, 601-602) mukaan kertomukset
rinnakoivat (’sideshadow”) eli tapailevat erilaisia vaihtoehtoisia mahdollisuuksia. Morson
puhuukin aktuaalisesta ja mahdollisesta: jokin mahdollisuus aktualisoituu, toiset eivit.
Pullmanin trilogiassa kaikki mahdollisuudet aktualisoituvat, silld juuri erilaisten
mahdollisuuksien yhteydessd syntyy uusi maailma. Trilogiassa mahdollisen tajua tarvitaan
siis konkreettisesti kuvittelemaan kaikki se, mitd voisi tapahtua jossain muualla jonkin toisen
valinnan yhteydessd. Rinnakkaismaailmoista kuuleminen laajentaakin osaltaan
mahdollisuuksien nidkemistd. Kun Will ja Lyra oppivat maailmojen syntymisen tavasta, he
ymmartivat, ettd jossain muualla jokin asia voisi olla mahdollisesti toisin. He pohdiskelevat
rinnakkaismaailmojen olemassaoloa ja niité toista Lyraa ja Willid, jotka saattavat asustaa

tdysin toisenlaisessa maailmassa toisenlaisessa eldmissa:

“Yeah,” said Lyra, “that was lucky. And me and Pan were thinking just now,
what if I’d never gone into the wardrobe in the retiring room at Jordan and seen
the Master put poison in the wine? None of this would have happened either.”

[ - - ] Perhaps in another world, another Will had not seen the window in
Sunderland Avenue, and had wandered on tired and lost toward the Midlands until
he was caught. And in another world another Pantalaimon had persuaded another
Lyra not to stay in the retiring room, and another Lord Asriel had been poisoned,
and another Roger had survived to play with that Lyra forever on the roofs and in
the alleys of another unchanging Oxford. (SK 265.)

Toisessa maailmassa Lyra ei olisi piiloutunut tarinan alussa vaatekaappiin, ja kaikki olisi

jatkunut kuten ennenkin. Toisessa maailmassa Will ei olisi 10ytényt ikkunaa Cittagazzeen,

15 Viittaan tdssi kisitteelld lapsenusko yleisesti sithen, ettd lapset ovat usein herkkduskoisia ja avarakatseisia
yksilditd minka tahansa asian suhteen, enké niinkdén lapsenuskon tyypillisesti uskontoihin miellettyyn
merkitykseen. Toki lapsen vankempi ja kyseenalaistamattomampi eri uskontoihin uskominen liittyy myds
samaan ilmioon.
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lordi Asriel olisi kuollut myrkytykseen ja Roger olisi selvinnyt siten hengissé. Lyra ja Will
hahmottavat nima mahdollisuudet, jotka ovat todennikdisesti olemassa jossain toisessa,
rinnakkaisessa maailmassa. Toisaalta he ymmartiviét, ettd ne mahdollisuudet on jo suljettu
heiltd, ja jéljelld on vain nykyhetki ja tulevaisuus, joihin voi vaikuttaa. Lisdksi Will alkaa
pohtia oman maailmansa todellisen ja epdtodellisen rakennetta, kun astuu uuteen maailmaan.
Hén ymmértad, ettd esimerkiksi Haamuja saattaa olla hinen maailmassaan, mutta vain eri

tavalla:

“But you don’t have Specters in your world! You never heard of them, did
you?”

“Maybe they’re not called Specters. Maybe we call them something else.”

Lyra wasn’t sure what he meant, but she didn’t want to press him. (SK 224.)

Mahdollisen taju néyttaytyy trilogiassa my0s The Amber Spyglass -romaanissa, kun Willin
maailmasta kotoisin oleva fyysikko Mary Malone opettelee ndkeméén oman daimoninsa noita

Serafina Pekkalan avulla:

“They [Lyra ja Will] went looking for them [daimonit] today,” Mary said, “but
something else happened. Will’s never seen his demon [ - - ]. He didn’t know for
certain that he had one.”

“Well, he has. And so have you.”

Mary stared at her [Serafina Pekkala].

“If you could see him,” Serafina went on, “you would see a black bird with red
legs and a bright yellow beak, slightly curved. A bird of the mountains.”

“An Alpine chough... How can you see him?”

“With my eyes half-closed, I can see him. If we had time, I could teach you to
see him too, and to see the demons of others in your world. It’s strange for us to
think you can’t see them.” (AS 504-505.)

Mary Malone oppii ndkeméaidn daimoninsa samaan tapaan kuin Lyra lukee aletiometria ja Will
kéayttad veistd. Serafina Pekkalan mukaan ndkemiseen vaaditaan tietty mielentila, ja samalla
tdytyy muistaa konkreettisesti katsoa omaa ympéristdd: She had to hold on to her normal
way of looking while simultaneously slipping into the trance-like open dreaming which she
could see the Shadows [pimed aine, Tomu]” (AS 535). Samaan tapaan kuin kirjallisuutta
lukiessaan lukija pitdd mielensé avoinna erilaisille mahdollisuuksille, tiytyy myds Maryn

pitdd mielensd avoinna ja antaa daimoninsa ndkemiselle mahdollisuus.
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4 TOTUUS HIS DARK MATERIALS -TRILOGIASSA

Totuus esiintyy Philip Pullmanin His Dark Materials -trilogiassa niin kantavana teemana kuin
konkreettisesti ndhtdvind juonen elementteind. Esimerkiksi trilogian monet hahmot
tavoittelevat erilaisten totuuksien 16ytdmisté, niin suurten kuin pienten. Helposti erottuvana
esimerkkind totuuden tavoittelusta toimii Lyran hallussa oleva aletiometri, jonka avulla voi
selvittdd vastauksen mihin tahansa kysymykseen. Toisaalta trilogia pyrkii my0s luomaan
oman totuutensa esimerkiksi siitd, mikd on ihmiseldmain tarkoitus ja mitd tapahtuu sen

jélkeen.

Kasittelen tdssd luvussa totuutta Pullmanin trilogiassa. Alaluvussa 4.1 avaan sitd, miten eri
henkilohahmot hahmottavat totuuden ja etsivit sitd erilaisiin tarkoitusperiinsi. Alaluvussa 4.2
kisittelen todellisten tarinoiden merkitysté trilogian kannalta ja avaan etenkin trilogiassa
suuresti ndkyvéd asetelmaa, jonka mukaan Lyran tulee oppia kertomaan tosia tarinoita
valheiden sijasta. Alaluvussa 4.3 pohdin tarkemmin mahdollisen ja toden rajapintoja, jotka

ovat tutkielmani keskidssa.

4.1 Totuutta etsimassa

“But why? Why is my place here? Why can’t I come to the North with you? I
want to see the Northern Lights and bears and icebergs and everything. I want to
know about Dust. And that city in the air. Is it another world?” (GC 28.)

His Dark Materials -trilogiassa usean henkilohahmon pddmaériin kuuluu jonkinlaisen
totuuden selvittdminen. Tdémén huomaa esimerkiksi ylld olevasta sitaatista, jossa Lyra anelee
lordi Asrielia ottamaan hénet mukaansa pohjoisen tutkimusmatkalle. Usein totuuden
etsimiseen liittyy esimerkiksi uskonnollinen nédkemys tai tieteellinen tutkimus. Totuutta
etsitddn jokaisessa trilogian esittdmassd maailmassa, joten my0Oskin se, miké voi olla totta,
vaihtelee maailmojen vilill4. Fiktion kontekstissa asia voi olla totta, jos se on olemassa ja
totta esittdmissddn maailmassa (Dolezel 1980, 9). Se, miki on totta, vaihtelee siis sen
mukaan, missd mahdollisessa maailmassa ollaan ja miten asia kerrotaan. Joissain maailmoissa
jokin asia saatetaan kertoa totena, ja joissain taas valheellisena. (Lewis 1978, 46.) Pullmanin
trilogiassa totuuden ja maailman vélinen riippuvuussuhde joutuukin niin henkiléhahmojen

kuin lukijankin kannalta koetukselle, sillé tarina kuljettaa ldpi usean eri maailman.
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Lyran maailman Kirkko tavoittelee omaa totuuttaan. Kirkko uskoo, ettd Tomu on todiste
synnisté ja ettd se ilmenee maan pailld daimonien olomuodossa. Sen vuoksi Kirkkoa
ohjaileva Magisterium perustaa erillisen Uhraamislautakunnan, joka tutkii ja toteuttaa lasten
ja daimonien toisistaan irrottamisia. Kirkon, Magisteriumin ja Uhraamislautakunnan totuudet
perustuvat pitkélti ihmisten uskoon ja ideologioihin, joiden kautta voi olla vaikea perustella ja
todistaa jokin asia todeksi. Kirkko on myos herkkd tuomitsemaan muiden katsomat totuudet
synniksi tai harhaoppisuudeksi, kuten esimerkiksi aiemmin avaamani Barnardin ja Stokesin
rinnakkaismaailmaldyddksen kohdalla. Kirkon harmiksi rinnakkaismaailmoista on kuitenkin
olemassa todistusaineistoa, minké vuoksi niitd on mahdotonta pitdd epitotena. Toisaalta
Kirkko on omalla tavallaan oikeassa sen suhteen, ettd Tomu on syntié, kuten avasin
edellisessé luvussa. Tomu on tietoisuutta, ja ollakseen tietoinen on oltava myds samaan

aikaan taipuvainen pahaan.

Rouva Coulter toimii Magisteriumin alaisena ja Uhraamislautakunnan johtajana, silld hdn
uskoo Kirkon esittdmiin totuuteen Tomusta. Uhraamislautakunta sieppaa lapsia ja kuljettaa
heidit pohjoiseen Bolvangarin tutkimuskeskukseen, jossa tutkitaan ja kokeillaan lasten ja

daimonien irrotusprosessia. Rouva Coulter uskoo vakaasti Kirkon sanomaan:

“[ - - ] Dust is something bad, something wrong, something evil and wicked.
Grownups and their demons are infected with Dust so deeply that it’s too late for
them. They can’t be helped... But a quick operation on children means they’re
safe from it. Dust just won’t stick to them ever again. They’re safe and happy
and-" (GC 282-283.)

Coulterilla ei ole mitdén vaikeuksia uhrata viattomia lapsia tutkimusprosessille, mutta kaikki
muuttuu, kun hén tutustuu tyttdreensd Lyraan. Alun pitden hidn on hyldnnyt Lyran tdmén
ollessa vauva, silld lapsi sai alkunsa hinen avioliittonsa ulkopuolella. Rouva Coulterin
didilliset vaistot kuitenkin herddvit hdnen tutustuessaan tyttireensi. Lyra joutuu
Bolvangarissa daimonin ja lapsen erottamista varten rakennettuun giljotiiniin, josta rouva
Coulter pelastaa hdnet viime hetkelld. Vaikka rouva Coulter pitdd Kirkon esittiméaa teoriaa
tavoiteltavana ja todenmukaisena, hén ei silti usko ja luota siithen tdysin syddmin. Jos hin
todella uskoisi, ettd daimonin irrotus lapsesta tekisi lapsesta synnittomén ja onnellisen, hén ei
vetdisi Lyraa pois laitteesta. Toisaalta useat totuudet vaativat tieteellistd tutkimusta ja
todistusaineistoa saavuttaakseen hyviksytyn totuuden aseman, ja télldin nithin voi liittya
myds ikdvid uhrauksia. Kyse on siis siitd, kuinka pitkélle on valmis menemaéén, jotta totuus
voitaisiin saavuttaa — ja onko se todellakin kaiken arvoista. Rouva Coulter joutuu siis trilogian

aikana punnitsemaan, mihin uskoo ja mité on valmis tekemédin “totuuden” puolesta. Lopulta
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rouva Coulter pddtyy valitsemaan tyttirensd, jonka vuoksi hdn uhraa jopa oman henkensa.
Valitsemalla Lyran rouva Coulter pddtyykin taistelemaan tietoisuuden sdilymisen puolesta,
silld uutena Eevana Lyra pelastaa tietoiset olennot ikuiselta kadotukselta. Rouva Coulterin
totuus sdilyy hénen sitd tiedostamattaan samana ja totena: ihmisyys tuo aina mukanaan myos
taipuvaisuuden syntiin, mutta hdnen ensioletuksestaan poiketen sitd ei tarvitse aina pelété tai

poistaa ihmisesté.

His Dark Materials -trilogiassa on monia hahmoja ja tahoja, jotka tavoittelevat jonkinlaista
tieteellistd totuutta erilaisin tutkimusmenetelmin. Tdhén voidaan laskea my0s
Uhraamislautakunnan tavoite ja tapa saavuttaa totuus. Lordi Asriel ja fyysikko Mary Malone
edustavat toisaalta selkeimmin henkilohahmoja, jotka etsivét tieteellisti totuutta. Asriel haluaa
todistaa, ettd rinnakkaismaailmat ovat todella olemassa, ja titd varten hdn kayttaa erddlla
tavalla hyvékseen rouva Coulterin vakaata uskoa Tomun syntisyyteen. Jotta maailmojen
vilille voitaisiin avata kulkureitti, tarvitsee lordi Asriel daimonin ja lapsen erotusprosessissa
kiytettya giljotiinia. Ikkunan avaaminen vaatii todella paljon energiaa, minké lordi Asriel
saavuttaa erottamalla Lyran ystdvin Rogerin daimonistaan. Roger menehtyy prosessissa, eikd
Asrielilla ole mitddn ongelmaa uhrata poikaa. Toisaalta my0s lordi Asrielin vakaumuksessa
on pieni sérd, joka on sama kuin rouva Coulterilla: tytir Lyra. Kun Lyra saapuu pohjoiseen,

jossa lordi Asriel viimeistelee tutkimustaan, jarkyttad tyttdren saapuminen Asrielia:

Lyra’s father stood there, his powerful dark-eyed face at first fierce, triumphant,
and eager; and then the color faded from it; his eyes widened, in horror, as he
recognized his daughter.

“No! No!”

He staggered back and clutched at the mantelpiece. Lyra couldn’t move.

“Get out!” Lord Asriel cried. “Turn around, get out, go! I did not send for you!”
(GC 364.)

Seka lordi Asriel ettd rouva Coulter jarkyttyvit, kun heidin totuuden tavoittelunsa uhkaa
satuttaa jotakuta (ainoaa) heille tirkedd ihmistd. Molemmat henkilohahmot ovat vahvasti
totuusndkemyksillensd sitoutuneita, eivitkd he kylmini ja mééritietoisina persoonina kaihda
keinoja saavuttaakseen pddméérinsd. Vain Lyra aiheuttaa pienen sdrén heiddn muuten
vakaisiin uskomuksiinsa. Lordi Asriel ja rouva Coulter pohtivatkin totuuden saavuttamisen
tarkeyttd vasta, kun sen saavutettavaksi on uhrattava Lyra. Asrielin onneksi Lyra tuo
mukanaan pohjoiseen ystivinsd Rogerin, jolloin Asriel pystyy jatkamaan tutkimusprosessiaan

ilman, ettd Lyran kdy huonosti.
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Fyysikko Mary Malone on kiintoisa henkilohahmo, silld ennen fyysikon uraansa hén toimii
nunnana. Hén kuitenkin jattd4 nunnan tehtévit, silla tajuaa, ettei hdnen Jumalaansa ole
olemassa. Mary Malone haluaa selvittdd totuuden pimedsté aineesta, ja aluksi hdan kokee
voivansa tehdé sen sovussa kristinuskon kanssa. Kristinusko osoittautuu hénelle kuitenkin
vain vakuuttavaksi virheeksi (’a very powerful and convincing mistake”, AS 464), joten hdn
paéttaa uhrata uskonsa saavuttaakseen totuuden. Mary Malone kertookin Lyralle ja Willille
hetkestd, jolloin paatti jattdd uskon taakseen. Erddlld matkallaan Portugalissa hén pédatyy
maistamaan marsipaania, jolloin hdnen mieleensa palautuu hetki, kun hédn ensimmaiisen kerran
maistoi sitd erddn nuoruuden ihastuksensa kanssa. Marsipaanin maistamisen yhteyteen
kiteytyy intertekstuaalisesti sekd Raamatun syntiinlankeemuskertomuksen kielletyn hedelmén
maistaminen ettid Marcel Proustin 4 la recherche du temps perdu -romaanisarjan (1913—1927)
kuuluisa kuvaus madeleine-leivoksen maun mukanaan tuomasta muistosta. Mary Malone
haluaa pimedn aineen lisdksi saavuttaa totuuden itsestddn, siitd, minka hén itse uskoo
sallituksi ja tirkedksi eldmdssd. Marsipaanin maistaminen kuvastanee hidnen kohdallaan
erddnlaista totuuden oivaltamista ja uutta syntiinlankeemusta, kun hén antaa itselleen luvan
olla ihminen kaikessa turhuudessaan ja syntisyydesséén ja tavoitella tiysin sitd totuutta, mika
hénta kiinnostaa. Niinpd Mary lopettaa nunnana toimimisen ja aloittaa tyoskentelyn
tdyspdivaisend fysiikan tutkijana. Kun Mary tapaa Lyran, hdnen tutkimustyonsa ja koko
maailmankatsomuksensa mullistuu. The Amber Spyglass -romaanissa Mary Malone 10ytaa
mulefan ja paityy auttamaan kansaa. Mulefan elimaélle valttamattomat puut tekevét kuolemaa,
ja Maryn pitda etsid sille syy, joka liittyy puut hedelméittaviin Tomuun. Puut eivit endd

hedelmoity, silld Tomu virtaa valtoimenaan yldilmoissa kohti kuoleman maailmaa.

Will ja Lyra haluavat myos saada selville omat totuutensa. Will haluaa tietad, mitd kivi hdnen
isdlleen, joka katosi Willin ollessa pieni. Ensiksi Will yrittdd kddntyd erddn hdanen perheensi
asioita hoitavan asianajajan puoleen. Asianajaja ei pysty suoraan vastaamaan Willille, onko
tdmaén isé elossa vai ei: ”’I suppose he’s vanished. That’s why I can’t answer your question.’”
(SK 72.) Asianajajan luota Will ldhtee etsimdéin kirjastoa, josta voisi hakea lisda tietoa isdnsi
katoamisajankohdasta. Kirjastossa hin 10ytid useita uutisia ja artikkeleita, “tarinoita” (’the
stories”, SK 81), jotka kertovat hdnen isénsd arkeologisesta tutkimustyostd ja hinen perheensi
surusta isdn kadottua. Pdddyttyddn arkeologiseen instituuttiin Will saa tietdd tyontekijaltd, ettd
hinen isdnsi katosi erdélla pohjoisen tutkimusretkelld, jonka tutkimuskohteena olivat
revontulien partikkelit. Willin isd tutki siis samaa ilmiotd kuin lordi Asriel tutkii, mika luo

Willin ja Lyran hahmojen vilille rinnakkaisen samankaltaisuuden.
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Lyra haluaa puolestaan selvittdd Tomun arvoituksen. Liséksi tytto yrittdd saada selville, minne
Kahmaisijoiden nappaamat lapset vieddén ja miksi. Kaikki Lyran selvittimat arvoitukset
liittyvét lopulta yhteen; kahmaisijat nappaavat lapsia irrottaakseen heiddt daimoneistaan, ja
daimonit liittyvét olennaisesti ihmisen tietoiseen ainekseen eli Tomuun. Lyran kuuluu myds
noitien ennustuksen mukaisesti toimia uuden syntiinlankeemuksen Eevana, eli toisin sanoen
hénen pitdd Raamatun tarinan mukaan maistaa hyvén ja pahan tiedon puun hedelmii. His
Dark Materials -trilogiassa syntiinlankeemus tapahtuu véhitellen sitd mukaa, kun Lyra oppii
uutta. Toisaalta lankeamisen hetki kulminoituu kohtaukseen, jossa Lyra vie punaisen
hedelmin Willin huulille — nuoret rakastuvat, ja joutuvat valitsemaan rakkauden ja tietoisen
eldmédn loppumisen viélilld. Onkin siis mielenkiintoista pohtia, tarjoaako Pullmanin trilogia
syntiin lankeamisen osana rakastumista vai tiedon saamista. Itse tulkitsen, etti syntisyys
liittyy juuri tietoon, kuten aiemmassa kisittelyluvussa avasin. Mitd enemmaén asioista tietda,

sitd suurempi valta on valita véérin ja vahingoittaa muita.

Lyra etsii totuutta monin eri tavoin. Hin salakuuntelee lordi Asrielin ja tutkijoiden
neuvonpitoa Jordan Collegessa. Hian salakuuntelee my6s gypti Farder Coramia ja tohtori
Lanseliusta Trollesundissa, ja kuulee vahingossa itsedén koskevasta ennustuksesta. Lyra
ldhtee siis osittain tarkoituksenmukaisesti eteneméén kohti padmaéairéinsi, totuuden 10ytdmista.
Lyra kertoo Willille unohtaneensa kuulemansa ennustuksen jossain kohtaa, mutta muistaa sen
taas kuolleiden maailmassa. Hén uskoo silloin tietdvénsa kohtalonsa: ’But now I think I
know. [ - - ] What I got to do, Roger, what my destiny is, is I got to help all the ghosts out of
the land of the dead for ever. [ - - |”” (AS 324-325.) Trilogian alusta alkaen Lyra on halunnut
selvittdd monia asioita: Keitd ovat Kahmaisijat? Minne kadonnet lapset joutuvat? Mitd on
Tomu? Lyra on luonteeltaan utelias ja ldhteekin selvittimiin vastauksia kysymyksiinsd usein
“kepulikonstien” avulla, kuten juuri salakuuntelemalla, valehtelemalla tai aletiometria
lukemalla. Naistd tiedonhankkimistavoista eroaa selkeisti tapa, jolla aletiometri kdskee Lyraa
lahestymdan Mary Malonea (Do not lie to the Scholar”, SK 80; kursiivi alkuperdinen), joka

onkin yksi trilogian harvoista hahmoista, jolle Lyra kertoo heti rehellisesti tarkoitusperistdin.

The Golden Compass -romaanissa Lyra saa ennen muuttoa rouva Coulterin luokse Jordan
Collegen rehtorilta aletiometrin, joka kertoo totuuden mihin tahansa kysymykseen.
Aletiometrin nimi tulee kreikan kielen sanasta aletheia, joka tarkoittaa totuutta. Toisin sanoen
aletiometri on totuusmittari (a truth measure”, GC 125). Santiago Colasin (2005, 39) mukaan
aletiometrin voisi olettaa kertovan Sokrateen oppien mukaan, miten jokin uskomus, ajatus tai

lausahdus maédérittyy suhteessa absoluuttiseen totuuteen. Niin aletiometri ei kuitenkaan toimi.
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Lyra pystyy kysymaéin aletiometrilta tarkkoja kysymyksid, neuvoja ja jopa mielipiteitd. Hian
kayttda laitetta esimerkiksi selvittddkseen, miten hin 16ytda seikkailullaan tien eteenpiin ja
miten hin paidsee erilaisten haasteiden yli. Lyra my0s kysyy laitteelta, onko Will ystéva vai
vihollinen. Aletiometri ei toimi niinkddn mittarina, vaan enemmaénkin indikaattorina, joka
my0s jéttdad vastauksessaan tilaa monenlaiselle tulkinnalle ja mielikuvitukselle (Coléas 2005,
39-40). Aletiometri kertoo Lyralle, ettd Will on murhaaja, mutta Lyran tulkinnan mukaan

vastaus ei ole kuitenkaan pahaenteinen, eiki se tee Willistd vihollista:

She asked: What is he? A friend or an enemy?

The alethiometer answered: He is a murderer.

When she saw the answer, she relaxed at once. [ - - | A murderer was a worthy
companion. She felt as safe with him as she’d felt with lorek Byrnison, the
armored bear. (SK 28.)

Aletiometri ei siis myOskédn aina vastaa tdysin sille esitettyyn kysymykseen. Laitteella
vaikuttaa olevan jonkinlainen voima vastata omatahtoisesti, asiayhteydestd riippuen.
Aletiometrin vastaus Willistd murhaajana jattda myos lukijalle tulkinnan varaa: Yrittdako laite
varoittaa Lyraa vai tunnistaako se jo Lyran tavan suhtautua tietoon? Colas (2005, 40—41)
toteaa, ettd aletiometrin toimintatapa muistuttaakin enemmin keskustelua vastaanottajan ja
kontekstin kanssa. Lisdksi Colasin mukaan aletiometrin maarittdima totuus mukautuu muun
muassa fiktioon, keksintoihin ja "holynpdlyyn”, jotka usein yhdistetddan ihmismielen

luovuuteen ja jotka ndin ollen mielletdén usein totuuden vastaisina ilmidina.

Jos aletiometri toimii subjektiivisesti, voisi my0ds sen kayttdmisen tulkita epérehellisend
tiedon hakemisena ja saavuttamisena. Lyra on niin tottunut hdvyttdmiin toimintatapoihinsa,
kuten ainaiseen valehteluun ja tarinointiin, ettei aina huomaa ja ymmaérré tapojensa seurauksia
muille. Kun Will saa tietdd Lyran kéyttavin aletiometria saadakseen tietoa muista, hin
kimpaantuu ja kieltdd Lyraa utelemasta asioita hanesté: ’ All right, shut up,’ said Will.
"That’s enough. You’ve got no right to look in to my life like that. Don’t ever do that again.
That’s just spying.”” (SK 104—-105.) Will siis kyseenalaistaa Lyran tiedot ja niiden
hankkimisen tavan. Tosin heti perddn Lyra sanoo tietdvansa, milloin pitdé lopettaa
kysyminen. Lyran mukaan aletiometri onkin kuin melkein ihminen (like a person, almost”,
SK 105), minka valossa laite voisi siis todellakin jakaa tietoa jonkin verran oman tahtonsa

mukaan.

Aletiometri toimii kommunikoimalla Tomun kanssa, josta kaikkien olentojen tietoisuus

rakentuu. Toimintaperiaatteensa ja oman tahtonsa vuoksi se osoittautuu siis jollain tasolla
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tietoiseksi esineeksi, ihmisen kaltaiseksi. Jos Lyra on ennustuksien mukaisesti uusi Eeva, voi
syntiin lankeamisen hetken osoittaa viimeisen teoksen hedelmdkohtauksen lisdksi myos
aletiometrin lukemiseen. Vaikka aletiometri on térkedssd osassa kaikkien maailmojen ja
kaiken tietoisuuden pelastamisessa, on se myds vilpillinen tapa ymmartdd ymparoivaa
todellisuutta ja muita ihmisid. Aletiometri antaa padsyn kaikkeen tietoon, miké tuonee
monelle mieleen myods Raamatun hyvén ja pahan tiedon puun hedelmén. Kun Lyra hyvéksyy
kohtalonsa erota Willistd maailmojen pelastumisen vuoksi, hin myods samanaikaisesti kypsyy
ja kasvaa aina vain ldhemmaéksi aikuisuutta. Hinen tekeménsa valinta lisdd hdnen
ymmarrystidn ja kokemustaan eldmédstd. Samoihin aikoihin Lyra menettdd myos ihmeellisen
taitonsa lukea aletiometria,'® minki voi tulkita myds lapsenuskon, tietimittomyyden ja
ennakkoluulottomuuden hélvenemiseni. Raamatussa liiallisen tiedon saaminen merkitsee
syntiseksi tulemista ja paratiisista karkotusta. Pullmanin His Dark Materials -trilogiassa
aletiometria voidaan kéyttdd myos valheellisiin ja pahoihin aikeisiin, mutta laite tuo myds
toivoa ja mahdollistaa pelastuksen. Sen avulla lapset padtyvét oikeisiin paikkoihin ja keksivét
ongelmiinsa ratkaisuja. Kuolleiden maailmassa Lyra ja Will keksivét keinon vapauttaa aaveet
ikuisesta synkkyyden vankeudesta, jolloin aletiometri johtaa kirjaimellisesti ihmisen tietoisen
olemuksen pelastukseen kuoleman jidlkeen. Kyse on kai siitd, miten tietoa, totuuksia, aikoo

hyddyntia.

Tassd alaluvussa analysoimani henkilohahmot etsivit siis jokainen jonkinlaista vastausta tai
totuutta. Totuuden etsiminen lienee kaikkien henkilohahmojen padmaara elamassé, ainakin
hetkellisesti. Paul Thagardin (2010, 3) mukaan filosofian kysytyimmat kysymykset ovat: Mitd
on todellisuus? Miten tieddmme ja ymmarramme todellisuuden? Miksi eldma on eldmisen
arvoinen? Mika tekee teoista oikeita tai vaarid? Pullmaninkin trilogian henkilohahmot
tavoittelevatkin usein vastauksia ndiden kaltaisiin, eksistentiaalisiin kysymyksiin. Lordi Asriel
haluaa todistaa, ettd mitdén ylhaaltd kdsin madrddavai voimaa, Jumalaa, ei ole olemassa. Mary
Malone etsii vastausta ensin uskonnosta, mutta kdintyy sittemmin tieteen puoleen.
Myodhemmin mulefan maailmassa hin yrittdéd keksid keinon, jolla Tomu voidaan pelastaa.
Rouva Coulteria kalvaa tieto siité, ettd thminen on pohjimmiltaan syntinen. Lyra ja Will
yrittavit selvittdd, minne kuolleet menevit, ja miten he kaikki voisivat 16ytia tien rauhaan

kuoleman jdlkeen. Trilogian hahmot kamppailevat siis pitkélti ihmisyyteen, eliméén ja

16 Lyra pystyy tosin opiskelemaan aletiometrin tulkitsemisen uudelleen, mutta taidon oppiminen saattaa kestdd
vuosikausia. Enkeli Xaphanian mukaan hankitun taidon avulla Lyra pystyy tulevaisuudessa lukemaan
aletiometria jopa entistd paremmin, silld silloin tulkinta on 13htdisin tietoisesta ymmartdmisesta (’conscious
understanding”, AS 520).
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kuolemaan liittyvien kysymyksien kanssa, mika lienee tyypillistd 1dhes jokaiselle tietoiselle

olennolle.

Fiktiossa totuus méadrittyy nimenomaan sen mukaan, missé maailmassa ollaan ja mik4 on sille
maailmalle mahdollista (Dolezel 1980, 9; Badura & Berto 2019, 178). Jos totuus riippuu siita,
missd maailmassa ollaan, riippuu se my0s osittain siitd, kuka méérittelee totuuden ja valheen.
Jos eri maailmat ovat lordi Asrielin tulkinnan mukaisesti ihmisldhtdisid — uusi mahdollinen
maailma syntyy aina erilaisten valintojen kohdalla —, ovat my6s totuudet
maailmaléhtdisyydessddn ihmisldhtoisid. Jokainen valitsee ja miettii itse, mitd pitdd (itselleen)

totena. Uudessa maailmassa erilaiset mahdollisuudet ja mahdolliset totuudet herdédvét henkiin.

4.2 Todet tarinat

“Tell them stories. [ - - ] You must tell them true stories, and everything will be
well, everything. Just tell them stories.” (AS 455.)

Totuus korostuu His Dark Materials -trilogiassa myds tarinoiden nédkokulmasta, silla
Pullmanin kertomuksen ytimessi ovat myos henkilohahmojen kertomat todet tarinat. Lyran
tulee vihentdd valehtelua ja keskittyd kertomaan tosia asioita. Aaveiden tiytyy puolestaan
kertoa harpyijoille tosia tarinoita eldmistdén, jotta he padsevét pois kuolleiden maailmasta.
Mary Malone kertoo Lyralle ja Willille tosia tarinoita menneisyydestidin, kun ei keksi mita
muutakaan tehdd. Késittelen tdssd alaluvussa tosien tarinoiden asemaa ja merkitystd His Dark
Materials -trilogiassa. Todet tarinat ovat opettavaisia, todella koettuja ja pohjimmiltaan myos
viattomia (Colas 2005, 61), ja uskon tosien tarinoiden olevan merkittdavid Pullmaninkin

trilogiassa esimerkiksi juuri niiden opettavaisuuden ansiosta.

Mary Malone sattuu ndkemiin aaveet, jotka viimein vapaina liitdvét kuolleiden maailmasta
ikkunan lavitse mulefan maailmaan ja muuttuvat helpottuneina Tomuksi. Eréds aaveista sanoo
Marylle, ettd hdnen pitdé kertoa tosia tarinoita, ja kaikki kdantyy hyviksi: ”’Tell them stories.
[ - - ] You must tell them true stories, and everything will be well, everything. Just tell them
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stories.”” (AS 455.) Tosi asiassa lausahdus ei ole edes tarkoitettu Marylle, vaan aaveet
thmettelevit iloissaan ddneen, ettd padstikseen pois kuolleiden maailmasta heidén piti vain
kertoa tosia tarinoita harpyijoille. Mary kuitenkin tulkitsee aaveen sanoman myos itselleen
hy6dyllisend neuvona, joten hédn pédétyy kertomaan tarinoita menneisyydestién Lyralle ja

Willille, kun hén tapaa lapset myShemmin mulefan maailmassa. Hén kertoo heille
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menneisyydestdin nunnana ja hetkistd, jolloin oli rakastunut. Samoihin aikoihin Will ja Lyra
ymmartidvat olevansa rakastuneita toisistaan ja kertovat sen myds toisilleen. Tietimattdan
Mary toimii siis syntiinlankeemuskertomuksen kddrmeend, joka houkuttelee Eevan ja
Aatamin syntiin. Mary on nidin osana Lyraa koskevaa ennustusta ja kohtaloa, jota ei pysty
kiertimdan mitenkddn. Tassé tapauksessa todet tarinat johtavat siis sitd lopputulosta kohti,
jonka pitddkin tapahtua. Vaikka Maryn rooli onkin toimia kdarmeena ja siten syostd koko
tietoisuus kadotukseen, ovat hinen tarinansa totuudessaan niin puhtaita, vilpittomié ja
viattomia, ettd odotusten vastaisesti uusi Eeva ei viekddn ihmisia toiseen
syntiinlankeemukseen, vaan enemmaénkin tietoisuuden ja syntisyyden hyvéksymiseen,
arvostamiseen ja pelastamiseen. Onkin mielenkiintoista pohtia, mité olisi kdynyt, jos Mary

olisikin kertonut tdysin keksittyjé tarinoita Willille ja Lyralle.

Pullman korostaa trilogiassaan tosien tarinoiden merkitystd erityisesti suhteessa Lyran
ilkikurisen epédrehelliseen hahmoon. Lastenkirjallisuudessa tdydellinen padhenkild tuskin saa
lukijan samaistumaan itseensd, mutta henkilohahmojen moraalinen ja eettinen kehitys on
kuitenkin suuressa asemassa lukijan oman moraalin ja etiikan kehityksessi (Barker 2014,
101-102). Lisdksi liian hyva henkilohahmo tuntuu usein vain epduskottavalta, tylsélté tai
omahyvdiseltd (Brown 2012, 202). His Dark Materials -trilogian paéhenkild Lyra onkin
kaikkea muuta kuin moraalisesti tdydellinen hahmo — hén on paatunut valehtelija ja
tarinoitsija, kuten avasin jo aiemmin luvussa 3. Vasta kuolleiden maailman harpyijat pistavit
hinet tilille valheistaan ja kirkuen kutsuvat tyttod valehtelijaksi. Tapahtuneen jilkeen Lyra ja
Will tekevit harpyijoiden kanssa sopimuksen, jonka mukaan kuolleet padsevét pois
kuolleiden maailmasta, mikéli jakavat tarinoita menneisyydestain. Harpyijat tdhdentdvit, ettd
tarinoiden pitdd olla nimenomaan tosia, silld juuri todet tarinat ravitsevat niitd. Piakkoin
kuolleiden maailman seikkailun jdlkeen Lyra myos huomaa, ettei pystykaan tulkitsemaan
aletiometria endd. Han ei siis pysty kertomaan valheita, eikd myo6skddn ottamaan

epdrehellisesti selvdd muiden ihmisten eldmastd ja tarinoista.

Uskoakseni Lyran tiytyy oppia kertomaan ja kuulemaan tosia tarinoita, jotta hidn oppisi ja
ymmartdisi enemman itsestddn ja omasta maailmastaan. His Dark Materials -trilogian lopulla
ikkunat maailmojen vililld tiytyy sulkea, jotta tietoinen aines eli Tomu ei valuisi kadotukseen
kuolleiden maailmaan. Trilogia antaa ymmartéd, ettd rinnakkaisten maailmojen vélilla
matkaaminen on liian raskasta ja hammentivéa pienelle yksittiiselle ihmiselle, ja loppujen
lopuksi jopa murskaavaa kaikkien ihmisten kannalta. Toisessa maailmassa ei voi edes viipyé

kovin pitkéén, silld ajan kuluessa itselleen vieraassa maailmassa sairastuu ja menehtyy



61

nopeasti. Santiago Colas (2005, 62) toteaa, ettd Pullmanin trilogiassa todesta tarinasta tulee
tarina, joka eletdén. Vaikka rinnakkaisia maailmoja ja mahdollisuuksia olisi ddrettomasti,
tdytyy aina muistaa palata omaan tarinaansa, silld se on kaikista tarkein. Rakastuneet Will ja
Lyra joutuvat luopumaan toisistaan ja palaamaan omiin maailmoihinsa, mikd muistuttaa
paljolti C. S. Lewisin The Voyage of the Dawn Treader -romaanin (1952) lopetusta. Lewisin
teoksessa Aslan-leijona sulkee Narnian maailman Lucylta ja Edmundilta heiddn
loppuelamikseen, jotta lapset keskittyisivdt vuorostaan omaan maailmaansa. Samankaltainen

kohtalo odottaa Lyraa ja Willia:

The angel said, “We shall close them [ikkunat maailmojen vililld] all, because if
you thought that any still remained, you would spend your life searching for one,
and that would be a waste of time you have. You have other work to do, much
more important and valuable, in your own world. There will be no travel outside it
any more.” (AS 524.)

On kuitenkin olemassa tietynlaisia totuuksia, jotka voidaan kertoa vain narratiivien muodossa
(Nussbaum 1990, 5). Fiktio — eli erilaiset narratiivit — avaa kompleksista maailmaa
lukijalleen, mutta samalla silld on myds voima muokata sitd. Tdmin vuoksi tarinankertojalla
onkin aina vastuu kertomistaan tarinoista. (Meretoja 2018b, 13—14, 17.) Lyran kertomia
tarinoita voisi tarkastella siis myds tarinankerronnan etiikan nikokulmasta. Yksinkertaisesti
ajateltuna todet tarinat vaikuttavat eettisemmalta valinnalta kuin valheelliset ja sepitetyt
tarinat, joita Lyra kertoo minka ehtii trilogian ensimmdiisen kahden osan aikana. Viimein
trilogian viimeinen osa, The Amber Spyglass, vyoryttdd Lyran niskoille syytoksid valheista.
Pullmanin trilogia vaikuttaa siis sanovan lukijalle suoraan, ettd valheet ovat pahasta, ja
todelliset tarinat hyvésti. Toisaalta narratiivien ja mielikuvituksen voimalla ihminen voi
rakentaa ja muokata omaa narratiivista identiteettididn, ja tdhdn liittyy kriittisen itsereflektion
lisdaksi myds erilaisten olemisen tapojen pohdiskelu (Meretoja 2018b, 91). Vaikka Lyran
tarinat eivit olisikaan tiysin tosia hdnen omassa maailmassaan, ovat ne todellinen osa sitad
narratiivista prosessia, joka muokkaa hédnen identiteettidén. Kun lapsi ei tiedd omia
vanhempiaan tai omaa menneisyyttdan, kuten Lyran tapauksessa aluksi, on varmasti
luontevaa spekuloida ja yrittdd keksid, jopa pdattdd, millainen oma menneisyyden tarina voisi
olla. Harpyijat kiskevit Lyraa lopettamaan valheiden kertomisen, toisin sanoen mahdollisten
menneisyyksien pohdiskelun, ja aletiometrin tulkitseminenkaan ei endd suju. Néihin aikoihin

Lyra on jo kuullut gypti John Faalta menneisyydestédén:
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“Yes,” [Lyra] said. “They said I was—they said they— they said Lord Asriel put me

there [Jordan College] because my mother and father died in an airship accident.

That’s what they told me.”

“Ah, did they. Well now, child, I’'m going to tell you a story, a true story. I know

it’s true, because a gyptian woman told me, and they all tell the truth to John Faa

and Farder Coram. So this is the truth about yourself, Lyra. Your father never

perished in no airship accident, because your father is Lord Asriel.” (GC, 121.)
John Faa kertoo Lyralle myos timén &idisté, rouva Coulterista. Lyra oppii siis todellisesta
menneisyyden tarinastaan jo ensimmadisen romaanin alkupuolella. Totuus ei ehkd kuitenkaan
miellytd Lyraa, minkd vuoksi hén jatkaa kuvitteellisten historioiden keksimisté ja kertomista.
Lyran kohdalla tosien tarinoiden kertomisessa onkin ehka kyse siitd, ettd tyttd oppisi

hyviaksymdin menneisyytensd ja siirtyméain eldmissé eteenpéin.

Eteenpdin siirtymisen teema sopii my0s muihin Pullmanin trilogian todellisten tarinoiden
tapauksiin. Kun Will oppii, mitd hénen isélleen todella tapahtui timan kadotessa, hin péésee
etenemddn eldmissédén toisiin mysteereihin. Aaveet joutuvat kertomaan tosia tarinoita
harpyijoille paéstikseen konkreettisesti eteenpiin, pois kuolleiden maailmasta. Mary Malone
kertoo Lyralle ja Willille todellisia tarinoita menneisyydestdin, jotta hinen ongelmansa
Tomun pelastamiseksi etenisi kohti ratkaisuaan. Kdytdnndssi trilogian todet tarinat toimivat
Pullmanin kertomuksen koneistona, joka kuljettaa juonta ja sen tapahtumia eteenpéin. Todet
tarinat opettavat henkilohahmoja opettavaisuudessaan ja kokemustiedossaan. Anne-Marie
Bird (2009, 202) toteaakin, ettd Pullmanin trilogiassa tarinat toimivat erdénlaisena

palautesysteemind ihmiselle.

4.3 Toden ja mahdollisen rajapinnat

“The way you have [matkustaa maailmojen vililld],” Lyra said, “is it possible for
us to learn?”

“Yes. [ - - ] It uses the faculty of what you call imagination. But that does not
mean making things up. It is a form of seeing.”

“Not real traveling, then,” said Lyra. “Just pretend...”

“No,” said Xaphania, “nothing like pretend. Pretending is easy. This way is
hard, but much truer.” (AS 523.)

Enkeli Xaphania selittdd Lyralle, ettd maailmojen vélinen matkustaminen on mahdollista
my0s mielikuvituksen voimalla. Enkelin mukaan tapa on paljon todempi ja vaikeampi, kuin

pelkka teeskenteleminen olisi. Matka toiseen maailmaan on mahdollinen ja ”todempi” kuin
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teeskennelty matka, mutta ei kuitenkaan tdysin todellinen. Mielikuvituksen voimalla Lyra

pystyy vierailemaan useissa mahdollisissa maailmoissa, ja vilineeni télle toimivat tarinat.

Olen késitellyt luvuissa 3 ja 4 sitd, miten todellinen ja mahdollinen risteilevét Pullmanin His
Dark Materials -trilogiassa. Siind missd mahdollisuus néyttaytyy trilogian lukuisissa
maailmoissa, tarinoissa ja mahdollisen tajussa, esiintyy totuus puolestaan henkilohahmojen
madranpiissa ja, merkillistd kylld, myds tarinoissa. Jo timén listauksen perusteella ilmaantuu
yksi yhteinen muuttuja sekd mahdollisuuteen etti totuuteen: tarinat. Palaankin tassé
alaluvussa jo aiemmin miettimédéni Kai Mikkosen (2002) esittdmddn kysymykseen siitd, voiko
fiktiosta tulla totta. Periaatteessahan kuvitelma tai valhe voi aina muuttua todeksi, ja jokainen
voi henkilokohtaisesti aina valita oman totuutensa (Mikkonen 2002, 310, 322). Lisdksi
trilogian dérettoméat mahdolliset maailmat, jotka syntyvit erilaisten mahdollisuuksien
olemassaolon seurauksena, jadvit kellumaan toden ja mahdollisen vdlimaastoon. Jos jokin
asia on toisessa maailmassa totta, voiko sithen suhtautua totena myos siitd poikkeavassa,
toisessa maailmassa? Totuus maéritellddnkin usein nimenomaan suhteessa sithen, missa
maailmassa ollaan ja asiaa tarkastellaan (Dolezel 1980, 9; Badura & Berto 2019, 178). Will ja
Lyra matkaavat konkreettisesti eri maailmoissa, jolloin niissi tapahtuvat asiat ovat tietysti
tosia. Ehkd mahdollinen maailma aktualisoituu todelliseksi silloin, kun sinne pédsee fyysisesti

matkaamaan ja sen kokemaan.

Totuuden maéiritteleminen ja etsiminen ovat suuria teemoja His Dark Materials -trilogiassa.
Pullman ottaakin erédlld tavalla osaa tdhén filosofiseen keskusteluun oman narratiivinsa
voimalla (Colas 2005, 35), jolloin hédn pystyy my0s osallistumaan toden ja mahdollisen
rajojen vetdmiseen. Fiktion, ja etenkin fantastisen fiktion, avulla pystytdin leikittelemééan
silld, miké voisi olla mahdollista (Rabkin 1979, 14). Fiktion kentill4 ei tarvitse pitdytyd
aktuaalisen maailman totuuksissa, joten kaikki voi olla mahdollista. Mutta toisaalta fiktio
itsessddn sisdltdd tietynlaisia totuuksia, esimerkiksi tunteisiin liittyen (Meretoja 2018b, 182).
Niin ollen voisi tulkita, ettd toden ja mahdollisen rajalle jadkin usein tarinoita — esimerkiksi
kaunokirjallisuutta, kuvataidetta, teatteria ja tanssia. Pullmanin trilogian erilaiset tarinat
muodostavat siis tutkimani todellisen ja mahdollisen rajapinnan. Tarinat voivat olla tosia ja
elettyjé tai epdtosia ja sepitettyjd. Toisaalta tarinat voivat olla myos sekoitus todellista ja
mahdollista, ja yksi tarinoiden arvokkaimmista merkityksistd onkin juuri erilaisten
mahdollisuuksien kartoittaminen (Beatty 2016, 37). Voisi siis ajatella, ettd tarinat
muodostavat erddnlaisen vilineen sille tuotokselle, mink4 ihminen saa aikaan

pohdiskellessaan erilaisia mahdollisuuksia ja totuuksia. Tarinat myos edelleen ruokkivat
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mahdollisuuksien nédkemiseen liittyvad ilmioté, jota nimitetdin mahdollisen tajuksi (Meretoja
2016, 70). Toisaalta tarinoilla on myds voima siirtdé eteenpdin tietoutta erilaisista todellisista

tapahtumista ja tarinoista, joista yhtend esimerkkina toimii historiankirjoitus.

Tulkintani mukaan tarinat voivat muuttua todeksi abstraktilla tasolla, osana ihmisen omaa
identiteettid, eldméntarinaa ja mielenmaisemaa. Hanna Meretojan (2018b, 65) mukaan
narratiivinen identiteetti on se prosessi, joka tapahtuu muihin ihmisiin identifioituessa, niin
aktuaalisessa maailmassa kuin esimerkiksi fiktiossa. Narratiivinen ymmarrys on
merkittdvissd asemassa siind, etti tietdd, kuka mind on (Taylor 1989, 47). Narratiivinen
identiteetti ei kuitenkaan kytkeydy vain yhteen (eldmén)tarinaan, vaan se on useasta osasesta
koostuva jatkuva ja padttyméaton prosessi, joka luo edellytykset erilaisten mahdollisuuksien
nikemiselle ja valintojen tekemiselle. Voidaan puhua my6s mahdollisista minuuksista
(’possible selves”), jotka kuvaavat sitd, millainen mini voisi olla. (Meretoja 2018b, 67;
Markus & Nurius 1986, 954.) Lyran narratiivinen identiteetti ja mahdolliset minuudet siis
muuttuvat ja kehittyvét, kun hdn kuulee muiden tarinoita, niin tosia kuin epétosia (toisin
sanoen keksittyja tai fiktiivisid). Néin seké todet ettd epétodet tarinat muokkaavat Lyran
identiteettid. Dan O. McAdams (2003, 187; 2006, 76) toteaakin, ettd ihmisen identiteetti on
hinen eldméntarinansa, ja ettd nimenomaan erilaiset tarinat kertovat, keitd olemme. Niin
ollen kaikki Lyran kohtaamat ja luomat erilaiset narratiivit kohtaavat hinen omassa
identiteetissddn, jolloin myds keksityt valheet ja kuvitelmat sekd kuullut fiktiiviset tarinat
muuttuvat hinen identiteetissddn todeksi eldméantarinaksi. Tastd ndkokulmasta késin voisi siis
sanoa, Kai Mikkosen kysymykseen vastaten, ettd fiktiosta voi tulla totta. Toisaalta Pullmanin
trilogian tarinoista tulee totta my®9s toisella tapaa, kun ennustus kéy toteen: Lyran maailman
noidat ovat kertoneet jo kauan ennustusta lapsesta, joka tulee olemaan uusi Eeva.

Ennustuksesta tulee totta.

Fakta on vaikea erottaa fiktiosta sen perusteella, etta fiktio olisi aina jonkun tekemaa ja ettd
fakta puolestaan olisi olemassa ihmisesté riippumatta. Néin ei ole, silld seké fiktio ettd fakta
ovat aina ihmisen muovaamia konsepteja. (Lehtonen 1998, 122.) Jos ihmisen tekeminen tai
keksiminen ei erota faktaa ja fiktiota toisistaan, hankaloituu myos tosien ja epétosien
tarinoiden tarkasteleminen ja toisistaan erottaminen. Seka todet ettd epatodet tarinat ovat
ithmisen muovaamia kokonaisuuksia, jolloin voi olla hankalaa hahmottaa, missd méarin
thminen saa muokata tarinaa, jotta se pysyy totena. Voisikin olla antoisampaa pehmentia
toden ja epitoden vilistd kuilua puhumalla epitoden sijasta mahdollisesta. Mahdollisten

maailmojen ja mahdollisen tajun valossa fiktio ei siis ole suoranaisesti valheellista tai ei-totta
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— tarinat ovat enemmaénkin joukko asioita, jotka voisivat olla mahdollisia tai todellisia jossain
toisessa maailmassa (tai miksei jopa joissain tapauksissa aktuaalisessa maailmassakin).
Mahdollisen taju, eli silmien avaaminen kaikelle mahdolliselle, on my0s tirkedssé roolissa
His Dark Materials -trilogian totuuden etsintdjen kannalta. Kun Lyra lukee ja tulkitsee
aletiometria, hdn samanaikaisesti sek keskittyy vahvasti ettd tyhjentdd mielensi ajatuksista.
Toisin sanoen hidn avaa silméinsa kaikelle, miké voisi olla mahdollisesti olemassa tai totta,
sulkee mielestddn mahdolliset ennakkotiedot ja -oletukset. Lyra vaipuu myos samankaltaiseen
tilaan, kun kertoo tarinoitaan ("’her story-telling frame of mind”, AS 307). Mary Malone
joutuu taas heittdytymdin uskonsa varaan, kun hén tapaa Lyran ja ldhtee matkalleen halki
maailmojen. Vaikka Lyran puheet, enkelien viestintd pimeén aineen mittauslaitteen
vilitykselld ja Tomun suunnan korjaaminen vaikuttavat kaikki hankalasti todistettavissa
olevilta asioilta, on Maryn pakko laskeutua niiden varaan tutkimustydssddn. Ongelmien
ratkaiseminen ja siten totuuden saavuttaminen vaativat siis aina kykya avata silméit ja nihda
kaikki mahdollisuudet. Niin ollen: Ei ole olemassa totuutta ilman késitystd mahdollisesta,

jolloin esimerkiksi Lyran pitdd avata mielensd mahdollisuuksille lukiessaan aletiometria.

Kenties Pullmanin trilogian tarkoitus ei ole ajaa suoranaisesti tosien tarinoiden asemaa, vaan
saada lukija pohtimaan, milloin tarina on tosi, ja milloin télld todenperdisyydella on
merkitystd. Santiago Colésin (2005, 47) mukaan my0s Philip Pullmanin tarina voi olla totta,
jos trilogiaa pidetdén totuusmittarin sijaan enemmaénkin totuusindikaattorina. Néin ollen His
Dark Materials -trilogia syventda ja nidyttdd suuntaa ithmisille siitd, mika on ja voi olla totta
esimerkiksi liittyen eldmién ja kuolemaan. Coléas nimittddkin Pullmanin trilogian tarinoita
“tarpeeksi tosiksi” (’true enough”). Kenties todelliset tarinat ovat merkittdvimpid, silld ne
ovat avanneet ne puitteet, joissa kukin tatd hetked eldi. Tarinat kertovatkin mahdollisuuksista,
jotka kuitenkin sulkeutuvat aina eri tapahtumien myo6ti (Beatty 2016, 38). Lyran ja kuolleiden
maailman aaveiden pitdd oppia kertomaan tosia tarinoita itsestdéin ja omasta
menneisyydestdin, silld juuri niiden kautta heiddn eldménsi on kulkenut ja muotoutunut
nykyisen laisekseen. Menneisyyden mahdollisuudet ovat suljettuja, mutta menneisyyden
tosien tarinoiden kautta ovat muovautuneet ne mahdollisuudet, jotka ovat vield edessépéin.
Toisaalta myds enkeli Xaphania sanoo Lyralle osuvasti, ettd todellinen mielikuvituksen kaytto
ei ole yhté helppoa kuin teeskentely. Nédin ollen Lyran monia tarinoita voisi pitda
teeskentelynd, kun taas huolella ja merkitykselld kootut tarinat ovat paljon todempia. Kenties
kyse onkin siitd, miten tarinan tekija itse kokee tarinansa. Itselle merkittdva tarina voi

fiktiivisyydestddn huolimatta tuntua todemmalta kuin dkkiseltdén keksitty sepite tai valhe.
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Toisaalta Pullmanin trilogia muistuttaa myyttid, joka saa rakennusosasensa monista muista
mytologioista. Useimmiten myytilld tarkoitetaan sukupolvelta toiselle siirtyvad uskomusta,
kuten jumaltarua tai luomiskertomusta (Hosiaisluoma 2003, 612). Liisa Saariluoma (2000,
11) pitdd puolestaan myytin yhtena tarkoituksena tarjota erddnlainen malli ja esikuva
maailman toiminnalle, johon tietysti sisdltyy my0s kirjallisuus ja sen eldméankulku
maailmassamme. Ndin ajateltuna Pullman hyddyntéad omassa trilogiassaan mallina
esimerkiksi Raamatun kertomuksia. Elizabeth M. Baeten (1996, 24) méérittelee myytin taas
joksikin sellaiseksi, jonka avulla voidaan méaritelld toinen”, kaikki sellainen, mikd on
tarkkailijalle tuntematonta. Toisin sanoen myytin tarkoitus on my9s avata ihmisen
ajatusmaailmaa erilaisille mahdollisille olemisen muodoille. Myytit palvelevat siis
mahdollisen tajua, ja nykyédédn yhi useammin tarinoiden muodossa. Pullman yhdistelee
omassa trilogiassaan esimerkiksi kristinuskon ja antiikin Kreikan mytologiaa, kun
kristinuskoviitteitd viliseva juoni ja kuolleiden maailma Haadeen maanalaisen tuonpuoleisen
kaltaisena paikkana kohtaavat (Pinsent 2005, 204). Myytti on myds tietoisuutta siitd, ettd
todellisuus on thmisen rakentama eiké se siksi pitdydy vain yhdessé ainoassa totuudessa (Bell
1998, 6). Pullmanin His Dark Materials -trilogia toimii siis myds uutena myyttind ja
uudelleenkirjoitettuna tarinana siiti, miké voisi olla mahdollista — ja mahdollisesti totta —
perinteisten mytologioiden sijasta. Myytti on luova rakennelma, jossa ihminen ja ihmisen
késittdima ja luoma maailma kohtaavat ja luovat portteja ja rajapintoja ihmisyydelle ja
olemiselle (Baeten 1996, 165-166). Toisaalta Liisa Saariluoman (2000, 19) mukaan
kristinuskon kanonisoidut myytit mielletdén usein niin kutsutuksi sakraaliksi totuudeksi, eika
kristinuskon myytteja néin ollen voi tehd4 lisdd tai muunnella. Pullmanin trilogiaa voisi pitaa
tdmén valossa my0s erddnlaisena myytinmurtajana, pyhén totuuden kyseenalaistajana ja

uusien mahdollisuuksien avaajana.

Téten His Dark Materials -trilogian tarina jdisikin lipumaan toden ja mahdollisen rajamaille:
Se esittdd tiettyjd totuuksia tai niiden osasia, mutta toisaalta luotaa lukijan katseen kohti uusia
mahdollisuuksia rikkoen aikaisempia kédsityksid uskonnosta, eldmaésti, kuolemasta ja
maailmasta. Fantasiakirjallisuus toimiikin ikd4n kuin kamppailuareenana erilaisille myyteille
ja uskomuksille (Attebery 2014, 9), miké kuvastaa Pullmanin trilogian totuuskilpailua hyvin.
Trilogiassa kamppailevat ndkyvésti erilaiset kisitykset uskonnosta ja tuonpuoleisesta, mutta

toisaalta Pullman esitté trilogiallaan my0s tarinan aktuaalisen maailman mysteerille pimeésta
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aineesta,'’ jota ei vield tinikéin péiviini ole pystytty kunnolla tutkimaan ja selvittiméazin
(Pellinen 2021). His Dark Materials -trilogia leikittelee muidenkin fyysikoiden teorioilla.
Pullman hyodyntdd maailmojensa rakentamisessa esimerkiksi Andrei Linden, Martin Reesin
ja erityisesti David Deutchin teorioita maailmankaikkeuden syntymisesté ja multiversumista.
(Ihonen 2006, 130—131.) Todellinen ja mahdollinen risteévit siis myds konkreettisesti
Pullmanin trilogiassa, kun aktuaalisen maailman totena pidetyt teoriat kohtaavat fiktion
tuomat mahdollisuudet. Toisaalta trilogian esittdma tarina tietoisuudesta ja ihmisyyteen
liittyvéstd vadjaamattomasté kuolemasta vetdd myos puoleensa sekd toden ettd mahdollisen.
Kuolema odottaa varmasti ja todellisesti jokaista ruumiillista olentoa, mutta samalla ilmion
kisittely vaatii ihmismieleltid valmiutta ja halua késitelld omaan kuolemaan liittyvaa
mahdottomalta tuntuvaa mahdollisuutta (Heidegger 2000, 318-321). Kuolema on siis aina
yhtéaikaisesti sekd mahdollinen ja mahdoton etti tosi ja epétosi ilmid, ja tdhdnkin teemaan

pureudutaan voimakkaasti His Dark Materials -trilogiassa.

17 Pullman on itse asiassa mydntinyt toivoneensa trilogian kirjoitusta aloittaessaan, etti pimeén aineen mysteerid
ei ehdittéisi ratkaista ennen hinen tyonsd valmistumista (New Scientist 2020).
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5 LOPUKSI

Olen tdssd pro gradu -tutkielmassa tarkastellut Philip Pullmanin His Dark Materials -trilogiaa
sen kahden suuren teeman valossa, joita ovat totuus ja mahdollisuus. Tutkimukseni
tavoitteena oli selvittdd, millainen on toden ja mahdollisen suhde Pullmanin trilogiassa, ja
mitd ndiden kahden ilmion vilisille rajapinnoille mahdollisesti jad. Pullmanin trilogiassa
mahdollisuus nédyttdytyy ennen kaikkea sen lukuisissa rinnakkaismaailmoissa ja fantastisissa
elementeissd, mutta myds trilogian tarjoamassa tarinoiden jatkumossa. Totuuden teema
esiintyy taas selkedsti monien henkilohahmojen tavoitteissa saavuttaa jokin totuus
eldmadssédn, aletiometrin hyddyntdmisessd seké siind, ettd etenkin trilogian kolmas osa tuntuu
korostavan todellisten tarinoiden merkitystd. Kun silméilee edellisti listausta, erottuu
molemmista yksi yhteinen tekija: tarinat. Luvussa 4.3 padidyinkin sithen lopputulokseen, etté
todellisen ja mahdollisen véliin jdi tarinoita, esimerkiksi fiktiivista kirjallisuutta, jota
Pullmanin trilogia edustaakin. Tarina voi olla yhti aikaa seki tosi ettd epétosi, silli se koostuu
yleensé osittain tosista tai todenmukaisista seikoista ja mahdollisuuksista. Kuten Hanna
Meretoja (2018b, 90) toteaa, on kirjallisuuden tehtdvéni kartoittaa niitd kaikkia
mahdollisuuksia, joista maailmamme voisi koostua. Fiktio palvelee siis mahdollisen tajua.
Tarinoissa piilee myos uskoakseni osittainen totuus thmisen omasta narratiivisesta

identiteetistd, kuten avasin luvussa 4.3.

John Beatty (2016, 35) pohtii, miké tekee tarinasta kertomisen arvoisen. Lihes minké tahansa
asian ja ilmidn voi tarinallistaa, mutta vain osa kerrotuista tarinoista jai elaméén. Beattyn
(2016, 37) mukaan kertomisen arvoisten tarinoiden ytimessa ovat erilaiset kddnnekohdat ja
nithin liittyviat monet mahdollisuudet. Nédiden ohella myds epdvarmuus ja ennustamattomuus
tekevit tarinasta kiinnostavan. Olen tdssé tutkielmassa kisitellyt muun muassa trilogian
tarinankerrontaa ja tarinoiden merkitystd. Ne mahdollistavat henkil6hahmoille, kuten Lyralle,
erilaisilla mahdollisuuksilla leikittelyn, kun oma eldma ei ole toivotun kaltainen. Lubomir
Dolezelin (1998, 202) kuvaama kirjallinen transduktio ndkyy myds Pullmanin trilogiassa
monien intertekstuaalisten viitteiden kautta ja mahdollistaa taten kirjallisten tdiden ja
maailmojen vilisen vuorovaikutuksen. Liséksi trilogia tarjoaa ldhtokohtia narratiiviselle
itsereflektiolle. Ndméa monet seikat mahdollistavat siis aina vain eteenpdin kulkevan
tarinoiden jatkumon, jossa tekijdt, lukijat ja teokset luovat aina vain uusia mahdollisia
maailmoja. Juuri tarinankerronta tekee fiktiivisten teosten kertomista asioista mahdollisia

(Lamarque & Olsen 1996, 33).
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Trilogiassa uusi maailma syntyy aina erilaisten mahdollisuuksien yhteydessé. Pullman siis
aktualisoi kaikki mahdollisuudet, joskin niité ei tietystikdén avata lukijalle teoksessa. Gary
Saul Morson (1998, 602) puhuukin tarinoiden mahdollisuuksista ja siitd, kuinka osa niista
aktualisoituu ja osa taas ei. His Dark Materials -trilogia leikittelee talld ajatuksella, silld sen
mukaan jokainen mahdollinen skenaario aktualisoituu aina jossain uudessa maailmassa,
jolloin rinnakkaismaailmojen verkoston kasvu on loputon ja jopa kiihtyvd. Maailmojen
syntyprosessi jadkin mahdollisen ja toden rajamaastoon, silld periaatteessa jokainen
mahdollisuus ja mahdollinen maailma on aktuaalinen eli todellinen, mutta toisaalta
kaytdnnossd ihmisen on vaikea ja osittain mahdotonkin kokea néité kaikkia eri
mahdollisuuksia, vaikka maailmojen vélinen matkustaminen onnistuisikin. Ndin ollen lukuisat

rinnakkaismaailmat ovatkin samaan aikaan seké todellisia ettd ”’vain” mahdollisia.

Philip Pullmanin His Dark Materials -trilogia kertoo vaihtoehtoisen tarinan esimerkiksi siité,
miten maailmat ovat syntyneet, mitd tapahtuu kuoleman jélkeen ja miti tietoisuus todella on.
Trilogia yhdistelee sujuvasti todellisia asioita, kuten pimeén aineen mysteeri sekd monien
fyysikoiden teoriat maailman rakenteesta, ja mahdollisia asioita, kuten rinnakkaismaailmat ja
muut fantastiset elementit. Kuten olen luvussa 4.3 avannut, trilogia leikittelee erilaisilla
totuuksilla, myyteilld, teorioilla, ajatuksilla ja mahdollisuuksilla. Trilogia toimii
myytinmurtajana, totena pidettyjen asioiden kyseenalaistajana, ajatuksien herittéjand sekd
konkreettisena esimerkkind siitd, mitd tosien ja mahdollisien asioiden ja ilmididen
rajamaastoon voi jaada. Tarina avaa aina uusia mahdollisuuksia, kuten tdimén luvun alussa jo
titvistin, mutta samalla se kertoo my0s totuuksia. Fiktio esittdd usein totuuksia sellaisista
ilmidistd, joita voi olla vaikea muuten sanoittaa. Néitd ovat esimerkiksi tunteet, kokemukset ja
oman itsensd asettaminen ja ymmartiminen suhteessa menneeseen, nykyiseen ja tulevaan
(Meretoja 2018b, 182). Lisdksi uskon, ettd totuuden saavuttamiseksi tarvitsee thmisen aina
avata mielensd niille monille erilaisille mahdollisuuksille, joita asioiden tarkempi tutkiskelu

voisi paljastaa.

Hanna Meretojan (2016, 71) mukaan kirjallisuusfilosofisen teorian ja ihmisyyden ytimessé on
toden ja kuvitellun vilisen suhteen pohtiminen ja tarkastelu. On tirked4d hahmottaa ja
hyodyntdd ne mahdollisuudet, joiden kautta timénhetkistd todellisuutta voisi muokata
inhimillisempéén suuntaan. Ja miké olisikaan parempi tyokalu tdhédn kuin tarinat ja niiden
kertominen? Vastaankin pro gradu -tutkielmani tutkimuskysymykseen seuraavasti: Toden ja

mahdollisen vdlimaastoon jii tarinoita, silld niiden (ja itsensé sivistdmisen) avulla lukija voi
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lahted muokkaamaan omaa eldméénsa ja todellisuuttaan samaan tapaan kuin Lyra lédhtee His

Dark Materials -trilogian lopulla rakentamaan taivaan tasavaltaa:

“[ - - ] We have to be all those difficult things like cheerful and kind and
curious and brave and patient, and we’ve got to study and think, and work hard,
all of us, in all our different worlds, and then we’ll build...”

[--1]

“And then what?” said her deemon sleepily. “Build what?”

“The republic of heaven,” said Lyra. (AS 548.)

Lyra toteaa, ettd hinen tdytyy olla esimerkiksi utelias, rohkea ja kérsivéllinen, ja sen lisdksi
hinen tdytyy opiskella, ajatella ja tyoskennelld ankarasti. Tdlld tavalla hian pystyy aloittamaan
taivaan tasavallan rakentamisen omassa maailmassaan. Ndhdéikseni taivaan tasavallalla Lyra
tarkoittaa parempaa ja inhimillisemp#dd maailmaa, jossa ei hallitse vain yhté kaikkivaltiasta.
Kaikki Lyran mainitsemat asiat auttavat ymmartdmaén sekd timéanhetkistd maailmaa ettd niité
mahdollisuuksia, jollaiseksi maailma voisi muuttua, ja ne patevit myos meidén aktuaalisessa
maailmassamme. His Dark Materials -trilogiassa tarinoiden merkitys nikyy erityisesti niiden
kyvyssé kartoittaa erilaisia mahdollisuuksia ja niiden my6td my0s totuuksia. Tarinoiden
avulla voi rakentaa omaa identiteettii kuten Lyrakin tekee, ja toisaalta taas niiden myota voi
my0s oppia, reflektoida ja kyseenalaistaa monia asioita. Pullmanin trilogian kasitys tarinoiden
kertomisesta tarjoaakin lukijalle mahdollisuuden oman itsen ja maailman reflektoimiseen ja
kyseenalaistamiseen, ja samalla lukija huomaa kenties tarkastella mahdollisuuksia myds
omassa eldmassdin. Tarinoissa piilee aina seké totuus ettd mahdollisuus, ja ndiden teemojen
havaitseminen ja tarkasteleminen suhteessa omaan eldméén lieneekin yksi Pullmaninkin
trilogian kutkuttavampia piirteitd lukijan kannalta. Kenties lukemalla His Dark

Materials -trilogian lukija huomaa uusia mahdollisuuksia ja hyviksyy niiden mydtd myos

uusia totuuksia sekd omasta itsestddn ettd ympéaroivastd maailmastaan.
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