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Sumuinen Shanghai Pudong lentokentta on tullut tutuksi. Suorat lennot Helsingista
Shanghaihin alkoivat samana syksyna (2003) kuin maisteriopintoni Kiinan
taideakatemiassa Hangzhoussa. Edeltavina vuosina, kun opiskelin kiinan kieltd Nanjingissa
ja kalligrafia- ja sinettitaidetta Hangzhoussa, matkat Helsingista olivat mutkaisempia.
Eraan kerran tullessani Suomesta Pudongin lentokenttavirkailija seisahtui kohdalleni
tokaisten, ettd taasko sini olet taalla.

Seuraavana aamuna kiirehdin Hangzhouhun, joka on yksi Kiinan vauraimmista ja
kehittyneimmista kaupungeista (n. 8 milj. as.). Majoituin vuokrahuoneistooni Kiinan
taideakatemian ja Kiinan kauneimman jarven Xihun laheisyyteen. Kuin olisin palannut
paratiisiin. Kaupungin ydinkeskustaa ymparoi utuiset vuoret ja kahisevat bambumetsikot,
Longjingin rinteilla kasvaa Kiinan kuuluisin vihrea tee ja laajoissa puistoissa kukoistaa
kiinalainen puutarhataide. Viehkot teehuoneet, modernit kahvilat ja ostoskadut tayttyvat
iltaisin matkailijjoista. Inspiroiva Hangzhou, muinainen Lin'an, on aina ollut myos
runoilijoiden ja taiteilijoiden kaupunki.

Matkani ensisijainen tarkoitus oli osallistua kansainviliseen Kiinalaisen
nykykalligrafiataiteen festivaaliin, joka koostui neljasta nayttelysta: Writing/Non-writing
2015 -nykykalligrafiataide, Document -nykykalligrafia 30-vuotta, Kesdkuinen Xthu -
perinteinen kalligrafiataide ja Writing/Non-writing Wang Dongling -kaaoskirjoitus. Lisaksi
nayttelyihin liittyi kolme paneelikeskustelua. Tavoitteenani oli myos hankkia
mahdollisimman paljon tutkimusaineistoa, vierailla Wang Donglingin kotiseudulla
Rudongissa ja tehda haastatteluja Pekingissa, Shanghaissa ja Hangzhoussa. Halusin
taydentaa tietojani myos kiinan kielen kirjoitusmerkkien historiasta ja selvitella kalligrafian
visuaalisia muutoksia ja nykytaiteen diskurssia viimeisen viiden vuoden ajalta.

Festivaalin jarjestelytoimikunta kokoontui jattikokoisessa nykytaiteen galleria
Sanshangissa. Toimikuntaan kuului Kiinan taideakatemian professoreita, padasiassa
Kiinalaisen nykykalligrafian tutkimuskeskuksen jasenia ja muutama opiskelija. Mini olin
ainoa ulkomaalainen. Tehtavani oli ideoida festivaalin visuaalista ilmetta ja toimia
muissakin tehtavissa avustajana. Olin varovainen mielipiteissani, silla muistin opettajani
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adneen siitd, ettd esitian litkaa uusia ideoita, enka ole koskaan samaa mielti vaan aina
vastaan. Opin vihitellen olemaan samaa mielta. Lopulta panokseni jdi melko vahiiseksi,
silld konseptini oli hyvin toisenlainen kuin mita toteutettiin. Toimikunta harkitsi kuitenkin
hetken aikaa voisinko suunnitella katalogit, kirjat, julisteet ja kutsut, mutta luopui ideasta
ulkomaalaisuuteni perusteella. Taideakatemian graafisia muotoilijoita ei myoskdin haluttu
hyodyntiaa. Nopeasti etenevi festivaalin valmisteluprosessi avasi ndennédisen demokraattisia
kaytantoja.

Toukokuun alussa, ennen nayttelyjen avajaisia jarjestelin jatkoviisumia. Tarkoitukseni
oli tyoskennelld Kiinassa noin kolme kuukautta, mutta Kiinan uusi ulkomaalaispolitiikka
kosketti minuakin, eikd minulle Suomessa myonnetty pidempéaa kuin yhden kuukauden
viisumi. Luotin kuitenkin Kiinan taideakatemian rehtorinkanslian ratkaisevan
viisumiongelmani. Saatuani tiedon Turun yliopistosaition tutkija-apurahasta kirjepostilla
Hangzhouhun, paitin hakea kuuden kuukauden jatkoviisumia. Yllattden viisumin
hakuprosessi ei edennytkdin odotetusti. Olin unohtanut rekisteréitya poliisilaitoksella
mairaajan kuluessa, ja aika oli ylittynyt jo kolme viikkoa. Arvelin ongelman korjaantuvan
anteeksipyynnolla, sillda Hangzhoun rekisteriviranomainen tuntee minut pitkalta ajalta.
Seurustelin huolettomasti virkailijan kanssa, kun poliisilaitoksen uumenista eteeni vyoryi
naispoliisi, jonka kasvojen uhkaavaa ilmettd en voi sanoin kuvailla. Olin varma, etta
rikkeesténi seuraisi maasta poistaminen ja sakotus, kuten eraille opiskelijatoverilleni kévi.
Mutta riittdavalla kiinan kielen taidolla ja muilla ominaisuuksilla, joita olen oppinut
monimutkaisessa kiinalaisessa yhteiskunnassa, selvisin tilanteesta kiitettavasti. Jilkeenpain
voin kuvailla poliisilaitoksen virkailijoita erittdin miellyttaviksi. Saatuani viisumin aloin
suunnitella matkaohjelmani toteuttamista. Paatin osallistua Kiinan taideakatemiassa
kalligrafiataiteen tohtorien viitostilaisuuteen ja tutustua myos muiden valmistuvien
niyttelyihin.

Hangzhoun kevit oli kauneimmillaan, kun Kiinan taideakatemian taidemuseossa 8.5.
klo 8.30 pidettiin Kiinalaisen nykykalligrafiataiteen festivaalin Writing/Non-writing 2015 -
avajaisseremonia. Paanayttelyyn osallistui 216 teosta, joista Manner-Kiinan ulkopuolisia 27.
Nayttely koostui maalauksista, videoista, installaatioista, veistoksista, valokuvista,
kalligrafia- ja muista teoksista. Avajaispidiviana pidettiin myos paneelikeskustelu, jonka
teemana oli nykykalligrafiataiteen asema ja konteksti. Paneelia johti Zhu Qingsheng
Pekingin yliopistosta ja Cao Yigiang Kiinan taideakatemiasta. Keskusteluun osallistui
kiinalaisen kulttuurin tutkijoita ja kalligrafiataiteilijoita ympari maailmaa. Iltapaivalla klo
17:30 avautui Writing/Non-writing Wang Dongling -néyttely, jossa Wang esitteli uusinta
kalligrafiaansa. Seuraavana paiviana pidettiin paneelikeskustelu teemana Wang Donglingin
kaaoskirjoitus ja vartalokalligrafia.

Olin poikennut edellisella viikolla kellaritiloissa sijaitsevassa viiledssa Sanshang
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kosteilla xuan-papereilla, tihkuivat elinvoimaa. Muste tuoksui. Toisessa huoneessa tuoreet
viivarykelmait lepasivit huopien pailla, sivummalla siveltimet odottivat pesijaa. Kiinnostuin
viivarykelmien kielellisest sisillostd. Selailin kirjoja. Joidenkin teosten aiheiksi selvisi
buddhalainen filosofia. Huoneita jakavalle seindlle oli nostettu suurikokoinen kaaoskirjoitus
(220 cm x 1000 cm) sisaltona Tuhannen merkin essee. Teos toi mieleen Xihun kuivuneet
lootukset varsineen veden pinnalle toistuneena. Kolmannessa huoneessa assistentti
viimeisteli moniosaista, metallilevyjen piélle nostettua teosta. Lapindkyvalla materiaalilla
valkoiset, monenmuotoiset viivat ryoppysivit kuin lumisade jaatyneen jarven ylla.
Lumouksesta selvittydni pohdin mielessdni Wang Donglingin alati muuntuvaa
kalligrafiataidetta. Ensimmaéisessd Wangin yksityisndyttelyssa Kiinan kansallisessa
taidemuseossa vuonna 1987 oli esilla normaalikirjoituksella toteutettu jattikokoinen,
selkedlukuinen kalligrafia aiheenaan buddhalainen Syddnsutra. Myos lumiryéppykalligrafian
sisdltoni oli Syddnsutra mutta ei kuitenkaan enidi luettavissa. Muissa huoneissa riippui
valokuvia, joissa lansimaalaisten naisvartaloiden muotoja Wang oli siveltanyt herkalla
otteellaan. Lisidksi esilla oli kiinnostavaa, pimiossa ndkematta kirjoitettua kalligrafiaa
hopeagelatiinivedoksina.

Tutkimukseni kannalta Kiinalaisen nykykalligrafiataiteen festivaali, sithen liittyvat
nayttelyt ja kolme keskustelupaneelia sattuivat juuri oikeaan ajankohtaan.
Nykykalligrafiataiteen dokumentteja vuosilta 1985-2015 esitteleva niyttely ja tietoteos
Writing/Non-Writing Document hyodyttivit erityisesti, silla tutkimukseni ajoittuu juuri
noihin vuosiin, eiki vastaavaa aihetta kokoavaa teosta ole aikaisemmin julkaistu. Teoksessa
esiteltiin myos kalligrafiakurssiani Lahden muotoiluinstituutissa seka opiskeluaikaista
kalligrafiaani Kiinalaisen nykykalligrafian tutkimuskeskuksen yhteydessi. Paanayttelysta
julkaistiin laaja nayttelykatalogi Writing/Non-Writing 2015 Collection. Lisaksi
tutkimuskohteeni Wang Dongling esitteli kehitteleménsi kaaoskirjoituksen. Vuoden aikana
Wang on kirjoittanut kaaostyylillddn teoksia Saksassa, Yhdysvalloissa, Kanadassa,
Englannissa, Uudessa-Seelannissa, Dubaissa ja Kiinassa. Paneelikeskustelut koottiin
kirjaksi. Vieraat majoittuivat ilmaiseksi viehattdvassa vuoristohotellissa.

Ensimmaiisen matkani Henanin maakuntaan toteutui 10.—14.6. 2015. Henanin lapi
virtaavan Keltaisenjoen laaksoissa Kiinan sivilisaatio on saanut alkunsa. Maakunnan
padakaupungissa Zhengzhoussa (asutusta 1500 eaa.) sijaitsee Henanin museo, Kiinan vanhin
historiallinen museo. Olin odottanut matkaa Henanin museoihin jo vuosien ajan, joten
jannitin melkoisesti lentokoneen laskeutuessa Zhengzhoun uudelle lentokentille. Keltainen
hiekkapdly otti minut ja ystdvani Zhu Chunhangin (jatko-opiskelija, The Chinese University of
Hong Kong) vastaan pehmeisti. Monia vuosia aikaisemmin olin ohittanut Zhengzhoun
matkalla muinaiseen padkaupunkiin Luoyangiin, jonka ldhistolla sijaitsevissa Longmenin
luolissa minulla oli ainutlaatuinen tilaisuus tutkia Pohjoisen Wei-dynastian (386—534 jaa.)
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Siirryimme suoraan lentokentéltd Henanin museoon. Tarkastelimme Xia, Shang ja
Zhou (2070—254 eaa.) dynastioiden keramiikka-, jade- ja pronssiesineist6ja. Neoliittisen
aikakauden (Erlitou, Banpo) keramiikkaruukuissa sdilyneita viivakonstruktioita pidetaan
kielen kirjoitusmerkkeina. Ilokseni esilli oli monia kiinalaisen kalligrafian merkittavimpia
rullia ja kivipaaseja. Esimerkiksi Yuan An muistokivi (92 jaa.), jonka pieni sinettikirjoitus on
suosittu jaljittelytyyli, ja Wang Duon kalligrafiarulla Syyspdivd Léinsivuorella (1648 jaa.).
Wang Duon kursiiviruohotyyli inspiroi useimpia kalligrafiataiteilijoita. Kdytimme kaksi
paivaia Henanin museossa.

Myo6hain iltapiivilld veneilimme Keltaisellajoella. Samea virta eteni tyynesti, tuuli
lennitteli hiekkaa, vastapdista rantaa ei nakynyt. Joen ylittava silta hapyi horisontissa
keltaiseen utuun. Illalla nousimme junaan huippumodernilla rautatieasemalla ja
matkasimme lépi viljavien tasankojen Keltaisenjoen pohjoispuolelle Anyangiin. Pienessa
maaseutukaupungissa (5 milj. as.) asuminen ja muut palvelut olivat erittdin edullisia ja
asukkaat poikkeuksellisen ystavallisia.

Lahelld Ayangin keskustaa Xiaotunissa sijaitsee Yin Xu (Yin rauniot), muinaisen
Shang-dynastian (1300—1100 eaa.) keisarien palatsi- ja hauta-alueet seki oraakkeliluiden
I6ytopaikka. Yin oli Shang-dynastian viimeinen padkaupunki. Taivas oli ylldttden sininen, kun
siirryimme argeologiselle kaivauksille. Hovivden ja siithen kuuluvien eldinten hautoja,
sotavaunuja ja muuta aikakauden esineistoa oli esilld laajalla alueella, missa sijaitsee myos
moderni Yin Xun museo. Ennustukseen kiytetyt Yin Xun oraakkeliluut ovat vanhimmat
l6ydetyt kiinan kielen kirjoitukset. Kirjoitusmerkit on kaiverrettu eldinten luihin, padasiassa
kilpikonnan vatsakilpiin mutta my6s ihmisen otsaluihin. Yin Xussa on loydetty noin 150 000
oraakkeliluuta. Kaiverrukset tunnistettiin kirjoituksiksi yli sata vuotta sitten sattumalta
Pekingildisessa apteekissa. Oraakkeliluukirjoituksia voi nykykiinalainenkin melko vaivatta
ymmartia. Toinen aikakaudelta siilynyt kirjoitustyyli on pronssikirjoitukset. Lyhyita
teksteja esiintyy lahinna pronssissa uhriastioissa. Kiinnostavaa on se, etté kiinan kielen
ensimmaisen etymologisen sanakirjan Shuowen xiezin (121 jaa.) kirjoittaja Xu Shen (n. 58—
147 jaa.) ei tiennyt oraakkeliluu- ja pronssiesinekirjoitusten olemassaolosta. Fu Haon
hautakammio teki minuun suuren vaikutuksen. Haudasta 16ydetty upea esineisto kertoo
alueella kukoistaneesta korkeakulttuurista. Fu Haota pidetdian keisari Wu Dingin
rakkaimpana jalkavaimona (noin 60 vaimoa), ansiokkaana kenraalina ja taloudellisesti
riippumattomana. Hanen hallussaan oli esimerkiksi 6000 jade-esinettd. Fu Hao mainitaan
monissa ennustusluissa.

Kiinan kielen kirjoituksen kehitysti esittelevissa kansallismuseossa vierailimme yhden
paivan. Museorakennuksen arkkitehtuuri heijasteli pronssiesineiden dekoratiivisia piirteita.
Ulkovuoraus hiikaisi silmia. Museon néyttelyt esittelivit kattavasti kiinan kielen
kirjoitustyylit seka kirjoituksen kehitysta neoliittiselta ajalta vuoteen 1995, jolloin kiinan
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olivat hyvin esilld, samoin sinettitaiteen kehitysvaiheet Shang-dynastiasta alkaen.

Itapaivalld 14.6. jatimme unohtumattoman Anyangin ja matkustimme bussilla yli
Keltaisenjoen Zhengzhoun lentoasemalle, josta teimme lyhyen taksimatkan Zhengzhoun
uudelle tehdasalueelle, missa tyoskentelee miljoona nuorta kiinalaista. Poistuimme taksista
lyhyeksi aikaa Applen tehtaan portilla. Tehtaan 30 000 tyontekijaa valmistivat
puhelimia. Taksi ei odottanut pidempaéén, silla ihmismassat saattoivat syoksya porteista
milloin tahansa ty6évuoron vaihtuessa, ja paluu lentoasemalle vaikeutuisi.

Toinen matkani Henaniin ja sieltd Pekingiin toteutui 19.9.—28.9.2015. Historiallisessa
Kaifengissa vierailin kaksi paivaa. Pohjoisen Song-dynastian (960—1127 jaa.) aikana,
Kaifengin ollessa padkaupunkina, eri taidemuodot kuten maalaustaide, kalligrafia,
keramiikka ja teatteri kehittyivit ja yhdentyivit kiinalaisen kulttuurin hienostuneeksi
kokonaisuudeksi. Keisari Huizong (1082—1135 jaa.) suosi taidetta, oli itsekin maalari ja
kalligrafi.

Matkalla Kaifengista Pekingiin vierailin toisen kerran Anyangissa Yin Xun
arkeologisella alueella ja keisarien haudoilla Huan-joen pohjoispuolella seka kiinalaisen
kirjoituksen museossa. Keisarihaudoista oli avoinna Wu Dingin ensimmaéisen vaimon
hautakammio. Haudasta 16ydetty4, tunnetuinta pronssiastiaa (Si (Hou) Mu Shi) tarkastelin
Kiinan kansallismuseossa. Sotavaunuja esitteleva halli oli my0s avoinna.

Pekingissd Kiinan kansallismuseossa monet ajankohtaiset esillepanot valottivat
nykykiinalaista kulttuuria esimerkiksi nayttely Art and the War against Japanese
Aggression. Vierailin myos Kansallisessa taidemuseossa ja Pekingin 798-taidealueella.
Renmingin yliopistossa tapasin taideosaston apulaisjohtaja Zheng Xiaohuanin seka
kalligrafian maisteri- ja jatko-opiskelijoita. Keskustelu professori Zhengin kanssa avasi
joitakin kalligrafiakulttuuriin liittyvid ongelmia.

Wang Donglingin kotiseudulla Rudongissa vierailin 30.6.—5.7.2015. Wangin
syntymakaupunki Matang sijaitsee Keltaisen meren liheisyydessa Japania vastapaita.
Matkustin 4,5 tuntia bussilla Jangtsejoen pohjoispuolelle, Jiangsun provinssissa sijaitsevaan
Nantongiin. Saastesumu hiamarsi maisemaa. Nantongissa minua oli vastassa
autonkuljettaja. Uudella, monikaistaisella tielld Nantongista Rudongiin ei nikynyt
montaakaan autoa. Asuminen Rudongissa viiden tdhden hotellissa oli ilmaista, samoin
ruokailu ja kuljetukset. Hyvantekija jai tuntemattomaksi.

Rudongissa tapasin useamman kerran New Visual Studion johtajaa, valokuvaaja Cheng
Xujiangia. Cheng on seurannut tiiviisti Wang Donglingin uran kehitystd 8o-luvulta ldhtien ja
hoitaa Wangin kuva-arkistoja. Sain kayttooni noin 1000 kuvaa Wangin nayttelyista ja
teoksista vuosilta 1968-2015. Taltioin keskusteluyjamme.

Matangissa vierailin Chengin kanssa. Tapasimme Wang Donglingin vanhimman veljen,
sedén ja parhaan kouluajan ystivin. Vierailimme Wangin lapsuuden kodissa, 1800-luvun
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kujan varrella asui vanhuksia vaatimattomissa mutta viehdttavissi olosuhteissa. Kdivimme
my06s modernissa ja tyylikkaassa peruskoulussa. Suurikokoisen paaportin kivireunukseen oli
kaiverrettu Wang Donglingin kirjoittama koulun nimi. Yritin hahmottaa Wangin
kotiseudulle ominaisia piirteita ja muita tekijoita, jotka ovat saattaneet vaikuttaa Wangin
taiteen taustalla ja hanen poikkeuksellisen persoonallisuutensa kehittymiseen lapsuudessa.
Lisdksi minua kiinnosti kulttuurivallankumouksen merkitys Wangin nuoruusvuosien
kalligrafiaan. Poikkesimme lopuksi Wangin suvun haudalla. Lounaalla nautimme
merenelivid, siannilkkajanteita ja kirkasta viinaa.

Illalla taivas selkeni ja Rudongin yll4 loisti taysikuu. Tunteita riepoi yhta aikaa Kiinan
muinaiset kulttuurit, 50 vuotta sitten alkanut kulttuurivallankumous ja nykykiinalainen
elaimédnmeno. Viimeisend pidivana ajoimme uudelle satama-alueelle Keltaisen meren
rannalle. Kuusikaistaisen tien jokainen valaisinpylvis tuotti oman sahkonsi pienella
aurinkokennolla. Rantapenkereita peitti valtavat jatekasat. Portilla seisoi korkea pystykivi,
johon oli kaiverrettu Wangin Donglingin kirjoittama sataman nimi. Tutustuin vield yhden
paivan Nantongin museoiden esineistoihin, illalla nautin teatterista. Erityisesti jai mieleeni
kirjontataide ja ministeri Zhang Jianin (1853—1926) merkittavit saavutukset teollisuuden,
koulutuksen, sosiaali- ja terveydenhuollon alueilla. Zhangin monien toimien ldht6kohtana
olivat lansimaiset ideat.

Keskikesilla yliopistojen sulkeuduttua tarkoitukseni oli matkustaa Pekingiin tekeméaan
haastatteluja, mutta yllattden jouduin rottainvaasion kohteeksi ja matkani peruuntui. Minun
oli pysyteltdava Hangzhoussa lahes kaksi kuukautta rokotuksien vuoksi. Kaytin tuon ajan
padasiassa tutkimusaineistojen hankitaan. Ostin vanhojen kirjojen nettikaupoista
kirjallisuutta erityisesti vuosilta 1981-1999. Loysin jopa kutsukortin Wang Donglingin
ensimmaisen yksityisndyttelyn avajaisiin vuonna 1987. Kirjallisuutta kertyi yhteensi 250 kg
sisdltden Kiinan Taideakatemian opiskelu- ja vierailuaikoina hankittu kirjallisuus. Jarjestelin
kirjalahetyksen Suomeen. Lisiksi tapasin Wang Donglingid useita kertoja, ja osallistuin
muutamien nayttelyjen avajaisiin.

Syyskuussa haastattelin myyntipaéllikko Song Songia Hangzhoussa. Song on
kiinalaisten taidetarvikkeiden asiantuntija ja Wang Donglingin kayttdmien materiaalien
pitkdaikainen hankkija. Hin on seurannut liheltd Wangin taiteen kehitystd monien vuosien
ajan. Haastattelin my0s professori Bai Dit4, joka on syvillisesti perehtynyt kiinalaisen
kalligrafian teoriaan, erityisesti tyhjaan tilan merkitykseen. Lisdksi haastattelin professori
Han Tianyongia. Han on oraakkeli- ja pronssikirjoitusten asiantuntija seka
tutkimusinstituutin johtaja. Molemmat professorit ovat myos nykykalligrafiataiteeseen
perehtyneiti ja siten kiinnostavia tutkimukseni kannalta. Viimeisené haastattelin
tutkimuskohdettani Wang Donglingia. Olin sopinut vield yhden haastattelun Shanghaihin
ennen paluumatkaani 22.10.2015, mutta haastateltava olikin matkustanut toisaalle Kiinaan.

Aamusumuisessa Shanghaissa hotellin johtaja saattoi minut Pudongin lentokentille.



