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Erojen jakamat ja yhdistamat
Johdanto

Kirjan kansikuva on Minna Rainion ja Mark Robertsin videoinstallaa-
tiosta Kahdeksan huonetta (2008). Teos koostuu kahdeksasta valkokan-
kaille heijastetusta videosta, joissa nayttelija Riitta Elsteldn esittima sii-
vooja siistii hotellihuoneita, tyhjentdd roskakoreja, petaa vuoteita ja
tasoittelee niiden peittoja. Installaation katsoja astuu sisaan valkokan-
kaiden rajaamaan tilaan kiintyen yhden kuvan puolesta toiseen. Kun
yksi huone on siivottu, kuva pysihtyy ja seuraavan valkokankaan video
alkaa. Taustalla Nadja Leinosen kertojandini kuvailee nuorten itieu-
rooppalaisten naisten kokemuksia, tuntemuksia ja havaintoja naiskau-
pasta. Monologit ovat lyhyiti ja toteavia. Niiden tarina alkaa ensim-
miisestd huoneesta naisten lahtiessa kotimaistaan kohti lintti ja jatkuu
lukituissa huoneissa odottamisesta seksityon toistuviin rytmeihin, tiloi-
hin ja asiakkaisiin — huoneisiin, jotka ovat aina eri huoneita ja siltikin
samoja. Kahdeksas huone, turvallisuuden ja toivon tila, todetaan illuu-
sioksi. Siivoojan toimet toistuvat samankaltaisina huoneesta toiseen hi-
nen siistiessddn seksityohon linkittyvin naiskaupan arkisia jalkid. Ker-
tomuksen naiset ovat lisnd poissaolonsa kautta: heilld ei ole omaa ddnta
eivitki he esiinny videoiden kuvissa. Kerrotut tarinat ovat seka tarkkoja
ettd yleisid. Niissd voi olla kesi tai sitten talvi. Kertomuksen nainen voi-
si olla aina my6s joku muu. Kahdeksannesta huoneesta palataan taas en-
simmaiseen. Kaikki alkaa alusta ja toistuu uudelleen.

Kullakin videolla on sekd oma tarinansa ettd oma dinensi, joihin
siirrytdan hiljaisuuden kautta. Petri Kuljuntaustan siveltimi sahkoi-
nen ddnimaailma sihihtelee, sirihtelee ja laahaa, sykkii sydimenlyon-
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tien tahtiin, luuppaa, raapii, nirhaa ja narskuu, hengittai ja livertid, nou-
see pinnalle ja painuu hetkittiin taka-alalle. Kitkaiset ddnet resonoivat
katsojan ruumiissa, vaivaavat ja hiiritsevit. Valkokankaiden ymparoima
katsoja on sekd kahdeksan huoneen sisa- ettd ulkopuolella ja hinen sy-
didmensi sykkii samaa tahtia teoksen dinimaailman kanssa. Katsoja on
tarkkailija ja todistaja, joka kuitenkin puhutellaan teoksen maailmaan:
”Seitsemidnnessd huoneessa olet hinen kanssaan. Katsot hintd. Niet
kaiken mitd hinelle tapahtuu, mutta et tee mitdin.” Siivooja pysihtyy
toimessaan, katsoo kummastuen kameraan ja jatkaa sitten ty6rutiine-
jaan. Toteamukseen sisiltyy eettinen velvoite — tai kutsu. Teoksen tila
leikkaa katsojan tilaan. Vastaavasti naiskauppa — ja pyrkimykset siivo-
ta sitd nakyvistd — leikkaa niin teoksen kuin sen yleisojenkin arkisiin
ymparistoihin. Kabdeksassa huoneessa nima tilat muodostavat uuden-
laisen kokonaisuuden, joka kohdistaa huomiota kansallisiin, taloudel-
lisiin ja sukupuolieroihin, niihin linkittyviin valtasuhteisiin, hiljaisuuk-
siin ja eettisiin kysymyksiin.

Nimi teemat ovat my6s timén kirjan aiheena. Eroihin, kuten suku-
puolicroihin, seksuaalisuuteen, ikdin, kansallisuuteen, luokkaan, etni-
syyteen tai “rotuun” kiinnittyvit eronteot ja yhteydet, valtasuhteet ja
hierarkiat ovat olleet feministisen tutkimuksen ytimessa halki sen oppi-
historian. Erojen nimeidmiseen ja teoretisointiin taas liittyy moninai-
sia ja monitasoisia eettisia kysymyksii. Sukupuolen ja sukupuolierojen
mairitteleminen, tuottaminen ja toistaminen, sukupuolijirjestelmit,
-ideologiat ja -sopimukset ovat feministisen tutkimuksen ja aktivismin
keskeisia teemoja ja kohteita. Voidaan myds viittad, ettd tavat kisitteel-
listdd eroa ja samuutta jakavat feminististd tutkimusta erilaisiin perin-
teisiin. Sen paradigmaattiset juonteet ulottuvat sukupuolieron etiikan
kartoituksista strategiseen essentialismiin, jilkikoloniaaliseen naisten
vilisten erojen ja hierarkioiden kisitteellistimiseen ja posthumanisti-
seen, ihmisyyden kategoriaa purkavaan teoretisointiin. Erilaisten erojen
jasennykset seki jakavat ettd yhdistivit feministisen tutkimuksen mo-
nitieteistd kenttdd. Feministitutkijat pyrkivit "hiiritseméin” sosiaalisiin
hierarkioihin kiinnittyvii eroja samalla kun eletyt, teoretisoidut ja kult-
tuurissa toistetut erottelut ja kategorisoinnit jatkuvasti hdiritsevit ja lii-
kuttavat tutkivaa subjektia (vrt. Liljestrom & Paasonen 2010).
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Erityisesti 2000-luvun feministisessa tutkimuksessa monenlaiset ero-
jen liittoutumat ovat herittineet kasvavaa teoreettis-metodologista
kiinnostusta. Tama kiteytyy intersektionaalisuudeksi kutsuttuun teo-
reettiseen lihestymistapaan, jossa erojen nihdiin sekoittuvan, kietou-
tuvan toisiinsa ja vaihtavan paikkaa siten, ettd niiden merkitykset ovat
jatkuvassa liikkeessd (ks. esim. Braidotti 2012). Seksuaalisuus saattaa
viedd analyyttistd huomiota sukupuolelta, jonka merkitys voi yhta hy-
vin luovuttaa potentiaaliaan luokalle, uskonnolle, luokka-asemalle tai
ialle. Vaikka emme aina edes tunnistaisi erilaisuuksien merkitysyhteyk-
sid, voimme esittad niistd kysymyksid ja nostaa ne keskustelun alaisiksi.
Tutkimamme erot eivit ole yhteismitallisia eivitka vélttimattd saman
analyysitason kohteita. Ne ovat yhti kaikki feministisen tutkimuksen
ydinaluetta.

Tistd seuraa joukko eettisid kysymyksid, joihin antologian kirjoitta-
jat artikkeleissaan paneutuvat. Ensinndkin, milloin erojen osoittaminen
on tihdellistd tai suotavaa? Mité tarkoitusperid ne palvelevat? Kuten
Leena-Maija Rossi toteaa, "rodun,” kansallisuuden ja sukupuolen artiku-
loinnit nivoutuvat monimutkaisiin historioihin ja poliittisiin rintama-
linjoihin, joissa erojen osoittaminen palvelee moninaisia, keskendin
kamppailevia tarkoitusperid. 7oiseksz, miten ja mistd nikokulmista eroja
nimetdan? Mikali oletamme, etteivit erot ole neutraaleja tutkimusvili-
neiti tai objektiivisia, jo olemassa olevia kategorioita, on selvii, ettd nii-
den nimedmisen kautta kutsutaan esille subjektiuksia, toimijuuksia ja
identiteettejd. Toisin sanoen, erojen nimeidminen edellyttdi jossain mie-
lessd niiden uusintamista, tai ainakin niiden tydstimistd. Jos esimerkiksi
sukupuolierojen nimedmisessd nojataan ennalta annettuihin kategori-
oihin ja erotteluihin, pystyyko tutkija I6ytimain muuta kuin etsiménsa?
Susanna Paasonen kysyykin pornografian vakiokuvastoja erittelevissi
artikkelissaan, kuinka tuottavaa on luokitella heteropornossa toistuvia,
liioiteltuja ja hierarkkisia sukupuolen, rodun tai luokan representaatioi-
ta. Pornokuvastoissa alleviivattujen erojen havaitsemisen tai luetteloin-
nin sijaan voi olla mielekkdimpiid kysya, miten erojen liioittelu toimii ja
mitd se saa aikaan, sekd millaisia seurauksia tutkijan tekemilld rajauksilla
ja valinnoilla on tutkitun ilmién hahmottamiseen ja mairittelyyn.
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Kolmanneksi onkin syyta kysya, kuinka tutkija tydstdd omaa paikan-
tuneisuuttaan ja sijaansa erojen, etdisyyksien, lheisyyksien, etuoikeuk-
sien ja epaoikeudenmukaisuuksien verkostossa? Kuten Tutta Palin ar-
tikkelissaan toteaa, feministitutkijan sitoumukset ja tiedonintressit
saattavat kohdentaa huomiota teemoihin, jotka eivit sinilliin nouse
esille tutkimusaineistosta tai motivoidu sen kautta. Hermeneuttinen
ymmirtiminen edellyttad jatkuvaa refleksiivisyytta ja herkkyytea his-
toriallisten subjektien erityisyyksid kohtaan. Nama tutkijan paikkaa ja
paikantumista, tulkinnan etiikkaa ja erojen kohtaamisia koskevat kysy-
mykset kurottavat feministisen tutkimuksen perusteisiin. Tassa kirjas-
sa keskustelemme eroista, etiikasta ja niiden teoreettis-metodologisista
kytkoksistd feministisessd tutkimuksessa. Teksteja yhdistavind teemoi-
na ovat sukupuolieron teoretisointi, intersektionaalisuus, kulttuurien ja
kielten valiset kohtaamiset ja kiannostyd, historiallinen etiisyys, tutki-
jan paikantuneisuus seka tulkinnan etiikka. Kaikissa artikkeleissa lihde-
taan kirjoittajan omasta tutkimusalasta, jonka kontekstissa erot ja etiik-
ka artikuloidaan.

Mita tuleman pitaa

Teoksen artikkelit on jaoteltu kolmen luvun temaattisiksi kokonaisuuk-
siksi, joiden painotukset litkkuvat erojen intersektionaalisista limittai-
syyksista erojen tulkinnan etiikkaan, luokan ja poliittisuuden epdvakai-
siin médritelmiin sekd laajoihin sukupuolieroa, ihmisyytti ja medioitua
kokemusta koskeviin kysymyksiin. Tekstien viliset yhteydet ja erot oli-
si voinut jasentdd myos monella muulla tavalla, eivitkd temaattiset osi-
ot ole toisistaan irrallisia.

Limittdiset erot

Leena-Maija Rossi tarkastelee artikkelissaan seka valkoisuuden, suku-
puolen ja seksuaalisuuden intersektioita ettd queer-feministisen tut-
kimuksen ja antirasistisen valkoisuudentutkimuksen yhtymikohtia.
Rossi esittelee valkoisuudentutkimuksen kehityslinjoja ja erittelee mah-
dollisuuksia tehda valkoisuutta nikyviksi uudelleen normalisoimat-
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ta sitd. Artikkeli kietoutuu seka kirjoittajan omiin arkikokemuksiin
New Yorkin Eteld-Bronxin kaupunginosassa ettd Suomessa viime ai-
koina kiytyihin keskusteluihin monikulttuurisuudesta ja niin sanotus-
ta maahanmuuttokriittisyydesta. Rossi pohtii mahdollisuuksia eritell
rodullistettuja eroja ja ihmisia maarittelevia kategorioita ja niiden in-
tersektionaalisuuksia antirasistisesti ja toimimalla sekd "rotua” ettd ra-
sismia vastaan. Paul Gilroyn “heterokulttuurisen”, eli heterogeenisesti
kulttuurisen kansalaisuuden kisitteeseen viitaten Rossi ajaa sekd kansa-
laisuuden ja rodun nyrjayttimista ettd scksuaalisuuden uudelleen miet-
timista feministiseni projektina.

My6s Ann-Catrin Ostman lihestyy tutkimuskohdettaan intersek-
tionaalisesti. Han tarkastelee, miten Hedvig Gebhard, suomalainen
kansanedustaja ja toimittaja, loi Pellervo-lehdessi ilmestyneissa kirjoi-
tuksissaan uutta naiseus- ja micheysihannetta kdyttamalla osuustoimin-
nallisia ajatuksia. Maaseutuvieston nihtiin tuona aikana yleensi edusta-
van alempaa kulttuurista ja yhteiskunnallista tasoa, ja heidin asemaansa
on kuvattu ilmauksella sisdinen toinen (the internal other”). Gebhar-
din kirjoituksissa nousevat sukupuolieron lisiksi esiin my6s kieli- ja
luokkaerot. Ostman osoittaa, etti Gebhardin teksteissi osuustoimin-
nallinen ideologia kohtaa sivistyneen luokan, tai modernimmin ilmais-
tuna keskiluokan sukupuoli-ihanteen ja naisasialiikkeen kiinnostuksen
naisten asemaa kohtaan.

Lotta Kihkénen keskittyy artikkelissaan transsukupuolisuuden
etiikkaan ja sukupuolen eroihin. Han kisittelee niitd kysymyksid analy-
soimalla kertomuksia Billy Tiptonista, yhdysvaltalaisesta jazzmuusikos-
ta keskittyen Jackie Kayn romaaniin Trumper (1998). Tipton horjuttaa
sukupuolen ja seksuaalisuuden rajoja, koska hin eli eliminsi mieheni
salaten biologisen sukupuolensa. Kihkénen nikee sukupuolten rajoja
horjuttavat henkil6t mahdollisuuksina, silli “transhahmot voivat tuo-
da uusia ulottuvuuksia tietoon siitd, mista ihmisend olemisessa voisi olla
kysymys”. Kihkonen nostaa esille kaksi transsukupuolisuuden etiikan
kannalta keskeistd prosessia: jo olemassa olevien tarpeiden ja poliittis-
ten projektien tyostimisen sekd uudenlaisten ajattelutapojen kuvittele-
misen.
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Tulkinta ja etiikka

Margrit Shildrickin (2001) mukaan feministisessi etiikassa pikemmin-
kin avataan merkityksellinen sosiaalinen tila kuin suljetaan ulos asioita,
ja timi tietenkin koskee my6s tutkijan omaa toimintaa. Toisessa osas-
sa lahdetaan liikkeelle tutkijan etiikasta reflektoimalla tutkijan tyota.
Susanna Paasonen kysyy, miten nettipornon tarjoilemat liioitellut erot
toimivat, kuinka niité voi tulkita ja millaisia eettisid kysymyksia niiden
erittelemiseen liittyy. Porno liikuttaa my6s tutkijaa ja itse asiassa sekd
pornon vaikeus ettd kiinnostavuus tutkimuskohteena liittyvit sen val-
taan hiiriti ja koskettaa katsojiaan. Paasonen paikantaakin itsensa tut-
kijana osaksi tutkimaansa ilmioti. Vaikka tutkija muodostaa aineiston
ja tekee jatkuvasti teoreettis-metodologisia valintoja, ei tutkimuskoh-
detta ja sithen kytkeytyvid affektiivisia dynamiikkoja voi hallita. >[Femi-
nistisen] analyysin ja kritiikin on hyvi tulla lihelle kohdettaan, ottaa sen
erityisyydet vakavasti ja olla tarkkana sen ominaispiirteiden suhteen”, on
periaate, joka on mahdollista yleistdd kaikkeen feministiseen tutkimuk-
sentekoon.

Tutta Palin tarkastelee artikkelissaan modernistisen kuvaston muo-
toja ja merkityksid kuvataiteilija Ina Collianderin 1930-luvun varhais-
tuotannossa. Palin kysyy teoslihtoisessi analyysissaan, kuinka Col-
liander — nuori naispuolinen taiteilija — hyédynsi vitalistista kuvastoa,
“joka ainakin ensi silméykselti ndyttdd samastavan naisen yksipuoli-
sesti hedelmallisyyteen ja alleviivaavan heteronormatiivista sukupuoli-
dikotomiaa”. Tulkitakseen Collianderin grafiikan eksotisoivia sivyja
ja seksualisoituja naisruumiita Palin tarkastelee niitd suhteessa taitei-
lijan elimikerrallisiin kd4nteisiin sekd modernismiin ja vitalismia kos-
keviin feministisiin tutkimuskeskusteluihin. Analyysi osoittaa, kuinka
sukupuolentutkimuksellisia lihtooletuksia ja sitoumuksia voi olla vai-
kea tasapainottaa historiallisten erityisyyksien vililld. Sukupuolihisto-
rian nikokulmasta kiinnostava naistaiteilija saattaa soveltaa teoksissaan
hyvinkin maskulinistisia kuvastoja. Palin korostaakin, ettd naistaiteili-
jan emansipoituneisuuden tai sukupuolierojen liikkuvuuden tarkaste-
lemisen sijaan tutkimuksen tulee olla herkka tutkimusaineiston erityi-
syyksille seka erilaisille eron kuvastoille.
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Marja Rytkosen analyysissa liikutaan omaelimikertakirjallisuuden,
faktan ja fiktion vilimaastoissa. Rytkosen feministisen tulkinnan koh-
teena on ” Vremja nots” (Yon aika, ei suom.), joka on Venjilli julkaistu
ensimmaisen kerran 1991. Teos on naisen elimin kerrontaa paivikirja-
maisessa muodossa, minki Rytkonen nikee feministisesti merkittavini
kirjailijan valintana. Hinen mukaansa “tekija kiyttda naisen kirjoitta-
maa omaclimikertaa kritisoidakseen ja kyseenalaistaakseen symbolisia
jayhteiskunnallisia naisellisuuteen liitettyja myyttejd, ja tarkastellakseen
naisten eliminkokemuksen esittimistd”. Lukijalla on aina monta mah-
dollisuutta tulkita omaelimikertaa, mutta my6s tekijilld voi olla monta
ddntid. Marianne Liljestromin (2004) mukaan omaelimikerrallisen ker-
toja-mindn kerrostuneisuus tuo feministiseen tutkimukseen erityisen
metodologisen haasteen. Rytkonen toteaa omaclimikerran olevan vai-
kea ja kichtova tutkimuskohde juuri sen kuvaamien subjektiviteettien
ristiriitaisuuksien ja historiallisuuden tihden.

Katoava luokka ja politiikka

Mona Mannevuo keskittyy artikkelissaan ajatushautomo Demos Hel-
singin Onnellisuuspoliittiseen manifestiin kysyen, misti nakokulmasta
onnellisuutta ja parempaa elimai kuvitellaan, kenen elimdi halutaan
muuttaa ja millaisia toimijuuksia kaikkeen tihin liittyy. Mannevuo erit-
telee manifestia suhteessa tydstd, vapaa-ajasta, elimintyyleistd ja -laa-
dusta kaytaviin julkisiin keskusteluihin, sukupolvierojen méirityksiin ja
keskiluokkaisuuden sitkeisiin, lihes nikymattomiin normeihin. Mani-
festi sekd korostaa ettd hiilyttdd sosiaalisia eroja tarjoilemalla uusia yh-
teisollisyyden ihanteita ja aktiivisen yksilosubjektin malleja. Lauren Ber-
lantin ”julman optimismin” kisitteeseen nojaten Mannevuo esittdd, ettd
“toisille asetetut odotukset saattavat olla heidin tilanteensa huomioon
ottaen kohtuuttomia ja siten julmia”. Toisin sanoen hyvia tarkoittavat
elimanohjeet saattavat paremminkin vahvistaa yhteiskunnallisia epi-
symmetrioita ja yksilollisid toivottomuuden kokemuksia sen sijaan, ettd
ne tarjoaisivat vaihtoehtoisia mahdollisuuksia tai tulevaisuuden kuvia.
Anu Koivunen kysyy artikkelissaan Lauren Berlantin The Female
Complaint (2008) teoksesta ammentaen, miksi Mirta Tikkasen teoksia
ei Suomessa tulkittu "intiimin politiikan” kehyksen kautta. Kun muissa
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pohjoismaissa Tikkanen tunnistettiin ja tunnustettiin erityisesti “nais-
liikkeen kirjailijana’, Suomessa teosten poliittinen luonne on lihes si-
vuutettu. Koivusen esimerkin mukaisesti vastaesimerkkien ja poikkeuk-
sien pohdinta on feministisessd tutkimuksessa tirkedi, ja hin kehottaa
kidantimain tutkijankatseen “epdonnistuneisiin” ja toteutumatta jai-
neisiin tunneyhteiséihin tai intiimeihin julkisuuksiin. Vaitostutkimuk-
seensa nojaten Koivunen ehdottaa, ettd Tikkasen Miin kan inte vildtas
-teoksen vastaanotto on saanut pontta tasa-arvoajattelun nikokulmien
ja erityisesti "vahva nainen/heikko mies” -figuurista. Suomalaisessa tasa-
arvokeskustelussa ei tuotu etualalle erityisid naiskulttuurin elementteja,
vaan korostettiin michen rinnalla parjdivaa naista. Kysymysta intiimin
alueesta ei myoskdan motivoitu, vaan se niyttiytyy Koivusen mukaan
keskiluokan asiana. Vaikka elokuvissa esimerkiksi seksitekoja voitiin
kiyttad yhteiskuntakritiikin strategiana, “naiskirjailijan tekona henkil-
kohtainen parisuhteena ja seksuaalisuutena ei ollut politisoitavissa — se
ei ollut pelattavissa tai litkuteltavissa”. Mitka tulkintakehykset tissi mo-
bilisoituvat? Koivunen nimeii ne “kansallisen sukupuolen, intiimisyy-
den ideologian ja rooliajattelun toisiinsa kietoutuneiksi kehyksiksi”, jot-
ka mairittavat tehokkaasti sitd, “kenelle ja miten henkilokohtainen on
poliittista”

Marxilainen teoretisointi ja luokkakysymys ylipaatdin ovat jilleen
tulleet ajankohtaisiksi uusliberalistisen ja oikeistolaisen politiikan sekd
globaalin eriarvoisuuden lisddntymisen myotd. Tiina Rosenberg tart-
tuu artikkelissaan niihin kysymyksiin feministisen performanssitaiteen
kautta. Hin osoittaa, ettd ruotsalainen feministinen performanssitaide
haastaa kisityksen aikamme postpoliittisuudesta sekd ymmirryksen po-
litiikasta konsensukseen pyrkivini demokratiana. Rosenberg ehdottaa,
ettd feministien tulisi kdyttaa solidaarisuuden kisitettd globaalin etii-
kan ohjaavana periaatteena. Tami on kirjoittajan mukaan elintirkeis,
silld jos "verenvuodatusta halutaan valttad, on aika aloittaa solidaarisuu-
den harjoittaminen nyt”.

Ero ja potentiaalisuus

Sukupuolieron kisite kuuluu feministisen teorian keskeisimpiin kysy-
myksiin. Sen maaritelmat ovat aina poliittisia ja ideologisia eivatka siis
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neutraaleja todellisuuden kuvauksia. Salla Peltonen kisittelee artikke-
lissaan kahden feministiteoreetikon, Rosi Braidottin ja Judith Butlerin
vilista keskustelua sukupuolierosta. Seki Braidottin ettd Butlerin paa-
mairini on teoretisoida sukupuolta siten, ettd sukupuolen, eron ja sek-
suaalisuuden kysymyksid ajateltaisiin toisin. Peltonen luonnehtii, ettd
Braidottin ajattelussa timi nidyttiytyy haluna luoda uusia kisitteita.
Butler taas lihestyy Peltosen mukaan olemassa olevia kisityksid varauk-
sella siksi, ettd kisitteitd voidaan aina kayttda sekd progressiivisiin ettd
repressiivisiin tarkoituksiin.

Donna Harawayn 1980-luvulla visioimaa kyborgin figuuria on poh-
dittu laajasti feministisessi epistemologiassa rajahahmona, joka rik-
koo luonnon ja kulttuurin, ihmisen ja teknologian erontekoja. Rodun,
sukupuolen tai seksuaalisuuden kategorioista irrallinen koneihminen
on haastanut jo useamman tutkijapolven pohtimaan “naisen” katego-
riaa ja subjektia aina erojen halkomana. Lea Rojola tarttuu artikkelis-
saan Harawayn uudempaan, suomalaisessa keskustelussa toistaiseksi
vihin kisiteleyyn kumppanuuslajeja koskevaan tutkimukseen ja esit-
telee uudiskasitteen “lajismi”. Lajismilla Rojola ja Haraway tarkoittavat
sitd, ettd jonkin lajin (tai ryhmin) omat intressit asetetaan muiden laji-
en (ryhmien) intresseille vastakkaisiksi. Lajilla voidaan tarkoittaa suku-
puolta, seksuaalisuutta, rotua, luokkaa — mita tahansa omaa erityisyyt-
td suosivaa ja toisen erityisyytta vieroksuvaa paikanottoa. Feministisessi
ajattelussa puolestaan kiinnitytdan sithen, "miten asiat toimivat, kuka
toimii, mika saattaisi olla mahdollista ja miten maailmassa olevat toi-
mijat voisivat olla jollakin tavalla vastuullisia ja rakastaa toisiaan vihem-
min vakivaltaisesti”

Jukka Sihvonen pohtii esseessaan kuvaruutujen, kuvallisuuden, lit-
teyden ja tilavuuden kysymyksid tarkastellen, millaisia yhteyksia ja
etdisyyksia erilaiset ruudut — tietokoneiden niytét, televisioruudut tai
kinnykoiden ndytot — tuottavat kokijan ja maailman vilille. Sihvosen
pohdinnassa ruudut eivit vain avaudu kohti maailmaa tai koosta maail-
maa kokijalle, vaan ne avautuvat yht lailla sisaanpiin, erilaisiin mielen
maisemiin. Sihvonen pohjustaa eettisti ckologiaa, jonka lihtokohtana
on mediataju, tietoisuus kuvaruutuihin "liittyvisti erilaisista kytkoksis-
t4, piirteistd ja mahdollisuuksista” Mediahistoriaan ja mediafilosofiaan
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tukeutuen hin kisitteellistdd kuvaruutuja mahdollisuuksien tiloina,
joissa kuvat ja ruumiit sulautuvat toisiinsa ja katsoja on aina saman-
aikaisesti toimija.

Kahdeksan huoneen tapauksessa tillainen valkokankaiden tilojen ja
katsojien sisaisten tilojen sulautuminen ja limittyminen on hyvin konk-
reettista. Katsoja astuu teoksen tilaan, jonka vire, rytmi ja intensiteet-
ti virahtelevit katsojan mielentilan kanssa. Teos virihtelee niin ikdin
kirjan muissa artikkeleissa kasiteltyjen teemojen kanssa valinnanvapau-
desta ja henkilokohtaisen ja yleisen vilisista suhteista sukupuoleen, sek-
suaalisuuteen ja talouteen kiinnittyviin valtasuhteisiin ja niiden kierta-
miseen.

Kannen kuva valikoitiin teokseen my6s siksi, etti se kisittelee Suomen
ja entisen Neuvostoliiton, nykyisen Venidjan alueen vilisid rajoja, niiden
ylittymisia ja rakentumisia suhteessa sukupuoleen ja seksuaalisuuteen.
Erot ja etitkka feministisessi tutkimuksessa on nimittiin tehty suku-
puolentutkimuksen professori Marianne Liljestromille juhlistamaan
hinen 60-vuotissyntymapiivaansi. Liljestromin kolmesta tutkimuksel-
lisesta kiinnostuksen kohteesta ensimmiinen on juuri feministinen Ve-
ndjan ja Neuvostoliiton tutkimus. Han on kisitellyt sekd neuvostoliit-
tolaisen sukupuolijirjestelmin syntyi ja diskursiivista uusintamista etti
neuvostonaisten minuuksien rakentumista omaelimikerrallisissa teks-
teissd.

Pyrkimyksenimme on ollut tehdi kirja, joka luotaisi laajasti femi-
nistisen tutkimuksen kenttad kuvastaen Liljestromin moninaisia tut-
kimuksellisia kiinnostuksen kohteita. Venijin ja Neuvostoliiton femi-
nistisen tutkimuksen ja oppihistoriallisten kysymysten kisittelemisen
lisiksi han on merkittavilld tavalla edistanyt feminististd erojen kysy-
mysten, paikantuneisuuden ja tulkinnan etiikan tutkimusta. Taman an-
tologian teemat, erot ja etiikka, ovat keskeisid juonteita Liljestromin
omassa tutkimuksessa.

Mariannen tyon inspiroimina halusimme tehdi hinen juhlapiivin-
sa kunniaksi kirjan, jota voitaisiin kayttdd sukupuolentutkimuksen op-
pikirjana. Hinen toimittamansa feministisen teorian ja metodologian
oppikirjat dvainsanat. 10 askelta feministiseen tutkimukseen (yhdessi Anu
Koivusen kanssa 1996, 2004), Feministeji — aikamme ajattelijoita (yhdessi
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Anneli Anttosen ja Kirsti Lempidisen kanssa 2000) seki Feministinen tie-
timinen — Keskustelua metodologiasta (2004) ovat ilahduttaneet ja haasta-
neet jo monia opiskelijasukupolvia.

Artikkelikokoelman kirjoittajat ovat Mariannen tydtovereita ja opis-
kelijoita eri aikakausilta. Mariannen monipuolisuutta kuvastaa se, ettd
antologian kirjoittajat edustavat laajasti sukupuolentutkimuksen kent-
tdd. Marianne on opettanut ja tutkinut yhdessi kirjan tekijoiden kanssa.
Meille kaikille hin on ollut ja on ystiva, kollega, ohjaaja sekid feministi-
sen maailmanvallankumouksen merkittivi toimija. Mariannelle: Kiitos
ja liampimit onnittelut!

Toimittajina tahdomme kiittdd anonyymeji referee-lukijoita seka
Utukirjojen toimittajia — erityisesti Viola Capkovéa ja Kaisa Ilmosta —
tarkoista kommenteista ja avusta kirjan viimeistelyssa.

Kirsti Lempidinen, Taru Leppinen & Susanna Paasonen
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Leena-Maija Rossi

Kyldan ainoa "valkoinen” nainen’
y

Valkoisuuden, sukupuolen ja seksuaalisuuden
intersektionaalisuudesta

Arkiaamu. Astun ulos ovesta ja kivelen muutaman korttelin matkan
metropysikille. Metrossa kohtelias kanssamatkustaja, gangsta-habituk-
sinen nuori musta mies, tarjoaa omaa istumapaikkaansa minulle, itse-
iin huomattavasti vanhemmalle, hinen nikékulmastaan oletettavas-
ti naissukupuolen jonkinlaiseksi edustajaksi ja valkoiseksi mieltyville
olennolle. Koko kivelymatkan ajan, ja edelleen metrovaunussa, olen ai-
noa ihonvirin perusteella valkoiseksi luokiteltavissa oleva ihminen ni-
kopiirissani. Mietin nakyvin erilaisuuden kokemuksia erilaisissa ympa-
ristdissi: yhteiskunnallisesti merkityksellistettyjen virien valtasuhteita
suomalaisissa kaupungeissa, ja tailld, amerikkalaisessa suurkaupungissa.
Miten ihon vaaleanpunervuus tai haalea beige missikin tuottuu valkoi-
suudeksi ja miten se pysyy niin sitkeisti etuoikeutettuuden merkkina?
Miten sen merkitykset muuttuvat sen liittyessi sukupuolittuneeseen
ruumiillisuuteen ja seksuaalisuuteen?

Valkoisuuden tutkimusta alkoi 1900-2000-lukujen vaihteessa ilmaan-
tua humanistis-yhteiskuntatieteelliseen kenttdidn yhd enenevissi mai-
rin tiydentimiin postkoloniaalia keskustelua. Valkoisuuden analyytti-
nen tarkastelu on herittinyt innostusta ja toivoa siitd, ettd se tarjoaisi
lisdd vilineitd antirasistisen politiikan kaytt66n. Valkoisuustutkimus on
saanut osakseen myos paljon kritiikkid. Kriitikot vaittavit, ettd niko-
kulma asettaa valkoisuuden uudelleen etusijalle eikd pysty kumoamaan
sen normatiivista asemaa.? Kritiikki muodostaa kiinnostavan parallee-
lin heterouden tutkimukseen osuvan arvostelun kanssa: edesauttaako
queer-tutkimuksesta uutta puhtia saanut heterouden tutkimus purka-
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maan niitd normeja, jotka rajaavat seksuaalisuutta ja sukupuolia ahtaiksi
— vai uusintaako se enemmistoseksuaalisuuden valtaa suhteessa vihem-
mistoihin? Entd miten valkoisuuden tutkimus ja heterouden tutkimus
liittyvit toisiinsa?

Kulttuurikriitikko Christian Lander kiteyttdi kirjassaan Szff White
Peaple Like (2008) ironisesti identiteettikategorioiden yhteenkietoutu-
misen politiikkaa. Han kirjoittaa:

Homoystivit ovat olennainen osa valkoisen henkil6n viidentihden di-
versiteettivelvoitteita. Valkoiset etsivit kuitenkin vield timin lisiksi sitd
kaiken ylittdvid ystivad: homovihemmiston edustajaa. Ennen kaikkea
mustaa homoystivii, jolla on lapsi, pidetdin vain kerran elimissi koh-
dalle osuvana mahdollisuutena — erdinlaisena pelikentin yleismiche-
ni, joka voi sydttii, juosta, potkaista ja toimia puolustajana. Valkoiset
kamppailevat keskeniin siitd, ettd voivat julistaa timin henkilon ysti-
vikseen ja lisitd hinet moninaisuussuoritustensa listaan. (Lander 2008,

113. Suom. L-MR.)

Tutkimusta tarvitaan, jotta tillaisesta ironiasta paastiin askel eteenpiin
— ja taimin tekstin lihtokohtana on se, ettd seki valkoisuuden ettd hete-
rouden tutkimusta voidaan edelleen tervehtia normikriittisind ja uusia
poliittisia mahdollisuuksia avaavina. Nami tutkimussuunnat ristedvit
myos keskendin feministisen tutkimuksen jo itsessdn interescktionaa-
lisessa ja intersektionaalisuutta tarkastelevassa maastossa, sen toisiaan
leikkaavien ja muotoilevien erojen maisemassa.

Pohdin artikkelini riveilld (toivon mukaan itserefleksiivisesti) joita-
kin niistd tekijoistd, jotka yhdistavit heterouteen liitettivid itsestdansel-
vyyksid purkavaa queer-feministista tutkimusta ja antirasistista valkoi-
suudentutkimusta. Tekstini osallistuu muun muassa Vron Waren ja Les
Backin (2002) seki Shannon Sullivanin (2006) keskeniin hyvin erilai-
sista lihtokohdista alustamiin keskusteluihin siitd, kuinka valkoisuuden
kisittelyssa voitaisiin padstd eteenpdin. Mietin vuoropuhelussa niiden
kirjoittajien tekstien kanssa, kuinka valkoisuutta voi tehdi nikyviksi
ilman, ettd se samalla normalisoituu ja luonnollistuu uudelleen. Tassa
avuksi on "rodun” tarkasteleminen suhteessa sukupuoleen ja seksuaali-
suuteen: niaiden kolmen pohtiminen toisiinsa kietoutuvina ja toisiaan
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muokkaavina, ratkaisevalla tavalla kulttuurisesti rakentuvina kategori-
oina (Ware & Back 2002, 13). Niiti kategorioita ja niiden suhteita opi-
taan yhi edelleen ikivi kylld lukemaan (ihmis)arvon merkkeind, mut-
ta yhti lailla niiden merkitykset ja niiden varaan rakentuvat hierarkiat
ja etuoikeudet voidaan haastaa ja merkityksellistida uudelleen. Kolmas
keskeinen keskustelukumppanini on Paul Gilroy (2000), joka on omas-
sa tyOssian kiivaasti vastustanut rodun kisitteen kiyton jatkamista ja
pyrkinyt kehittimain vaihtoehtoisia tapoja puhua ja kirjoittaa eroista
ja yhtaldisyyksistd, samuuksista ja erilaisuuksista, identiteeteisti ja iden-
tifioitumisista.

Kiytin rodun ympirilldi usein sitaatteja korostaakseni kisitteen
keinotekoisuutta ja konstruktioluonnetta — ja riisuakseni sen ylta sithen
arkisessa kielenkaytossa edelleen tiukasti nivoutuvaa biologismia. Siind
missi feminismi on ainakin linsimaisittain kenties onnistunut haasta-
maan ideaa sukupuolesta yksinomaan biologiana ja arkistamaan ajatus-
ta sukupuolen sosiaalisista ulottuvuuksista, saavat kriittiset rodullistu-
misen prosessien nykytutkijat painottaa yhi uudelleen siti, ettd rodut
ovat yhteiskunnallisten suhteiden ja ajattelun historiallista tuotosta, ei-
vit edes silld tapaa kytkoksissi biologiaan tai genetiikkaan kuin suku-
puoli.

Tekstini hyvin konkreettinen materiaalinen viitekehys on eletty arki-
kokemukseni New Yorkissa, erityisesti Eteli-Bronxin kaupunginosas-
sa. Tdssd pddosin mustassa ja puertoricolaisessa ympiristossa Waren
ja Backin (2002, 14) periinkuuluttamat identiteettien ja kulttuurien
“polyglottiset rekisterit ja kosmopoliittinen potentiaali’, siis monikie-
lisyys ja kulttuurien valinen litkkuvuus, korostuvat. Omasta, visuaali-
siin jarjestyksiin ja katsomisen kummallisuuksin kiinnittyvista niko-
kulmastani (ks. esim. Rossi 2011) tulevat bronxilaisesta perspektiivistd
katsoen entisti olennaisemmiksi myds Shannon Sullivanin (2006) poh-
timat tavan muutokset?.

Artikkelini toinen, talld erad itsestini fyysisesti etaiammalld oleva,
mutta suhteutumiseni ja kuulumiseni kannalta ratkaisevan tirked ke-
hys on 2000-luvun toisen vuosikymmenen Suomi. Suomalaisessa kult-
tuurissa on hyvin nopeasti tapahtunut radikaali ilmapiirin muutos
(ehkd nienniisesti) suvaitsevaisuudesta tai ainakin monikulttuurisuu-
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den sietimisesta tilanteeseen, jossa kirkevit rodullistavat ja suoranai-
sen rasistiset mielenilmaukset saavat jatkuvasti huomattavaa nakyvyyt-
td ja kuuluvuutta, niin perinteisessd kuin uudessa mediassa ja muissa
eletyn arjen ymparistoissikin. Vield jonkin aikaa sitten saatoin tutkija-
na kirjoittaa, ettd valkoisen terrorin, tai valkoisen ylemmyyden ja yli-
vallan (white supremacy*) kysymys niyttiytyy Suomessa hyvin erilaise-
na kuin Yhdysvalloissa (Rossi 2011, 172). Nyt en ole endi niin varma
— esimerkiksi valtamedia Helsingin Sanomien julkaistua uutissivuillaan
ndyttavin kuvin valkoista vihamielisyyttd edustavien nuorten miesten
haastattelut ("En vain halua elittii niitd’, ja "Adrioikeiston rivit tiivis-
tyvat’, HS 3.11.2011). Keviin 2011 eduskuntavaalien perussuomalais-
kampanjoinnin ja sitd sdestineiden nettikeskustelujen myota julkises-
sa kielenkdytossi on tapahtunut selvdi muutos suhteessa ihonviri- ja
etnisyyskysymysten kisittelyyn ja kisittimiseen. Myos media raportoi
jatkuvasti ei-valkoisiin suomalaisiin ja Suomessa oleskeleviin kohdistu-
vista uhkauksista ja varsinaisista vikivallanteoista. Tama tekee valkoi-
suuden analyysin ja valkoisuuteen liittyvien etuoikeuksien haastamisen
ja purkamisen, mutta myds valkoisen antirasismin mahdollisuuksien
pohtimisen suomalaisittainkin erittdin akuutiksi tehtaviksi.

Lihestyn valkoisuuden ongelmaa nyt kolmesta nikékulmasta: val-
koisuudesta eroon pyrkimisen, valkoisten etuoikeuksien purkamisen ja
rotuajattelun hylkaavin kosmopoliittisen humanismin perspektiiveista.
Kytken kaikkiin niihin nikokulmiin myos sukupuolen ja/tai seksuaa-
lisuuden ja kysyn, milloin niiden erojen rinnakkain miettimisesti on
etua, milloin taas ei. Metodologisesti ty6tapani on yksinkertainen: luen
muutamaa tarkoin valittua tutkimustekstia arkikokemuksen lapi, kes-
kustelutan tekstejd keskendin ja uutan niisté esiin itselleni keskeiset teo-
reettiset ideat.

Eroon valkoisuudesta - irti klubin jasenyydesta?

Teoksensa Out of Whiteness johdannossa "Outside the Whale” Vron
Ware ja Les Back (2002, 2) kirjoittavat, ettei heidin pyrkimyksen-
sa valkoisuuden tutkijoina ole niinkdin kuvata valkoisuutta, kuin toi-
mia siten, ettd siitd paistiisiin eroon. Tama abolitionistinen® pyrkimys
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— pyrkimys valkoisuuden lakkauttamiseen sosiaalisena etuoikeuksia ta-
kaavana ja epitasa-arvoa tuottavana jirjestelmdnd — on helposti rinnas-
tettavissa joihinkin queer-kritiikin pyrkimyksiin suhteessa heteroseksu-
aalisuuteen instituutiona (ks. esim. Rossi 2006). Ainakin itse haluaisin
edelleen ajatella queeria projektina, joka on toiminut ja toimii homo-
hetero-vastakkainasettelun murentamiseksi, heterouteen liittyvien etu-
oikeuksien kyseenalaistamiseksi, mutta myos heterouden sisiisten hie-
rarkioiden purkamiseksi. Samaan tapaan valkoisuuden tutkimus voisi
toimia valkoisuuden sisilli4n pitimien erojen esiintuojana ja ihon-
virien kautta rakentuvien vastakkainasettelujen purkajana. Kuten Vron
Ware toteaa, valkoisuus ja mustuus mielletaan helposti toisensa poissul-
keviksi poliittisiksi kategorioiksi, mutta on olemassa paljon ihmisryh-
mid, jotka eivit asetu tai identifioidu kummankaan piiriin ja jotka ovat
historiallisesti liikkuneet ja liikkkuvat jossain valkoisuuden ja mustuuden
vililla (Ware & Back 2002, 162). Nimi ryhmiit osoittavat olemassaolol-
laan kategorioiden kertakaikkisen rakentuneisuuden ja muokkautuvuu-
den. Yhti lailla valkoisuuden kuin heterouden suhteen on olennaista
muistaa myos, ettei kumpikaan ole sisdisesti yhtendinen samanlaisuu-
den monoliitti, vaikka normalisointi ja tiettyjen vahvojen ideaalien ylli-
pito pyrkiikin yllipitimain tillaista ymmirrystd seki valkoisuudesta
ettd heteroscksuaalisuudesta.

Valkoisuuden ja heteroseksuaalisuuden sisiisten erojen havainnollis-
tamiseksi molempien pikkutarkka, lahilukeva kuvaaminen voikin muo-
dostua mielekkidksi tutkimustehtaviksi. Niinpa olen itse kiinnostunut
myos valkoisuuden ja heterouden niin sanotun “pinnan” tarkastelemi-
sesta (toisin kuin Ware & Back, vrt. esim. 2002, 1): siitd millaisin mer-
kein ja merkkiyhdistelmin valkoisuutta ja heteroseksuaalista sukupuoli-
suutta jatkuvasti tehdiin, toistetaan, uusinnetaan ja esitetadn (ks. esim.
Rossi 2011). Tutkimustehtivini timi on mielekis sikilikin, etti mo-
net valkoisuutta kisittelevit tutkimukselliset tekstit kiinnittavit usein
enemmain analyyttistd huomiota joko valkoisuuteen sininsi, valkoisuu-
den ja mustuuden suhteeseen, tai vaihtoehtoisesti valkoisuuden ja luo-
kan intersektioihin kuin valkoisuuden, sukupuolen ja seksuaalisuuden
yhteisvaikutuksiin ja keskindiseen muokkaavuuteen (ks. myos esim.

Ware & Back 2002, 165-167, 179-189; Gilroy 2000).
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Palaan nyt artikkelini avanneeseen kokemukselliseen muistiin-
panoon: on kiinnostavaa miettid miten, ja missd suhteissa, valkoisuus,
sukupuoli ja esimerkiksi ikd vaikuttavat sosiaaliseen tilan antamiseen
newyorkilaisessa metrovanussa. Musta nuori mies saattaa tehda tilaa it-
seddn vanhemmalle naiselle timin valkoisuudesta "huolimatta’, idn ja
sukupuolen perusteella. Edes konventionaalisesti ajatellen epifeminiini-
nen ulkomuotoni ei kumoa idn ja sukupuolen painavaa ja sukupuolittu-
neeseen huomaavaisuustapaan vetoavaa intersektiota. Newyorkilainen
metropolinykykulttuuri my®s sallii tyylillisesti mustille naisille ikdin ja
seksuaalisuuden laatuun katsomatta erittdin lyhyet hiukset. Niinp jois-
sain muissa konteksteissa (myos paikallisessa valkoisessa kulttuurissa,
lihes luokasta riippumatta) paisaantoisesti heterouden kannalta epi-
normatiiviseksi luettava merkki ei mustan viestonosan muodostamassa
sosiaalisessa kontekstissa merkityksellistykdin michistd heterouhmaa ja
oudoksuntaa herittaviksi. Niin ollen idn ja sukupuolen risteymit tuot-
tavat metroarjessa usein tilanteita, joissa ihonvirin merkitykset ja nor-
matiiviset hetero-oletukset eivit hiiritse huomaavaista kanssakaymista.

Kuten Ware ja Back (2002, 3) kirjoittavat, valkoisten yhteiskunnalli-
nen ja kulttuurinen ylivalta, on toiminut hyvin eri tavoin, eri mittakaa-
vassa ja tuottanut hyvin erilaisia paikallisia "ekologioita”. Yhdysvalloissa
valkoisten asema on perustunut pitkalti orjuuden instituutioon, ja vaik-
ka sen lopullisesta purkamisesta on kulunut jo pitkalti toistasataa vuot-
ta,® voidaan viittdd, ettd englantia didinkiclendin puhuvilla valkoisilla
on yhdysvaltalaisessa yhteiskunnassa edelleen ylivalta-asema suhteessa
muihin etnisiin ryhmiin (ks. myds Sullivan 2006). Suomessa, kuten Eu-
roopassa laajemminkaan, ei ole ollut vastaavaa institutionalisoitua alis-
tusjirjestelmid (ks. esim. Baldwin 1984), mutta oletus kansakunnan li-
pivalkoisuudesta, yhdenmukaisuudesta ja monokulttuurisuudesta on
Suomessakin tuottanut valkoisten ylivaltaa suhteessa ei-valkoisiin etni-
siin vahemmistoihin.

Itse asiassa 2000-luvun toisen vuosikymmenen poliittinen keskustelu
on Suomessakin todentanut juuri sitd, ettd eriarvoistamisen ei suinkaan
tarvitse kytkeytyad suoranaisen orjuuttamisen kaltaiseen vikivaltaiseen
alistusjirjestelmiin. Se voi olla muihin sosiaalisiin instituutioihin (ter-
veydenhoitoon, kasvatukseen ja koulutukseen, poliisitoimeen, politiik-
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kaan ja oikeudenkiytton) juurtunutea hiljaista eriarvoistamista, joka
usein ei edes ole tietoisen pahantahtoista. Juuri hiljaisuuden tai huonos-
ti erottuvuuden vuoksi tillaista eriarvoistamista voi olla todella vaikeaa
kitkea kulttuurista — sitd on usein vaikeaa jopa osoittaa olevan olemassa.
(Wron & Back 2002, 4.)

Vaivihkaisesti juurrutetun rodullistavan eriarvoisuuden kuvaa kan-
nattaa hienosyistaa lisiamalld sithen vield sukupuolen ja seksuaalisuu-
den muuttujat. Sukupuolten vilinen ja seksuaalinen tasa-arvo ovat toki
etenkin Suomessa jopa virallisella tasolla jatkuvasti huomion kohteena,
mutta molemmat ovat edelleen my6s yhteiskunnallisia kiistakysymyk-
sida ja monikulttuurisuutta harjoittelevassa yhteiskunnassa sukupuo-
len, seksuaalisuuden, ihonvirin ja etnisyyden yhteen kictoutuminen
tuottaa eriarvoisia positioita. Millainen yhteiskunnallinen asema Af-
rikasta maahan muuttaneella nuorella naisella on suhteessa valkoiseen
suomalaiseen nuoreen micheen? Entd millaiset hierarkiat kunkin ym-
pirille muotoutuvat ja kerrostuvat, jos oletetaan, ettd nainen toteuttaa
suhteellisen normatiivista (lisidntymisorientoitunutta, monogaamis-
ta) heteroseksuaalisuutta ja mies taas parisuhdeorientoitunutta homo-
seksuaalisuutta? Millaisia elimisen mahdollisuuksia nima intersektiot
mahdollistavat, millaisia taas rajaavat pois? Entd miten avata tasa-arvon
ymmartimistd avarammaksi? Suomalaisittainhan tasa-arvosta puhumi-
nen viittaa useimmiten vain kahden sukupuolen, naisten ja miesten, vi-
lisiin valtasuhteisiin. Ei sukupuolten sisiisiin eroihin, puhumattakaan
monimutkaisemmasta erojen yhteisvaikutuksesta ihmisten arvottami-
seen ja arvostamiseen.

Miti tehda tutkijana, jotta paisisi tarkastelemaan esimerkiksi edel-
|4 mainittuja kysymyksid mielekkdasti? Millaisen suhteen valkoisuuteen
voi itse valkoisena tutkijana ottaa, jos haluaa tutkimuksensa osallistuvan
antirasistisiin keskusteluihin niita hyodyttavisti? Pohdin seuraavilla ri-
veilli muutamia mahdollisuuksia, jotka ponnistavat keskeniin erilaisis-
ta suhtautumistavoista seki ontologiaan etti rodun kisitteeseen.

Ware ja Back kiyvit teksteissain lapi valkoisuuden suhteutumis-
ta etenkin valkoisten toiseudeksi merkitsemdin mustuuteen, mutta he
ovat kiinnostuncita my6s esimerkiksi juutalaisuuden, arabiuden ja turk-
kilaisuuden merkityksellistymisesti ei-valkoisuudeksi. Heididn projek-
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tinsa on julkilausutusti anti-ontologinen (2002, 13), ja he haluavat kiin-
nittda huomiota kaskkien rodullisten tai rodullistettujen kategorioiden
rakentuneisuuteen, muuntuvuuteen, sisdisiin ristiriitaisuuksiin ja histo-
riallisuuteen (mt., 19) — siihen, ettd kategoriat ja erot voisivat rakentua
ja merkityksellistya toisinkin.

Waren ja Backin vaatimus on selked: valkoisuudesta nykyiselldin, eli
ctuoikeuksia pelkistain ihonvirin perusteella tuottavana jirjestelmini
on padstiva eroon. Vaihtochto, jota he tarjoavat on “rotupetturuus” ja
valkoisuudesta irtisanoutuminen. Paralleeli heterouteen on helppo ra-
kentaa, silla esimerkiksi parisuhdevaatimuksesta ja lisddntymisoletuk-
sesta kieltdytyminen voidaan tulkita petturuudeksi normiheterouteen
niahden. Silti sekd heteroudesta ettd valkoisuudesta irtisanoutumisen
idea tuo esiin my9s identiteetin ja identifioitumisen prosessien moni-
mutkaisuuden ja sen, miten hankalasti ne ovat yksilon hallittavissa.
Vaikka subjekti itse irtisanoutuisi jostain identiteettikategoriasta, ei se
valttamattd tuota tulokseksi sitd, ettd ymparoiva yhteiskunta ymmartii-
si, tunnistaisi ja tunnustaisi timan irtisanoutumisen, vaan irtisanoutuja
voidaan edelleen tunnistaa valkoiseksi heteroksi, onpa hinen oma suh-
teensa naihin kategorioihin kuinka problematisoiva tahansa. Niin ikdin
omilla identiteettieleilld voi olla hyvin monenlaisia ja ennakoimattomia
vaikutuksia muiden itseen kohdistamiin méirittelyihin.

Toisaalta on myos voitava saada kysya: tiytyyko heteroudesta sindn-
sd pyrkid eroon? Enti sukupuolen kategoriasta? Tissa kohden tulevat
esiin my6s kategorioiden viliset erot: feministind huomaan, ettd en valt-
timittd edes halua irrottautua sukupuolesta kategoriana, vaan pikem-
minkin sen varaan rakentuvista eriarvoisuuksista ja epioikeudenmukai-
suuksista, sekd sukupuoleen rakentuncesta jyrkistd kaksijakoisuudesta
ja sukupuolia sisdisesti yhtendisiksi rakentavasta oletuksesta. Feministi-
ni ajattelen, ettd sukupuolten kanssa on mahdollista eldd myos yhden-
vertaista ja hyvai elimai, jos oletetaan ettd sukupuolet voitaisiin mieltaa
joustavasti, niiden sisdisiin eroihin, niiden valisiin yhtilaisyyksiin ja nii-
den leikkauspisteisiin nihden. Tdhan tietenkin sisaltyy ajatus transsuku-
puolisuuden ja intersukupuolisuuden ymmirtimisestd osaksi muut-
tuvaa ja uudistuvaa sukupuolimerkitysten jirjestelmdi. Heterouden
sisdisten normitusten esiin tuominen ja kritiikki taas auttaa osaltaan ni-
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kemiin seksuaalisuuden monimuotoisempana, ei vain homo-hetero-
vastakkainasetteluun asettuvana, ja kenties myos joustavana ja muuntu-
vana.

Valkoisuus niyttiytyy kategoriana, josta voisi — samoin kuin ylipdin-
si ihonvirien ja ulkoisesti havaittavien ruumiillisten piirteiden (erilais-
ten fenotyyppien) jiykisti ja rodullistavasta merkityksellistimisestd
— hankkiutua kenties eroon kokonaan, kuten Ware ja Back ehdottavat.
Tai ainakin “rodun” kategoriasta, jonka biologisen ja fysiologisen perus-
tan tutkijat ovat kiistineet jo vuosikymmenten ajan (ks. esim. Ware &
Back 2002, 161; Gilroy 2000; Phillips 2009, 16; Urponen 2010, 37—
38). Suomessa timi voisi tarkoittaa sitd, ettd suomalaisuuden merkitys-
ti todella pystyttiisiin avartamaan ja ajattelemaan sitd ilman oletettua
kytkentdd valkoisuuteen — samoin kuin pakolliseen normatiiviseen he-
teroscksuaalisuuteen.

Ware esittda kokoavasti joitakin tapoja, joilla ulkoapiin, fyysisen ole-
muksensa perusteella valkoiseksi mairittyva subjekti voi kamppailla val-
koisuuden instituutiota vastaan sen sisiltd pdin. Noel Ignatievin ja John
Garveyn toimittaman Race Traitor -manifestin (1996) kanssa keskus-
tellen hin poimii esiin ohjeita valkoisuudesta irtisanoutuville ja sitd ra-
pauttaville: samastukaa sorrettuihin ja rikkokaa valkoisuuden siantoja
niin, ettd silli on vaikutusta; vastustakaa valkoisia etuoikeuksia kou-
luissa ja tydmarkkinoilla, poliisin ja oikeuslaitoksen toiminnassa; alkaa
niinkdin kohdistako vastarintaa rasistisiin yksiloihin, vaan niihin val-
tavirran instituutioihin, jotka uusintavat ihmisten rodullistavaa erotte-
lua; erottautukaa hyvistd ja kuuliaisesta valkoisuudesta keinoilla, jotka
rikkovat sosiaalisen hyviksyttivyyden rajoja — esimerkiksi kommentoi-
malla rasistisia herjoja toteamalla, ettd niiden esittajat ilmeisesti Zusnlevar
yleisodin valkoiseksi.” (Ware & Back 2002, 159-160.) Produktiivinen
petturuus, kohdistuupa se sitten valkoisuuteen tai heterouteen, merkit-
see siis tottelemattomuutta ja epilojaaliutta suhteessa etuoikeutettujen
“klubin” jisenyyteen ja identifioitumista niihin, joille kyseisen klubin
jasenyys ei ole mahdollista. Ainoa tapa, jolla valkoisuus instituutiona
voidaan romuttaa on Waren ja Backin mukaan tehdi se sisiltd piin, ja
niinp4 “niin sanotuilla valkoisilla”, kuten he ilmaisevat, on tistd vastuu.
(Ware & Back 2002, 161).
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Ware ja Back (esim. 2002, 138-144) ottavat myds kiyteoon non-
racialism-termin, jonka voinee suomentaa roduttomuuden tavoitteluk-
si. Eteldafrikkalaisesta apartheid-polititkan kumoamisesta juontavasta
diskurssista omaksuttu termi vaikuttaisi tervetulleelta my6s kulttuurin-
tutkimukselliseen keskusteluun. Se olisi yhti lailla kayttokelpoinen Yh-
dysvalloissa, missd rodun kisitteelld operoiminen on juurtunut syvis-
ti arjen diskursseihin,® kuin Suomessakin, missd uusia, muualta maahan
saapuvia suomalaisia edelleen usein jaotellaan rodullistaen — olkoonkin,
ettd taimd tapahtuu usein korrektiutta tavoitellen ja etnisyys-termid hyo-
dyntien. Etnisyys-termin etuna on sen vahva kulttuurisuuden painotus,
johon periaatteessa liittyy ajatus kansojen ja ryhmien historiallisuudes-
ta, sekd yhteneviisyyden ettd muutosten ajallisesta muokkautumisesta.
Etnisyyden kisitteen avulla voidaan periaatteessa puhua analyyttisem-
min kansallisuuksien vilille ja sisille rakentuvista eroista. Etnisyyskdin
ei kuitenkaan ole kisitteend ongelmaton, etenkiian silloin kun sitd kayte-
taan rodun kohteliaampana synonyymini, ja kiytinnossa valkoisuuden
vastakohtana. Niin piidytdin kiytinndssi toiseuttamaan ei-valkoiset
ja esittaiméin valkoiset "ei-etnisend” joukkona — samoin kuin jos moni-
kulttuurisuudesta puhuttaessa mielletian “kulttuuri” vain muiden kuin
linsimaisten ryhmien tai vihemmistojen asiaksi. (Phillips 2009.)

Eroon tiedostamatta rodullistavista tavoista

Shannon Sullivan (2006) haastaa lukijoitaan purkamaan essentiali-
soivaa, olemuksellistavaa ontologiakisitystd rodun kisitteeseen liittyen.
Hin ei suinkaan halua luopua rodusta kisitteend sindnsi, vaan painot-
taa sitd, millaisia materiaalisia seurauksia sen pitkallisestd historiallisesta
olemassaolosta on ihmiskunnalle ollut. Hin pyrkii rikkomaan ajatusta
olemisesta pysyvind, ikuisena ja muuttumattomana — siis ontologias-
ta essentialisoivana ajattelutapana. Olemisen uudelleen ajattelemiseksi
hin pohtii mahdollisuuksia valkoisuuden “tavan omaisuuden” - siis tie-
dostamattomaksi tavaksi tulemisen — paljastamiseen ja sitd kautta val-
koisuuteen liittyvien etuoikeuksien haastamiseen ja poistamiseen.
Sullivanin (2006, 3) mukaan juuri tavan, sekd ruumiillisen ettd men-
taalisen, yhta lailla yksiléllisen ja yhteiséllisen tavan pohtiminen osoit-
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taa ontologian historiallisuuden. Ja se, etti jollakin asialla on jonkin-
lainen historia, hin muistuttaa, ei todellakaan tarkoita, ettd kyseinen
olemisen tila olisi kiveen hakattu, vaan silli voi olla aivan erilainen tu-
levaisuus (mt., 3). Sullivan toteaa myés, kuinka joidenkin etnisten ryh-
mien on historian kuluessa "annettu” tulla valkoisiksi, kun taas joillekin
toisille titi ei ole sallitcu (mt., ks. myds esim. Garner 2007). Tami aja-
tus herattdd lihes viistimattd mielleyhtymin suomalaisiin, jotka vield
itsendisen kansallisvaltion alkuvuosikymmenina kytkettiin itdisyyteen,
aasialaisuuteen, “mongoliuteen” (ks. esim. Urponen 2010, 161-162)
— tai esimerkiksi irlantilaisiin, jotka pitkdin Yhdysvalloissa rinnastet-
tiin statukseltaan mustiin kansakunnan sisiisessi hierarkiassa (Garner
2007, 120-130).

Sullivanin ontologiapohdinnat on helppo liittad my6s sukupuoliin
ja scksuaalisuuksiin. Niitihin on jo feministisen (essentialismikriitti-
sen) epistemologian puitteissa totuttu ajattelemaan ruumiillisissa kiy-
tinnoissi tuotettuina, kontekstuaalisina, historiallisina ja muuntuvina.
Sullivanin nikemysta voi kiyttdd myos loiventamaan feministisen teo-
retisoinnin sisdistd ontologia—epistemologia-vastakkainasettelua. Hin
tihdentaa jatkuvasti intersektionaalisuutta ja vield tarkemmin intersek-
tionaalisuuden kontekstuaalisuutta, tai toisiaan leikkaavien ja muotoi-
levien erojen maailmallisuutta, jos niin halutaan sanoa. Vieli toisin, tai
kolmannella tavalla sanoen: tietylld tapaa tietyssd ympiristossd ruumiil-
lis-mentaalisesti muotoutuvat yksilot tuottuvat rodullistetuiksi, suku-
puolitetuiksi ja seksuaalistetuiksi ja nima kategoriat vaikuttavat kaikki
toisiinsa. Tidssd tuotantoprosessissa myds ympariston rasistiset alistus-
rakenteet juurruttavat itsensa yksiloihin ja tuottavat muun muassa ta-
vaksi tulevaa, itsestidn selvini niyttiytyvii valkoista etuoikeutta (Sul-
livan 2006, 4). Tavoista muotoutuu tyyli, jolla subjekti on suhteessa
ympirdiviin maailmaan, mutta yhti lailla tavat muotoilevat minuut-
ta (mt., 23). Sullivan (2006, 24) menee jopa niin pitkille, ettd viittdi:
"Koska tapa on vuorovaikutteinen, niin rodullistetussa ja rasistisessa
maailmassa psykosomaattisesta mindsti tulee viistimattd rodullistetus-
ti ja rasistisesti muodostunut.” Hin puhuu ruumiistumisesta (bodying)
ja ajattelemisesta, jotka sotkeutuvat toisiinsa ja *sotkevat” toisensa rasis-
miin (mt., 3).
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Tavan juurtumisen ja juurruttamisen kriittinen analyysi onkin otol-
lista, kun mietitddn valkoisen ruumiillisen olemisen paikkasidonnaisia
maantieteellisid eroja. Suomalaisessa hegemonisen valkoisuuden lapai-
semissi kulttuurissa muotoutuviin subjekteihin on juurrutettu lujasti
oletus valkoisuuden normaaliudesta, ja kansallisen valkoisuusoletuksen
kautta myds suomalaisuuteen” liittyvistd itsestddn selvistd etuoikeuksis-
ta. Kuten Sullivankin (2006, 63-93) toteaa (ideaansa Jean Laplanchen
psykoanalyyttiselld viettelyteorialla pohjustaen), yhtd lailla ihmisten
lahipiirissd lapsuudesta asti esitettivilld rodullistavilla ja rasistisilla vies-
teilli kuin kollektiivisen yleison tavoittavilla populaarikulttuurisilla
konstruktioilla on vaikutuksensa rodullistavan hierarkia-ajattelun, toi-
seuttamisen ja oudoksunnan syntyyn. Suomessakin titd juurrutustyota
ovat tehneet paitsi laajalevikkinen amerikkalainen populaarikulttuuri,
my0s kotimaiset esitykset lastenloruista oppikirjoihin.

Yksi rodullistuneen hierarkia-ajattelun ruumiillistumisen muodoista
on ckspansiivinen suhde tilaan ja sen kiytcoon. Kuten Sullivan (2006,
103) kirjoittaa: ”Valkoiselle ihmiselle, valkoisena, maailma ei aseta min-
kddnlaisia rajoja siihen, millaisessa suhteessa hin on ymparistoonsa.”
Newyorkilaisessa metrovaunussa minun tiytyy siis esittdd my0s itselle-
ni kysymys siitd, mitd teen minulle tarjotulla tilalla ja kuinka otan sen
vastaan: Pidankd siti itsestidnselvyytend? Ymmirranko antaa itse tilaa?
Ruumiillistunut oletus valkoisuuden - tai “virittomyyden”, vaalean-
punaisuuden tai beigeyden — asiaankuuluvuudesta suomalaisessa elin-
tilassa vaikuttaa tiedostamattomasti sithen miten keskendidn erilaiset
suomalaiset kokevat kaupunkitilan ympirilld4n. Perussuomalainen —
ja muukin — nationalistinen retoriikka vetoaa nimenomaan tilaa hal-
tuun ottavaan valkoiseen mieleen ja ruumiiseen vaatiessaan niille tilaa
muiden kustannuksella. Siind missi valkoisuutta ensisijaistava "histori-
allis-rodullinen skeema” (Sullivan 2006, 103) neutralisoi ja luonnollis-
taa valkoisuutta kansallisessa tilassa, on sen vaikutus esimerkiksi mustiin
suomalaisiin tai romaneihin se, ettd heidin ruumiillisessa olemisessaan
ja ympiriston kokemisessaan korostuu ihonviria merkityksellistiva
“epidermaalinen skeema”. Sullivanin (2006, 145) sanoin suomalainen
tila on “valkopesty” niin perusteellisesti, ettd muiden on vaikea saada ti-
laa itselleen.
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Maahanmuuttajien oikeutta tulla valkoiseen tilaan, elii ja olla valkoi-
sessa tilassa, kyseenalaistetaan usein yhdistimalla puheeseen vield suku-
puoli ja seksuaalisuus: toyked, jopa aggressiivinen ja vikivaltainen pu-
huttelu kohdistetaan usein ei-valkoisille heteroseksuaalisille michille,
joiden oletetaan vievin paitsi valkoisten suomalaisten (miesten ja nais-
ten) tyopaikat, myos valkoisten suomalaisten miesten omistussuhtee-
seensa kuuluviksi lukemat naiset. Tama edustaa puolestaan paitsi suku-
puolittunutta ja seksualisoitunutta valkoista omistuksenhalua (Sullivan
2006, 121-122), myés toisten valkoisten ihmisten, etenkin naisten, ku-
vittelemista tavaran luonteisiksi. Siind missi Sullivan (mt., 122-127)
painottaa valkoisen talouden taipumusta anastaa ja omia mustan kult-
tuurin tuotteita, kiinnittdisin suomalaisessa kontekstissa huomiota
myos sithen, miten valkoisuuden sisdiset sukupuolittuneet ja seksuali-
soidut suhteet tulevat esiin “toisia” torjuttaessa.

Auttaisiko valkoisuuden sisdisten erojen esiin tuominen antirasistis-
ta keskustelua? Tilld erdi eroja valkoisen suomalaisuuden sisilld luovat
muun muassa sukupuolet ja seksuaalisuudet, erilaiset luokka-asemat ja
niihin liittyen varallisuus, ikdpolvet, maan sisdiset alueelliset erot ja ih-
misten erilainen ruumiinkuntoisuus. Suomalaisuus ei todellakaan ole,
valkoiseksi kuviteltunakaan, yhti ja yhdenmukaista. Tuoreen esimer-
kin suomalaisuuden sisdisistd eroista tarjoavat viimeisimmat presiden-
tinvaalit. Toisen kierroksen dinet jakautuivat kahden valkoisen mies-
chdokkaan vililli. Ehdokkaiden viliset erot kuitenkin jakoivat selvisti
myos ddnestdjakuntaa, ja kiinnostavaa kylla, erot piirtyivit esiin nimen
omaan “henkilokohtaisen politiikan” suhteen. Molemmilla on itsedin
huomattavasti nuorempi puoliso, mutta toinen eldd samansukupuoli-
sessa, toinen heterosuhteessa. Toisen puoliso on suomalaislihtdinen
nainen, toisen maahanmuuttajamies. Valkoisuuden oletusarvoisuut-
ta suomalaisessa diskurssissa kuvaa hyvin se, ettd chdokkaiden valkoi-
suutta, samoin kuin toisen puolison valkoisuutta ei tietenkdin tarvin-
nut mediakeskustelussa julkilausua. Ainestiessiin suomalaiset tietylld
tapaa identifioituivat poliittisesti jompaankumpaan ehdokkaaseen ja
erottautuivat toisesta, eli neuvottelivat myos oman henkilokohtaisen
politiikkansa riittavistd samuuksista ja merkitsevistd eroista suhteessa
mielikuviinsa presidenttikandidaateista.
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Kuten Sullivan (2006, 38) muistuttaa, tavan syntyminen — olennai-
sesti ympiristoon sidoksissa oleva — ja tavan noudattaminen ovat suu-
relta osin tiedostamattomia prosesseja. Tavoista voidaan kuitenkin tie-
toisesti pyrkid eroon ja niitd voidaan muuttaa. Tahin tarvitaan hinen
mukaansa esimerkiksi “virisokeudesta” eroon paisemistd. Sullivanin
ohjelma rasismia vastaan ei siis edellytd rodun kisitteestd ja sen kiytosta
kieltaytymisti, vaan pikemminkin hin vaatii, ettd valkoiset tunnustaisi-
vat myos olevansa jotain "rotua”. Valkoiset eivit voi haastaa valkoisuutta
yrittaimalla olla olematta valkoisia, tulemalla roduttomiksi tai omaksu-
malla uutta rotua (Sullivan 2006, 159). Yhdysvaltalaisessa kontekstissa
kirjoittava Sullivan edustaa kantaa, jonka mukaan rodusta ollaan aina-
kin toistaiseksi padsemattomissi.

Ratkaiseva ero suhteessa rodun politiikkaan ja sen suhteen tehtiviin
ratkaisuihin on kuitenkin — Sullivanin logiikalla — se, kuinka valkoiset
toimivat ja elivit tilallisesti (2006, 160-161). Juuri tilassa oleminen tar-
joaa mahdollisuuden rasismin vastustamiseen tai sen vahvistamiseen.
Sullivanin kisitteellinen ratkaisu valkoisen tilankiyton erojen hahmot-
tamiseen on puhuavalkoisuudesta javalkolaisuudesta (whiteliness)°. Val-
koisuudella han viittaa fyysisiin piirteisiin, kuten kalpeaan ihonviriin,
valkolaisuudella taas sellaiseen syviin juurtuneeseen maailmassa oloon,
johon kuuluvat kiyttiytyminen, tavat ja taipumukset (mt., 160). Kuten
hin huomauttaa, kalpeasta ihonvirista ei sinilliin seuraa, ettd henki-
16 ajattelisi valkoisten olevan muita rodullisesti ylempia tai kayteaytyisi
tillaisen ideologian mukaisesti. Valkolainen maailmassa olo puolestaan
tuottaa ja tukee rodullistavia hierarkioita — mutta siitd voidaan oppia
pois, tavat voivat muuttua. Valkoiset ihmiset voivat 16ytdi ja kehittaa
sellaisia maailmassa olemisen tapoja, jotka toimivat rodullistettuja etu-
oikeuksia vastaan (mt., 161). Sullivanin (2006, 161) hiukan haasteelli-
nen idea on, ettd etuoikeutettua asemaa voidaan hyddyntaa rasismia vas-
taan, ja hinen muotoilunsa valkoisille rotupettureille (Waren ja Backin
tapaan hinkin kiyttdi titd termii) esitettiviin tehtiviin on, ettei ole
niinkdin kyse siitd, onko heilld jatkossakin jotain etuoikeuksia, vaan sii-
td, mitd he niilld tekevit. Ajatukselle paralleeliksi tarjoutuu verrattain
luontevasti Judith Butlerin (1999, 189) ajatus siiti, etti kyse ei ole siiti,
toistaako vai eiko toistaa sukupuolta — vaan siitd miten toistaa.
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Sullivanin monet ideat ovat kayttokelpoisia myos suomalaista kon-
tekstia tarkastellessa ja kadntyvit tai matkustavat siis sujuvasti hegemo-
nisesta valkoisesta kulttuurista toiseen. Silti on aiheellista kyseenalaistaa
hinen halunsa pitdd kiinni rodun kisitteestd. Erityisen ongelmallise-
na, nahdakseni niin pohjoisamerikkalaisen kuin suomalaisenkin nyky-
kulttuurin perspektiivistd nayttiytyy hinen kiyttiminsi ilmaisu “nih-
ty rotu” (Sullivan 2006, 191-193). Se palauttaa rodun kiusallisesti ihon
pinnalle ja ruumiin muotoihin, lihtemattomiin. Kritiikiksi tille voin
esimerkiksi yksinkertaisesti palata metroon, jossa amerikkalaiseen suur-
kaupunkiin muuttoni jilkeen havainnoin "ainokaisuuttani” nikemini
perusteella. Nyt niden jo enemmin sivyji ja olemisen tapoja eikd nike-
mini tarjoa tukea sille, ettd minun pitdisi kisitteellistad sitd jyrkin ro-
tu-kisitteen avulla.

Eroon rodusta, "heterokulttuuriseen” kansalaisuuteen

Historian kuluessa rodullistetut kategoriat ovat paitsi ulkoapiin asetet-
tuja ja merkityksellistettyja alistus- tai etuoikeusrakenteita, myés ryh-
mien ja yksildiden itseméirittelyn kannalta olennaisia. Voitaisiinko ih-
misid madrittavistd kategorioista ja niiden intersektionaalisuuksista
kuitenkin puhua antirasistisesti ja toimia samalla seka rotua etti rasis-
mia vastaan? Teoksessaan Against Race (2000) kulttuurintutkija Paul
Gilroy vastaa kylld (mt., 97-133). Hin ottaa avukseen vastarintatyds-
s muun muassa identiteetin kisitteen analyyttisen ja kriittisen tarkas-
telun. Gilroy toteaa, etti siitd huolimatta, ettd samuudeksi ymmarrettya
identiteettid on kdytetty ddrinationalismin, erottelun ja vihanlietsonnan
vilineend, identiteetti voidaan ymmartaa myos toisin.

Gilroy (2000, 17) tavoittelee “radikaalia ei-rodullista humanismia’,
jonka ensisijainen kiinnostuksen kohde on “juuri se inhimillinen arvok-
kuus, jonka rotuajattelu riisuu pois”. Hin muistuttaa siitd, miten suh-
teessa sukupuoleen monet erot ovat menettineet aiempaa merkitystain
ja rinnastaa sukupuolten ajattelemisen ja mieltimisen prosessin rodul-
listettujen erojen merkitysten muuntumiseen ja liudentumiseen (mt.,
16-17, 22). Jalkimmaisen hin liittdd kaupalliseen “planetarisoitumi-
seen” (mt., 23) ja ylipddtdin transkulttuuriseen liikkuvuuteen, ihmisten
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paikattomuuteen — mutta itse lisiisin my6s: lilkkkuvuuden mukanaan
tuomaan paikkaan kiinnittymiseen. Kankea rodullistaminen on kriisis-
54,19 ja ihmisten kuuluvuuden tunteiden epivarmuus (mt., 25) synnyt-
tad kiinnostavia mahdollisuuksia uudenlaisten, ei valttimattd lainkaan
rotuun vaan joihinkin muihin ihmisii yhdistaviin ja erottaviin katego-
rioihin liittyvien, kuulumisen perusteiden muotoutumiseen ja tunnista-
miseen. Voisiko erilaisuutta ajatellakin suhteena, jossa molemmat koki-
jat ovat erilaisia keskendin eikd siten, ettd sitd ajateltaisiin enemmiston
muodostaman “normaalin” tai tavallisen nikokulmasta?

Gilroy (2000, 355-356) onnistuu yhdistimiin mustan kulttuurin
diasporan synnyttimien erilaisten traditioiden ja positioiden tarkaste-
lun rotuajattelun kritiikkiin. Hin pdittad teoksensa populaarikulttuu-
rista tuttujen esimerkkien tarkasteluun ja kirjoittaa elokuvista Indepen-
dence Day (1996) ja Men in Black (1997) todeten, etti niiden tapaisissa
kulttuurituotteissa heteropariutumisen ja perheen jilleenrakentami-
sen ovat hetkellisesti korvanneet muut huolet, ja miesten [!] on pakko
liittoutua transetnisesti planeettaa uhkaavien vaarojen edessi. " Tuote-
mainonta sikseen, on mahdotonta olla nikemitta sitd tosiasiaa, ettd ti-
mintyyppisten elokuvien runsas sato kuvaa todellista ja laajalle levin-
nyttd halua sellaiseen maailmaan, jota eivit jaa ne mitittomit erot, joita
me yllipidimme ja liioittelemme kutsumalla niitd rodullisiksi”, Gilroy
(2000, 355-356) tulkitsee.

Siind missd Sullivan suhtautuu epiillen monikulttuurisuuden dis-
kursseihin ja yhdistdd sekd monikulttuurisuus- ettd etnisyys -termit
rotukysymyksen ja "rodun nikemisen” kiertelyyn (ks. myos Phillips
2009), Gilroy nikee monikulttuurisuudessa aivan toisenlaista poliittis-
ta potentiaalia. Hinestd monikulttuurisuutta on kiytetty murentamaan
kansallisuuden merkitysta sosiaalisen koheesion tuottajana, ja hinelle
monikulttuurisuudella on arvoa juuri siksi, ettd sen avulla voidaan kiis-
tid ihmistenvilisen absoluuttisen eron ylittimittdmyys. (Gilroy 2000,
244.) Kansallisvaltioiden rajojen yli liikkuvat, monikulttuurisissa ym-
paristoissa paikallisesti uusia suhteita solmivat toimijat asettuvat tastd
nikokulmasta rakentavasti vastakarvaan suhteessa konventionaalisesti
kansallistaviin, rodullistaviin, sukupuolittaviin ja seksuaalistaviin rajoi-
hin. Gilroyn mielenkiintoisesti valitsemalla termilld luonnehtien: niin
syntyy “heterokulttuurista” — siis heterogeenisesti kulttuurista — kan-
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salaisuutta. Queer-nikokulmasta timi kansalaisuuden nyrjiyttiminen
mahdollistaa my6s heteroseksuaalisuuden uudelleen ajattelun.

Maisema rakennuksineen alkaa asettua nikokenttidin, ruumis oppii uu-
detkadunkulmat ja silmi tunnistaa tutuiksi vastaantulijoiden ja metros-
sa istuvien kanssamatkustajien olemisen tavat ja tyylit. Ruokakaupassa
ikdiseni musta nainen kysyy misti olen kotoisin. Hin kertoo kiinnitti-
neensi valkoisen kumppanini lihes valkoisiin hiuksiin huomiota met-
rossa jo pariin otteeseen. Toivoakseni muistamme kumppanini kanssa
vastaisuudessakin tissi kontekstissa, tissi historiallisesti muotoutu-
neessa paikassa, millaisiin etuoikeuksiin “valkoisuus” ei-rodullisenakin
edelleen tiilld kytkee meidit — halusimme tai emme. Ja toivottavasti
jatkamme tuon epamairaisen varin, kalpean eri sivyjen saamien outo-
jen merkitysten ja omien seksuaalisesti sukupuolittuneiden toimijuuk-
siemme annettuuden purkamista. Tiedostaen sen, ettd "maailma ei ole
enii valkoinen eiki se koskaan enii tule olemaan siti” (Baldwin 1984,

175).
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Ann-Catrin Ostman

Osuustoimintamies

Hedvig Gebhardin pienviljelijain
osuustoiminnallisesta sivistamisesta

Uusi suomalainen Pellervo-aikakauslehti propagoi 1900-luvun ensim-
miisind vuosina osuustoiminnan puolesta. Erityisesti alempien kan-
sanluokkien tuli saada parempaa koulutusta ja nykyaikaista tietoa, ja
osuustoiminnallisten ajatusten mukaisesti omaa apua pidettiin tihin
parhaana keinona. "Keksittikoonpa kuinka hyvia auroja tahansa’, riip-
puu maaseudun menestys enemman auraavista michistd kuin auroista,
paiteltiin Pellervon varhaisessa numerossa (1901, 2). Miesten on piis-
tava pois — ruotsinkielisen laitoksen sanavalinnan mukaan — masennus-
tilastaan (fornedringstillstind).

Lehted julkaisi kaksikielinen Pellervo-seura, joka oli perustettu vuon-
na 1899 tavoitteena levittdd osuustoimintatietoutta. Pellervon ruotsin-
kielisen laitoksen toimittaja oli nimeltiin Hedvig Gebhard. Hin oli
toiminut kymmenkunta vuotta huomaamattomissa tehtavissa Pellervo-
seurassa, jota johti hinen michensi Hannes Gebhard. Hin oli tunnettu
my6s naisasianaisena ja poliitikkona; hinet valittiin vuonna 1907 val-
tiopiiville yhteni ensimmiisisti naisista (ks. esim. Mikinen & Sysiharju
2006). Tissa tekstissa osoitan, miten Gebhard loi uutta naiseus- ja mie-
heysihannetta kiyttamalld osuustoiminnallisia ajatuksia. Osuustoimin-
nallista materiaalia tutkiessani keskityn siihen, miten kisitykset kehit-
tymattomastd maaseutukulttuurista ja sivistyneemmistd kulttuurista
vaikuttavat esitettavaan viestiin.

Kun tissa tapauksessa ruotsinkielinen keskiluokkainen nainen vastaa
osuustoiminnallisista teksteistd, jotka on suunnattu osin my6s suomen-
kielisille pienviljelijoille, esiintyy sukupuoli- ja kielierojen lisiksi my6s
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luokkaeroja. Tuohon aikaan luokkaeroja tulkittiin usein koulutuksen
ja sivistyksen termein. Sitd asemaa, joka maanviljelijoille senaikaisessa
yhteiskuntarakenteessa annettiin, on kuvailtu ilmauksella “sisdinen toi-
nen”; maaseutuvieston nahtiin yleensi edustavan alempaa kulttuuris-
ta tasoa. Tama katsantotapa vallitsi suuressa osassa Eurooppaa. Vaikka
se ei ollut Pohjoismaissa niin ilmeistd, olivat timankaltaiset ajatuskulut
yleisid my6s tiilld (Hognis 1995, 10-16; ks. my6s esim. Kotsonis 1999,
13-14; Matthiasdottir & Ostman 2003, 104-105). 1900-luvun alus-
sa maalaisviestod idealisoitiin, mutta samaan aikaan “kansalla” tai "rah-
vaalla” katsottiin olevan alhainen sivistystaso (Ahlbick & Ostman
2008). Tami pitee myds Gebhardin pariskunnan julkaisemiin osuus-
kunnallisiin teksteihin.

Kuten monet feministiset tutkijat ovat todenneet, sukupuolella on
merkitystd, kun sosiaalisia ja muita eroja tulkitaan ja kisitelladn. Useat
historioitsijat ovat osoittaneet, ettd naisten aseman nihtiin jo tuolloin
kuvaavan saavutettua sivistystd, ja erityisesti kovaa tyota tekevien ja sor-
rettujen naisten nihtiin edustavan alempia kulttuureja (ks. esim Grin-
shaw 2001; Spongberg 2002; Ostman 2008). Timi tulkinta juontaa juu-
rensa Joan Wallach Scottin tunnettuun artikkeliin vuodelta 1986. Scott
havainnollisti siind, miten hierarkisoituneet sukupuolinikemykset tuo-
vat merkityksid erilaisille valtasuhteille. Scottin historiallistava lahesty-
mistapa on inspiroinut monia naishistorian tutkijoita tarkastelemaan,
miten eroja luodaan erilaisissa konteksteissa. Historioitsija Mrinali-
na Sinha on kehittinyt titd nikemystd fokusoiden micheyteen. Sinha
painottaa, ettd on tirkedd tutkia, miten erilaisissa sosiaalisissa asemis-
sa oleviin michiin liitetddn erilaisia luonteenpiirteitd ja kehollisia omi-
naisuuksia. Hin tekee teoreettisen laajennuksen, joka Scottiin verrattu-
na painottaa enemmin ruumiillisuuden ja micheyden ymmartimista.
Ennen kaikkea Sinha korostaa, ettd puhe micheydesta toimii retorises-
ti. Hin antaa esimerkkejd siitd, miten micheyskisitykset antavat merki-
tyksid sosiaalisille ja kulttuurisille eroille (Sinha 1999; ks. myos Beder-
man 1996, 20-23).

Osoitan niistd lihtokohdista kisin, miten Hedvig Gebhard kayttaa
sukupuolittunutta retoriikkaa kuvatessaan, miten alempia luokkia tu-
lisi sivistad. Kdytdn aineistona hinen esitelmidin, pamflettejaan sekd
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Pellervo-aikakauslehden ruotsinkielisia numeroita. Lahestymistapa on
diskursiivinen: osoitan, ettd sukupuoli-ihannetta koskevat kasitykset
ankkuroituvat kehitystd, sivistystd ja siveellisyyttd koskeviin ajattelu-
tapoihin.

Sukuhistoriallisessa perinteessi tuodaan usein esiin kaupungin ja
maaseudun vilinen ero. Tétd eroa on kuitenkin problematisoitu suh-
teellisen harvassa tutkimuksessa intersektionaalisesta nikokulmasta ki-
sin niin, ettd eri kategorioiden vilinen vuorovaikutus otettaisiin selkedsti
esiin (Fiebranz 2010). Laura Stark on kisitellyt tuoreessa tutkimukses-
saan sitd, miten sukupuolikisityksid ilmaistiin erilaisissa 1800-luvun
maaseutua kisittelevissd teksteissd, ja Lea Rojola on johtanut projek-
tia, jossa kasitellaan sukupuolta, sivistystd ja luokkia 1900-luvun alun
Suomessa (Stark 2011; Rojola et al. 2007). Artikkelissani pohdin, mi-
ten sukupuolittuneet kuvaukset maaseudun tilanteesta voidaan liittdd
eri kisityksiin niin kutsutun “rahvaan” ja sivistyneiston eroista. Lisiksi
kuvaan, miten miesten positioita ja micheyteen liittyvid normeja on esi-
tetty osuuskuntaliikkeen varhaisissa teksteissa.

Kisilld olevan kirjan teemojen kannalta tima artikkeli tarjoaa histo-
riallisen esimerkin siitd, miten sukupuoli-ihanteiden ja tuon ajan nor-
mien, etupaissi sivistysajatuksen, vilille rakentui vahva yhteys. Olen
kiinnostunut etenkin siitd, miten nienniisesti vakiintuneet kasitykset
maalaisyhteiskunnan naisista ja michisti on luotu erilaisissa konteks-
teissa. Tdssa yhteydessd voidaan sanoa, etti sivilisoitunut sukupuoliero
oli yksi pellervolaisen osuustoiminnan implisiittisistd piimaaristi.

Osuustoiminnallinen ideologia ja kulttuurinen ndakdkanta

Monissa 1800-luvun sosiaalisissa liikkeissd pyrkimys parantaa “vihi-
vakisten” aineellista tilannetta yhdistettiin sivistaviin tavoitteisiin. Hed-
vig Gebhard korosti, ettd osuustoimintaa kutsuttiin myos “maataviljele-
van vieston kasvatuslaitoksiksi” (Papit ja maanviljelijiin osunstoiminta,
10). Pellervo-seura toimi katto-organisaationa edistien erilaisten osuus-
kuntien perustamista, muun muassa osuuskassoja, kuluttajaosuuskun-
tia sekd osuusmeijereiti. Oma apu, solidaarisuus ja demokratia olivat
avainsanoja osuustoiminnallisessa liikkeessd, joka toimi monissa mais-
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sa. My6s Gebhardin pariskunta niki mahdollisena yhdistaa oman avun
ja yhteistyon taloudelliset ja konkreettiset aspektit moraaliseen sivista-
miseen.

Pellervo-seura sai pian runsaasti vaikutusvaltaa, chka etupdissi laajan
julkaisutoimintansa ansiosta (Henttinen 1999; Mauranen 1989). Suo-
men- ja ruotsinkielisten aikakauslehtien lisaksi julkaistiin joukko pien-
julkaisuja. Kaksi niistd on kokonaisuudessaan Hedvigin kirjoittamia:
vuonna 1902 anonyymisti julkaistu Papit ja maanviljelijiin osuustoi-
minta (1902) ja pamfletti Naiset ja osuustoiminta (1910), joka julkais-
tiin vain suomeksi. Hin oli vastuussa ruotsiksi julkaistun aineiston muo-
toilemisesta ja ruotsinkielisestd Pellervo-lehdestd. Usein kyseessd olivat
suomenkiclisten tekstien muokatut ja lyhennetyt versiot. Ruotsinkie-
liseen Pellervo-lehteen Hedvig kirjoitti omalla nimelldin vain harvoin,
mutta hinelld oli tekstien muotoilemisessa suuri vastuu (Mikinen &
Sysiharju 2006, 89-95; ks. myds Alanen 1964, 132-142). Hin oli osal-
lisena my6s monissa Hannes Gebhardin nimissi julkaistuissa teksteis-
si. Aikansa monien sosiaalireformistien tapaan Hedvig Gebhard oli ak-
tiivinen monissa eri liikkeiss4, ja hanen toiminnassaan naisasia yhdistyi
osuustoiminnallisuuteen. Nuorena hin osallistui aktiivisesti ruotsalai-
suusliikkeeseen, mutta avioiduttuaan Hanneksen kanssa fennomaniasta
tuli hinelle tirked asia. Gebhardeille maakysymys ja osuustoiminnalli-
suus olivat paljolti yhti, olivathan he molemmat omistautuneet maaseu-
dun sosiaalisille kysymyksille. Ideologisesti Gebhardit kannattivat sitd
porvarillista reformismia, joka tuolloin leimasi useita ei-sosialistisia suo-
malaispuolueita.!

Hannes Gebhardin johtama Pellervo-litke niyttiytyy paternalistise-
na verrattuna muihin osuustoiminnallisiin liikkeisiin (Hilson 2012; ks.
my6s Ostman 2012; Wawrzeniuk & Ostman 2012). Siini korostettiin
Suomen syrjdistd ja suojatonta sijaintia ja tihdennettiin, ettd maata ei voi
verrata “suuriin sivistysmaihin”. Jarjeston perustamisvuonna 1899 suu-
ressa osassa maata vallitsi nalinhitd, joka vahvisti osaltaan kuvaa kéy-
histi ja takapajuisesta maaseudusta. Pellervo-aktiivit halusivat valictaa
tiectoa maanviljelyksen moderneista ja rationaalisista muodoista, mut-
ta osuustoiminta-ajatus ymmirrettiin my9s asecksi kansallisessa taiste-
lussa. Tuohon aikaan veniliisten ote suuriruhtinaskunnasta oli vahvis-
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tumassa, ja alempien ryhmien taloudellista, sosiaalista seki “siveellistd
kantaa” haluttiin parantaa niin, ettd ne voisivat osallistua yhteiskunnal-
liseen elimiin (Gebhard, Hannes. 1899, 9, 26).

Hedvig Gebhardin pamfletti Papit ja maanviljelijiin osuustoimin-
ta sisilsi— irrallisena lehtend — vetoomuksen seuran hallitukselta. Sii-
nd sanottiin, ettd “isinmaan hyva” vaati "sinnikkdin yleison sympatiaa ja
osallistumista”. 1900-luvun ensimmaisind vuosina onnistuttiin saamaan
yhteen suuri joukko keskiluokkaisia ihmisii, jotka tekivit toitd timin
“siunauksellisen” toiminnan puolesta. Sen mukaan sivistyneiston tuli
avustaa osuuskuntien muodostamisessa, ja tavoitteena oli "kohottaa yk-
sityistd ei ainoastaan taloudellisesti, vaan myos siveellisesti ja alyllisesti”
(Papit ja maanviljelijiin osuustoiminta, 2). Hedvig Gebhard kiytti seu-
raavia sanoja kuvaillessaan tehtivai: Osuuskuntien tehtivi on taistel-
la titd kurjuutta vastaan, suojella pienid ja vihaarvoisia, koettaa tehda
heidin eliminsi mahdollisimman helpoksi” (Papit ja maanviljelijiin
osuustoiminta, 3).

Y1la olevat lainaukset paljastavat Pellervo-seuran jasenten nikemyk-
sen osuustoiminnallisesta tydsti. Varhaisissa teksteissi on havaittavissa
selked kisitys maata viljelevin viestonosan taloudellisesta, siveellisestd
ja sivistyksellisestd alemmuudesta. Pitdessddn esitelmdd osuustoimin-
nasta Naisasialiitto Unionin (jota hin oli itse ollut mukana perustamas-
sa 1890-luvun alussa) tilaisuudessa, (yhdistyksen jota hin oli itse ol-
lut mukana perustamassa 1890-luvun alussa) Gebhard esitti retorisen
kysymyksen: "Mita hy6tyé on kaikista sosiaalisista uudistuksista, sano-
vat he, jolleivit ne ensisijaisesti luo ihmisid?”> Tavoitteena oli “saada ih-
miset paremmaksi ja onnellisemmiksi, korottaa heiti siveellisesti ja yh-
teiskunnallisesti” (Gebhard 1910, 13). Pellervo sai siis kiyntiin valtavan
luonnetta muokkaavan projektin. Samaan aikaan toimivat monet muut
kansanvalistusjirjestot Suomessa. Siind missd Martta-jarjeston sivistava
toiminta kohdistui padsiintoisesti naisiin, raittiusliikkeeseen liittyivit
seki naiset ettd michet (ks. esim. Ollila 1993; Prestjan 2007).
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Naisten ja miesten vdlisten suhteiden modernisoinnista

Pellervo-lehdessi oli erilaisia, sekid maaseudun naisille ettd miehille suun-
nattuja, teksteji. Eniten tilaa saivat ty6 ja talous, ja annettiin kdytinnén
tictoutta siitd, miten maatilaa ja omaa taloutta tulisi hoitaa nykyaikai-
seen ja rationaaliseen tapaan. Mukana oli my6s tekstejd, joissa annettiin
teknisid valmiuksia ja tietoja luonnontieteen alalta. Aikakauslehdes-
sd oli luonnollisesti myos osuuskunnallista ideologiaa ja osuustoimin-
nallisen litkkeen konkreettista tyotd kisittelevid artikkeleja. Liictymalla
yhteen ja tuottamalla ja myymilld tuotteita yhdessd maanviljelijit saat-
toivat parantaa itse omaa taloudellista tilannettaan. Vastaavasti osuus-
kaupat mahdollistivat sidstimisen.

Karjatalous oli tuohon aikaan suomalaisessa maataloudessa erittiin
tirkedd, ja hyvikuntoisten navettojen ja modernien osuusmeijerien ver-
koston avulla voitiin parantaa taloudellista tilannetta. Niin pienviljeli-
jatkin selviytyisivit markkinataloudessa. Maaseudulla osuustoiminnan
tirkein muoto olivat osuusmeijerit.

Ensimmaisessd, vuonna 1906 pitimissain julkisessa puheessa Hed-
vig kuvasi osuusmeijerien merkitysta naisille:

Vield muutama vuosi sitten teitte voita kotona, myitte sen sitten ky-
lakauppiaalle tai sddstitte kaupunkimatkoja varten — voi oli enemmin
tai vihemmin huonosti valmistettua, saitte siitd harvoin edes 2 mar-
kan hinnan. Nyt olette yhteisin voimin perustaneet suuria, nykyaikaisia
meijereitd, joissa piivittdin tehddin hienoa voita teidin maidostanne
mitd modernein laittein, aivan kuin tehtaassa, ja teidin voitanne myy-

diin aina Englannissa asti.}

Suomessa, aivan kuin suuressa osassa Ruotsia, naiset olivat jo pitkain
vastanneet navettatoisti. Jo varhaisessa vaiheessa Pellervo-lehti oli al-
kanut julkaista "karjakirjeitd’, jotka alkoivat sellaisilla ilmauksilla kuin
"Weli hopea”, "Terve micheen” ja "Kunnon veli!”%. Niin pyrittiin kas-
vattamaan miesten kiinnostusta ja tietoutta navettatyotd kohtaan. Paa-
kirjoituksissa korostettiin toistuvasti, miten tirkedd on, etteivit mie-

het ylenkatso karjanhoitoa. Erityisesti pienviljelyssd maito oli tirkeassa
osassa. Lehdessa annettiin konkreettisia neuvoja, mutta julkaistiin myés
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joukko opetuksellisia tarinoita lypsavisti michistd: “Jeppas-Anders on
uuden ajan michii. Viisaana michend hian ymmartaa varsin hyvin, ettd
karjanpito ja meijeriliike ovat oleva A ja O Suomen kansalle metsien tu-
houduttua.”

Hedvig kisitteli puheissaan ja kirjoituksissaan niitd vaikutuksia, joi-
ta osuusmeijereilld voi naisille olla. Hin myonsi, ettd michet huolehti-
sivat nyt voirahoista, mutta korosti samanaikaisesti, ettd siannollinen
meijeritulo oli tirkedd perheen talouden kannalta. My6s naisten tyo-
taakka helpottui: "Mutta on my6skin huomattava, ettd naiset ovat va-
pautunecet aikamoisesta tyosti, siten ettd voinvalmistuksen huolet ovat
siirtyneet pois heidin hartioiltaan.” (Gebhard 1910, 18.)¢ Hin painot-
ti, ettd miesten huolellinen ty6 karjasuojissa merkitsisi paljon kodille,
lapsille ja dideille.

Naisille suunnattiin rationaalista maidonkasittelyi koskevia tekstejd,
mutta etupaissi kotia ja kotitaloutta kisittelevid. Naisilla oli usein suu-
ri vastuu maataloustdista. Siksi oli tirkea, ettd heille annettiin mahdol-
lisuus omistautua kotitaloudelle ja ettd michet arvostivat ja kunnioit-
tivat juuri titd tyon osa-aluetta. Téssd havaitsemme selkedn tavoitteen
vihentii naisten tydtaakkaa ja parantaa heidin asemaansa. (Ks. esim.
Gebhard 1910, 18.)

Myos parisuhde ja naisten asema avioliitossa olivat kirjoitusten ai-
heina. Reseptien ja uusimpien maataloustieteellisten tulosten lomassa
esiintyi tekstejd, joiden tarkoituksena oli saada michestd rakastavam-
pi puoliso. Muutamassa kertomuksessa lukijalle kerrotaan, etti mies-
ten pitiisi kohdella vaimojaan rakastavasti. Eradssi kertomuksessa osoi-
tetaan, kuinka mies katuu kiytdstdin vaimonsa kuolinvuoteen dirella.
(Pellervo 1908, 26-27, 108.) Aviosuhde ja perhe muodostivat pienvilje-
lykselle itsestaan selvin perustan, josta ei keskusteltu.

Hedvig Gebhard tihdensi useissa puheissaan naisten alistettua ase-
maa primitiivisissa kulttuureissa, ja joissakin teksteissd korostetaan, ettd
maalaisnaiset voivat olla orjia omassa kodissaan (esim. Pellervo 1908,75;
Pellervo 1909, 26-27).7 Sen vuoksi navettatyén modernisointi ei ollut
luonteeltaan ainoastaan konkreettista. Askareet keventyisivit ja nais-
ten taloustoille annettaisiin enemman arvoa. Miesten lypsiessi ja tyos-
kennellessd navetassa saataisiin aikaan modernimpi tyonjako ja parem-

46



+ Osuustoimintamies

pi suhde maaseudun puolisoiden valilla. Hedvig kysyy itseltdin: "Onko
naisen tyo elukoiden hoitamisessa koskaan ennen ollut niin kunnioitet-
tua kuin nyt, kun meijerit on saatu aikaan?” (Gebhard 1910, 18). Pel/-
lervo-lehden varhaisten numeroiden painotuksista voi tulkita, ettd yh-
tend tavoitteena oli tasapainottaa naisten ja miesten valistd tyonjakoa.
My6s sita tuli modernisoida, ja naisten asemaa tuli monin tavoin paran-
taa. Osuuskunnan tuli olla kaikille avoin ja demokraattinen: kullakin ja-
senelld oli yksi aani. Vuonna 1910 Hedvig Gebhard korosti, ett litketta
johtivat michet ja ettd aivan liian harva nainen osallistui jarjestettyihin
juhliin ja kokouksiin. Hin halusi toimintaan mukaan enemmin naisia ja
propagoi muun muassa maaseudun perhetapahtumien puolesta. Argu-
mentaatiossaan hin korosti suomalaisten naisten aseman erityispiirtei-
t4, ddnioikeutta ("valtiollinen tasa-arvoisuutemme”) ja jirjestiytymisen
perinnettd: "Meidin maassamme ovat naiset joutuneet aikaisemmin ot-
tamaan osaa muihin yhteiskunnallisiin liikkeisiin.” (Gebhard 1910, 29.)
Gebhardin mukaan erityisesti kuluttajaosuuskunnat olivat tirkeitd nai-
sille. Jasenyydestd ei muodostuisi estettd heidin kotiaskareilleen, vaan
pdin vastoin se vahvistaisi titd osaa heidan vastuustaan. Gebhard allevii-
vasi taitavan retorisesti, ettd naisten teot osuustoiminnan hyviksi olisi-
vat hyodyksi my6s heidin lapsilleen ja kodilleen: “miten mahtava vali-
kappale osuustoiminta on kodin taloudellisen aseman parentamiseksi ja
koko kansan siveellisen tilan kohottamiseksi” (Gebhard 1910, 23).

Miesten vapautus

Suomalaisissa osuustoiminnallisissa teksteissa kiytettiin sanaa “vapau-
tus’, joka tavallisesti liitetddn naisten ja orjien vapautukseen tai Iti- ja
Keski-Euroopan maaorjuudessa elivien talonpoikien vapautukseen.
Kun samaa sanaa kiytettiin suomalaisen rahvaan kuvailemiseen, kyse
oli usein vapautuksesta tietimittdmyydesti ja veloista (Wawzeniuk &
Ostman 2012). Taloudellisen ja tiedollisen vapautuksen lisiksi osuus-
toiminta tarjoaisi my6s sosiaalista ja poliittista vapautusta.

Hedvig Gebhardin mukaan osuustoiminta parantaisi sosiaalisia suh-
teita. Naisasialiitto Unionille hin korosti, etti osuustoimintaliikkeen
“tulisi tehdd pienviljelijoistd riippumattomia ja johdattaa sosiaalisten
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oikeuksien ja velvollisuuksien terveeseen jakoon”® Han korostaa teks-
teissdan, ettd koyhille torppareille tai pienviljelijoille tulisi antaa mah-
dollisuus kehittii henkilokohtaisia ominaisuuksiaan. Ensimmiisessi
pamfletissaan hin antaa paljon tilaa timinkaltaiselle tekstille:

Osuustoiminnan periaatteet ovat kansanvaltaisia sanan parhaassa mer-
kityksessi. — — Osuustoiminnallisessa yhdistyksessi ei ole olemassa mi-
tddn sellaista erotuksia kuin herra ja palvelija, suojelija ja suojeltu, ka-
pitalisti ja tyomies. Ja timd michen mieskohtaisien ominaisuuksien
— hinen kunnallisuutensa, hinen ahkeruutensa, hinen kelvollisuutensa
— avoin ja tdysi tunnustaminen vaikutusvoiman tai arvon ainoaksi pe-
rustaksi ei voi muuta kuin ylenti ja jalostaa sitd miestd, jonka ainoa-
na vikana on hinen kéyhyytensi. (Papit ja maanviljelijiin osuustoimin-
ta,19-20.)

Tissd kisiteltiin sosiaalista asemaa ja luonteenpiirteitd yhdistettyni asi-
ana. Sanaa “riippumaton” kiytettiin kuvaamaan paitsi sosiaalista, talou-
dellista ja muodollista asemaa, my6s “henkisia” ominaisuuksia. Hedvig
Gebhard antaa myds ymmartad, ettd miesten timinkaltainen asema ei
sovellu sivistyneelle kansakunnalle, “kulttuurimaahan”. Liian epitasa-
arvoiset sosiaaliset suhteet miesten vililld eivit siis soveltuisi moderniin
yhteiskuntaan. Hedvigin mies Hannes Gebhard korosti yhdessi luen-
nossaan, etti Suomessa oli jo pitkdin ollut voimassa kaikkein vanhan-
aikaisin maalainsiadantd. Gebhardin esityksen perusteella vaikuttaa
jopasiltd, ettd Suomi on lakkauttanut maaorjuuden “sivistyneen” maail-
man viimeiseni maana. (Wawrzeniuk & Ostman 2012.)

Pellervo suuntasi viestinsi kaikille maaseudulla. Joissakin teksteissa
nostettiin esiin erityisesti torppareiden tietimittomyys ja koyhyys. Sa-
maan aikaan on huomattava, ettd useimmissa kertomuksissa kuvailtiin
varakkaita maanviljelijoitd vanhanaikaisiksi ja konservatiivisiksi. Tallai-
set esimerkit esiteltiin rakentavassa tarkoituksessa. Pellervon ensimmai-
nen ruotsinkielinen numero sisilsi useita kirjoituksia, joiden tarkoitus
oli horjuttaa vanhempia sosiaalisia hierarkioita. Erds aiemmin nuoriso-
seuran kdynnistinyt torppari nahtiin maamieskillan perustajan roolissa.
Samaan aikaan tavattiin vanhempia talonpoikia, jotka valittavat kasva-
vista veroista ja modernin yhteiskunnan vaatimuksista. Samalla tavalla
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esiteltiin Backas Viktor, joka pienesti karjakannastaan huolimatta on-
nistui tuottamaan maitoa Akerkullan suurtilallista enemmin. Numeron
kolmannessa timin kaltaisessa tekstissi kuvailtiin osuusmeijerin onnis-
tunutta perustamista eradssi syrjakylassi.’

Solidaarisuutta ja veljeytta

Pellervo-lehdess esiteltiin hyvin toimivia osuusmeijereiti ja osuuskaup-
poja, mutta nostettiin myds esiin epakohtia, kuten ammattitaidotto-
muus, kitsaat maidontoimittajat ja maidon huono laatu. Ennen kaikkea
kyse oli osuustoiminta-aatteen puutteellisesta ymmartimisesti ja yhteis-
tyokyvyttomyydestd: kansalle tuli opettaa “yhteistuntoa ja keskiniis-
ta vastuunalaisuutta”. (Papit ja maanviljelijiin osuustoiminta, 3.) Siind
missd suomenkielisid kuvailtiin liian passiivisiksi, ruotsinkieliset nahtiin
liian individualistisina. Hieman myohemmin 1900-luvulla rotuajatus-
ten merkitys kasvoi. Osuustoiminnallisesti aktiivisten ruotsinkielisten
alhaista méiraa selitettiin rotulihtokohdista kisin, heille luontaisina pi-
detyt piirteet kuten individualismi ja itsendisyys nahtiin vakavina estei-
ni toiminnalle. (Ks. esim. Wawrzeniuk & Ostman 2012.)

Erilaisissa kirjoituksissa, muiden muassa siveellisen opetuksen sisil-
tavissd tarinoissa, korostettiin yhteistyon merkitysti. Sitd vastoin kil-
pailu ja konfliktit tuli torjua: “tailld osuusmiesten keskelld se lakkaa ja
sijaan tulee oikea, suora veljellisyys ja rehellisyys”. Hyvia esimerkkejd yh-
teistyostd sai kehittyneemmistd ja moderneista yhteiskuntaryhmisti ja
maista. Ruotsinkielisen aikakauslehden ensimmaisessi numerossa esi-
teltiin yhteistyon vanhoja muotoja, kuten virastoja, avustuskassoja, kou-
luja ja vakuutusyhtioitd. Pamfleteissa vihjattiin my6s koulutettujen ryh-
mien tai valtiollisten instituutioiden historiaan yhteistyon merkitysta
korostettaessa. Pellervo-lehdessi julkaistiin himmastyttavan vihan van-
hemman tai senaikaisen maatalousyhteiskunnan positiivisia kuvauksia.
Niitd talonpoikaisuuden idealisoinnin piirteitd nikyi vain vihin, joita
muissa yhteyksissd oli havaittavissa ja joissa korostettiin esimerkiksi ta-
lonpoikaisyhteiskunnan ikivanhaa demokratiaa. Varhaisissa pamfleteis-
sa ja aikakauslehdissa korostettiin sen sijaan suurista "kulttuurimaista”
saatuja hyvid esimerkkejd. Usein kuvattiin esimerkiksi toimintaa Saksas-
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sa tai Tanskassa. Sikili kun suomalainen maaseutu nihtiin erityisen ke-
hittymittomina, alussa oli tirkedd ottaa esimerkkeji muista vastaavista
maista. Ensimmaisessi Pellervo-kirjasessa nostettiinkin vertailukohdak-
si Irlanti. (Gebhard Hannes 1899, 8-20.)

Osuustoiminnallisiin oppeihin perechtynyt Hedvig Gebhard tul-
kitsi ajatukset osuuskuntaliikkeen ideatideaalisesta avusta ja solidaari-
suudesta sukupuolitetusti. Solidaarisuus ja yksimielisyys voitiin tulki-
ta veljeydeksi. Osuuskunnan jasenid kuvailtaessa kiytettiin usein sanaa
“osuustoimintamies” (andelsman), jolla tarkoitettiin uskollisuutta, yh-
teenkuuluvuuden tunnetta ja innostusta omaavaa miesti: “uskollisuus
uskollisuudelle on se mielilause jonka mukaan osuustoimintamichen
ensi sijaisesti on toimittava” (Pellervo 1905, 95-96). Niiti, jotka eivit
omaksuneet osuustoiminnallista sanomaa, kuvailtiin usein ilmauksella
“vanhan ajan michet”.

Hedvig Gebhardin tomittamassa lehdessda puhuttiin usein nimen-
omaan michisti (“osuusmichisti’, “osuustoimintamichisti”), vaikka
myos naisten vaikutusta ja asemaa korostettiin. Tamankaltaisten sano-
jen kautta osuustoimintalaisilta vaadittavat ominaisuudet tulivat etu-
paissd koodatuiksi miespuolisesti. Tami kay selkedsti ilmi Hedvig Geb-
hardin maatilan eminnille vuonna 1906 pitimisti esitelmastd. Hin
kiytti sanaa "osuustoimintamies” mys naisille puhuessaan, ja hin on
useissa kohdin kisikirjoitusta korvannut sanan “kooperatir” (“osuus-
kuntalainen”) sanalla osuustoimintamies.

Siveellisyys ja voimallisuus

“Ainoastaan siveellisesti hyvimaineisia miehid otetaan niihin jisenik-
si”, Hedvig Gebhard painotti ensimmiisessd osuuskuntatoimintaa ja
osuuskuntia kisittelevissa pamfletissa (Papit ja maanviljelijiin osuustoi-
minta, 10). Erityisesti sanaa siveellisyys (sedlighet) kiytettiin varhaisissa
teksteissd usein. Sitd ei tule ymmartaa rajallisesti vain seksuaalisuuteen
liittyen kuten mychemmissi yhteyksissa vaan laajasti lahinna moraaliin
liittyvind (vrt. Pulkkinen & Sorainen 2011, 15-18). Hedvig Gebhar-
din antamaan tulkintaan kyseisestd ilmauksesta kuuluvat toisaalta “yksi-
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mielisyys”, "uskollisuus”, "yhteistunto” ja toisaalta “rehellisyys ja "jarjes-
tys” (Papit ja maanviljelijiin osuustoiminta, 13-14).

Siveellisyyskisitettd kdytetaan toistuvasti Suomessa julkaistuissa ruot-
sinkielisissd kirjoituksissa, kun sen osuus Ruotsissa julkaistuissa osuus-
toiminnallisissa teksteissi on hyvin pieni (vrt. Eriksson 2008). Moraali
muodosti kaikkialla tirkedn osan osuustoiminnallista ideologiaa, mut-
ta tissd se kohtasi myos lavean siveellisyyskisityksen, joka suomalai-
sessa yhteiskunnassa vallitsi vieli. Tuohon aikaan sana “siveellisyys” ei
merkinnyt ainoastaan hyvai siveytta ja seksuaalimoraalia, vaan hyvia ja
vastuullista yhteiskunnallista toimintaa (ks. esim. Pulkkinen & Sorai-
nen 2011, 15-18). Keskustelu siveellisyydesti liittyi Hedvig Gebhardin
teksteissd paljolti kansalaiskasvatukseen. Tietoisena kisitteen merki-
tyksestd Hedvig Gebhard niyttaa kiyttineen sitd retorisesti osoittaak-
seen osuustoiminnan merkittavit hyddyt. Ilmaisun avulla hin kykeni
kuvailemaan seka aktiivista suhtautumistapaa etti kollektiivista vastuu-
ta, mutta hin antoi sille my6s konkreettisia ilmenemismuotoja. Muun-
nettuna konkreettisemmiksi ominaisuuksiksi se merkitsi henkilokoh-
taista kelpoisuutta, rehellisyyttd, kiteisella maksamista, sddstaviisyytta,
jarjestysta ja niin edelleen. Juuri timi “siveellinen periaate” sai suuren
merkityksen, ja siten osuustoiminta “nostaa vihavikisid, pelastaa heidit
yksiniisyydestiin, yhdistad heidic yhdeksi, suureksi voimaksi” (Papit ja
maanviljelijiin osuustoiminta, 2 ja 11).

Osuustoiminta-ajatuksen esiin tuomisen tavasta voidaan piitelld,
etta silld pyrittiin muokkaamaan etupaissi michii. Ajalle tyypilliselld
tavalla Gebhard lihtee olemuksellisesta ajattelusta, jonka mukaan nais-
ten moraali on korkeampi kuin miesten. Siind missi naisten osallistumi-
sen piti vahvistaa osuustoiminnan moraalista puolta, piti miesten muka-
naolon kohottaa niiden “siveellisyyttd”. Naisille suunnatussa pamfletissa
Gebhard toi esiin, ettd osuuskassat opettavat michille jarjestyksenpitoa,
toisin sanoen “ominaisuuksia jotka eivit suinkaan kaikilla michilld aina
ole synnynnisia” (Gebhard 1910, 17). Niin hin puhui osuustoiminnas-
ta vuonna 1906 ryhmille emintia:

— — osuuskassat eivit ota vastaan juomareita, silld ei voi luottaa sithen,

ettd he ovat toimissaan niin tismillisii kuin nimai laitokset vaativat.
Mutta nyt on tapahtunut, etti juomareista on tullut raittiita, koska he
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ovat huomanneet timin olevan heille ainoa tapa tulla osallisiksi osuus-

kassan eduista ja miti timi tarkoittaakaan meille vaimoille ja dideil-
[e!10

Varhaisemmissa teksteissi esiintyvit usein kasitteet itseluottamus ja yk-
silollisyys, ja juuri naihin maaseutuviest6 piti kasvattaa. lmausta "oma
apu” kuvaillaan usein, implisiittisesti tai eksplisiittisesti, miesten suota-
vaksi toiminnaksi ja luonteenpiirteeksi. Hedvig Gebhard nostaa useis-
sa puheissaan esiin timin seikan osuustoiminnalle keskeisend. Seuraava
kuvaus osuuskunnista osoittaa, miten hin saattoi paattii esiintymisen-
si. "Ne herittavit maanviljelijoissi uudelleen heidén itsendisyytensi ja
itseluottamuksensa.”!!

Sivistyneiston ja kansan erottelu muodosti tuolloin vallitsevan ta-
van kuvailla sosiaalisia eroja ja luokkaeroja. Niin kuvaillaan sivistysta
Pellervo-lehden ensimmaiisessda numerossa: “Sivistys ndyttiytyy ensisijai-
sesti juuri elinvoimana.”’* Osuustoiminta nihtiin “elihdyttidvind’, mitd
painotettiinkin aikakauslehdessd toistuvasti. Pamfletissa korostettiin
“ettd kaikkialla, missd maalaisviesto on toivoton ja masentunut, sielld
on juuri osuustoiminta enemman kuin mikdin muu ndyttinyt voivan-
sa antaa uusia voimia, uutta michuutta ja uusia tulevaisuuden mahdolli-
suuksia” (Papit ja maanviljelijiin osuustoiminta, ).

Kun timan kaltaista sanaa kiytetdan, puhutaan kansasta olettamana,
jonka keskeisid tunnuspiirteitd ovat laiskuus, passiivisuus ja tietimitto-
myys. Erdissi puheessaan Hedvig Gebhard kiyttaa seuraavaa kuvausta:
”Katsomatta sen paremmin vasemmalle kuin oikeallekaan he ovat suku-
polvien ajan elineet isiensd mailla ja tyytyneet sithen, mitd maa heil-
le antaa.”"® Toisaalla luonnehditaan maalaisviestoa sanoilla toivoton ja
masentunut” (Papit ja maanviljelijiin osuustoiminta, S).

Pellervo-lehdessi ei vield esiinny mitdin ajatuksia siitd, ettd maalais-
viestd edustaisi voimakkuutta ja aitoutta. Ensimmaisessa ruotsinkieli-
sessd Pellervo-lehdessi kirjoitettiin, ettd maalaisviestoltd puuttuu itse-
luottamusta ja -tictoisuutta. Suurin osa maalaisviestostd esitetiin
saamattomana, ja olikin tirkeii, ettd "eteenpiin pyrkivimmille”, yhtei-
son parhaille elementeille, annettiin pairooli, kuten Hedvig Gebhard
sen vuonna 1902 ilmaisi.
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Moni tutkija on korostanut, kuinka kisitykset individualismis-
ta ja aktiivisista suhtautumistavoista muodostivat keskeisen elemen-
tin sivistyneiston tai keskiluokan michii kuvattaessa (vrt. Tjeder 2006;
Ekenstam 2006). Kisilld olevista teksteisti kiy ilmi selkedsti, ettd k-
sitykset muissa yhteiskunnallisissa asemissa olevista michista virittavit
sitd tapaa, jolla maanviljelijat nahtiin. Juuri tillaisia nikokulmia esitet-
tiessi puhe micheydesti (michen henkilokohtaisista ominaisuuksista,
“osuustoimintamichesti” ja niin edelleen) tulee selkeimmin esiin. Puhe
micheydestd ja vahvasti michisyyteen liitetyistd ominaisuuksista toimi-
vat tassid oletettavasti eri tavoin. Passiiviset ja saamattomat talonpojat
edustivat epamichekkyytti, ja timinkaltaista puhetta kiytettiin reto-
risesti korostamaan osuustoiminnan tarvetta. Toisaalta nostettiin esiin
sellaisia miesten ominaisuuksia, joita osuustoiminnalla saataisiin aikaan
maaseudulla.

Osuustoiminnallinen ideologia kohtaa sivistyneen luokan
sukupuoli-ihanteen

Hedvig Gebhardin ty6 perustui kisitykseen sivilisaatioeroista ja evolu-
tionaariseen yhteiskuntakisitykseen. Hanen teksteissian osuustoimin-
nallinen ideologia kohtasi sivistyneen luokan, tai modernimmin ilmais-
tuna keskiluokan sukupuoli-ihanteen ja naisasialiikkeen kiinnostuksen
naisten asemaa kohtaan. Gebhard korosti osuustoiminnan moraalis-
ta puolta. Lavealla ilmauksella “siveellisyys”, jota hin kaytti teksteissaan
suhteellisen usein, oli useita merkityksii: omistautumisesta ja aktiivi-
suudesta aina solidaarisuuteen ja lihimmaisenrakkauteen.

Gebhardin toimittamissa osuuskunnallisissa kirjoituksissa esiintyi
erityisesti alkuvuosina joukko siveellisesti opettavaisia kertomuksia, joi-
den viesti oli sukupuolittunut. Seka aikakauslehdessa ettd hinen pu-
heissaan ja pienjulkaisuissaan keskusteltiin suhteellisen usein miehis-
t4, heididn toiminnastaan ja luonteenpiirteistaan. Osuustoiminnan tuli
kasvattaa pienviljelijoitd ja muita maalaisia oikeanlaiseen micheyteen.
Teksteissa korostettiin usein, ettd osuustoiminta antoi maanviljelijoille
kokemuksia, jotka olivat tirkeitd kunnallisissa ja poliittisissa tehtavissa.
Maanviljelijamichille suunnattu kansalaiskasvatus muistutti sité itsekas-
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vatusta, johon Hedvig Gebhard vetosi yhteydessa naisasiaan: molempi-
en ryhmien, sekd maaseudun miesten ettd naisten, tuli hankkia itselleen
yhteiskuntatietoutta voidakseen vaikuttaa kansalaisena.

Hedvig Gebhard korosti my6s naisten positioita esitellessdin miesten
tarkeitd tehtavid ja luonteenpiirteiti: uusien, osuustoiminnan kasvatta-
mien maanviljelijdiden myoti naisten asema paranisi, mika olisi valeei-
mitonti sithen asti kehittymittomini pidetylle maaseudulle. Naisille
tuli antaa mahdollisuus vaikuttaa paiasiassa kotona.

Viitin, etti osuustoiminta-aktiivit hyodynsivit michekkyyden ja
epamichekkyyden kisityksiin liittyneitd sukupuolittuneita kuvauksia
ja retoriikkaa esitellessiin talonpoikiin liittyneitd ongelmia. Sukupuo-
littuneita kuvauksia kiytettiin myos silloin, kun esiteltiin osuuskunnan
tavoitteita ja ratkaisuja sivistyneemmasti ja taloudellisesti riippumatto-
masta maanviljelijaviestosti. Mielenkiintoista kylld, ne luonteenpiir-
teet, joita kohti maaseudun michié tuli kasvattaa, muun muassa de-
mokraattinen mielenlaatu, solidaarisuus, itseniisyys ja individualismi,
kuuluivat myos tuolle ajalle tyypilliseen idealisoituun talonpoikais-
kuvaan. Pellervo-lehden sivuilla timi ajatus loistaa poissaolollaan, mut-
ta sotien vilisend aikana titd kisitysta alettiin hyddyntda suuremmassa
maarin my6s osuustoimintaliikkeessd. Hedvig Gebhardin lehdessa an-
tama kuva talonpoikaisuudesta korostaa riippuvuutta, epiitseniisyyt-
td ja passiivisuutta, siis sellaisia luonteenlaatuja, jotka keskiluokkaisesta
nikokulmasta saattavat vaikuttaa epamichekkiiltd. On selvad, ettd ku-
vaukset michekkiind pidetyistd luonteenpiirteisti ja osittain ruumiil-
listuneista ihanteista liitettiin sosiaalisiksi ja taloudellisiksi nimettyi-
hin aspekteihin. Vastaavin tavoin luonnchdittiin myos tyolaismichia
ja erityisesti sisdllissodan jilkeen heiddn toimintaansa tulkittiin timan-
kaltaisesta nikokulmasta. Mutta toisaalta tuolloin maalaisvieston ku-
vaamisen tapa oli muuttunuyt positiivisemmaksi. Kun talonpoika oli
epditsendinen ja passiivinen 1900-luvun alussa, sotien vilisend aikana
hinesti oli tullut vastuunkantava ja itsendinen.
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Viitteet

!'Vuonna 1916 osuustoimintaliike jakautui progressiiviseen (sosialistiseen) ja niin
kutsuttuun neutraaliin osaan. Vuonna 1919, kun ruotsalaisuusliike oli vahva, pe-
rustettiin erityinen ruotsinkielinen osuustoiminnallinen kattojirjestd, ja tilloin
Pellervon ruotsinkielinen toiminta paiteyi. Ks. Mauranen 1989.

2”Hvartill tjina alla sociala reformer, siger de, om de €j i forsta rummet skapa min-
niskor”? Kansallisarkisto (KA), Hedvig Gebardin arkisto (HGa), Kisikirjoitukset,
Kotelo 9, (Fordrag fér Unionen 1912-1915).

3 ”Ni gjorde dnnu fér nigra ir sedan smor hemma, silde det sedan hos landthand-

laren eller sparade det till stadsresorna — smoret blef mer eller mindre illa beredt,
det pris ni fick for det steg sillan till 2 mark. Nu har ni genom gemensamma krafter
kunnat anligga stora, tidsenliga mejerier, dir dagligen beredes fint smér af er mjolk
med de modernaste redskap, alldeles som i en fabrik, och ert smér siljes inda borta
i England”. KA, HGa, Kisikirjoitukset, K8, 3/1906, 6.

4 (Ladugardsbrev) Pellervo 1900, 41, 1900, 157, 1900, 349.

5 ”Jeppas-Anders ir af den nya tidens min. Sisom klok karl forstar han mycket vil
att det dr kreatursskotsel och mejerirorelsen, som skall vara a och o for Finlands folk
sedan skogarna blivit forstorda.” (Pellervo 1903, 194-197.)

6 Myos julkisessa puheessa, ks. KA, HGa, Kisikirjoitukset, K8, 3/1906, 21-22.

7Ks. esim. KA HGA Kisikirjoitukset, K8,9/1906,s.5-6,1/1908,2; K9 10.1.1917,
15.

8 “skall gora smafolket oberoende och fora till en sund férdelning af sociala rit-
tigheter och plikter”, KA, HGa, Kisikirjoitukset, Kotelo 9, Fordrag fér Unionen
1912-1915, 30-31.

9 Pellervo 1900, 6., 12, 16-22. Pellervo 1906, 147-149, Pellervo 1906, 220-222,
Pellervo 1903, 194-196. Ks. myds Warwrzeniuk & Ostman 2012.

10~ .andelskassorna taga icke emot drinkare, emedan man ju icke kan lita pa att de

iro si punktliga i sina affirer som dessa inrattningar fodra. Men nu har det hint, att
drinkare blifvit nykterister, d& de sitt att detta var det enda sittet f6r dem att blifva
delaktiga af andelskassans fordelar och hvad betyder ¢j detta for oss hustrur och
modrar!” KA Hga, K8, 3/1906, 22-23.

KA, HGa, Kisikirjoitukset, 6/1906, 18.

12 Pellervo 1/1900 . "Bildningen framtider i frimsta rummet just sisom lifaktighet.

13 ”Utan att se it vinster eller hoger ha de i mansaldrar left pa sina faders jord och

varit nojda med havd jorden gaf dem”, KA, HG, Kasikirjoitukset, K9, 6/1906,
S—GH.

55



+ Osuustoimintamies

Lahteet

Aineistoldhteet
Hedvig Gebhardin arkisto, Kansallisarkisto (KA, HGa).
Pellervo (svensk upplaga) 1900-1919.

Gebhard, Hannes. 1899. Maanwiljelijit yhteistoimintaan. Otawan Kansankirjaisia
N:o 2. Helsinki: Otawa.

Gebhard, Hedvig. 1910. Naiset ja osuustoiminta. Pellervon Pikkukirjaisia N:o 3.
Helsinki: Pellervo-Seura.

Papit ja Maanviljelijiin osuustoiminta. Kirj. Erds osuustoiminnan ystivi. Pellervon
Kirjasto N:o 8. Helsinki: Pellervo-Seura, 1902.

Tutkimuskirjallisuus

Ahlbick, Pia & Ostman, Ann-Catrin. 2008. Manlighetsretorik, kropp och konsti-
ution av sociala hierarkier. Exemplet det svenska Finland under 1910-talet. Teok-

sessa Feminist Dialogues — motstind, moten och mojligheter, toim. Marina Lassenius
etal.,, 74-97. Abo: Abo Akademi.

Alanen, Aulis, J. 1964. Hannes Gebhard. Helsinki: Kirjayhtyma.

Bederman, Gail. 1996. Manliness & Civilization: A Cultural History of Gender and
Race in the United States, 1880-1917. Chicago: University of Chicago Press.

Ekenstam, Claes. 2006. Min, manlighet och omanlighet i historien. Teoksessa
Min och modernitet i Norden, toim. Jorgen Lorentzen & Claes Ekenstam, 13-47.
Hedemora: Gidlunds.

Eriksson, Fredrik. 2008. Modernity, rationality and citizenship: Swedish agrarian
press seen through the lens of the agrarian press, c. 1880-1917. Teoksessa Societal
Change and Ideological Formation among the Rural Population of the Baltic Sea
Area 1880-1939, toim. Piotr Wawrzeniuk, 141-168. Flemingsberg: Studia
Baltica.

Fiebranz, Rosmarie. 2010. Lagirdar och lénearbete. Modernisering och skillnads-
skapande i norrlindsk skogsbygd vid 1900-talets mitt. Scandia 76(1): 100-128.

Grimshaw, Patricia 2001. Maori agriculturalists and Aboriginal hunter-gathers.
Teoksessa Nation, Empire, Colon)/: Historicizing Gender and Race, toim. Ruth
Roach Pierson & Nupur Chaudhuri, 21-26. Bloomington: Indiana University
Press.

56



+ Osuustoimintamies

Henttinen, Annastiina. 1999. Kolmannen tien etsijit. Teoksessa Kansan talous.
Pellervo ja yhteisen yrittimisen idea 1899-1999, toim. Markku Kuisma, Annastiina
Henttinen, Sami Karhu & Maritta Pohls, 29-242. Helsinki: Pellervo.

Hilson, Mary.2012. Transnational networks in the development of the co-operative
movement in the early twentieth century: Finland in the Nordic context. Teoksessa
Co-operation and the Social Question: The Co-operative Movement in Northern and
Eastern Europe, c. 1880-1950, toim. Mary Hilson et al., 87-101. Cardiff: Welsh
Academic Press.

Hognis, Sten. 1995. Kustens och skogens folk— om synen pa svenskr och finskt lynne.
Stockholm: Atlantis.

Kotsonis, Kotsonis. 1999. Making Peasants Backward: Agricultural Cooperatives
and the Agrarian Question in Russia, 1861-1914. New York: New York University
Press.

Mattiasdottir, Sigridur Matchiasdottir & Ostman, Ann-Catrin. 2003. Mbte mellan
manligheter. Nationalism, bondeideal och (ater)skapandet av de évre skiktens
manlighetsideal. Teoksessa Konsmaktens forvandlingar, toim. Goran Fredriksson et
al., 91-105. Goteborg: Goteborgs universitet.

Mauranen, Tapani. 1989. Osuustoiminta — kansanliikettd aatteen ja rahan vuoksi.
Teoksessa Kansa liikkeessd, toim. Risto Alapuro, Ilkka Liikanen, Kerstin Smeds &
Henrik Stenius, 176-192. Helsinki: Kirjayhtyma.

Mikinen, Riitta & Anna-Liisa Sysiharju. 2006. Ereenpiin ja ylospiin. Hedvig
Gebhardin osuus ja toiminta. Helsinki: Otava.

Ollila, Anne. 1993. Suomen kotien piivi valkenee ... Marttajirjesto swomalaisessa
yhteiskunnassa vuoteen 1939. Historiallisia Tutkimuksia 173. Helsinki: Suomen
Historiallinen Seura.

Prestjan, Anna. 2007. Christian Social Reform Work as Christian, Masculin-
ization? A Swedish Example. Journal of Men, Masculinities and Spirituality 1(1):
19-34.

Pulkkinen, Tuija & Sorainen, Antu. 2011. Johdanto. Teoksessa Siveellisyydesti
seksuaalisuuteen. Poliittisen kasitteen bistoria, toim. Tuija Pulkkinen & Antu
Sorainen, 9-35. Helsinki: SKS.

Rojola, Lea et al. 2007. Suomalaisen omakuvan murros. Katsaus projektista "Kuvi-
teltu kansa, kuviteltu sivistyneisté — suomalaisen omakuvan murros. Historiallinen

atkakauskirja 105(3): 3, 389-392.

Sinha, Mrinalini. 1999. Giving Masculinity a History. Gender ¢ History, 11(3):
445-460.

57



+ Osuustoimintamies

Spongberg, Mary. 2002. Writing Women's History Since the Renaissance. Basing-
stoke: Palgrave.

Stark, Laura. 2011. The Limits of Patriarchy. Helsinki: Suomalaisen Kirjallisuuden
Seura.

Tjeder, David. 2006. Borgaren. Teoksessa Min och moderniter i Norden, toim.
Jorgen Lorentzen & Claes Ekenstam, 48-79. Hedemora: Gidlunds.

Wawrzeniuk, Piotr & Ostman, Ann-Catrin. 2012. Brukbar historia? Fram-
stallningar av bondernas historia och bondesamhillets seder i kooperativa tidskrifter
och pamfletter. Teoksessa Kooperation, jord och skog — agrara organisationer i ett
historiskt perspektiv, toim. Fredrik Eriksson et al. Stockholm: Lantbruksakademien.

[ilmestyy]

Ostman, Ann-Catrin. 2008. Den civiliserade skillnaden — om kvinnors arbete
och kénsarbetsdelning i tidig historisk och etnologisk forskning. Nitverket —
Kulturforskning i Uppsala, 15, 8-25. http://natverket.etnologi.uu.se/volymer.
htm

———.2012. Civilising and mobilising the peasantry: Co-operative organisation
and understandings of progress and gender in Finland c. 1899-1918. Teoksessa
Co-operation and the social question. The co-operative movement in northern and
eastern Europe, c. 1880-1950, toim. Mary Hilson et al., 121-136. Cardiff: Welsh
Academic Press.

58



Lotta Kibkonen

Kohti transsukupuolisuuden etiikkaa
Billy Tiptonin tarina resurssina

[W]hen someone becomes a problem, we tend to question their char-
acter. We might be concerned more with what is behind an action,
when this action is not one we are behind. (Ahmed 2011, 233.)!

Yll4 olevassa sitaatissa Sara Ahmed kidantaa huomion sithen, miten hen-
kiloista tulee ongelmallisia ja itsepdisia. Ahmed kysyy artikkelissaan,
mité voisimme oppia henkil6ista tai henkilohahmoista tapauksissa, jois-
sa heidin tahdostaan toimia jollakin tietylla tavalla tulee ongelma suh-
teessa yhteison luonteelle eli suhteessa yleiseen tahtoon. Ahmedia kiin-
nostaa erityisesti se tapa tai teknologia, jolla ongelmallisiksi koettujen
henkil6iden luonnehdinta tapahtuu. Pohdin tissi artikkelissa, miten
transsukupuolisesta® henkilosti tulee ongelmallinen hahmo. Puran ky-
symysti Billy Tiptonin elimain pohjautuvien kertomusten kontekstis-
sa, ja keskityn erityisesti Jackiec Kayn romaaniin Zrumper (1998).
Artikkelini kytkeytyy kysymyksiin eroista ja etiikasta transteemaan
fokusoitumalla. Transsukupuolisuuden teoretisointiin liittyy kiistoja,
joiden taustalla vaikuttavat erot koskien sukupuolen ja seksuaalisuuden
kisitteellistamistd, poliittisia tavoitteita ja oppialakohtaisia padmairii.
Kiistat, joista osa on ratkaisematta, ovat osaltaan edistineet sukupuol-
ta ja seksuaalisuutta koskevaa teoretisointia. Kiistoihin sisiltyvit myos
eettiset kysymykset siitd, miten transsukupuolisuutta tulisi teoretisoi-
da ja mitd seurauksia teoretisoinnilla voi olla. Artikkelini tavoitteena
on hahmotella etiikkaa, joka antaa tilaa vaihtocehtoisille tavoille ajatella
sukupuolen eroja. Tdhan liittyy ajatus sukupuolen moninaisuudesta ja
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lahestymistavoista, joissa huomioitaisiin myds sukupuolen materiaali-
set vaikutukset. Materiaalisuuden ja siihen sisaltyvien mahdollisuuksien
pohtiminen kytkeytyy Gilles Deleuzen ja Félix Guattarin seka Elisabeth
Groszin inspiroimaan tavoitteeseen: uusien nikokulmien etsimiseen
kurottautumalla kohti kartoittamattomia alueita.

Kysymys transsukupuolisuudesta on ajankohtainen ja monisiikei-
nen, eikd pelkistdin teoreettisesta nikokulmasta. Uusi, 1990-luvulla
alkanut poliittisen aktivismin aalto seki sukupuolen variaatioiden ni-
kyvyyden kasvu ovat myétavaikuttaneet transihmisten oikeuksia tuke-
van lainsaddinnon kehittymiseen niin kansallisilla kuin kansainvalisella
tasolla. Lainsaiadintoon liittyvit kysymykset ovat asettaneet moninai-
sia haasteita, jotka vaatisivat syvempai pohtimista. Keskustelu translain
muuttamisesta synnytti Suomessakin mediakohun alkuvuodesta 2012.
Kohu koski aloitetta lain muuttamisesta niin, ettd henkilon sukupuolen
vahvistaminen muuksi kuin mihin hinet on viestontietojirjestelmiin
merkitty, ei endi edellyttdisi sterilisaatiota. Iltapiivilehdet nostivat ot-
sikoissaan uhkakuvaksi “synnyttavin michen’, jolla vahvistettiin suku-
puolen kategorioiden horjumisesta aiheutuvia kulttuurisia pelkoja (ks.
Vihipassi 2012).

Sukupuolen kategorioita horjuttavat henkilot ovat ongelmallisia mo-
nessakin mielessia. He vaativat meitd arvioimaan itseimme ja suuntau-
tumaan uudelleen tapoihimme ymmartad ihmistd sukupuolittuneena ja
seksuaalisena olentona kuten Sharon Sytsma (2006, xx) osuvasti tiivis-
tdd. Uuden tiedon omaksuminen ja uudelleen suuntautuminen ovat eri-
laisille yhteisoille hankalia ja epimukavia prosesseja, koska ne horjutta-
vat olemassa olevia epistemologioita ja hiiritsevit syvaan juurtuneiden
uskomusten ja kisitysten tasapainoa. Tissd piilee my6s mahdollisuus:
transhahmot voivat tuoda uusia ulottuvuuksia tietoon siitd, mistd ihmi-
send olemisessa voisi olla kysymys.

Tiptonista tuotetut tarinat kollektiivisen luonteen ilmaisijoina
Billy Tipton (1914-1989), ristiminimeltiin Dorothy Lucille Tipton,

oli yhdysvaltalainen jazzmuusikko, jonka kuolema heritti Yhdysvallois-
sa suuren yleison ja median huomion. Tipton oli elanyt micheni salaten
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biologisen sukupuolensa. Hin oli alkanut pukeutua miesten vaatteisiin
aloitellessaan muusikon uraa 1930-luvulla ja omaksunut vahitellen mie-
hen identiteetin kokonaan. Tarinaa kierritettiin mediassa ja siitd syn-
tyi skandaali. Skandaalille tyypilliseen tapaan tapaus heritti voimakkai-
ta tunteita, erityisesti pahennusta ja drtymystd, mitd perusteltiin silla,
ettd Tiptonin elimi perustui valheelle.®> Skandaalin taustalla vaikutti
erityisesti se, ettd tapaus rikkoi sukupuolen normeja. Sukupuolen rajo-
jen horjuttaminen heréttii voimakkaita tunteita myds siksi, etti se kyt-
keytyy tai sen oletetaan liittyvin seksuaalisuuteen ja horjuttavan samal-
la normatiivista seksuaalisuutta (Garber 1992, 69-70, 147; Aarnipuu
2008, 16, 98-99).*

Tiptonin elimistd on tehty Yhdysvalloissa elimikerta, lukuisia nay-
telmii ja dokumentteja. Hinen elimainsi perustuvaa niytelmai on esi-
tetty myds Suomessa.” Tarinat ja anekdootit Tiptonin elimisti toistavat
usein samoja piirteitd. Niille on tyypillistd suhtautua Billyyn ongelma-
na, joka tulee jotenkin ratkaista. Ongelma ei ole pelkistdin siind, ettd
Billy ei suostunut asettumaan kuuliaisesti naisen rooliin, vaan my®s sii-
nd ettd hin omaksuu michen paikan kyseenalaistamatta perinteistd mas-
kuliinisuutta.

Tiptonin kaltaisten sukupuolen rajat tavalla tai toisella ylittinei-
den elimi versoo tarinoita ja selitysmalleja, joiden tavoitteena on so-
vitella sukupuolen kahtiajaon horjuttamaa elimintarinaa sopusointui-
semmaksi ja eliminoida sen levottomuutta heriteivit piirteet.® Koska
kyseessd on todellisen historiallisen henkilon elimintarina, sen kerto-
miseen kietoutuu muistelun ja identiteetin rakentamisen viliseen suh-
teeseen liittyvid tarpeita. Kuten Marianne Liljestrom (2011, 42) tiivis-
tid, identiteettejd lujitetaan kerrottujen kokemusten kautta. Tiptonista
kertovien kertomusten liikkeellepanevana voimana on jokin tapahtu-
nut ja koettu. Tiptonille ei suoda kertomuksissa puhujan positiota, vaan
niissd korostuu ennen muuta se, miten muut ovat kisittineet ja koke-
neet hinen eliminsa.

Kokemuksen ldsniolo Tiptonista kirjoitetuissa kertomuksissa on
monimutkaisesti vilittynyttd, samaan tapaan kuin omaclimikerroissa,
jotka liikkuvat kokemuksen ja tekstuaalisuuden rajoilla, kuten Tuija Sa-
resma (2007, 65) luonnehtii. Tiptonin elimiin pohjautuvat kertomuk-
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set toimivat mielestini tirkeind kokemuksen kollektiivisen luonteen il-
maisijoina ja kutsuvat tulkintoja, joissa otetaan huomioon moninaiset
ihmisten, yhteiskunnan ja todellisuuden viliset suhteet. Lihtokohtana
toimiva kysymys siitd, miten Tiptonista tulee ongelmahahmo, nivou-
tuukin kysymykseen siitd, miten hinen elimiinsi kerrotaan kollektii-
visesti. Kysymys voidaan esittia myos foucault’laisittain: yhtdaltd miten
tarinaa siidelldin suhteessa tiedon tuottamiseen (erityisesti sukupuo-
leen liittyviin diskursseihin) ja toisaalta miten timi tiedon tuottaminen
kytkeytyy erojen lujittamiseen?

"Petoksen” kausaliteetit

Diane Wood Middlebrookin kirjoittama elimikerta, Suits Me: The
Double Life of Billy Tipton (1998), alleviivaa skandaalijuttujen tapaan
Tiptonin elimii valheellisena petoksena. Petoksen vakavuutta perus-
tellaan kirjassa silld, ettd Tipton oli julkisuudessa menestynyt muusikko
ja arvostettu henkilo yhteisossaan. Kirjassa kertautuu kirjoittajan tur-
hautuneisuus siitd, ettd Tiptonin "teon” motiiveja on mahdoton selvit-
tdd lopullisesti, vaikka kirjaa varten on haastateltu kaikki Tiptonin hen-
kilokohtaisesti tunteneet “avaintodistajat’, kuten Middlebrook (1998,
xiii) asian ilmaisee. Tipton itse ei jattinyt jilkeensd mitdin selityksii.

Middlebrook palaa kirjassaan toistuvasti Billyn vilpillisyyteen. Vilpil-
lisyys korostuu erityisesti hanen kuvatessaan Billyn suhteita vaimoihin-
sa, jotka timid “valitsi hyvin” himitikseen muita (Middlebrook 1998,
144, 177).” Middlebrookin mielesti Billyn ongelmallisuus kiteytyy ove-
luudessa, "mikd vihentdd Billyn moraalista arvostusta” (mt.). Kirjassa
painottuu nikokulma, josta Billyn valinta eldd miehend heteroseksuaa-
lisessa subteessa, omaksua yhteiskunnassa michille varatut etuoikeudet
ja asettua luontevasti keskelle normatiivista, valkoista ja keskiluokkais-
ta yhteis6d, tekee hinestd yhteison luonteen ja yleisen tahdon kannalta
moraalisesti ongelmallisen henkil6n.

Kiinnostukseni Tiptonin tapaukseen herisi skotlantilaisen kirjailijan
Jackie Kayn (s. 1961) romaanin Trumpet myéti. Kayn romaani tarjoaa
monivivahteisemman juonteen usein toistuneisiin kerrostumiin, jot-
ka keskittyvit vakiintuneisiin syysuhteisiin ja kysymyksiin sukupuoles-
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ta sekd micheni esiintymisen vaikuttimista. Kay on palkittu kirjailija ja
runoilija, joka yhdistelee ja muokkaa teksteissdin taitavasti ei-fiktiivisia,
fiktiivisid ja omaelimikerrallisia elementteja seka erilaisia genrekonven-
tioita. Trumpet sijoittuu 1990-luvun lopun Iso-Britanniaan, ja sen ker-
ronta rakentuu polyfonisesti eri henkilohahmojen nikokulmista, jotka
muistelevat juuri kuolleen jazzmuusikon, Joss Moodyn elimaa.

Moodyn tarina eroaa monin tavoin Billy Tiptonin elimistd. Moo-
dyn muusikonura (jazztrumpetistina) alkoi 1960-luvulla Skotlannis-
sa, kun Yhdysvalloissa syntynyt ja elinyt Tipton aloitti uransa (jazz-
pianistina) jo 1930-luvulla. Lisiksi Moodyn edesmennyt isi oli musta
ja diti valkoinen skotlantilaisnainen.® Isi, John Moore, on tullut Skot-
lantiin siirtolaisena jostakin Yhdistyneen kuningaskunnan siircomaasta
1900-luvun alussa. Tipton puolestaan syntyi Oklahoman kaupungissa
tyovienluokkaiseen, valkoiseen perheeseen. Kuten Kayn tuotannos-
sa yleensd, myOs tdssi romaanissa rotuun ja etnisyyteen liittyvie kysy-
mykset kietoutuvat erottamattomasti kysymyksiin paitsi sukupuolesta
ja scksuaalisuudesta, myés luokasta ja sukupolvesta (D’Aguiar 1993, 66;
Clandfield 2002, 2).

Elamakerran etiikka?

Judith Halberstam (2005, 47-48) viittaa kirjassaan Tiptonin tapauk-
seen ja hidnen elimidstiin tuotettuihin kertomuksiin kritisoidessaan
transsukupuolisten subjektien elimintarinoiden kierrattamistd ku-
lutushyodykkeiden tapaan. Halberstamin mielestd elimikerrat usein
vaientavat kompleksisten henkil6iden, kuten Billy Tiptonin, elimin
monimerkityksellisyyden. Tama toteutuu joko sentimentaalisella taval-
la nostamalla hahmot ikoniseen asemaan tai pyrkimyksilld suojella val-
litsevia kisityksid, mika liittyy erityisesti sukupuolen ja seksuaalisuuden
normatiivisuuteen. Halberstam kiinnittdd kritiikilliin huomiota kysy-
mykseen siitd, millaisia totuuksia vaadimme sukupuoleen liittyen sellai-
sen subjektin eldmaltd, joka tavalla tai toisella kieltdytyy normatiivisten
sukupuolikategorioiden ikeesta.

Halberstam (2005, 61) mainitsee Jackie Kayn romaanin Trumpet esi-
merkkind narratiivista, joka poikkeaa tyypillisistd, transsukupuolisista
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subjekteista tuotetuista kertomuksista, koska se nostaa kriittisesti esil-
le kysymyksia elimikerran etiikasta. Kayn romaani on poikkeava osin
juuri siksi, ettd se on tietoinen eettisistd kysymyksistd koskien eliman-
tarinoita subjekteista, jotka asettuvat kulttuurissa toisiksi, eivatkd tun-
nu sopivan kulttuurissa ja ajassa vallitseviin normatiivisiin kehyksiin.
Halberstam vertaa Kayn romaania Middlebrookin kirjoittamaan bio-
grafiaan, jossa vastaavaa kriittista tietoisuutta ei ole. Vaikka Halberstam
on oikeassa, tulee hin huomaamattaan toistanecksi arvottavaa hierar-
kiaa romaanin ja elimikerran vililld. Sekd romaani etti elimikerta ovat
genrekonventioina hybridisoituneet ja yhdistelevit eri lajikonventioita
ja piirteitd. Genre ei mydskain yksin pysty ohjaamaan sitd, miten jo-
takin elimintarinaa kerrotaan tai tulkitaan. Esimerkkini voi maini-
ta Kayn kirjan Bessie Smithistd (1997), joka ilmestyi taiteilijoita esit-
televissi epavirallista homo- ja lesbohistoriaa tuottavassa kirjasarjassa.
Teos voidaan kategorisoida elimikerraksi, mutta kiyttimiensa kerron-
nan keinojen perusteella se on hybridi. Kuten Peter Clandfield (2002, 2,
5) miirittelee, se liikkkuu lajikonventioiden ja kategorioiden ulkopuolel-
le ja sulauttaa itseensd omaelimikertaa, fiktiota ja runoja.

Kiyttamalld omaa elimiinsi esimerkkind Kay kisittelee Bessie Smith
—kirjan esipuheessa, miten omaa positiota ja kulttuurista identiteettid
voi ymmirtii suhteessa muihin elimintarinoihin ja henkiloihin. Kay
varttui Skotlannissa valkoisessa yhteisdssa, jossa hin oli veljensi rinnalla
ainoa musta. Kay ja hinen veljensa oli adoptoitu valkoiseen perheeseen,
ja myos kaikki perheen lahipiiriin kuuluvat sukulaiset ja ystavit olivat
valkoisia. Nuorena hin identifioitui voimakkaasti Bessie Smithiin, joka
lauloi hyljeksittyni olemisen kokemuksista yhdysvaltalaisessa, rotuerot-
telun ajan yhteiskunnassa. Kay (1997, 12) oletti Smithin laulamien lau-
lujen kertovan timin omasta elimisti. Blues kuulosti omaelamikerralta
aivan kuin tavalliset ihmiset kertoisivat elimastdin. Bluesvireiset laulut
yhdistyvit nuoren kirjailijanalun mielessa ihonviriin ja erilaisuuden ko-
kemuksiin. Smithista tuli muiden kuuluisien mustien julkisuuden hah-
mojen ohella osa mustaa perhetti ja yhteiséid, jonka Kay (1997, 15)
kuvitteli mielessdin itselleen. Smithin elimintarinasta tuli osa tarina-
kudelmaa, jonka avulla Kay konstruoi yhteniisyyden ja jatkuvuuden
tunnetta elimissain.
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Esipuhe toimii kirjoittajan tictoisena pyrkimykseni selittdd oma suh-
teensa kirjansa aiheeseen. Siind korostuu Smithin tarinan vilittyneisyys;
tarinaan liittyvad tiedontuottamisprosessin luonne tehdain nakyvaksi
osoittamalla, miten tekijin ja kohteen suhde on sosiaalisesti, kulttuuri-
sesti ja historiallisesti vilittynytta. Esipuhe ja koko teos asettuu elimin-
tarinoiden juonteeseen, joille on Ken Plummerin (2001, 34, 41-42)
madrittelyn mukaisesti ominaista zZezoisuus elimintarinoiden konstruk-
tioluonteesta sekd siita ettd kirjoittajat ovat osallisia niiden tuottami-
seen. Kayn esipuheessa voidaan tunnistaa kaksisuuntainen liike, jossa
kirjailija on tietoinen paitsi osallisuudestaan elimintarinan tulkinnassa
myos siitd, miten tarinat litkuttavat meitd ja muuttavat kisityksiamme.

Merkittavinti kirjassa on kuitenkin se, miten kerronnan keinoja hy-
dynnetdin tavoilla, jotka antavat tilaa Bessic Smithin elimintarinan
monimerkityksellisyydelle. Kay ei esimerkiksi rakenna Smithin elimis-
td narratiivia, jossa tarinan traagisille aineksille osoitettaisiin yksiselit-
teiset syyt. Se ei myoskaan kiytd kirsimysta kerronnan polttoaineena
tai keskity kuvaamaan blueslaulajatarta yksinomaan uhrina. Sen sijaan
teos rakentaa Smithin elimista kompleksisen ja monitulkintaisen tari-
nan. Tarina korostaa Smithin elimain liittyvid monia tarinoita ja legen-
doja, joissa olennaista ¢i ole se ovatko ne totta, silld “kaikki tarinat ovat
totta” (Kay 1997, 110).

Merkityksellinen moniaanisyys

Kayn romaania Trumpet voidaan lukea vastakertomuksena 1990-luvul-
la populaarikulttuurissa ja mediassa lisddntyneille tarinoille ja keskus-
telulle transsukupuolisista subjekteista. Teema kytkeytyy akateemisessa
tutkimuksessa kiytyihin keskusteluihin transsubjekteista ja muuttuvista
sukupuolen, seksuaalisuuden ja identiteetin kisitteistd. Esimerkiksi "ris-
tiinpukeutuminen” on toiminut sekd feministisissa ettd queer-teoreetti-
sissa keskusteluissa usein malliesimerkkind, kun sukupuolta teoretisoi-
daan sosiaalisena konstruktiona (Wickman 2003, 19, 48; Garber 1992,
9). Transsukupuolisuus on usein nihty ongelmana, koska se konstituoi
uudelleen sukupuolten kahtiajakoa, palauttaa kiusallisesti kysymyksen
ruumiin merkityksestd sukupuolen autenttisuuden pesipaikkana ja vah-
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vistaa heteronormatiivisuutta. Transsukupuolinen ruumis on toisaalta
toiminut myds symbolina postmodernille lupaukselle sukupuolen ja
ruumiin joustavuudesta, jota hyddynnetiin uuden globaalin eliitin k-
sitteellistimisessd ja jota juhlitaan yksioikoisesti merkkini kehityksestd
ja vapautumisesta (Halberstam 2005, 18).

Trumpet hyodyntaa kerronnassaan henkilohahmojen nakokul-
mia, joita on yhteensi kymmenkunta. Eniten tilaa saavat Millie (Joss
Moodyn leski), Colman (Millien ja Jossin adoptoitu poika) seki Sophie
Stone. Stone on journalisti, joka aikoo kirjoittaa Joss Moodysta sensaa-
tiokirjan. Kirjaansa varten hin haastattelee edesmenneen muusikon
poikaa, Colmania. Henkilohahmojen kautta micheni elineen naisen
problematiikkaa pohditaan ja reflektoidaan eri nikokulmista. Romaa-
nin monidinisyys horjuttaa kisityksid autenttisesta ja epdautenttises-
ta, todellisesta ja konstruoidusta. Sitd voi lukea queerina identiteetin
kritiikkina, joka pyrkii purkamaan identiteetin kategorioita, ei pelkis-
taan sukupuolta ja seksuaalisuutta, vaan myos kansallisuutta, rotua ja
etnisyytta. Kaikki identiteettikategoriat osoittautuvat perustaltaan epi-
vakaiksi ja epdautenttisiksi. Mutta polyfonisuuteen sisiltyy muitakin
mahdollisuuksia.

Millie edustaa kerronnassa niakokulmaa, joka ei pyri selittimain mie-
hensi eliminvalintoja. Heiddn suhteensa on perustunut rakkaudelle ja
kunnioitukselle. Hin on romaanin henkildisti ainoa, jolle Joss Moo-
dy on paljastanut, ettd hinen vaatteidensa alla on naisen ruumis. Tama
on tapahtunut heidin suhteensa alkuvaiheessa. Katsoessaan valokuvia
Moodyn kuoleman jilkeen Millie ei yrityksistian huolimatta kykene
nikemiin titi naisena. Hinelle Joss on rakastettu aviomies:

I look at the picture on the album cover, but no matter how hard I try,
I can’t see him as anything other than him, my Joss, my husband. It has
always been that way since the first day he told me. I remember feeling
stupid, then angry. I remember the terrible shock of it all; how even af-
ter he told me I still couldn’t quite believe it. — — But I don’t think I ever
thought he was wrong. (Trumpet 35)°

Millielle Jossin sukupuolella ei ole merkitystd, koska se ei aiheuta hinen
identiteetilleen uhkaa tai muuta hinen identiteettidin tai elimainsi.
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Tihin vaikuttaa osaltaan se, etté Jossin biologinen sukupuoli on heidin
yhteinen salaisuutensa, jota ei paljasteta ulkopuolisille. Yhteison silmis-
si ainoa hiiritsevi asia on se, etti Joss on musta. Esimerkiksi Millien #i-
dilld on tdsta syysta vaikeuksia hyviksya nuoren parin avioliitto.

Millie on toivonut pian avioliiton solmimisen jilkeen lasta. Eparoin-
nin jalkeen Joss suostuu lapsen hankintaan, jotta Millie olisi onnellinen.
Koko eliminsi ajan Jossille on tirkedd kiyda michestd ja toimia suku-
puolta, scksuaalisuutta ja perhettd koskevien normatiivisten siintojen
mukaisesti. Hin ei elinaikanaan horjuta normeja, mika tulee esille eri-
tyisesti Millien ja Colmanin kerronnassa. Sukupuoleen sidottujen sdin-
tojen toistaminen kiinnittyy keskeisesti ulkoiseen olemukseen ja pukeu-
tumiseen:

He was always more comfortable once he was dressed. More secure
somehow. My handsome tall man. He'd smile at me shyly. He'd say,
"How do I look?” And I'd say, ‘Perfect. You look perfect’. (Trumpet
240)10

Millien muistelussa korostuu ennen kaikkea surun ja menetyksen ko-
kemus. Elima Jossin rinnalla ndyttaytyy tavallisena ja yksinkertaisena.
Jossin kuoleman jilkeen hinen on vaikea ymmirtid, miksi muut eivit
nie asiaa samalla tavalla: ettd hinen aviomiehensi oli kuollut ja ettd hin
oli nyt leski. Hin joutuu kohtaamaan yhteisén paheksunnan ja him-
mennyksen. Hinen ystivinsi eivit endi ole hineen yhteydessi, kos-
ka eivit tiedd miten puhua hinelle: *They are embarrased, confused,
shocked. Perhaps angry. I don’t know.” (Zrumpet 205-206.)'! Millien
nikokulmasta tapa, jolla lehdistd ja kirjaa kirjoittava journalisti janoavat
Jossin elimintarinaa, on julma. Hinestd toisen elimin kertominen on
ylipaansi mahdotonta. Vaikka Millie on tuntenut Jossin kaikkein par-
haiten, hin on tietoinen siita, ettei edes hin voi tietii, millaista Jossin
elimi todella oli (Trumper 154).

Sophie Stone edustaa tarinassa nikokulmaa, joka esittada Moodyn ou-
tona kummajaisena. Stonen tapa merkityksellistdd Moodyn tarinaa voi-
daan nimetid Halberstamin (2005, 54-5) luokituksen mukaisesti va-
kauttamisen projektiksi (the project of stabilization). Tarinan horjuttavat
vaikutukset tehdddn vaarattomaksi leimaamalla tarina oudoksi, epityy-
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pilliseksi tai patologiseksi. Toisaalta tapa liittyy skandaalidiskurssiin,
joka rakentaa tarinaa julkisuuden henkilostd pahennusta aiheuttavana
ja kytkeytyy erityiseen moraaliseen diskurssiin. Stone on romaanissa ai-
noa, joka viittaa Jossiin she-pronominilla ja kiyttad termeji transves-
tiitti ja micheksi tekeytyvi nainen. Tama tulee esille esimerkiksi hinen
miettiessain kirjalleen otsikkoa:

Dreaming up book titles is good fun. The True Story of a Trumpet Trans-
vestite. Blow Her Trumpet. Daddy, You Blew Ir. That Thing, Joss Moody’s
Gamble. A headline is only round for a day, but a title’s permanent like
a hair dye. I've got to get it right. They should have no problems selling
this book. People are interested in weirdos, sex-changes, all that stuff.
(Trumpet 125)'?

Stonen nikokulmassa korostuu elimintarinan merkitys kulutushyo-
dykkeena. Hin keskittyy pohtimaan, miten hin saa tarinasta mahdolli-
simman myyvin. Hin tulkitsee haastateltaviensa sanoja mielivaltaisesti
padmairinsd saavuttamiseksi ja jattad tarkoituksellisesti tarinan kon-
tekstualisoimatta. Han valitsee kirjan kertojaksi Colmanin saadakseen
aikaan autenttisen ja henkilokohtaisen vaikutelman, miki vahvistaa il-
luusioita siitd, etti kirja kertoo totuuden. Henkilokohtaisuus on myés
tac kirjan myynnille.

Suurin osa Moodyn muusikkoystivistd painottaa, ettd Joss halusi
vain soittaa trumpettiaan ja tehdd musiikkia. He rationalisoivat Moo-
dyn valinnan eldd michend ammatillisesti. Heiddn tapansa katsoa asiaa
voidaan nimeti normalisoivana (Garber 1992, 69) tai rationalisoivana
(Halberstam 2005, 55) selitysmallina. My®s tarve tulkita ristiinpukeu-
tumista taloudellisena vilttiméttdmyytena on tyypillinen tapa norma-
lisoida michini esiintyneitd naisia. Siihen sisiltyy usein pyrkimys sai-
lyttad kehityskertomus, jossa kyseessi oleva henkilo esiintyy michend
saadakseen tyotd, loytaakseen paikan miesten hallitsemassa maailmas-
sa ja toteuttaakseen itsedin (Garber 1992, 69).

Ryan Fong (2011, 243) kuvaa Trumpet -romaanin moniiinisyyden
luovan vastustamattoman empatian piihenkil6d ja muita henkilohah-
moja kohtaan kuvaamalla eri henkilohahmojen subjektiivista kokemus-
tajakorostamalla niiden intensiivisti affektiivisuutta. Fongei selita "vas-
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tustamattoman empatian” syntya tarkemmin. Kirsty Williamsin (2006,
158) mielesti moniiinisyys estii lukijaa sijoittumaan johonkin tiettyyn
positioon, josta Joss Moodyn elimii arvosteltaisiin. Romaanin fokuk-
sessa ei olekaan kertoa lopullista totuutta tai palauttaa harmonia naké-
kulmien tarjoaman tiedon avulla. Nikokulmat asettuvat vastakkain ja
rinnakkain, mutta niille on yhteista se, ettd lukija tunnistaa jokaisesta jo-
takin tuttua tai jotakin, mihin samastua.

Pohtiessaan prosessia, jossa lukijat kuvittelevat fiktiivisen maailman
henkilohahmoa, Howard Sklar vertaa tapojamme hahmottaa fiktiivisia
henkilohahmoja tapaamme hahmottaa todellisia ihmisid. Lukemisen
kokemuksellista rakennetta korostava Sklar (2009, 15-19) esittii, ettei-
vit ne eroa merkittavésti toisistaan: molemmissa tapauksissa tdytimme
aukkoja ja kuvittelemme muodostaaksemme jonkinlaisen kokonaisuu-
den, vaikka tiedimme ettid jokaisen yksil6llinen historia on komplek-
sinen ja sisaltdd loputtomasti yksityiskohtia, joihin meilld ei ole pddsya.
Kuten Sara Ahmed (2011, 232) ehdottaa, fiktiivinen maailma saattaa
tuoda meidit lahemmiksi todellisuutta, joka on olemassa ennen sen
luomista, jiljittelemilld sitd tapaa jolla luomme todellisuutta. Romaa-
nin eri nikokulmat raottavat erilaisia kokemuksia ja tuntemuksia. Li-
siksi tunnistamme niiden avulla erilaisia tapoja hahmottaa sukupuolta
ja tuottaa totuutta sukupuolesta. Ndin romaani tavoittaa moninaisem-
min tapojamme hahmottaa jotakin, mihin sukupuoleen kategoriat ja
sen teoretisointiin liittyvit kisitteet eivit kykene.

Patriarkaalista kehitystarinaa purkamassa

Joss Moodyn adoptoitu poika Colman saa tietdi isin biologisesta suku-
puolesta vasta timin kuoltua, hautausurakoitsijan luona. Hautajaisura-
koitsija Albert Holding haukkoo henkedin, kun Joss Moodyn vaate-
kerrosten alta paljastuu naisen ruumis. Vilkaistessaan Moodyn kasvoja
uudestaan ne muuttuvat hinen silmiensi edessi naisen kasvoiksi: "It
had never happened to him before. He had never had a man turn into
a woman before his very eyes.” (Trumpet 111.)'3 Tapaus saa hinet ajat-
telemaan asioita aivan uudesta nikokulmasta:
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He has been thinking about men and women. — — The difference be-
tween them. It never occurred to him to think of those differences be-
fore, except of course those obvious ones that he is confronted with
every working day of his life. (Zrumper 108)'4

Holding on olettanut koko eliminsa, etti erilaiset sukupuolielimet te-
kivit michestd michen ja naisesta naisen. Nyt hin alkaa epiilli, etteivit
anatomis-fysiologiset erot méiritikidin sukupuolta, silli vaatteet pailli
Moody saa hinet uskomaan, ettd timi oli mies.

Colmanista hautausurakoitsijan niyttimi alaston naisen ruumis
ndyttdd epdaidolta ja vairennetyltd. Katsoessaan isiinsd hautajaisissa,
nyt michen vaatteisiin puettuna, timi niyttaa taas “normaalilta”

It was the weirdest thing, but the man in the coffin and the woman that
I saw in that funeral parlour really did seem to me to be two different
people. My head was even more done in. He looked all right in that
blue suit. He looked normal again. Dead; but normal. Better. (Zrum-
pet 72)P

Colmanista isd ndyttaa paremmalta micheni, koska maskuliinisuus on
keskeinen osa hinen persoonaansa, ei pelkistain vaatteilla aikaansaatu
vaikutelma sukupuolesta.

Colman on raivoissaan isin salaisuuden paljastuessa ja kokee tulleen-
sa petetyksi, koska vanhemmat eivit ole kertoneet asiasta hinelle. Hin
katkaisee vilit ditinsid kanssa ja suostuu Stonen haastateltavaksi. Col-
man kokee, ettd hinen tiytyy kiydi koko mennyt eliminsi uudestaan
lapi ja etsid muistoistaan merkkej isin "todellisesta” sukupuolesta. Hin
kokee olleensa tavallinen poika, joka joutui tahtomattaan elimain hy-
vin epikonventionaalista elimai, miki liittyi isdn asemaan kuuluisana
muusikkona. Merkittavimmit muistot Colmanin lapsuudesta liittyvit
rasismiin ja hinen tietoisuuteensa omasta ihonviristaan, joka on mus-
ta niin kuin Jossilla, ei niinkédin hetkiin, jolloin isd olisi kdyttaytynyt jo-
tenkin michelle epityypillisesti.

Colmanin suhde isddnsi on ollut tyypillinen isin ja pojan vilinen
suhde. Lapsena Colman samastuu voimakkaasti isaansi, joka on hinel-
le sankari ja ihailun kohde. Hieman vanhempana hin kokee paineita
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ollayhta lahjakas ja kuuluisa kuin isinsi. Murrosiassi hin kapinoi isdin-
s vastaan. Isin kuoleman jilkeen vaikeinta on hyviksyi se, ettd isi pal-
jastuu naiseksi, koska hin on lapsena samastunut isiinsi micheni. Col-
man alkaa epiilld oman eliminsi ja identiteettinsi perustuksia.

Colman pohtii isin sukupuolta konkreettisesti fysiologis-anatomi-
sena faktana, milld vaikuttaa symbolisella tasolla olevan merkitys ha-
nen omalle micheksi kehittymisen tarinalleen: “My father didn’t have
a dick. My father had tits. My father had a pussy. My father didn’t have
any balls. How many people have fathers like mine? Which chat line
could I ring up for this one?”(Trumpet 61.)1°

Isin biologinen sukupuoli ja se ettd hinen molemmat vanhempan-
sa olivat naisia kyseenalaistaa hinen oman maskuliinisuutensa ja seksu-
aalisuutensa:

If my mother would had been a lesbian or my father a gay man, I don’t
think I would have gone all het up about it. What is it that is eating
me? — — It’s probably the fact that my father didn’t have a prick. Maybe
it’s just as simple as that. No man wants a fucking lesbian for his father.
Maybe for his mother. But for his father! (Trumpet 66-67)"

Colmanin pohdinnat tuovat esille hinen himmennykseni ja trans-
fobiansa. Samalla ne osoittavat, miten kisitykset sukupuolen, seksuaali-
suuden ja perheen suhteista liittyvit tiiviisti toisiinsa. Himmennys ja
kiukku liittyvit Colmanin sisaiseen konfliktiin, kun hinen oma mas-
kuliinisuuteensa ja seksuaalisuuteensa kyseenalaistuvat hanen yritties-
sddn sovittaa niitd kehitystarinaansa, jonka perustana toimii perintei-
nen oidipaalinen malli.

Colman kokee tulleensa huijatuksi, koska Joss on isin roolissaan
opastanut ja tukenut hinen micheksi kasvamistaan: "My father once
said to me, I know what it’s like, son, when I was going through some
fucking teenage torment. I remember it myself. But he didn’t, did he.
That was an out and out lie.” (Zrumpet 67.)'¥ Colman kyseenalaistaa-
kin nyt isin merkityksen ja uskottavuuden kasvattajana ja identifioitu-
misen kohteena. Vaikka Colman tietdd olevansa adoptoitu, hinelle ei
ole merkitysti silld, etti Joss ei ole hinen biologinen isinsi. Hin toteaa
my0s useaan otteeseen, ettei hin vilittinyt lainkaan “oikeista” biologi-
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sista vanhemmistaan tai omasta alkuperistiin. Myos Joss on opettanut,
ettei silld mistd hinen isidnsa tuli, ollut merkitysta.

Lopulta Colman piittid selvittdd Joss Moodyn menneisyyden “tyt-
tond”. Tarinassa tapahtuu merkittivd kiannekohta, kun hin matkus-
taa Skotlantiin tapaamaan Joss Moodyn iitid Edithii, jonka olemassa-
olosta hin ei ole aikaisemmin tiennyt. Edith antaa Colmanille kuvan
Jossista 7-vuotiaana. Colman tunnistaa kuvan tytossd isansd tutut piir-
teet ja tuijottaa kuvaa odottaen ettd tapahtuisi muutos, joka selittaisi
kaiken (Zrumper 242). Jokin muutos tapahtuukin, mutta se tapahtuu
Colmanissa itsessaan. Hin ilmoittaa Stonelle, ettei suostu enii jatka-
maan haastatteluja moraalisista syisti. Kun Stone kysyy raivoissaan Col-
manilta, kuka timai luulee olevansa, Colman vastaa: Who do I think
[ am? I am Colman Moody, the son of Joss Moody, the famous trum-
pet player. He'll always be daddy to me.” (Trumper 256.)'° Kysymys isin
sukupuolesta menettidd merkityksens ja oidipaalisen kehitystarinan ah-
taat raamit purkautuvat. Colmanista tulee isdinsa sureva poika, ja hin
matkustaa ditinsi luo tekemain timin kanssa sovinnon.

Colman lipikdy prosessin, jossa niin sukupuolen, seksuaalisuuden
kuin perheen suhteet jirjestyvit uudelleen ja hallitseva maskuliinisuu-
den kehitystarina purkautuu. Hinen nikokulmansa kautta normatiivi-
nen, jaykasti rajattu, sukupuolen kahtiajaolle perustuva maskuliinisuus
nostetaan nikyviksi tarkastelun kohteeksi, problematisoidaan ja osoite-
taan moninaisiksi sukupuoli-identiteetin variaatioiksi, jotka rakentuvat
erojen vilisissa suhteissa.

“Tulevaisuus on jotain aivan muuta”

Transsukupuolisten henkiléiden omaelimikertoja alkoi ilmestya ti-
heimmin 1950-luvulla, mutta erityisesti ne lisaantyivat 1990-luvulla.
Timi kertomuksellinen juonne, jonka sisilld on erilaisia konventioi-
ta, kiinnittyy usein ajatuksiin sukupuolen liikkuvuudesta ja moninai-
suudesta (Halberstam 1998, 168). Omaelimikerrat toivat esille trans-
sukupuolisuuden alle lukeutuvat variaatiot ja havainnollistivat, miten
transihmisten elimien kirjoon sisiltyy erilaisia kokemuksia, toiveita,
merkityksid ja keskendin ristiriitaisia diskursseja.

72



« Kohti transsukupuolisuuden etiikkaa

Kayn romaanin polyfonisuus korostaa nikokulmien osittaisuutta ja
rajoittuneisuutta. Luvussa, jonka otsikko on "Music”, kerronta tuo kir-
jassa esiintyvien adnien ja nikokulmien rinnalle myos Joss Moodyn ko-
kemukseen liittyvin kuvauksen. Luku poikkeaa huomattavasti muista
luvuista, jotka keskittyvit kuvaamaan henkilohahmojen nikékulmia ja
ajatuksia. Kyseessi ei ole yritys tuoda mukaan kuvausta Moodyn koke-
muksesta tavalla, joka pyrkisi selittimdin hinen valintaansa eldd miche-
ni. Luku muistuttaa transsukupuolisuuden omaelimakertadiskurssista
sikili, ettd siind korostuu sukupuolen liikkkuvuus ja muuntuvuus. Sa-
malla kerronta eroaa selkedsti omaelimikerrallisesta tyylistd ja konven-
tioista. Kyseessi ei ole esimerkiksi yksikon ensimmaisessd persoonassa
tapahtuva minimuotoinen kerronta vaan yksikon kolmannessa persoo-
nassa tapahtuva vapaa episuora esitys. Epasuoran esityksen funktiona
on alleviivata kertojan eldytymista henkilshahmoon. Kuvaus poikkeaa
kirjan muista nakokulmista tyyliltadn, joka ei ole realistinen vaan pi-
kemmin impressionistinen keskittyen aistimelliseen takertumatta kui-
tenkaan subjektiivisen tajunnan syvyyksiin. Se kurottaa kohti kuvausta,
jossa kokemus ei mairity yksioikoisesti kerronnallistetun, diskursiivisen
tai materiaalisen kautta vaan pyrkii asettumaan niiden vilimaastoon.
Niin tehdessdan jakso kdintaa huomion tekstin ja todellisuuden vili-
seen leikkauspisteeseen mahdollisuutena tai resurssina.

Luku kuvaa hetked, jossa Moody on lisna todistamassa kuolemaansa
ja nikee eliminsi vilihdyksenomaisina muistikuvina syntymista kuo-
lemaan. Tapahtumassa menneisyydelld ja muistilla on keskeinen rooli ja
siind korostuu muutosten virtaus, jatkuva muutoksen tila, jossa Moo-
dy riisuuntuu kaikista rooleistaan eiki asetu lopullisesti kumpaankaan
sukupuoleen:

He can’t stop changing. Running changes. Changes running. He is
changingall the time. It all falls off — bandages, braces, cufflinks, watches,
hair grease, suits, buttons, ties. He is himself again, years ago[.] In a red
dress. It is liberating. To be a girl. To be a man. (Zrumpet 135)*°

Muutos on yhti aikaa tuskallinen, nautinnollinen ja vapauttava. Tila

muistuttaa Deleuzen ja Guattarin hahmottelemaa tulemisen prosessia,
jossa oleminen on jatkuvassa joksikin muuksi tulemisen tilassa (ks. erityi-
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sesti Deleuze & Guattari 2004, 257-341). Tissa sukupuolen kahtiajaon
kautta merkityksellistetyt kokemukset ovat liikkeessa, jota voidaan tul-
kita litkkeend pois mairittelevistd kategorioista ja niiden tunnistettavista
kehyksista ja vastakkainasettelusta. Liike vapauttaa Joss Moodyn koke-
muksen erojen samanaikaiseen olemiseen, jossa muutos on jatkuvaa.

Olennaista kuvauksessa on musiikin merkitys. Moodyn tila on mah-
dollista nimenomaan trumpetinsoiton myotd. Deleuze ja Guattari
(2004, 300, 329-330) kuvaavat musiikkia taitcen muotona, joka on
erottamaton tulemisesta; se on luovaa, aktiivista, tulemisen lapaisemid
toimintaa. Elizabeth Grosz (2008, 56) sclittiid Deleuzen ja Guattarin
ajatuksia hyddyntien, miten musiikki avaa ja muuttaa meidit, tehden
sekd ruumiimme ettd materiaalisen maailman itsessaan uudeksi tulemi-
sen tilaksi suhteessa kaoottisten elementtien tutkimiselle. Romaanin
kontekstissa Moody aktivoituu musiikin lipaisemini tilaan, jossa on
lasna yhta aikaa muistikuvat niin syntymasta kuin kuolemasta, mennei-
syydesti ja tulevaisuudesta. Vihitellen hin riisuutuu my6s muistikuvista
ja kaikesta, mika sitoo hinti. Lopulta hinen mininsi kaikkine kerroksi-
neen luhistuu, ja hinesta tule ei-kukaan:

He unwraps himself with his trumpet. Down at the bottom, face to face
with the fact that he is nobody. The more he can be nobody the more
he can play that horn. Playing that horn is not about being somebody
coming from something. The horn ruthlessly strips him bare till he ends
up with no body, no past, nothing. (Zrumpet 135)*!

Moody ikdin kuin avautuu oman potentiaalinsa darirajoille ja tulemisel-
le. Deleuzen ja Guattarin termein tapahtuu vaihe tulemisten kerrostu-
missa, jota he kutsuvat “havaitsemattomaksi tulemiseksi” (ks. Deleuze
& Guattari 2004, 300-320). Kuten Grosz (1993, 176) selventii, ha-
vaitsemattomaksi tuleminen horjuttaa ja purkaa molaariset rakenteet,
jotka pyrkivit muodostamaan identiteeteisti stabiileja. Se on tulemista,
jossa kaikki identiteetit luhistuvat ja hajoavat (Grosz 1993, 178). Jossin
irrottautuminen hinti maarittineisti eroista ja tyhjentyminen ruumiin
ja menneisyyden merkityksistd avaa hinet osaksi jotakin laajempaa. Ha-
nesti tulee enemmin kuin mitd hin on. Aivan luvun lopussa Joss hajoaa
ja muodostuu uudelleen: He tears himself apart. He explodes. Then he
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brings himself back. Slowly, slowly, piecing himself together” (Trumpet
136).22 Piihenkilon vapautuminen on liikettd, jolle ei ole erotettavissa
selkedd paamairiad mutta joka voi sellaisenaan synnyttaa tuntemuksia ja
ajatuksia jostakin, mitd emme vield tieda.

Kuvauksen voi tulkita tukevan Deleuzin ja Guattarin (2004, 330~
331) ajatusta musiikin merkityksesti taiteen muotona; se antaa dinen
vihemmistolle, jolla ei muuten ole valttimiattd mahdollista artikuloi-
da itseddn. Luvusta voi esittad lukuisia tulkintoja, silld se nimenomaan
kutsuu erilaisia tulkintoja poikkeamalla olennaisesti romaanin muis-
ta luvuista niin tyylillisesti kuin sisallollisesti. Sisillollisesti se tutkii
mahdollisuuksia tavoilla, jotka suuntautuvat tulevaisuuteen sita silti
madrittdimittd. Se tuo myods lisimerkityksid suhteessa koko romaanin
kerrontapaan ja otsikkoon Trumpet. Tavallaan koko kirja toimii mu-
siikki-instrumenttina, joka puhaltaa kirjan teemasta variaatioita. Kaik-
ki adnet ovat keskendin erilaisia, mutta yhta kaikki vuorovaikutukses-
sa toistensa kanssa. Yhdessa eri adnet tuovat teemaan useita tulokulmia,
jotka havainnollistavat yhtailtd yksittdisten nikokulmien rajallisuuden
ja toisaalta niiden yhdessi luomaa moninaisuutta. Niin romaani koros-
taa Tiptonin menneisyyteen liittyvii tarinaa voimavarana tulevaisuut-
ta varten.??

Romaanin loppuun on sijoitettu luku "Last Word” (viimeiset sa-
nat), joka on Joss Moodyn pojalleen perinnoksi jittima kirje. Kirjees-
si Moody jattdd pojalleen kaikki salassa pitiminsi kirjeet ja valokuvat,
jotka hin aikoi tuhota. Hin kertoo myos isinsi, John Mooren tarinan,
joka voisi olla kenen tahansa Afrikasta Skotlantiin muuttaneen mustan
michen tarina. Isin eliminkulun ohella kirje kiinnittdd huomion muis-
tin luonteeseen. John Moore ei pystynyt muistamaan kaikkea minki ha-
lusi eikd tiennyt pitiko kaikki muistettu paikkansa: ”The trouble with
the past, my father said, is that you no longer know what you could be
remembering. ”(Trumpet 273).%

Kirjeen lopussa Moody muistelee kokemustaan isinsd menettimises-
td ja siitd miten se muutti hdnen eliminsi. Han sanoo oppineensa vasta
oman kuolemansa lihestyessa, ettd tulevaisuus on jotakin aivan muuta:
"I've discovered that future is something else entirely” (Trumpet 277).2
Hin myos ilmaisee, miten hinen menneisyydestddn ja tarinastaan tu-
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lee nyt Colmanin tulevaisuus. Samalla heidin roolinsa vaihtuvat. Col-
manista tulee isd ja Moodystid Colmanin poika: "I will be your son now
in a strange way. You will be my father telling or not telling my story.
- — You will keep me or lose me. You will hate me or love me. You will
change me or hold me dear” (mt.)?® Kirje korostaa viime kidessi muis-
tamisen tirkeytti, vaikka se, miten ihmiset muistavat ei ole ohjattavissa.
Muistot ja muistaminen saavat lukuisia eri variaatioita ja niita voidaan
tulkita loputtomasti uudelleen riippuen siitd, millaisia tavoitteita halu-
amme niiden palvelevan.

Lopuksi

Kuten Sara Ahmed (2011, 250) toteaa, meidin tulee kuunnella itsepii-
sid ddnid ja pyrkid miettimdin syvemmin sitd, mitd itsepdisyys saa liik-
keelle ja mitd uutta se voi luoda. Halu tietdd enemmin sukupuolierosta
ja ylipadnsa ruumiin sukupuolittumisen prosessesseista velvoittaa mei-
td kuuntelemaan eroja ja venyttimaiin tilaa moninaisuudelle, vaikka se
horjuttaisi olemassa olevia tapojamme ymmartaa ja kisitteellistad suku-
puolta sekd niihin kytkeytyvia poliittisia tavoitteita. Hieman samaan
tapaan Marianne Liljestrom (2004, 11) tihdentdd feminististd tutki-
musta, joka edistad uusien tuntemattomien diskursiivisten tilojen tuot-
tamista. Kuten transsukupuolisuuteen liittyvit kiistat ovat osoittaneet,
ongelmakohdat ja ristiriidat pakottavat arvioimaan uudelleen niin ki-
sitteitd, teoretisoinnin ja politiikan valisid yhteyksid kuin edellisten suh-
detta materiaaliseen todellisuuteen. Vain palaamalla sitkeisti itsepdisiin
kohtiin, joita emme ymmarri tai jotka on ristiriidassa tavallemme kisit-
tdd, voidaan luoda uusien merkityksen uria.

Mutta mitd opimme Tiptonin kaltaisesta "ongelmahenkil6istd” Kayn
romaanin myoti? Teos vastustaa polyfonisuudessaan lopullisen vas-
tauksen l6ytimisti Moodyn eliminvalintoihin. Romaani ohjaa huo-
mion ensinnikin siithen, miten mikiin selitys ei yksin riita kuvaamaan
Moodyn elimii, joka on seki tavallinen ettd ainoalaatuinen. Henkil6-
hahmot ja heidin nikokulmansa havainnollistavat lukijalle, miten eri
tavoin tietoa Joss Moodysta tuotetaan. Toiseksi, romaani kiinnittdd
huomiota siihen, miten tavat tuottaa tictoa eri nakokulmista ovat aina
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kytkoksissa tiedon tuottajaan, hinen pdimairiinsi ja samalla tiettyjen
identiteettikehysten rajaamiin kehyksiin, jotka saattavat olla implisiit-
tisid tiedon tuottajalle itselleen. Romaani osoittaa kuitenkin, ettd nii-
td kehyksid voidaan my6s purkaa ja ettd eroja kohdatessamme meilld on
myos kyky oppia jotakin uutta.

Niin romaanin yhdess luvussa esiintyvd Joss Moodyn rajahahmo
kuin koko romaanin polyfoninen kerronta toimivat tapahtumina, jot-
ka ilmaisevat potentiaalisesti erilaisten ja keskendin ristiriitaisten aines-
ten yhtiaikaisen lisndolon. Niin tehdessiin kertomus kurottaa kohti
transsukupuolisuuden etiikkaa, johon sisiltyy ennen kaikkea valmius
hyviksya moninaisuus ja sithen sisaltyvid erilaisia tasoja, ulottuvuuk-
sia, funktioita ja yllattavid kytkoksid. Romaanissa transsukupuolisen
hahmon muistelu kiinnittyy erilaisiin tarpeisiin ja tavoitteisiin: iden-
titeettityohon, elettyjen kokemuksien kertomiseen ja tunnustamiseen,
normatiivisuuksiin ja oidipalisaatioon seka edelld mainittujen purkami-
seen. Romaani toimii my6s alustana uudenlaisille tavoille tuottaa tietoa
transsukupuolisuudesta, mika voi avata mahdollisuuksia kuvitella ko-
konaan uudenlaisia maailmassa olemisen ilmaisuja. Nykyhetkessi lasna
olevien tarpeiden ja poliittisten projektien tydstiminen on yhtd tirkedd
kuin uudenlaisten ajattelutapojen kuvitteleminen. Molemmat prosessit,
jotka nien kytkoksissi toisiinsa, ovat keskeisid pohdittaessa transsuku-
puolisuuden etiikkaa.

Viitteet

1 ”Kun jostakusta tulee ongelma, olemme taipuvaisia kyseenalaistamaan heidin
luonteenlaatunsa. Voisimme olla enemmin kiinnostuneita siitd, mitd jonkin teon
takana on, kun teko ei ole sellainen jonka takana seisomme.”

2 Transsukupuolisuus’ toimii nykyisin sateenvarjokdsitteend keriten alleen joukon
ihmisid, joille on yhteistd perinteisen sukupuolidikotomian ja sukupuolikategori-
oiden rajojen ylittdiminen. Termin tavoitteena on kuvata moninaisia identiteetteja
ja ilmi6td. Termid on myds kritisoitu, silld identiteettikategoriana se peittid identi-
teettien vilisid eroja. (Ks. Halberstam 2005, 48; Currah 2006, 4-5; Noble 2006, 3;
Stryker 2008, 19, 24; Serano 2008, 25-26; Richardson 2010, 122.)

3 Skandaalin luonteesta ks. Dahlgren & Kivistd & Paasonen 2011, 7-8.

4 Tapa yhdistdd sukupuolen rajoja horjuttavat ilmi6t scksuaalisuuteen syntyy
1800-luvulla liiketieteellisen diskurssin ja medikalisaation myoti (Ks. esim. Bul-
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lough & Bullough 1993, x). Samaan aikaan scksuaalisuudesta puhuminen ja siihen
liittyvi oikeudellinen ja laaketieteellinen kontrolli laajeni yhteiskunnan eri kerrok-
siin, kun se titi ennen oli rajoittunut etuoikeutettujen (porvaristo ja aatelisto) pa-
riin (Foucault 1998, 89-93).

5> Heini Junkkaalan kisikirjoittama ja ohjaama niytelmi sai kantaesityksensi
22.9.2011 Teatteri Jurkassa. Myos kirjana (Junkkaala 2011) julkaistu niytelmi
pohjautuu Diane Wood Middlebrookin (1998) biografiaan.

6 Sukupuolen kisityksid tai rajoja horjuttancilla ihmisilld on ollut eri aikoina ja eri-
laisissa kulttuureissa mitd moninaisimpia rooleja ja merkityksia. Viittaan tissi ar-
tikkelissa erityisesti 1900-luvulla vakiintuneisiin linsimaisiin malleihin tulkita mie-
hini esiintyneiden naisten elimii (vrt. esim. Garber 1992, 69; Halberstam 2005,
54-55).

7 Tiptonilla oli eliminsi aikana useita pitkia suhteita naisiin, joista neljin kanssa
hin oli “naimisissa”. Avioliitot eivit olleet laillisia, mutta vaimot ottivat kiyttoon-
sd "rouva Tipton” -nimen.

8 Romaani sisiltid omaeliminkerrallisia elementteji kirjailijan omasta elimisti.
Kay on hyédyntinyt omaeliminkerrallisia elementteji my6s runoudessaan, esimer-
kiksi palkitussa esikoisrunokokoelmassaan The Adoption Papers (1991), ja kirjoitta-
nut omaelimikerran Red Dust Road (2010).

9 ”Katson kuvaa albumin kannessa, mutta vaikka kuinka yritin, en kykene nike-

miin hintd muuna kuin omana Jossina, aviomichenini. Niin on aina ollut siitd pii-
vistd lihtien kun hin kertoi minulle. Muistan tunteneeni itseni tyhmiksi, sitten vi-
haiseksi. Muistan tilanteen aiheuttaman jirkytyksen; ettd en sen jilkeenkdin kun
han kertoi minulle voinut tiysin uskoa sitd. — — Mutta en usko koskaan ajatelleeni,
ettd hin oli vairissa.” Kayn romaania ei ole suomennettu. Kaikki tissi artikkelissa
esiintyvit sitaattien suomennokset ovat omiani.

19 ”Hin tunsi aina olonsa mukavammaksi heti kun oli pukeutunut. Jotenkin var-

memmaksi. Komea pitkd micheni. Hin hymyilisi minulle ujosti. Han sanoisi, Mil-
td ndytin?’ Ja mini sanoisin, "Moitteettomalta. Niytit moitteettomalta’”

1 ”He ovat noloja, himmentyneiti, jirkyttyneiti. Ehki vihaisia. En mini tiedi.”

12 ”Kirjan nimien kuvittelu on vitsikastd. Trumpettitransvestiitin tositarina. Soita

hénen trumpettiaan. Isd, sind mokasit. Se jokin, Joss Moodyn ubkapeli. Lehden otsik-
ko kiertdd vain yhden pdivin, mutta kirjan nimi kestdd kuin hiusviri. Minun tiy-
tyy loytad juuri oikea. Niilld ei pitdisi olla ongelmia kirjan myymisessi. Ihmiset ovat
kiinnostuneet kummallisista tyypeistd, sukupuolen vaihtamisista ja sellaisesta.”

13 "Hinelle ei ollut koskaan tapahtunut vastaavaa. Hin ei ollut koskaan nihnyt
miehen muuttuvan naiseksi hinen silmiensi edessi.”
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14”Hin on ajatellut miehii ja naisia. — — Eroja heidin vililldin. Hinen mieleensi ei

ollut koskaan aikaisemmin tullut miettid noita eroja, paitsi niitd kaikkein ilmeisim-
pid, jotka hin kohtasi jokaisena tydpiivini elimissain.

15>Se oli kylld omituista, mutta mies arkussa ja hautaustoimistossa nikemaini nai-

nen vaikuttivat minusta kahdelta eri ihmiselta. Olin entisti illistyneempi. Hin
ndytti hyviltd sinisessd puvussaan. Hin ndytti taas normaalilta. Kuolleelta; mutta
normaalilta. Paremmalta.”

16 “Isillani ei ollut kalua. Isillini oli tissit. Isillini oli tussu. Isillini ei ollut yhtiin
munaa. Kuinka monella ihmiselld on samanlainen isd kuin minulla? Mihin puhe-
linpalveluun voisin soittaa tissd tapauksessa?”

1770s ditini olisi ollut lesbo tai isini homomies, en usko etti olisin kiihtynyt asias-
ta. Miki minua oikeastaan nakertaa? — — Todennikoisesti se fakea ettei isillini ol-
lut mulkkua. Ehki asia on juuri niin yksinkertainen. Kukaan ei halua vitun lesboa
isikseen. Ehki didikseen. Mutta ei isikseen!”

18 *[sini sanoi kerran minulle, tiedin millaista se on, poika, kun kivin lapi jotakin
helvetin teiniin kirsimysti. Muistan se nyt. Mutta eihin hin tiennyt. Se oli kerta-
kaikkinen vale”

9 ”Mitis luulet? Olen Colman Moody, kuuluisan trumpetinsoittajan, Joss Moo-
dyn, poika. Hin tulee aina olemaan minulle isi.”

20 ”Hzn ei voi lopettaa muuttumista. Virtaavat muutokset. Muuttuvat virtaukset.
Hin muuttuu koko ajan. Kaikki heltidi — siteet, housunkannattimet, kalvosimert,
kellot, hiusrasva, puvut, napit, solmiot. Hin on itsensi jilleen, vuosia sitten [.] Pu-
naisessa mekossa. Se on vapauttavaa. Olla tyttd. Olla mies.”

21 ”Hin aukaisee itsensi trumpetilla. Pohjaan asti, kasvokkain sen tiedon kanssa

ettd hin ei ole kukaan. Miti enemmin hin osaa olla ei-kukaan sitd enemmin hin
osaa soittaa tuota torvea. Torven soittamisessa ei ole kyse siitd ettd hin olisi joku
joka tulee jostakin. Torvi riisuu sdilimattd hinet paljaaksi kunnes hin on ilman
ruumista, ilman menneisyyttd, ei mitdin.”

22“Hin repii itsensd auki. Han rdjahead. Sitten hin tuo itsensi takaisin. Hitaasti, hi-

taasti, keriten palaset yhteen.”

23 Vrt. Groszin (2008, 103) ajatus taiteesta tulevaisuuden resurssina, joka ei ole
menneisyyden ikuistamista tai jactun menneisyyden ylistimistd vaan resurssi tu-
levaisuudelle, “antaen elimin” aistihavainnoille, jotka padsevit toteutumaan vasta
kun ihmiset ovat valmiita ottamaan ne vastaan.

24 "Menneisyyden ongelma on siind, isini sanoi, ettd et endd tiedd mitd saatat muis-

»

taa.

25 ”Qlen oivaltanut, ettd tulevaisuus on jotakin aivan muuta.”
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26”Minusta tulee sinun poikasi oudolla tavalla. Sini olet minun isini kertomalla tai
vaikenemalla tarinastani. — — Sini pidit minut tai luovut minusta. Sini vihaat tai
rakastat minua. Sind muutat minut tai pidit minua rakkaana.”
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Susanna Paasonen

Liioitellut erot
Pornografia ja tulkinnan etiikka

Jos pornografian sisdisten erojen lapileikkaamasta lajityypistd voidaan
ylipaatdin sanoa jotain yleistd, niin sen moodeihin kuuluu erojen lii-
oittelu. Pornossa idn, sukupuolen, yhteiskuntaluokan, kansallisuuden,
“rodun” tai ammatin kaltaisia kategorioita seka liioitellaan, kirjistetdin
ettd tormdytetdin jatkuvasti. Toisin sanoen sosiaaliset erot eivit ole vain
tunnistettavia, vaan ne maalataan esille mahdollisimman leveilld sivelti-
menvedoilla ja kehystetdin ylettomalla, liioittelevalla retoriikalla. Nuor-
ten ja vanhojen, pieni- ja suurikokoisten, tumma- ja vaaleaihoisten, nais-
ja miesesiintyjien vilisid eroja alleviivataan visymitti. Nimi eronteot
ovat hierarkkisia siind mielessa, ettd vastakkainasettelun toinen osapuo-
li tapaa usein hallita tilannetta. Erontekoja siis seka kierritetddn ettd si-
dotaan uutterasti monenlaisiin kontrollikuvastoihin. Tuloksena on pai-
koin hyvinkin teatraalisia hallinnan ja alistumisen koreografioita.

Feministinen tutkimus on tulkinnut pornon sosiaalisia eroja liioit-
televaa kuvastoja seka rasistisiksi ettd seksistisiksi (esim. Mason-Grant
2004). Pornon kierrittimii kontrollikuvastoja taas on luettu sukupuo-
littuneiden valtasuhteiden heijastumina ja ponkitykseni (esim. Jensen
2007). Téllaisilla kirjaimellisilla tulkinnoilla on rajoituksensa, silli luki-
essaan kontrollikuvastoja yhteiskunnallisten valtasuhteiden symboleina
tai todisteina tutkijat lyovit tarkastelemiensa kuvastojen merkitykset jo
ennalta lukkoon. Viitinkin seuraavassa, etteivit pornon kirjaimelliset,
oireelliset ja symboliset tulkinnat mahdollista lajityypin sisdisen dyna-
miikan ja siini esitettyjen liioiteltujen erojen ymmartimisti.
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Populaarit lajityypit tapaavat olla toisteisia, mutta pornossa toisto ja
tyypittely on vielikin nikyvimpai ja ylettomampii kuin vaikkapa kau-
hussa tai komediassa (vrt. Arthurs 2004, 43). Tutut hahmotyypit, ilma-
ukset, kohtaukset, asennot, eleet, kuvarajaukset, dannihdykset ja ilmeet
toistuvat kuvasta ja videosta toiseen niin ammattimaisesti, puoliammat-
tilaisesti kuin harrastelijavoimin tuotetussa pornossa. Kaikkeen tihin
liittyy hyvin vahan yllityksia. Esitin seuraavassa, ettd toistoa, kirjista-
misti ja liloittelua voidaan pitad pornon lajityypillisind piirteind ja ra-
kennuselementteini. Ja jos pornossa on kautta sen historian nojattu
tyypiteltyihin, toistuviin ja helposti tunnistettaviin hahmoihin ja tilan-
teisiin, ei pornokuvien tunnistaminen stereotyyppimaisiksi vaadi kum-
moistakaan analyyttistd ponnistusta. Erojen toteamisen tai listaamisen
sijaan tutkimuksen onkin syyta kysya, miten erojen liioittelu pornossa
toimii, mitd siitd seuraa ja kuinka siihen voi analyyttisesti tarttua. Tar-
kastelen artikkelissani pornon erityispiirteitd, moodeja ja dynamiikkaa.
Nimi pohdinnat kytkeytyvit kysymyksiin tulkinnan etiikasta, tutkijan
paikasta ja vastuusta suhteessa tutkittuun aineistoon, esimerkkien valin-
taan ja valittuihin analyysitapoihin.

Variaatiota ja toistoa

Feministisessa pornotutkimuksessa tutkijan ja tutkimuskohteen vilinen
suhde on tavannut jisentyi etdisyyden ja eronteon kautta (poikkeuksis-
ta ks. McClintock 1993; Jacobs 2007; Williams 2004a; Williams 2008,
24, 124). Pornon valta liikuttaa, koskettaa, hiiriti tai kiihottaa katso-
jiaan rajautuu tilléin helposti pois nikokentistd, vaikka se onkin laji-
tyypin vetovoiman ja kulttuurisen aseman kannalta keskeinen kysymys.
Etiikkaa koskevissa keskusteluissa on keskitytty yhtdiltd pornon tuo-
tantoon, joka on nihty mieskeskeisend, naisesiintyjien toimijuutta ra-
joittavana ja paikoin selkein naisvihamielisena. Toisaalta tutkijat ovat
nostaneet esille vaihtoehtoisia tuotantoetiikkoja etenkin naistekijoiden
ja niin sanottujen vaihtochtopornojen yhteydessi (esim. Jacobs 2007;
Miller-Young 2007). Kaiken kaikkiaan pornotutkimuksen eettiset poh-
dinnat ovat keskittyneet enemmainkin siihen, ovatko pornotuotanto ja
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pornokuvastot eettisid vai epieettisia kuin sithen, millaisia eettisid valin-
toja ja ratkaisuja pornon tutkimukseen liittyy.

Pornoa koskevaa tutkimusta, journalismia ja julkista keskustelua vai-
vaa erdinlainen synekdokeen logiikka, jonka mukaan miki tahansa esi-
merkki (yksittdinen kuva, teksti, video tai verkkosivu) voidaan nostaa
esimerkiksi ja todisteeksi siitd, mitd porno on. Synekdokeen logiik-
ka mahdollistaa pornon mairittelyn loputtoman erilaisin tavoin ja eri-
laisten teoreettisten, eettisten ja poliittisten premissien ja painotusten
varassa (Kendrick 1996). Valitsemalla aineistokseen tietynlaisia kuvas-
toja kirjoittajat voivat oikeuttaa omia nikemyksidin ja ennakko-oletuk-
siaan. Ne, jotka nikevit pornon michisen vikivallan muotona ja ver-
tauskuvana, saattavat valita esimerkkinsi aarimmaisyyksia esittelevasti
gonzo-pornosta tai viitekehyksistian irrotetuista, sadomasokismiin, si-
tomiseen, alistamiseen ja rankaisemiin keskittyvisti BDSM-kuvas-
toista (Rubin 1995, 245-246). Ne, jotka nikevit pornon fantasian ja
transgression alueena, saattavat puolestaan valikoida esimerkkinsi tai-
teellisten, kokeellisten, queer-, harrastelija- tai vaihtoehtopornojen jou-
kosta. Pornon nettijakelun myoti kaikenlaisista esimerkeistd on tullut
entistd tunnistettavampia ja helpommin 16ydettivid. Saatavilla olevan
pornon miiri ja kirjavuus tarkoittaa sitd, ettd oikeastaan minka tahan-
sa nikemyksen tai madritelman tueksi voidaan 16ytid ylettdmain runsaita
esimerkkeja. Toisin kuin synekdokeen logiikkaa antaa ymmirtad, yhden
esimerkin analyysi ei kuitenkaan kerro paljoakaan toisista, silld sen vasta-
painoksi voidaan 16ytaa pienelld vaivalla tiysin vastakkaisia kuvastoja.

Synekdokeen logiikka siis merkitsee sitd, ettd yksittiset esimerkit
nostetaan havainnollistuksiksi ja todistuksiksi siitd, mitd porno oletet-
tavasti on tai mitd se merkitsee. Niin tuotetaan yleistyksii pornon ka-
tegoriasta sekid ylipaitddn annetaan hahmoa “pornografialle” oletetta-
vasti selkedna viittauskohtana. Tdmai on siind mielessd paradoksaalista,
ettd pornon lajityyppi nimenomaan perustuu voimakkaille ja selkeille
sisaisille eronteoille: vaihtoehtoporno pyrkii erottautumaan valtavirras-
ta (Attwood 2007; Magnet 2007), kotimainen tuotanto ulkomaisesta
(Paasonen 2012), korkeiden tuotantoarvojen porno halvoista videoista
ja harrastelijakuvastot ammattimaisesti tuotetuista (Hardy 2009). Por-
noa eritellessi onkin keskeistd pohtia, mista valittujen esimerkkien ole-
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tetaan kertovan ja hahmottaa niiden konteksti. Tarkkuus seki aineisto-
jen valinnassa ettd erittelemisessa tekee pornon feministisista kritiikeista
osuvampia. Pornon kuvastoissa ja tyokdytinndissa on epdilemitta pal-
jon kritisoitavaa. Kategoriset yleistykset kuitenkin syovat kritiikin us-
kottavuutta.

Porno on nettilevityksen myotid jakautunut useampiin alakategorioi-
hin kuin koskaan aikaisemmin. Yhtaaltd kyse on pornotuotannon laaje-
nemisesta: digitaalinen tuotanto ja levitys on edullista ja pornoa tuotta-
vat niin pienet yritykset kuin harrastelijatkin. DVD-levyjen myynti on
laskenut tasaisesti ja videonjakelualusta YouTuben pohjalta mallinnetut
sivustot (esim. YouPorn, PornoTube, Red Tube, X Tube tai Tube8) ovat
nousseet yhi suositummiksi. Toisaalta kyse on netin informaatioarkki-
tehtuurista eli tavasta, jolla tiedostoja hallitaan, etsitdin ja luokitellaan.
Netissi hyodynnettiavit hakemistot ja hakutermit edellyttavir seka tie-
dostojen nimedmistd ettd niiden sisillon miirittelemistd (Chun 2006).
Hakemistosivusto www.gigagalleries.com havainnollistaa titid alakate-
gorioiden listauksissaan. Esimerkiksi kirjaimen "R” alta 16ytyy aakko-
sittain eritelty vaihtoehtojen kirjo termisti Raunchy (rivo) kisitteisiin
Real Dol (ihmisen kokoinen seksinukke), Rectal Exam (periaukon tut-
kimus), Red Bottom (punainen takamus), Redbead (punatukkainen)
Retro, Revenge (kosto), Reverse Gangbang (kainteinen joukkopano, eli
heteropornon yhteydessi asetelma, jossa on yksi mies ja lukuisia nai-
sia), Rich (rikas), Riding (ratsastus), Rimjob (periaukon nuoleminen tai
imeminen), Rodox (tanskalainen 1970- ja 1980-luvuilla ilmestynyt por-
nolehti), Rough (kova), Rubber (kumi) ja Russian (veniliinen). Nimik-
keet ja hakutermit kuvailevat suoritettuja akteja, esiintyjien alkuperii ja
ulkomuotoa, kuvien alkuperii, tyylid ja elementteja. Tarjoilemalla eri-
tyisyyksid ja uutuuksia sivustot pyrkivit erottautumaan toisistaan, saa-
maan kivijit pysihtymiin ja vierailemaan niilld uudelleen. Samalla ne
tekevit fetisseistd ja erityisyyksistd sekd nikyvimpid ettd tunnistetta-
vampia (Bennett 2001, 384). Tillaisen kirjon edessi synekdokeen lo-
giikka epaonnistuu pakostikin.

Aloitin omat tutkimukselliset 16ytdmatkani nettipornoon arkistoi-
malla vuosien 2002-2004 aikana tydsihkopostiosoitteeseeni lahetettyd
yhdysvaltalaista heteropornoa mainostanutta roskapostia. Tarkoitukse-
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nani ei ollut saavuttaa jollain tapaa edustavaa aineistoa, silld tima olisi
nettipornon méirin ja kirjon huomioiden mahdottomuus. Pikemmin-
kin halusin kyeti perustelemaan aineistorajaukseni. Sen sijaan, etti oli-
sin hakeutunut minkain tiettyjen pornokuvastojen pariin, arkistoin ne
viestit, joita minulle lihetettiin massiivisten roskapostilistojen kautta.
Roskapostin kierto oli keruuaikana huipussaan Turun yliopiston palve-
limella. Erilaisia roskapostiviesteji saapui paivissd kymmenii, joskus yli
sata. Pyrkimyksenini oli tallentaa yhdenlainen arkinen kohtaamispinta
pornon kanssa roskapostiviesteja tallentamalla. Tuhottuani tuplakappa-
leet minulle jii 366:n viestin arkisto. Erittelin aineistoa ensimmaiseksi
sisdltoanalyysin keinoin, silld halusin pystyd sanomaan jotain viestijou-
kon kokonaisuudesta. Tdma olisi ollut mahdotonta keskittymalla vain
joihinkin esimerkkeihin ja jittamilla toiset huomiotta. Sittemmin tut-

e e =
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kimukseni laajeni harrastelijoiden netissi julkaisemiin pornotarinoihin,
videosivustoihin, portaaleihin ja kuvagallerioihin. Tutkimusmenetel-
mini puolestaan laajenivat lihilukuun ja -katselemiseen, materiaalisuu-
den ja affektiivisuuden pohdiskeluun (ks. Paasonen 2011). Pornosta tis-
s artikkelissa esittimini yleistykset perustuvat niihin tutkimuksiin.

Ensimmaiseksi erittelin roskapostiviesteissa esitellyt aktit, henkils-
hahmot, naista kiytetyt sanalliset luonnehdinnat seki viestien tavat pu-
hutella vastaanottajia kysyen, miti viesteissa kuvataan ja miten. Vaikka
taimi tulkintatapa oli leimallisen kirjaimellinen, sisillonkuvaus auttoi
hahmottamaan kaupallisen heteropornon konventioita ja toistuvia piir-
teitd. Itse asiassa se teki ne silmiinpistaviksi. Viesteissi esitetyistd akteis-
ta ylivoimaisesti yleisin on suuseksi (502 tapausta), jossa 80 prosentis-
sa nainen antaa suuscksid michelle. Suuseksin kuvaukset tiydentyvit
usein niin sanotuilla rahaotoksilla eli ejakulaatioilla (207 tapausta),
joista pidosa suuntautuu naisen kasvoille (93), suuhun (73) ja rinnoille
(21). Naisruumis on ylipaatiin korostetusti keskipisteeni kaikissa vies-
teissd ja kaikista kuvista esiintyvistd ihmishahmoista naisia on kaikkiaan
72 prosenttia. Kuvissa esiintyvisti mieshahmosta 65 prosenttia esiintyy
vain peniksendin siten, ettd valtaosa michen ruumiista rajautuu kuvan
ulkopuolelle. Kasvojen puuttuminen tekee peniksista eraanlaisia “yleis-
elimi’, eikd miesesiintyjiin tarvitsee kiinnittda erityisti huomiota.

Irrallisten penisten korostuneisuus haastaa pohtimaan objektivoin-
nin keskeisyyttd pornossa. Heteropornoa on kritisoitu naisten objekti-
voinnista ja esittimisestd huulten, rintojen, pakaroiden ja vulvien kaltai-
sina esineellistettyini osasina. Perustellusti voidaan vaittad, ettd porno
itse asiassa objektivoi kaikkia esiintyjidin, joskin eri tavoin. Miesesiin-
tyjdt tapaavat typistyd elimeensd, kun taas naisruumiista esitellian mo-
ninaisemmin otoksin. Siksi esineellistimisen kaltainen yleistasoinen
kritiikki ei auta selittiméin lajityypin konventioita tai dynamiikko-
ja. Pornossa ei ylipaitdin keskityta henkilshahmojen psykologiaan tai
moniulotteisuuteen, vaan huomio on nimenomaan vartaloiden yksi-
tyiskohdissa ja niiden vilisessi vuorovaikutuksessa. Kaikk: esiintyjit
tarjotaan katsojien tarkasteltavaksi ja ndiden ruumiita paloitellaan eri-
koislahikuvissa, mutta katsoja siilyy enemman tai vihemmin ulkopuo-
lisena tarkkailijana.
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Naisia ja michid kuvataan heteropornossa hyvin eri tavoin. Naisia ja
michid my9s asetellaan selkeisti erilaisiin asemiin ja rooleihin. Roska-
postiaineistossa naisia kuvaillaan huomattavasti runsaammalla sanavali-
koimalla kuin michid. Substantiiveista suosituimpia ovat y#2d (girl, 31%
kaikista kiytetyistd nimisanoista), /utka (slut, 22%), beibi (babe, 10%) ja
lesbo (lesbian, 7%) ja adjektiiveista kuuma (hot, 33%), teini (teen, 22%),
kiimainen (horny, 12%), seksikds (sexy, 9%) ja nuori (young, 9%). Mie-
hiin viittaavista nimisanoista suosituimpia ovat jirki (guy, 64%), mies
(man, 10%), ori (stud, 8%) ja kaveri (mate, 6%, buddy, 4%). Piisiin-
toisesti michiin ei liitetd muita tarkentavia laatusanoja kuin kiimai-
nen. Miehii siis kuvaillaan kavereina, jatking, seksuaalisina suorittajina
ja homososiaalisen miesryhmin jisenini. Naisesiintyjien maaritelmat
puolestaan kiertyvit nuoruuden, seksuaalisen aktiivisuuden ja halutta-
vuuden ympirille.

Roskapostiaineiston yleisimmit michen sukuelinti kuvaavat laatusa-
nat korostavat kaikki kokoa: suuri (big, 46%), hirvié(mdinen) (monster/
monstrous, 16%), valtava (huge, 12%), yli 25-senttinen (over 12 inches,
8%) ja paksu (fat/thick, 7%). Niiden vastapareina on koko joukko dimi-
nutiivisia naisen sukuelimid kuvaavia adjektiiveja: ziukka (tight, 73%),
pikkuruinen (tiny, 11%), pieni (small, 9%) ja pikkuinen (little, 8%). Tu-
loksena on liioiteltu ja yleton sukupuolierojen kavalkadi, jossa mies- ja
naisruumiita merkitdin sitkedsti toistensa vastakohdiksi. Yhtiiltd tima
adjektiivien kiytto ndyttdd olevan oppikirjacsimerkki Judith Butlerin
(1993, 90-91) teoretisoimasta ruumiin morfologiasta eli muoto-opis-
ta, jossa ruumiit nihdain ja tehddin ymmarrettaviksi kaksinapaisen
tiydentivyysperiaatteen varassa. Kahden vastakkaisena pidetyn suku-
puolen nihdéin tiydentivin toisiaan aina yhteen sopivia sukuelimidin
myéten (Richardson 1996, 7). Tamin “heteroscksuaalisen strukeuralis-
min” mukaan sukupuolten oletetaan olevan yhtailtd vastakkaisia, toi-
saalta heteroseksuaalisen halun yhteen liittimii. Roskapostin termino-
logia kuvaa titd muoto-oppia kovin hiertynein kisittein, silli valtavien
penisten ja pikkuruisten vaginojen vastakkainasettelu tuottaa kitkaista
kisitteistod. Kolmasosa kaikista seksid kuvaavista verbeista korostaa ak-
tien vaatimaa tyotd, kuten termeissd venyttid (stretch), tunkea (stuff ),

naulita (nail), rangaista (punish), takoa (pound), tukkia (gag), kiduttaa
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(torture), repii (rip) tai halkaista (split). Toisin sanoen kyse ei ole niin-
kidin taydentivyysperiaatteesta kuin eroista ja erojen vastakkaisuudesta,
joita liioittelemalla korostetaan esiteltyjen kuvastojen ddrimmaisyyttd ja
kovuutta. Adjektiivit korostavat kuvien olevan kovaa pornoa ja samal-
la ne rekevit kuvista entista kovempia. Seksistd kiaytetyt laatusanat ko-
rostavat niin ikdin aktien kovuutta ja ddrimmaisyyttd. Niihin lukeu-
tuvat muun muassa ddrimmdinen (extreme), jirkyttivi (shocking), illo
(nasty), saastainen (filthy), omituinen (bizarre), friikki (freaky), kinky,
himmistyttivi (amazing), perverssi (perverted), raaka (raw), sairas
(sick), dlyton (insane) ja kova (rough).

Aineiston erittely tekee selviksi muutaman pornon lajityypin kan-
nalta keskeisen asian. Ensinnikin tutkimassani aineistossa toistetaan
samoja sanoja, asctelmia ja kuvastoja: sen sanasto on kapea ja samat
kuva-aiheet ja eleet toistuvat sitkedsti esimerkisté toiseen. Vaikka kaik-
ki populaarit lajityypit kiyttivit ennalta-arvattavia juonenkiinteita ja
henkilohahmoja, tima toisto on viety pornossa darimmaisyyksiin. Filo-
sofi Elizabeth Grosz (2006, 97) viittaa samaan kirjoittaessaan, ettd "por-
no voi toimia vain ollessaan ritualisoitua, perustavanlaatuisen toisteis-
ta, sarja rajattuja variaatioita hyvin suppeasta teemavalikoimasta” Tastd
toistosta seuraa, ettd pornon lajityyppi muuttuu hitaasti. Yheailtd niin
onkin. Pornon lajityyppikonventiot ovat jaykkii ja niitd voi havaita eri
alalajityypeissi ja medioissa levitetyissa kuvastoissa. Toiston ja ennal-
ta arvattavuuden ei kuitenkaan pitiisi peittaa nikyvistd pornon moni-
muotoisuutta, joka on entisestiin korostunut pornon digitaalisen tuo-
tannon ja levityksen myota.

Toiseksi erittely tekee ainakin itselleni selviksi sen, ettei pornon tul-
kinta voi rajoittua timin kaltaiseen kirjaimelliseen luokitteluun, sanojen
ja kuvien laskemiseen. Téllainen analyysi ei auta nikemiin sitd, kuinka
kyseiset kuvat ja sanat oikeastaan toimivat tai mitd ne saavat aikaan. Sen
sijaan pornon kapeita kuvastoja ja ennalta arvattavuutta kannattaa avata
pohtimalla lajityypin erityisluonnetta ja dynamiikkaa. Esitinkin seuraa-
vassa erindisid viitteitd pornon lajityypillisistd piirteistd ja moodeista ta-
voitteenani selittad, kuinka erojen liioittelu pornossa toimii.
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Teeseja pornosta

Yleisesti ottaen henkilohahmot tai tarinat eivit ole pornossa erityisen
keskeisia. Kyse on pikemminkin toiminnan kehyksisti, joita voidaan
luonnostella enemmin tai vihemmin tarkasti. Ndin on erityisesti netti-
pornossa, mutta samaa voidaan viittid my6s elokuva- ja videopornos-
ta (kirjallisuus taas on tissi miclessi erityistapaus). Kertomuselokuvissa
tai kirjallisuudessa keskeinen henkilshahmojen kehittyminen tai tari-
nankaaren rakentuminen eivit ole pornossa liheskdin yhtd olennaisia
kuin seksiaktien ja esiintyjien ruumiinosien yksityiskohtainen esittely.
Lisiksi pornossa korostetaan uupumatta ihmisten vilisid eroja, koskevat
nama sitten sukupuolta, ikii, sosiaaliluokkaa, ruumiinkokoa, kansalli-
suutta tai etnisyytti. Erot eivit ole vain nikyvii, vaan liioiteltuja ja siksi
valittomasti tunnistettavia. Henkilohahmot ovat pikemminkin tyyppe-
ja. Téssa on kyse seki toistosta — silld ollakseen tunnistettavia hahmo-
jen tulee olla jollain tapaa tuttuja — ettd liioittelusta. Niin ollen moni-
tulkintaisuudelle ei oikeastaan jii tilaa.

Koska pornon kuvastot ja henkilshahmot ovat lihtokohtaisen tyyli-
teltyji ja liioittelevia, edelld esittamallani kirjaimellisella tulkinnalla on
rajansa. Yhdysvaltalaispornon tyyppivalikoimaan keskeisesti kuuluvat
kotirouvat ilmaantuivat (silloin laittomiin) pornoelokuviin 1940-luvul-
la, samoin kuin kotirouvan ovea kolkutelleet yleismichet, maitomichet,
lihetit, haastattelututkijat, laskuja perivit haastemichet, mittarinlukijat
ja murtovarkaat (Di Lauro & Rabkin 1976, 92). Kotirouvat, huolto- ja
putkimichet ja pizzalihetit kuuluvat yhi yhdysvaltalaisen nykypornon
perusvalikoimaan. Hahmoja esitetddn hyvinkin liioitellen ja yliviritty-
neesti. Niinpi “teinitytot” pukeutuvat pikkuruisiin mekkoihin ja val-
koisiin polvisukkiin, asettelevat hiuksensa saparoille tikkaria imeskellen
ja “sekatyomiehet” esittelevit lihaksikkaita, raavaassa ty6ssd hieman li-
kaantuneita ja haalareihin puettuja varsiaan pyyhkien rehvakkaasti hi-
kei otsaltaan.

Pornoelokuvista puhuttaessa valitetaan usein henkilshahmojen ole-
van ennalta arvattavia, juonten latteita tai epiuskottavia — ja pornon
olevan siksi kaikin puolin huonoa ja typerda. Samalla "hyvin pornon”
kriteeriksi esitetian juonellinen kertomuselokuva, joka kertoo tari-
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nan ja jonka henkilohahmot ovat monisirmaisid, uskottavia ja samas-
tuttavia. Tama hyvin pornon ihanne toistuu siitikin huolimatta, ettd
pornovideoiden tarinaosioiden yli tavattaneen lahinni kelata tai hypati.
Pikakelauksesta voi toki syyttaa tarinoiden heikkoa tasoa tai kompel6d
niyttelijinty6td, mutta perustellusti voidaan myds viittdd, ettei porno
ylipaatain edellytd tarinankaarta tai nippirid luonneroolisuorituksia
ja etta litka henkilohahmojen ja motiivien monimutkaisuus itse asiassa
hiiritsee, pikemmin kuin edistii elokuvasta kiihottumista (Bell 2001).

Kertomus on keskeistd pornokirjallisuudessa, miestenlehtien lukija-
tarinoissa ja paikoin myds pornoelokuvissa. Tastd huolimatta viitan,
ettd valokuva-, elokuva- ja videoporno on painottanut enemmin nayt-
timistd kuin kertomista. Netissi levitettivit videot ovat lyhyitd (usein
lyhyempii kuin pornoelokuvan yksittiiset episodit), eikd niissd raken-
neta tarinaa. Yleensd ihmiset astuvat kuvaan, jos eivit siini jo ole, ja al-
kavat harrastaa seksid eri yhdistelmissi. Nama ihmiset saattavat edus-
taa tyyppeji (kotirouvista teineihin) ja asetelmat voivat olla tyyliteltyji
(putkimies yllittdd kotirouvan ja teinityttd 16ytda suuseksin salat). Vii-
me vuosina suosiotaan radikaalisti kasvattanut harrastelijaporno on
pelkistetympii sekd henkilohahmoissaan ettd juonikehyksissaan. Silti
myos harrastelijapornossa kierritetaan tuttuja pornokonventioita, joi-
ta yhdistellaan amatdériesiintyjiin, arkisiin yksityiskohtiin ja ympiris-
toihin (Van Doorn 2010).

Pornon tyylitellyt henkilshahmot, asetelmat ja kohtaukset, konven-
tioihin nojaaminen ja niilld leikkiminen luovat keinotekoisuuden tun-
tua. Ne tuottavat erdanlaisia lainausmerkkeja, silld jos pornon teini on
“teini” niin seksitabu on “seksitabu”. Pornon toistuvat tyypit ja asetel-
mat ikdan kuin viittaavat omaan sopimuksenvaraisuuteensa. Tama ko-
rostuu myos sen kautta, ettd kaikenlaiset hahmot ja tyypit voivat ottaa
kaikenlaisia rooleja. Roskapostiaineistossani toistuvat asetelmat, joissa
naishahmot ovat jollain tapaa huijattuina: naiset suostuvat saaliseksiin,
uskovat turhia lupauksia ja heitd jopa heitetdan veneestd anaaliseksises-
sioiden péittecksi. Toisaalta naishahmot ovat osassa aineistoa hyvinkin
hallitsevassa asemassa mieshahmojen joutuessa vuorostaan kiytinnon
pilojen kohteeksi. Harrastelijakirjoittajien Literotica-sivuston tarinois-
sa erilaiset aktiivisen ja passiivisen, hallitsevan ja alistuvan partnerin
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roolit saavat yhi uusia variaatioita suhteessa sukupuolen, iin, etnisyy-
den, kansallisuuden tai luokan kategorioihin (Paasonen 2010).
Pornossa korostuvat ruumiillisten erojen ja kontrollisuhteiden kuva-
ukset noudattelevat sosiaalisia kategorioita ja hierarkioita, mutta usein
ylettomina ja liioittelevina variaatioina. Ylettomyys seki sitoo nima ku-
vaukset sosiaalisiin hierarkioihin ettd luo etdisyyden ja sopimuksenvarai-
suuden tunnetta. Periaatteessa pornon rakennuselementteihin kuuluva
liioittelu, ylettomyys ja toisto voivat taipua monenlaisiin asetelmiin ja
kohtauksiin, eivitka hallinnan ja alistumisen asetelmat taivu suoraan so-
siaalisten hierarkioiden kuvituksiksi. Tutkimassani pornossa yliluokkai-
sia tai vauraita hahmoja noyryytetiin tehtaissa ja parkkipakoilla, mustat
”joukkopanojoukkueet” “metsastavit” valkoisia naisia ja teinitytot kou-
luttavat lukio-opettajiaan. Valtasuhteita korostetaan ja asetetaan nau-
runalaiseksi, ponkitetiin ja kierrdtetiin. Tamdn monimuotoisuuden
huomioiminen on keskeisti, silli lajityypissd, pornon tuottajien tai ku-
luttajien keskuudessa ei vallitse mitdin yksimielisyytta koskien sitd, mitd
porno on, miti sen tulisi olla tai millaiset kuvastot koetaan kiihottavina.
Kaikesta tistd johtuen pornokuvastojen kirjaimellinen tulkinta on
tavallaan askelen jiljessi. Kirjaimellinen tulkinta auttaa hahmottamaan
kuvastojen toistuvia teemoja ja henkilohahmojen vilisti dynamiikkaa,
mutta poistaa timin kaiken ympariltd lainausmerkit. Pornosta muodos-
tuu sosiaalisen todellisuuden - tai ainakin sosiaalisen fantasian — kuva-
us, jota tutkimalla voidaan oletettavasti paljastaa yhteiskunnallisia jar-
jestyksid ja kuvitelmia (vrt. Segal 1998). Nimi todellisuudet paljastuvat
kerta toisensa jilkeen seksistisiksi ja rasistisiksi (ks. esim. Mason-Grant
2004; Tyler 2010; Bridges 2010). Jotain jad pakosti tavoittamatta.

Rajojen rikkominen ja rakentaminen

Hyvin maun ja moraalin normeja kidinnetdan pornossa jatkuvasti ylos-
alaisin. Harrastelijakirjoittajien Literoticassa julkaisemissa tarinoissa ta-
but rikkoutuvat perheenjisenten harrastaessa seksia keskendin, ihmis-
ten kokeillessa mitd mielikuvituksellisimpia fetissejd, ryhmiseksia ja
ristiinpukeutumista tai kiiman ajaessa heidit tolaltaan ja paljastaessa
heidin “todellisen mininsi” (Paasonen 2010). Kaikenlaisissa mediois-
sa julkaistu porno korostaa rajoja ja etenkin niiden ylittdmistd. Nautin-
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non luvataan ennestdinkin kasvavan, kun sen tielle asettuvat tabut ja
normit ylitetddn. Filosofi Georges Bataille (1986) on kirjoittanut scksu-
aalisten tabujen, kieltojen ja rajojen olevan olemassa rikkomista varten.
Rikkomisen myoti tabut ja kiellot jasentyvit uudelleen, mutta juuri nii-
den rikkominen lisdd nautintoa, jinnitysti ja kiihkoa (vrt. Kalha 2007).
Tirté periaatetta porno kuvittaa hyvinkin uskollisesti.

Rajojen rakentamisen ja ylittimisen kaksoisliike on ollut pornossa
keskeista 1700-luvulta saakka. Pornografiaksi luokiteltavia kirjasia pai-
nettiin samoissa pajoissa kuin vallankumouskirjallisuutta ja aikakauden
niin sanottujen klassikkoteosten, kuten markiisi de Saden romaanien,
keskeisend teemana oli moraalin mairittelijoiden ja vallanpitajien — kir-
kon ja aristokratian - kritiikki ja rivo pilkka. Porno on yhdistetty my6-
hemmin keskiluokkaisten moraalikoodien ja hyvin maun miiritelmi-
en ylittdimiseen: se on nihty niin kansan- ja tyovienkulttuurina kuin
kumouksen siemenenikin (Kipnis 1996; Penley 2004). Tillaisia avant-
gardistisia tai vallankumouksellisia yhteyksid on vaikea havaita nykyisen
nettipornon valtavirtaa selailemalla. Pornon kumouksellisuuden poh-
dinnat ovat koskeneet kirjallista pornografiaa seki paikoittain 1970-lu-
vun elokuvapornon niin sanottua “kultakautta”. 2000-luvulla esimerk-
keja on haettu netissa levitettavista riippumattomasta, alakulttuurisesta,
taiteellisesta ja vaihtochtopornosta. Niin sanottua valtavirtapornoa ei
ole juurikaan yhdistetty kulttuuriseen vastarintaan. Piinvastoin, kriiti-
kot tapaavat mairitelld juuri nimi kuvastot seksistisiksi, rasistisiksi ja
luokkahierarkioita tukeviksi, eli kaiken kaikkiaan taantumuksellisiksi.

Ei ole syytd viittad, ettd porno olisi jollain tapaa maaritelmallisesti
kumouksellista. Porno on lajityyppi, jonka sisdin mahtuu niin uutuu-
dessaan hakellyttivia nikyja kuin tuttua tutumpia samojen kuvastojen
ja asetelmien toistoja. Kyse on pikemminkin siitd, ettd tabujen jatku-
va korostaminen ja rikkominen ovat keskeisia lajityypin sisdisen dyna-
miikan kannalta. Tama taas kytkeytyy olennaisesti erojen liioitteluun
ja toistamiseen. Pornokuvastoissa toistuva erojen dynamiikka on melko
yksikertainen: ensin esiintyjien vélisid eroja korostetaan ja sitten esiinty-
jat harjoittavat keskeniin erilaisia seksiakteja. Erojen korostamisessa on
kyse sek rajojen tuottamisesta ettd niiden jatkuvasta ylittimisesta.
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Esimerkiksi yhdysvaltalaisessa inzerracial (eli rotujen vilisessd) por-
nossa toistetaan orjuusajan historiaan palautuvia tabuja, jotta ne voitai-
siin rikkoa ja jotta timi rikkominen olisi mahdollisimman suurieleista.
Vaikka mustat ja valkoiset yhdysvaltalaiset harrastavat seksia keskendan
jokseenkin arkisesti, pornossa niihin akteihin liitetddn tabun mielikuva
ja esiintyjien ihovirien vilisia kontrasteja korostetaan darimmaisyyksiin
asti. Historiallinen tabu ei suoranaisesti herii eloon, mutta se saa oman-
laistaan tekohengitysti tullessaan toistetuksi ja tunnistetuksi. Siihen ei
vilttamited uskota, mutta se tulee joka tapauksessa lausutuksi uudel-
leen. Tabu herittdd mielikuvan kiellosta, rajasta ja esteestd, jonka ylitta-
minen voi sitten olla itsessdin kiihottavaa. (Williams 2004b.)

Nyrkkisiintond mainittakoon, ettd jos pornossa esitetiin jonkun
aktin olevan mahdoton kuvitella, niin se melko varmasti suoritetaan
jo seuraavassa kohtauksessa tai otoksessa. Kielto ja kauhistelu lisaa ak-
tin vetovoimaa ja kiihottavuutta. Tdma pitee niin pornotarinoiden ku-
vauksiin ensi kertaa harrastetusta ryhma- tai anaaliseksistd kuin teineja
ja seniorikansalaisia esittelevdin, nuoria ja vanhoja kehoja rinnastavaan
pornoon, jossa eroja kuvaillaan huutomerkein ja kauhistelun siestyk-
selld (esim. sivusto Old Gonzo). Nuoren ja vanhan, kiintein ja roikku-
van, kokemattoman ja kokeneen ruumiin vilisii eroja dimistellddn, jotta
niiden keskiniiset aktit kiinnittdisivit varmemmin katsojan huomion.
Pornoroskapostissa toistuva kolossaalisten penisten ja pikkuruisten va-
ginojen vastakkainasettelu auttaa vastaavalla tavalla kuvaamaan yhdyn-
tid mahdollisimman suureellisin ja vaikuttavin termein. Ne tuottavat
lisdarvoa, jollaista pornon peruskuvastoihin ei liity. Vaikka kuvattavat
aktit saattaisivat itse asiassa edustaa lihinna niiti rutiinikuvastoja, niin
yleton ja liioitteleva kielenkiytto lupaa niiden olevan jotain muuta -
jotain kovempaa, jotain enemman.

Ylettomyys

Pornossa sosiaaliset suhteet ovat lahes mairitelmallisesti seksuaalisia ja
muunlaiset jannitteet ja siteet rajautuvat useimmiten pois sen kuvastois-
ta. Henkilohahmot haluavat aina seksii, vaikkeivit aina tiedikiin sitd
haluavansa. Siksi, kuten Brian McNair (2002, 40) toteaa, pornossa “ei”
tarkoittaa ennen pitkdd “kylla”. Samalla esiintyjien ruumiillistamia ero-
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ja korostetaan ddrimmaisen tarmokkaasti. Pornossa penisten koko, sek-
suaalinen halu, kiihotus tai nautinto eivit tunne ylirajaa: penikset ovat
kolossaalisia ja vaginat pikkuriikkisid, sekd naiset ettd michet ovat kyl-
tymittomin kiimaisia, eikd seksi edellytd partnerien tuttuutta, pari-
suhteesta puhumattakaan. Laura Kipnis (1996, 202) yhdistiikin por-
non paljouden fantasiaan, silli sen nautintotaloudessa kaikkea on aina
enemmin kuin tarpeeksi — tai jopa enemmin kuin kukaan haluaakaan.
Paljouden ja ylettomyyden tuntua edesauttaa myos se, ettd pornoa on
erityisesti netissd saatavilla enemmin kuin tarpecksi. Tuhannet ja taas
tuhannet kuvat, videot, hakemistot, tiedostot, verkkokamerasivut ja jul-
kaisualustat tarjoavat nienniisen loputtomia vaihtoehtoja, tyyleji ja va-
riaatioita. Tami ylettdmyyden maisema lupaa aina jotain uutta ja yl-
lactdvid, kunhan kiyttdji vain osaa sitd etsid. Zabeth Patterson (2004)
nikee sekd uutuuden etti vilittdmin nautinnon lupaukset nettipornon
keskeisini piirteind: kiyttdjille luvataan aina entistakin kiithottavampia
tai ddrimmaisempid kuvia, joiden maird on niin suuri, ettei kukaan pysty
niitd kaikkia selaamaan. Uusien ja yllattivien kuvien [6ytiminen on toi-
saalta vaikeaa, silla helposti loydettivit kuvat ja sivustot ovat lahinni va-
riaatioita tutuista teemoista (kuten roskapostiaineistoni esimerkeissi).
Pornokuvastojen toisteisuudessa on kyse sekd samuudesta etti eroista
siind mielessa, ettei mikdin toisto ole tiysin identtinen toisen kanssa.
Ylettomyys ja liioittelu kuuluvat elimellisesti pornon konventioihin.
Sen henkilohahmojen halujen ja nautintojen esitetdan olevan huimia ja
vailla rajoja, eikd pornon kuvastoissa mikain ole loppujen lopuksi kyl-
liksi. Tunnelma on odottava, silld heti kun yksi kliimaksi on saavutettu,
aletaan pohjustaa uusia, vielikin voimakkaampia tuntemuksia.
Selkeimmat esimerkit pornon ylettomyydesti 16ytyvit ennitysvide-
oista, joissa rikotaan aktien ja partnerien miirai koskevia ennityksia.
Niistd ensimmiisiin lukeutuneessa videossa World's Biggest Gang Bang
(USA 1995) Annabel Chong harjoitti seksid 251:n michen kanssa (jii-
den siten tavoitteena olleesta 300:sta partnerista) ja videosta tuli huo-
mattavan suosittu. Myohemmissi hankkeissa Sabrina Johnson harjoitti
seksid yli 700:n michen kanssa (Gangbang 2000, 1999), Victoria Givens
harjoitti anaaliseksid 101:n michen kanssa (World’s Record Anal Gang-
bang, 2004) ja 65 miesta cjakuloi Jeniferin ruumiinaukkoihin (50 Guy
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Creampie, 2004). Listaa voisi jatkaa, silld yksindin Creampiella on tiet-
tavisti ainakin yhdeksin jatko-osaa. Nima maratonelokuvat haasta-
vat naisesiintyjien ruumiilliset rajat partnerien maarassa, aktien kestos-
sa ja ruumiineritteiden mairassi. Samaa ylettomyyttd edustavat myos
"DV/DA” -videot, joissa suoritetaan samanaikaisesti sekd tuplavagina-
ettd tupla-anaalipenetraatio. Maratonpornossa etenkin naisruumiit ve-
nyvit ja aktien ja partnerien yletén miiri on arvo sininsi.

Samastumisen tuolla puolen

Pornon tehoaja sithen liittyvid riskejd on perusteltu usein nakemykselld,
jonka mukaan pornoa katsovat michet samastuvat pornossa esiintyviin
michiin ja omaksuvat katselun myotd ongelmallisia asenteita ja odotuk-
sia sekd seksipartnereitaan ettd seksid kohtaan (esim. Russell 2000). Por-
noa katsovien naisten osaksi taas on nihty jaavin enemman tai vihem-
min masokistisen kiinnittymisen ruudulla tyostettaviin naisruumiisiin.
Naissd tulkinnoissa katsojien oletetaan nauliintuvan tietynlaisiin suku-
puolen mukaan mairittyviin katsomisasemiin, joissa ei useimmiten
nihdi suurempaa liikkuvuutta.

Olen taipuvainen uskomaan, ettei pornon katsominen tai lukemi-
nen edellytd varsinaista samastumista henkilshahmoon, timin sisdiseen
maailmaan tai tuntemuksiin. Kyse on paljon epavarmemmasta ja epi-
madrdisestd tunnistamisesta, kuvittelusta ja kiinnittymisesta akteihin,
asentoihin ja liikkeisiin. Tama johtuu osin jo siitd, ettei pornossa juuri-
kaan keskitytd henkilshahmojen rakentamiseen tai niiden uskottavuu-
teen, vaan — kuten edelld on todettu — siind operoidaan pikemminkin
tyyppien ja tyypittelyjen varassa. Pornon henkilshahmot eivit useim-
miten kehity, eikd ndiden toimia motivoida. Seksiaktin motiiviksi tapaa
riittdd se, ettd henkilt ovat samassa tilassa. Pornoa ei my6skain katsota
samalla tavalla kuin draamaa, jonka yleisot sukeltavat tarinamaailmaan,
henkilohahmojen tuntemuksiin ja niiden vilisiin suhteisiin. Pornon
katsomisessa keskitytain tekoihin, akteihin, ruumiiden liikkeisiin ja yk-
sityiskohtiin: katsojan huomio liukuu kohtauksesta, asetelmasta, sivus-
tosta ja videoklipista toiseen, eikd nditd kohtauksia useimmiten yhdista
enempad juoni kuin henkilohahmotkaan.
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Akteja ja asentoja toki kuvataan tietyista nakokulmista. 1990-luvul-
ta lihtien timi on ollut usein kirjaimellisesti miesesiintyjin nikokul-
ma, silli suosioon nousseessa gonzo- ja tosipornossa miesesiintyjit
ja -ohjaajat toimivat myds kameramichini. Katsojat siis nikevit sa-
man kuin miesesiintyjikin eli katsojat istutetaan timéin nikokulmaan.
Nikokulmaotokset eivit kuitenkaan merkitse samastumista siind mie-
lessi kuin kisite on elokuvatutkimuksessa ymmirretty (eli katsojan ja
henkilohahmon vilisten rajojen huojumista tai henkilshahmojen ni-
kokulmaan sulautumista). Nikokulmaotoksissa on pikemminkin kyse
kirjallisuudentutkijoiden tarkastelemasta fokalisaatiosta eli tarinan kul-
jettamisesta ja avaamisesta jonkin henkiloshahmon nikokulmasta ki-
sin. Kirjallisuudessa fokalisaation keskipisteessi on tekstin “min’, jon-
ka tuntemukset, nikemykset ja ajatukset tuodaan lukijaa lihimmais
(Genette 1986, 185-188). Kuvissa ja videoissa fokalisaatio toteutetaan
kameratyon avulla eli tarjoamalla katsojalle mahdollisuus nahdi tapah-
tumat ikdin kuin jonkun esiintyjin silmin.

Fokalisaatio kehystdd kuvatun toiminnan. Roskapostiaineistoni mai-
nostamalla Szreet Blowjobs -sivustolla kivijille tarjotaan mieshahmon
("Bob Incognito”) salaa silmilascihinsa upotetulla kameralla kuvaamia
otoksia. Katsoja siis nikee saman kuin mieshahmokin ja fokalisaatio-
ta tuetaan kirjallisella kuvauksella: “Kivelen kaduilla, ostareilla, kahvi-
loissa ja missa tahansa ja yritin pokata rahanpuutteesta karsivia kissoja.
Tarjoon niille kiteistd pientd toimintaa vastaan, se kuinka paljon he an-
tavat on niistd kiinni mutta suihinotto on pakollinen. No tytét ei tiedi,
ettd kiytan salaisia vakoojalaseja, joihin on piilotettu kamera.” Muun
gonzo-pornon tapaan sivusto lupaa autenttisia kuvia ja tilanteita. Vi-
deoiden toistuva juonikuvio, kuvasto, ymparisto ja rakenne kuitenkin
viittaavat voimakkaasti sopimuksenvaraisuuteen ja kisikirjoitukseen.
Vaikka katsoja lainaakin Incogniton nikokenttad, ei hahmoon voine sa-
mastua, silld siitd opita juurikaan mitdin. Sivuston tarjoilemat nautin-
not liittyvit salakuvauksen fantasiaan, arkisiin maisemiin ja naisesiin-
tyjid lihelle tuleviin kuvakulmiin. Katse on yhtaaltd lihella ja toisaalta
hyvinkin kaukana.
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Etdisyys ja laheisyys

Ruudulla nihdyt kuvat tarjoavat mahdollisuuksia kuvitella, miltd ky-
seiset aktit mahtavat tuntua ja nikokulmaotokset lupaavat piisyi suo-
raan tapahtumien keskipisteeseen — niiden avulla voidaan hahmotel-
la, millaisena aktit avautuvat osallistujien silmien eteen. Kyse ei ole Bob
Incogniton, “pizzakuskin” tai "kotirouvan” hahmoon sulautumisesta,
vaan timin nikokulman lainaamisesta — eradnlaisesta myotaelimises-
td, joka voi liukua henkilshahmosta toiseen tai asettautua etiisyyden
paahin akteja tarkastelemaan kiinnittymattd mihinkéin tiettyyn posi-
tioon. Henkil6iden nikokulmaan asettautuminen voi merkiti itsen ku-
vittelua henkilshahmon kenkiin, mutta tima ei ole valttimatonti. Itsen
ja henkilohahmon vilisen samuuden tai korvattavuuden sijaan kyseessd
on epamidrdisempi tunnistettavuus ja tunnistaminen. Katsomisen jin-
nite voi perustua yhti lailla itsen ja ruudulla nikyvin (henkilshahmo-
jen, aktien ja ympiristojen) vilisille eroille ja niiden ihmettelylle. Por-
non kokemukset eivit siis mitenkaan valttimattd rakennu liheisyydelle.
Itse asiassa lajityypissa toistuva liioittelu ja ylettdmyys haraavat tallaista
laheisyyttd vastaan.

Pornossa ihmisruumiiden ja seksiaktien anatomisen yksityiskohtai-
nen kuvailu yhdistyy liioittelevaan javastakkainasetteluihin keskittyvain
puheenparteen. Molemmat esitystavat pyrkivit [oytamain yhtymipin-
toja kuvien katselijaan ja tekstien lukijaan — litkuttamaan, koskettamaan
ja hiiritsemain titd. Tama taas ei selvistikddn luonnistu henkilohah-
moja rakentamalla, vaan erikoislahikuvien, tyypittelyn ja huutomerkki-
en avulla. Pornossa emotionaalinen uskottavuus, realismi tai kertomus-
aineisten rikkaus ovat viime kidessi epaolennaisia asioita. Ja kuten edelld
niinikdan totesin, lajityypissd on havaittavissa sinnikds pyrkimys héirita
hyvin maun normeja ja kaikenlaisia saidyllisyyskoodeja.

Sosiaalisten normien hiirintd liittyy pornon tapaan pyrkia katso-
jien iholle ja herittdd ruumiillisia tuntemuksia. Pornosta onkin syytd
puhua affektiivisena lajityyppind, joka herittelee tunneintensiteette-
ja ja ruumiillisia tuntemuksia, joiden kirjo ylettyy dllotyksesta ja arty-
myksestd himmennykseen, nolostukseen, kiihottumiseen ja huvittunei-
suuteen. Tuntemukset voivat olla samanaikaisia ja niitd voi olla vaikea
erottaa toisistaan. Affektin kisite kuvaa titd aistimusten moninaisuut-
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ta, fyysisyyttd ja vilittdmyyttd, kun taas tunne viittaa tarkemmin mairi-
teltdviin, tunnistettaviin ja toisistaan eroaviin tuntemuksiin. Pornon lii-
oittelevat, tyylittelevit ja toisteiset esitystavat, sen korostettu lihaisuus
ja roisius tuottavat lajityypille ominaista affektiivista dynamiikkaa, jos-
sa kithotus ja dllotys, uteliaisuus ja kyllastyneisyys lyovirt kietd (ks. Paa-
sonen 2011). Liioittelu, ylettdmyys ja vastakkainasettelu takaavat, etti
porno tulee niin sanotusti silmille muutoinkin kuin sukuelinten graafi-
sessa esittelyssa.

Pornossa pyritddn nayttimadn, miltd seksi tuntuu. Koska se toimii
niko- ja kuuloaistin varassa, jad seksin tuntemuksista pakosti paljon vi-
littimited. Kyse on kddnnostyostd, jossa porno tuo katsojan tai lukijan
kiinni televisioruudulla, tietokoneen naytolla, kirjan tai lehden sivuilla
esitettyihin ruumiisiin, niiden tuntemuksiin, kosketuksiin ja liikkeisiin.
Ruudulla esitettivin (tai sivulla kuvailtavan) kithkon pyrkimykseni on
kiihdyttid katsojaa: pornoesiintyjien kehot liikkuvat tavoitteena liikut-
taa katsojien kehoja. Vartaloiden tuntu ja tuoksu - hikisyys, tahmeus,
ruumiineritteet, paine tai liukkaus — jadvit viime kiddessi katsojan kuvi-
teltaviksi. Niinpa pornon kuvastot tuovat katsojan lihelle yllipitien sa-
malla jopa hygienistista etdisyytti.

Ruudulla oleva on yhtialtd lihelld ja toisaalta turvallisesti jossain ruu-
dun takana. Ruumiit ovat nikyvilld yksityiskohtiaan ja ihohuokosiaan
myoten, nihtivid ja tunnistettavia, mutta samalla myos etéill, toisaal-
la ja lasnd vain kuvien, ddnten ja tekstien muodossa. Tami katkos on
yhtiiltd mielihyvin lahde, joka luo turvallisuuden ja hallinnan tunnet-
ta. Toisaalta tistd seuraa aina aistipuutosta. Kuviin ei voi paista kisiksi,
vaan niihin osallistutaan mielikuvituksen voimalla, kuvittelemalla milti
aktit ja liikkeet mahtavat tuntua (tai haista tai maistua) ja mahdollises-
ti peilaamalla niitd omiin kokemuksiin ja mieltymyksiin. Kuvat saatta-
vat tulla silmille ja iholle, mutta pysyttelevit samalla sitkeisti toisaalla —
ruudulla, sivulla ja kuvassa, eri ajoissa ja toisissa paikoissa.

Tutkijan paikka

Pornoon liittyvi affektiivinen intensiteetti vaihtelee paitsi voimakkuu-
dessaan, myos rekistereissddn — vaikkapa uteliaisuudesta huvittunei-
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suuteen, allotykseen, kithotukseen tai hipedan. Nami intensiteetit ei-
vit mahdu merkityksid koskeviin kysymyksenasetteluihin, eika niitd voi
tutkia sisillonerittelyn avulla. Roskapostiaineiston sisallonkuvaus, jota
edelld suppeasti esittelin, tekee sen kuvastojen toisteisuuden hyvin niky-
viksi. Aineiston erot ja epitasaisuudet jaavat kuitenkin taka-alalle. Sisil-
lonkuvaus tarjoaa yleiskuvan aineiston toistuvista teemoista ja elemen-
teistd, muttei mahdollista epdjatkuvuuksien tai yllittavien yhdistelmien
erittelyd. Maarillistd analyysid varten kehitetty sisillonkuvaus edellyttid
tutkijan ja aineiston — tutkimuksen subjektin ja objektin — vilista sel-
kedd erontekoa ja etaisyyttd, mika puolestaan vaikeuttaa pornon tehon,
voiman ja affektiivisuuden analyysid. Tutkimusasetelmat, jossa porno
asemoidaan kulttuuriseksi symboliksi tai metaforaksi (vaikkapa michi-
sen vallan tai heteromaskuliinisuuden kriisin vertauskuvaksi), otravat
yhti lailla etiisyytti pornoon liittyviin affektiivisiin kohtaamisiin (esim.
Langman 2004). Ne tuottavat rajattujen esimerkkien pohjalta tehtyji
yleistyksii siitd, mitd porno merkitsee, symboloi tai mahdollistaa.

Kohtaamiset pornografian kanssa luovat affektiivisia siteitd ja suhtei-
ta katsojan ja kuvien, lukijan ja tekstien vilille (vrt. Armstrong 2000).
Porno pyrkii tulemaan katsojan iholle, koskettamaan ja litkuttamaan:
sen kuvastot ohjailevat ja rajoittavat osaltaan tapoja, joilla kykenemme
vastaamaan niihin (Abel 2007, xiii). Tallaista liikettd ja kosketusta ei voi
tutkia sellaisin taktiikoin, jotka olettavat tutkijan ylivaltaa ja hallintaa
suhteessa teksteihin tai kuviin. Sisillonkuvaus vaatiikin tuekseen muita
tulkintataktiikkoja, joissa tutkijan paikka joutuu litkkeeseen. Oma tut-
kimukseni on velkaa Lynne Pearcen (1997, 23) hahmottelemalle epi-
mukavalle tai hankalalle liikkeelle erilaisten menetelmien ja nikokul-
mien vililld, joissa tutkimuskohdetta sekd sysitdin kauemmaksi ettd
vedetdin taas lihemmiksi. Kyse on tutkijan sijainnista ja vastuusta tuo-
tettua tietoa kohtaan.

Tieteenfilosofi Karen Barad (2007) kuvaa tutkijan ja tutkimusaineis-
ton yhteen kietoutumista termilld “intra-action.” Toisin kuin kahden
erillisen olennon vilisti viestintii kuvaava sana vuorovaikutus (“inter-
action”), intra-action sulkee molemmat sisiinsi yhdeksi kokonaisuu-
deksi. Kisite kuvaa prosessia, jossa ilmion eri aineisosien rajat ja omi-
naisuudet miirittyvit ja kisitteet (eli “maailman tietyt materiaaliset
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artikulaatiot”) tulevat merkityksellisiksi (Barad 2007, 139). Tassi niko-
kulmassa tutkija on aina osa tutkimaansa: tutkija muodostaa aineiston-
sa, yhdistdd sen erilaisiin teoreettisiin viitekehyksiin, rinnastaa ja vertaa
esimerkkeja toisiinsa ja kontekstualisoi tarkastelemaansa ilmiéta. Kyse
on materiaalisista kdytinnoistd, joissa tutkijan tekemit valinnat koh-
taavat tutkimusaineiston tarjoamat mahdollisuudet (Barad 2007, 148).
Niin tutkittava ilmio saa tietynlaisen hahmon tutkimusasetelman aset-
tamissa rajoissa.

Edelli esittimani teesit liittyvit eri aineistoesimerkeissa sitkeidsti tois-
tuviin tyylipiirteisiin ja konventioihin. Luonnostelemani pornon moo-
deihin, tyyleihin ja dynamiikkaan keskittyvi, tulkintatapojen vilil-
|4 epamukavasti liikkuva analyysitapa ei perustu oletuksille siitd, mitd
porno on tai voi olla, mitd se merkitsee tai voi merkiti. Prosessi on ol-
lut deduktiivisen sijaan pikemminkin induktiivinen, silld esitin muo-
dostamaani tutkimusaineistoon ja affektiivisiin kohtaamisiini perustu-
via havaintoja siitd, kuinka porno toimii ja miti se saa aikaan. Niiden
kohtaamisten intensiteetti on vuosien mittaan vaihdellut samalla kun
tutkimuksellinen asentoni on liikkkunut pornokuvastojen lihelle, niista
kauemmas ja taas lihemmis.

Mikali lihestyisin pornoa kulttuurisena, yhteiskunnallisena tai po-
liittisena vertauskuvana, ei tillaiseen liikkeeseen olisi tarvetta. TAlloin
pornon merkitykset olisivat jo aina valmiiksi annettuja ja tutkimus voisi
l6ytaa ne eri aineistoista yha uudelleen. Tulkinnan etiikan kannalta on
kuitenkin keskeistd katsella ja tunnustella pornoaineistoja samalla herk-
kyydelld kuin kulttuurisissa hierarkioissa ylempina sijaitsevia teoksia.
Kuten Eve Kosofsky Sedgwick (2003, 145-146) korostaa, tutkijan tu-
lee olla avoin yllatyksille ja tutkimiensa tekstien voimalle sen sijaan, ettd
timi olettaisi tuntevansa niiden merkitykset ja mahdollisuudet jo en-
nalta. Feministisessd kulttuurintutkimuksessa tillainen uteliaisuudelle
ja avoimuudelle perustuva lihtokohta on sinillddn yleinen. Pornotutki-
mus taas on siind mielessd poikkeuksellinen kenttd, ettd sen poliittiset
rintamalinjat ovat jo jokusen vuosikymmenen ajan jakautuneet porno-
vastaisiin ja pornovastaisia ddnid vastustaviin puheenvuoroihin. Tama
kaksinapainen jannite torjuu yllityksen mahdollisuuksia ja se on ohjan-
nut feminististd pornotutkimusta mielestani jo kyllin kauan.
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Pornon kategorisen vastustamisen tai puolustamisen asemesta femi-
nistisen tutkimuksen on syytd olla herkempaa lajityypin ominaispiir-
teille, kuten tassa artikkelissa erittelemilleni moodeille. Liioittelevat ja
ylettdmit pornokuvastot vaikuttavat yhdelld tasolla liiankin kirjaimelli-
silta: erontekoja ei tarvitse etsid rivien valistd, silld ne on kirjoitettu suu-
rilla kirjaimilla ja tehostettu huutomerkein. Samanaikaisesti tima lii-
oittelu ja ylettdmyys tuottaa etdisyyttd ja omanlaisiaan lainausmerkkeja
esitettyjen kuvastojen ympirille. Kauhun tai fyysisen komedian tapaan
porno pakenee analyyttistd katsetta, joka haluaa miiritelld ja nimetd sen
merkitykset. Tastakin syystd feministisen analyysin ja kritiikin on hyva
tulla lihelle kohdettaan, ottaa sen erityisyydet vakavasti ja olla tarkkana
sen ominaispiirteiden suhteen. Lihelle tulemisen myoti tutkijan ja tut-
kimuskohteen viliset affektiiviset jannitteet muotoutuvat osaksi tutki-
musprosessia ja sen muuttuvia dynamiikkoja. Taltd pohjalta on toivoak-
seni helpompi olla avoinna yllatyksille ja pornon voimalle koskettaa ja
hairitd katsojiaan — my6s tutkijoitaan.
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Tutta Palin

Luontojen ja kulttuurien valissa
Vitalismi Ina Collianderin varhaistuotannossa

Sukupuolihistoriaa tarkasteleva tutkija joutuu jatkuvasti aineistojen-
sa ja niissa artikuloituvien historiallisten subjektien haastamaksi. Nais-
historian nimissi valittu tutkimuskohde voi osoittautua tarkasteluhet-
ken perspektiivistd sukupuolipoliittisesti ristiriitaiseksi. Tutkija joutuu
punnitsemaan sitoutumistaan historiantutkimuksen perustavaan her-
meneuttiseen ymmartimisen velvoitteeseen. Tamid eettinen periaate
tarkoittaa pyrkimysti tavoittaa tutkimuskohdetta jasentivia rationali-
teetteja silloinkin, kun tutkittavan motiiveihin ja valintoihin on vaikeaa
elaytyi. Se ei kuitenkaan tarkoita jannitteiden ja erojen pois pyyhkimis-
td vaan niiden nikyviksi tekemista.

Analysoin artikkelissani Ina Collianderin (1905-1985) varhais-
ta, 1930-luvun alkupuolen grafiikan tuotantoa ja taiteilijanaisen mah-
dollisuuksia luovia kulttuurienvilisessd tilanteessa ja naisvihamielisis-
sd diskursseissa. Osa Collianderin varhaistuotannosta liittyy kiintedsti
1900-luvun vaihteen ja alkuvuosikymmenten intensiiviseen “elimin-
viettien” pohdintaan, jota kutsutaan kokoavasti vitalismiksi. Fyysisyyt-
td korostavaa ruumiinkulttuuria ja uudistavan eliméinvoiman tavoitte-
lua ilmeni monilla eri eliminalueilla, kuvataide mukaan lukien (esim.
Martens 1971; Wagner 2005; Lofthouse 2005).! Kysyn vitalismiin vii-
me aikoina kohdistuneen feministisen mielenkiinnon kontekstissa siti,
mihin nuori naispuolinen taiteilija hyodynsi modernistista keskeis-
kuvastoa, joka ainakin ensi silméykseltd ndyttdd samastavan naisen yksi-
puolisesti hedelmallisyyteen ja alleviivaavan heteronormatiivista suku-
puolidikotomiaa.
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Taiteellista ja lihallista veljeytta

Ina Colliander hyodynsi mannermaisen ekspressionismin ilmaisurekis-
terid vaiheessa, jossa vitalismia oli Suomessa kaytetty lihinni suomen-
kielisen rahvaan piiristd nousevien "alkuvoimaisten” miesten esiinmars-
sin oikeuttamiseen. Taidekentilld luokkakonflikti sukupuolittui, kun
vastapuoleksi joutuivat ruotsinkieliset "perhetytot”, joiden taideopin-
not ja taiteenharjoittaminen leimattiin ylihienostuneeksi harrasteluksi
(Palin 2006; 2008, 264-266). Sukujuuriltaan baltiansaksalainen mut-
ta Pietarissa kasvanut Inna Behrsen oli sivistyneistotaustaisena omaksu-
nut ensin ruotsin kielen tultuaan Suomeen vuonna 1923 emigranttina,
eriinlaisena pakolaisena.” Avioituessaan vuonna 1930 kirjailijanuraan-
sa tuolloin aloitelleen Tito Collianderin (1904-1989) kanssa hin vah-
visti yhteytensi suomenruotsalaisiin kulttuuripiireihin samalla kun
rikkoi vilinsd avioliittoa vastustaneisiin vanhempiinsa. Hinen iidin-
kielensa oli saksa, mutta vihintddn yhtd varhain opittu oli myo6s lasten-
hoitajien ja palvelijoiden puhuma veniji. T4ysin kodittomaksi Ina Col-
liander ei ilmeisesti itseddn pidemman paille tuntenut, koska vuonna
1936 hin kirjoitti rohkaisevasti serkulleen, taidemaalari Sven Grénval-
lille (1908-1975) "maamme” taiteilijoista: "Mechin toimimme kaikki
tddlld [Suomessa], ja vaikka kaikki tyoskenteleviat omalla tavallaan, val-
litsee vilillimme kuitenkin veljeys [sic!].”?

Feministitutkija paityy usein huomaamattaan arvioimaan ja arvot-
tamaan tutkimuskohteidensa emansipoituneisuuden astetta. Modernia
naiseutta ja naisemansipaatiota koskevat kysymykset ovat naisliikkeen
syntyhistorian ja -ajankohdan vuoksi olleet itseoikeutettuja nais- ja
sukupuolentutkimuksen kohteita. Feministinen itsekritiikki on tosin
tiedostanut vahvan ja aktiivisen naistoimijuuden normatiivisen aseman
sekd normin kytkeytymisen linsimaiseen porvarilliseen ihmiskuvaan.

Liikkuvuus on méirittdnyt olennaisesti "uuden naisen” ihannetta. Se
on voitu ymmartad niin lyllisend kuin fyysisenikin litkkuvuutena: mo-
derni nainen on kaupunkilaistunut jaammatillistunut, tanssinut, urheil-
lut, autoillut ja matkustellut. (Esim. Hapuli 2003, 141-142.) Emansi-
paation kontekstissa modernin liikkuvuuden toinen ulottuvuus, sotien
ja poliittisten mullistusten aiheuttamat muuttoliikkeet, ovat jidneet vi-
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hemmille huomiolle. Lisiksi on muistettava, ettd modernit reformiliik-
keet (esim. Buchholz et al. 2001; Nierhoff 2004, 83-106; Frigard 2008)
perustuivat kaikessa muutoshakuisuudessaan usein ajatukseen univer-
saalista elimédnvoimasta ja elimin orgaanisesta perustasta. Monilla kult-
tuurin alueilla 1900-luvun alussa ajankohtainen primitivismi oli olen-
nainen osa vitalistista ilmiokenttad. Uutta voimaa moderniin elimiin
etsittiin “primitiivisista” kulttuurimuodoista, joiden ajateltiin sailytei-
neen alkuperiisen yhteyden luontoon.

Vitalismiin liittyy monia kaksinapaista sukupuolipolariteettia ra-
kentavia ja vahvistavia piirteitd. Reflektoimattomimmissa muodoissaan
“alkuvoimaisuus” saattoi tarkoittaa naiseuden biologisoimista repro-
duktiotehtavilld ja micheyden samastamista fyysiseen voimaan. Poh-
joismaisessa sukupuolen- ja taiteentutkimuksessa on kuitenkin viime
vuosina osoitettu erityisesti miesten alastomuuskulttuurissa ja sen visu-
aalisissa ilmenemismuodoissa heteroscksuaalista miesnormia haastavia
ja moninaistaviakin impulsseja (Steorn 2006; 2012; Lerheim & Ydstie
2006; Hvidberg-Hansen & Oelsner 201 1).% Feministisessa taidehisto-
riassa kuvataiteellista vitalismia on lihestytty astetta epiluuloisemmin.
Lahinni vain Anne Wagner on vakavasti paneutunut ilmioon brittilai-
sen modernistikuvanveistiji Barbara Hepworthin (1903-1975) aihe-
piiriltdin maternalistisen 1930-luvun tuotannon osalta (Wagner 2005;
vrt. myos Deepwell 1998). Wagner nikee Hepworthin vitalismin so-
velluksissa voimauttavia ulottuvuuksia samalla kun hin on tietoinen
sukupuolittuneen mieli—ruumis -hierarkian painosta ilmaisuvilineiden
materiaalisia erityispiirteitd korostaneella modernistisella kuvataide-
kentilld. Wagner pyrkii myés irrottamaan maternalistisen tematiikan
Hepworthin biografiasta ja nikemain sen intellektuaalisena valintana.
Biografisen kausaliteetin torjuminen on vaatinut erityisia ponnisteluja,
kun Hepworthin elimikerta sisaltia kolmostenkin syntymin. Toisaalta
yksityiselimin poliittisuuden analyyttistd huomioimista voidaan pitaa
luovuttamattomana feministisend perintoni.

Anne Wagner paikantaa brittiliisen kuvanveiston tarkastelunsa huo-
lellisesti 1900-luvun alun kulttuuriseen tilanteeseen. Hinen tutkimus-
otteensa on historiallisesti kontekstualisoiva. Vitalismiin on viime-
aikaisissa sukupuolentutkimuksen keskusteluissa suuntautunut myos
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ontologisempaa, ihmisen maailmassa olemisen tapaa koskevaa mielen-
kiintoa. Tama vaikuttaa yllittivaled kaiken sen 1900-luvun jilkipuolis-
kon feministisen kritiikin jilkeen, jonka mukaan yksikkémuotoinen
”ihmisyys” merkitsi ndennidiseen sukupuolineutraaliuteen kitkeytyvai
mieskeskeisyyttd. Uusi monistinen ajattelu taas perustuu ihmiskeskei-
syyden kritiikkiin (Asberg et al. 2011).

Vitalismissa tematisoituva elollisuuden ja eliminprosessien tarkaste-
lu on 2000-luvulla tullut uudelleen ajankohtaiseksi muun muassa eko-
logisten painotusten myotd. Kysymys lihallisuudesta ja kaiken orgaa-
nisen ykseydestd on nostanut samankaltaisuuden periaatteen takaisin
eron kisitteen rinnalle. Feministisen kulttuurintutkija Kaja Silvermanin
mukaan minuuden miirittiminen eroilla eiki samuudella on historial-
lisesti varsin mychiinen konstruktio. Kirjassaan Flesh of My Flesh (Sil-
verman 2009) hin kirjoittaa 1900-luvun linsimaisen tietoisuuden his-
torian uudelleen samankaltaisuuden (analogian) kisitteen avulla.

Ina Collianderin vitalistinen grafiikka istuu paremmin tallaiseen laa-
jaksi eliminpoliittiseksi kaareksi avautuvaan kertomukseen kuin osak-
si erilaisuudestaan ja erillisyydestdin tietoiseksi tulevan autonomisen
subjektin historiaa, siitakin huolimatta ettd taiteilijan omat elimin-
valinnat olivat yhteisollisyyden kaipuussaan paradoksaalisen individu-
alistisia (vrt. Kotkavaara 2005). Tarkasteluni kiynnistyy siksi teos- eiki
biografialihtoisesti.

Naisia ja hedelmia

Mustavalkoisessa puupiirroksessa (kuva 1) alaston nuori nainen tai tyt-
t6 pitelee hedelmikoria kuin lasta, kompel6lla eleelliin melkein hellien.
Hinen katseensa kdintyy joko alas hedelmiin tai pohtivasti sisianpain.
Pitkit hiukset korostavat nainen ja lapsi -assosiaation synnyttimaa ma-
donnamaista vaikutelmaa. Lapsen tissd korvaavat hedelmit ovat ylei-
nen ja helposti avautuva hedelmillisyyden symboli. Naisen kasvonpiir-
teet poikkeavat kuitenkin klassisen” linsimaalaisista piirteistd, jotka
on kuvataiteessa totuttu nikemain neutraaleina tai merkitsemattomina
ja joita mielenkiintoista kylld hyddynnetdin tavallisimmin Mariankin,
juutalaisnaisen, esittimisessi. Viattoman hedelmillisyyden tematiik-
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Fia Detirs e

Kuva 1. Ina Colliander, ?ﬂd ja bedelmii (Nainen ja hedelmii), 1933, puupiirros, 25,5
x 22 cm, Ateneumin taidemuseo, Helsinki. Kuva: Kuvataiteen keskusarkisto / Hannu
Aaltonen.

ka synnyttad alastomuuteen yhdistyneend mielikuvan Euroopan ulko-
puolisesta, “eksoottisesta” ndyttamostd, jolla neutraalitaustaisen kuvan
arvoituksellinen, historiallisesti ja maantieteellisesti etddnnytetty hetki
tarjotaan katsojalle. "Jalon villin” kisite tulee etsimattd mieleen.

Taidehistoriaa vahinkin tuntevan katsojan ajatus siirtyy nopeasti
ranskalaistaiteilija Paul Gauguinin (1848-1903) Tahitilla paikallisista
naisista 1890-luvulla tekemiin maalauksiin.> Gauguin toteutti saman-
laisesta tematiikasta my6s grafiikkaa, mukaan lukien puupiirroksia.6
Ina Colliander syntyi vasta pari vuotta Gauguinin kuoleman jilkeen ja
aloitti taiteellisen toimintansa 1920-luvun lopun Helsingissi. Hin val-
mistui 1928 Taideteollisesta keskuskoulusta ja debytoi vuonna 1930.
Selvai on, ettd maailmansotien viliselld ajalla syntynyt puupiirros liit-
tyy toisenlaiseen historialliseen tilanteeseen kuin 1800-luvun lopun tai-
de. Viittaus Gauguinin tuotantoon viestittii osin eri asioita kuin Gau-
guinin tuotanto itsessaan.
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Erityisen huomionarvoista nuorta alastonta naista eksotisoiden esit-
tivissd puupiirroksessa on se, ettd se on periisin Euroopan reunalla
uraansa aloittelevan 28-vuotiaan naisen eiki Pariisin taidepiirien kou-
liman keski-ikdisen miestaiteilijan kaivertimesta. Nuoren naisen ei ensi
ajattelemalta odottaisi osallistuvan tillaisen primitivistis-seksualisoivan,
hengeltain kolonialistisen kuvamaailman yllapitimiseen, ovathan sen
ensisijaisena toiseuttamisen kohteena nimenomaan tytdt ja nuoret nai-
set (ks. esim. Pollock 1993; Warren 2003). Miksi taiteilija halusi niin
selvisti ilmaista yhteistuumaisuutta gauguinlisen eksotismin kanssa?

Toinen merkillepantava ulottuvuus Collianderin grafiikanvedokses-
sa on sen — yhti epasuora ja hienovarainen — tapa linkittya ranskalaisen
fauvismin ohella saksalaisen ekspressionismin perinteeseen, jossa puu-
piirroksella oli erityisasema alkuperiiseksi ja orgaaniseksi koettuna il-
maisuvilineend (Wagner 2011). Colliander teki 1930-luvun alkupuo-
lella kokonaisen sarjan mustavalkoisia puupiirroksia, jotka ilmaisevat
sukulaisuutensa 1900-luvun ensi vuosikymmenten kirjallis-kuvataiteel-
lisen ekspressionismin kanssa. Myos ekspressionismin osalta voidaan ih-
metelld, oliko se suotuisa liittolainen nuorelle taiteilijanaiselle. Varsin-
kin kuvataiteellista ckspressionismia on niin nikyvimpien edustajiensa
sukupuolen kuin ajatusmaailmansa perusteella kutsuttu “miesliikkeeksi”
(Ménnerbewegung, Krause 2010, 12). Naistekijit tavallisesti vierastivat
ekspressionismin alleviivaamaa “raakaa” fyysisyytti ja biologis-ruumiil-
lista ihmiskasitystd, johon liittyi naiseuden samastamista hallitsematto-
miin luonnonvoimiin.

Collianderin 1930-luvun alkupuolen grafiikassa "luonto” esittdd voi-
makkaita vaatimuksia. Mustavalkoisten puupiirrosten tunnelma on
nienniisestd harmonisuudestaan huolimatta melankolinen ja uhkaava.
Vuosikymmenen loppupuolelta alkaen taiteilija siirtyi tekemain viri-
puupiirroksia ja sittemmin my6s maalauksia lahinna ortodoksisesta iko-
nografiasta tai kotilieden limm®ésta. Varhainen mustavalkografiikka on
jadnyt sittemmin melko tuntemattomaksi osaksi muuten tunnetun tai-
teilijan tuotantoa. Varhaistuotantoon kuuluu vitalistisiksi tulkitsemieni
teosten lisiksi myos grafiilkanvedoksia, jotka esittivit kauppalaelimii
Karjalankannaksella ja nuoren perheen arkea. Nami teokset perustuvat
tasaisempaan, yhtendiseen diriviivaan tavallisimmin valkoisella pohjal-
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la. Osa niistd on yhteniisen véripinnan tuottavia linopiirroksia, mutta
puupiirroksissakaan materiaalina kidytetyn puun syita ei korosteta.
Temaattisesti kannakselaiskuvat huokuvat iticurooppalaisen kyli- ja
kaupunkielimin pittoreskia sosiaalisuutta. Karheamman ekspressionis-
tisuuden sijasta ne assosioituvat venildiseen kansantaiteeseen, jota Veni-
jalld toimineet symbolistit ja modernistit mielellaan hyodynsivit ilmai-
sussaan.” Osa heisti pakeni Behrsenien perheen tavoin vallankumousta
tai uutta sosialistista yhteiskuntajirjestystd tuoden esitystapansa lin-
teen. Venildisii taiteilijoita oli tosin opiskellut ja tyoskennellyt esimer-
kiksi Miinchenissi jo ennen vallankumousta.® Kesilli 1931 Ina ja Tito
Colliander asettuivat Terijoen Kuokkalaan Karjalankannakselle, mis-
sd he viettivit monien vuosien ajan vihintdinkin kesit talvien kuluessa

Kuva 2. Ina Colliander, Marian syntyma, 1931, puupiirros, 15,3 x 18 c¢m, Ateneumin
taidemuseo, Helsinki. Kuva: Kuvataiteen keskusarkisto / Hannu Aaltonen.
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Helsingissi. Ina Colliander oli perinyt sieltd isovanhempiensa huvilan
yhdessi kuvataiteilijaserkkunsa Sven Gronvallin kanssa.

Kannakselaisaiheisiin nivoutuu myos vuodelta 1931 periisin oleva
puupiirros Marian syntymd (kuva 2), jonka nimi viitannee leikillises-
ti sekd samannimiseen kristillisen ikonografian teemaan etti Collian-
derin oman Maria-tyttiren syntymiin samana vuonna. Teoksessa nih-
ddin yksinkertainen huone ikkunoineen ja pyoreine uuneineen. Nainen
ja lapsi lepddvit huolellisesti peiteltyind vuoteessa ja sen viereen asete-
tussa vauvankorissa. Vuoteen toisella puolella olevalta péydalta erottu-
vat emaliselta ndyttavi suuri kannu ja nurin kiinnetty juomalasi. Pit-
kit hiukset identifioivat aikuisen figuurin naiseksi, mutta kummankin
hahmon kasvot ovat tdysin persoonattomat ja ilmeettomat tyhjit ovaa-
lit. Kuvan perspektiivi on niin voimakkaasti etadnnytetty ja ihmiskuva
niin epapsykologisoiva, ettd pelkistdin kuvaa katsomalla ei tulisi mie-
leen, ettd kyse voisi olla taiteilijan oman ditiyden kuvauksesta. Nakokul-
ma synnytykseen ja ditiyteen on ulkopuolinen eikd nidytd ammentavan
taiteilijan omista kokemuksista. Muuten esitystapa on selvisti kerto-
vampi ja arkisempi kuin taiteilijan tyyliltdan ekspressionistisemmissa
puupiirroksissa, jotka ovat tarkasteluni keskiossa. Ekspressiivisemmat
teokset pyrkivit puhuttelemaan katsojaa seki yleispitevimmalld ettd
tunnepitoisemmalla otteella, ilman etnografista intressia. Puumateriaa-
lin orgaanisuuden ja autenttisuuden korostus liittyy kiinteisti tihan pu-
huttelutapaan.

Elaman kiertokulku

On vaikeaa sanoa, kuinka tietoinen assosiaatio Eteliiselle Valtamerelle
Tytt6 ja hedelmid -teokseen (kuva 1) sisiltyy. Tausta on jitetty neutraa-
liksi, joten vain alastomuus ja hedelmit viittaavat limpiméin ilmastoon.
Naisen kasvonpiirteet yhdistyneini gauguinmaiseen puupiirrostekniik-
kaan vahvistavat assosiaatiota. Miirittelemiton tapahtumapaikka voi-
taisiin muuten tulkita vain jonkinlaiseksi paratiisinomaiseksi tilaksi
yleensi. Collianderilla ei ollut mahdollisuuksia — eikd ehka haluakaan
— kaukomatkailuun vanhempien ranskalaisten ja saksalaisten mieskol-
legoidensa tavoin. Pariisiin kaavaillun opintomatkankin kohde vaihtui
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Kuva 3. Ina Colliander, Perbekuva, 1934, puupiirros, 36 x 45 cm, yksityiskokoelma.
Kuva: Kuvataiteen keskusarkisto / Hannu Aaltonen.

vuonna 1930 perheen suojelevuuden vuoksi Miincheniksi, koska siella
asui eno. Miinchenissa Ina Colliander perehtyi saksalaiseen kohopaino-
grafiikan perinteeseen, johon vitalistiset teemat olivat juurtuneet vah-
vasti.

Naisia toki uskaltautui Pohjois-Afrikkaan, Lahi-itiin ja Eteli-Ame-
rikkaankin, mutta harvemmin Etelimerelle saakka (vrt. Otterbeck
2007).° Eurooppalaisten miestaiteilijoidenkin matkat suuntautuivac
usein kolonialismin linsimaalaisille avaamille alueille; Tahiti esimerkik-
si oli Gauguinin sielld oleskellessa jo pitkaan ollut Ranskan siirtomaa-
aluetta. Useimmat 1900-luvun alkupuolen taiteilijat jatkoivat, matkus-
tivat sitten itse tai eivit, 1800-luvun lopun eksotisoivaa ja ulkokohtaista
lahestymistapaa kolonisoituihin kulttuureihin (Otterbeck 2007, 320;
vrt. Perry 1994, 8). Collianderillekin Etelimeren saaret varmasti edus-
tivat lahinni assosiatiivista pastoraalista tilaa, jossa auringon ja hedel-
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mien yltikylldisyys tarjosi hinnoittelematonta energiaa ja mahdollisti
yksinkertaisen ja terveen elimin. Tarkoituksena oli asettaa ideaali mo-
dernille maailmalle eiki oikeastaan edes kuvata Euroopan ulkopuolisia
kulttuureja. Modernismi oli 1930-luvulle tultaessa tehnyt eksotistises-
ta repertuaarista taiteilijoiden yhteistd pdiomaa, johon Collianderkin
koulutuksensa myéta tarttui.
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Kuva 4. Ina Colliander, 4izi ja lapsi, 1932, akvarelli, 16 x 12 cm, Joensuun taidemuseo,
Ina Collianderin kokoelma. Kuva: Joensuun taidemuseo.
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Muissa samanaikaisissa vitalismin sdvyttimissi puupiirroksissaan
Colliander jattad tietoisen etnografisen tyypittelyn pois kuvaamalla
epimiiraisesti eurooppalaisilta ndyttavia ihmisid. Toisinaan ditihah-
mot esiintyvit veistosmaisina palvonnan ja ihmettelyn kohteina, kuten
Perhekuvassa (1934, kuva 3), jossa lapsi koskettaa alastoman didin rintaa
kuin maagista talismaania. Hieman varhaisemmassa, imetysti kuvaavas-
sa akvarellissa (Aiti ja lapsi, 1932, kuva 4) sommitelma on yhti veistos-
maisen asetelmallinen, vaikka viivat ovat lennokkaat. Alastomien hah-
mojen kasvot ovat jiineet yksiloimittd, mutta tummahiuksisen didin
ninnipiha loistaa lihes yhti heledn oranssina kuin maljassa olevat he-
delmit. Perhekuvan lapsi ja nukkuva isd ovat puettuja, toisin kuin tiys-
profiilista esitetty, arkaais-
ta papillisuutta hipova
aitthahmo. Rintojen li-
saksi ditihahmoissa kiin-
nittdvit huomiota pitkit
suorat hiukset, jotka vies-
tittivit  1920-luvun  mo-
dernin poikatyttdyden ja
popularisoidun  “uuden
naiseuden”  vastakuvana
perinteisyyttd ja olemuk-
sellistettua, “ikuista” nai-
seutta.

Myés Aidin iloa -puu-
piirroksen (1932, kuva 5)
aitthahmo on pitkahiuk-
sinen panteisti, joka ka-
tensi  kohottamalla ot
taa vastaan ymparoivan
luonnon voiman samal-
la kun viela yksiloitymat-

tomammaksi jaava  syli- :
lapsi kurkottaa didin iloa  Kuva 5. Ina Colliander, Aidin iloa, 1932, puupiir-
ros, 50 x 31 cm, Ateneumin taidemuseo, Helsin-

ki. Kuva: Kuvataiteen keskusarkisto / Hannu Aal-
sa tapauksessa naimnen €1 tonen.

ja energiaa kohti. Tis-
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Kuva 6. Ina Colliander, "Immer wieder”, 1934, puupiirros, 41 x 24 cm, Ateneu-
min taidemuseo, Helsinki. Kuva: Kuvataiteen keskusarkisto / Hannu Aaltonen.
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ole kokonaan alaston vaan pukeutunut jonkinlaiseen lannevaatteeseen
Gauguinin tahitilaisnaisten tapaan. Pitkit hiukset ja tuijottavaninni-
set rinnat merkitsevit kompeldjasenisen ja muutenkin suurikokoiselta
ndyttavin aikuisen hahmon naiseksi. Jalleen ditifiguuri herdttaa assosi-
aation kulttiesineeseen, vaikka onkin selvii, ettd veistoksesta ei varsinai-
sesti ole kyse. Mukaan on hahmoteltu kumpuilevan maaston ja puiden
pehmeitd ddriviivoja, ja kauempana horisontissa ekspressionismin hevo-
nen (Osterkamp 2010) ravitsee itsedin maan antimilla. Luontoon in-
deksiseni jalkeni, painautumana, viittaavat pystysuuntaiset puunsyiden
jaljet saavat keskeisen osan mustataustaisen vedoksen estetiikassa. Vaik-
ka tumman taustan kiytt6a ei kaksivirisessd grafiikassa ole syyta tulkita
liian kirjaimellisesti, tunnelma on synkki ja painostava, toisin kuin har-
moniaan viittaava teosnimi ja maisematausta antavat ymmartdi. Luon-
nonympiristostd huolimatta naishahmo vaikuttaa kosmisen yksiniisyy-
den symbolilta; raskaita, ikiaikaisia vaateita hinelle esittdd lapsen ohessa
koko maailmankaikkeus.

Ajattomuuteen ja universaaliin elimin kiertokulkuun yhdistyy vie-
ld julkilausutummin puupiirros nimeltd “Immer wieder” vuodelta 1934
(kuva 6). Siind alaston heteroseksuaalinen pari istuu yksittiisilld kas-
veilla ja maanpinnan muotoja hamuavilla viivoilla hahmotellun luon-
non helmassa. Asetelma viittaa elimin biologiseen jatkamiseen. Jilleen
naisella — ja vain naisella — on pitkat hiukset. Maan sisalti rakastavaisten
alta paljastetaan katsojalle nikymi kolmeen haudoissaan lepaaviin luu-
rankoon. Luurankoja ei ole eroteltu sukupuolen perusteella, mika olisi-
kin kai mahdollista lahinnd lantion muotoa varioimalla, ja niiden luku-
mairakin tekee tyhjaksi maanpaallisen sukupuolijaon. Keskimmainen
vainaja on toisista poiketen haudattu kisivarret rinnalle ristittyind, mut-
ta hautaustapojen erilaisuuden voisi ehka tulkita vain kulttuurisen mo-
ninaisuuden merkiksi. Lihallinen katoavuus yhdistdi silti ihmisid toi-
siinsa sukupuoli- ja sukupolvirajojen yli.

Kuvan visuaalinen viesti on varsin selvd, kyse on miti ilmeisimmin
elimin ikuisesta kiertokulusta, mutta teosnimi vield varmentaa tarkoi-
tetun tulkinnan. Nimi “Immer wieder”, yha uudelleen, ajasta ikuisuu-
teen, on vieldpd pantu lainausmerkkeihin. Niin se toimii viittauksena
saksalaisen kirjailija Rainer Maria Rilken (1875-1926) samanalkui-
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seen, vuonna 1923 julkaistuun runoon. Runon niyttimoni on niin
ikdan luonto, ihmisii paljon pitkiikdisemmat puut, miki sekin luonnol-
listaa parinmuodostuksen.!

Orfinen kdadannos

Symbolisteihin tavallisesti laskettu Rilke, joka elimintavallaan haastoi
aikansa maskuliinisuusnormeja, toimi monien nuorten naiskirjailijoi-
den ja -taiteilijoiden mentorina (Simon 2007) ja puhutteli myos tuotan-
nollaan lukuisia naispuolisia kuvataiteilijoita varsinkin saksankielisen
kulttuurin piirissi. Feministisessd tutkimuksessa on analysoitu tarkim-
min Rilken suhdetta venilais-saksalaiseen kirjailija ja psykoanalyytikko
Lou Andreas-Saloméen (1861-1937). Kaja Silvermankin (2009) kiyt-
tdd analogian periaatteen havainnollistamiseen juuri Andreas-Salomén
ja Rilken kirjeenvaihtoa sekd kummankin julkaistua ja julkaisematonta
kirjallista tuotantoa.

Silvermania kiinnostaa erityisesti Andreas-Salomén Freud-piivakir-
jassaan!! kehittelemi omaperiinen muunnelma Freudin traumateori-
alle keskeisesti jilkikiteisyyden (Nachtriglichkeit) kisitteesti. Freudin
kiinnostus kohdistui takautuvuuden periaatteeseen ja sithen, miten tu-
leva ja mennyt ehdollistavat toisiaan psyykkisissi prosesseissa (vrt. myos
Saraneva 2008). Silvermanin mukaan Freudin huomio oli kuitenkin yk-
sittdisen potilaan yksilollisissi ongelmissa, kun taas Andreas-Saloméa
kiinnostivat sukupuolten ja sukupolvien viliset suhteet. Andreas-
Salom¢é mietti mahdollisuutta "pestd pois synnit, herittaa kuolleet ja ta-
soittaa ihmisten vilille syntyneet kuilut”. Perisynti tissd tapauksessa oli
Toisesta pois kdantymistd, mika oli korjattavissa yhtailta hidastamalla
omaa kulkua ja kdantymalla taakse jitettyjen puoleen seki toisaalta sa-
mastumalla kaikkeen elolliseen. (Silverman 2009, 42—43.)

Andreas-Saloméa ja Rilked yhdistaa tissi Ovidiuksen Metamorfoosi-
en Orfeus-myytin kohta, jossa sankari on lihtenyt noutamaan kuollutta
puolisoaan Eurydiked Hadeksesta ja jumalten kieltoa uhmaten kdintyy
katsomaan titd menettien kauhukseen timin uudelleen. Orfeus pyrkii
torjumaan kuoleman feminisoimalla sen, muuttuu naisvihamieliseksi ja
siirtad halunsa nuoriin miehiin, ja vasta jouduttuaan kostonhimoisen
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naisjoukon, bakkanttien, surmaamaksi tunnustaa Hadekseen palates-
saan kuolevaisuutensa ja ontologisen samanarvoisuutensa Eurydiken
kanssa. (Silverman 2009, 4-5.) Silvermanin mukaan Orfeus-myytin pu-
huttelevuus liittyi Rilkelld sisaren kuolemaan mutta Andreas-Salomélla
pikemminkin taakse jiineisiin (mies)partnereihin (Silverman 2009, 8).

Silverman tarjoaa kaltaisuuden tunnistamista reparatiiviseksi vaihto-
chdoksi feministisiin teoriakeskusteluihin, joiden piirissd eron kisite
muuttui 1900-luvun lopulla hallitsevaksi ajattelumalliksi. Yrityksenda
hahmotella mimeettisyyden, visuaalisen samankaltaisuuden, ylittavaa
vastaavuutta Silvermanin avaus liittyy viimeaikaiseen representaatio-
tutkimuksen kritiikkiin, jossa painotetaan moniaistista maailmassa ole-
mista, osin nimenomaan ajallis-paikallisesti rajoittamattomana koko-
naisuuden (Whole) kokemuksena (ks. esim. Kontturi 2012).1> Till4
psykoanalyyttiseen ajatteluun harjaantunut Silverman ei kuitenkaan
tarkoita ristiriidatonta cheytymistd. Hin my9s painottaa, ettei analo-
gia merkitse automaattisesti tasa-arvoa (Silverman 2009, 1). Samankal-
taisuuden on tultava tunnistetuksi ja tunnustetuksi ennen kuin silld on
sosiaalisia seuraamuksia (Silverman 2009, 4). Kaltaisuuden ei myéskiin
tarvitse tarkoittaa tiydellisti samanlaisuutta, vaan se voidaan ymmir-
tdd jonkinlaisena aavistuksenomaisena “resonointina” tai “riimittymise-
nikin” Moderniteetin tulkinnoissa on Silvermanin mielestd painotettu
kohtuuttomasti autonomian ja erillisyyden ulottuvuuksia sukulaisuu-
den ja kaltaisuuden periaatteiden kustannuksella. Tillainen oidipaali-
logiikka on osaltaan ruokkinut matrofobiaa, ditiyden torjuntaa, seka
yleisemp3ai naisvihamielisyytta.

Aiemmin jalkistrukturalistisena “erofeministind” tunnetun Silver-
manin teos on saanut ristiriitaisen joskin voittopuolisesti innostuneen
vastaanoton (esim. Beckman 2010). Eroparadigman problematisointia
on pidetty tervetulleena feministisend itsekritiikkind samalla kun ajatus
sukupuolieron tyhjenemisesti heteroseksuaalisessa rakkauden aktissa
saattaa kuulostaa taantumukselliselta romantiikalta. Uudenlaiseksi rela-
tionaalisuudeksi tarkoitettua “parillisuuden” ja ditiyden visiota voi kiy-
tinnossi olla vaikeaa pitad loitolla heteronormatiivisuudesta. Yhdys-
valtalainen Silverman on itsekin haastattelussa todennut hengityksensa
salpautuneen ajatuksesta, ettd hin olisi muuttumassa republikaaniseksi
kodinrakentajaksi (Watson 2011, 76).
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On huomattava, etti analogian periaatetta voidaan hy6édyntid hyvin
erilaisiin ideologisiin tarkoitusperiin — yhtd hyvin darwinistisiin kuin
kristillisiinkin (Silverman 2009, 2-3). Silverman johtaa “kidintymyk-
sensd” kielijirjestelmien ulkopuoliseen maailmaan ennen muuta Martin
Heideggerin kuolemaa-kohti-olemisen (Sein-zum-Tode) kisitteeseen
sekd Hannah Arendtin ajatukseen aistittavuudesta kaikkia maailmassa
olevia olentoja ja esineitd yhdistivina tekijand (Heidegger 2000; Arendt
1978, 19; Silverman 2009; Watson 2011, 75-76). Silvermanin mukaan
on olennaista tajuta, ettd intentionaalisuus ei ole ominaista vain ihmi-
selle (Watson 2011, 75). Myds Collianderin graafisissa teoksissa maail-
ma esittid omat “objektiivisen intention” mukaiset vaatimuksensa ihmi-
selle — Collianderin tapauksessa erityisesti naiselle. Téssd vaade koskee
vastasyntynytti Toisena, jonka eloon jiiminen on tiysin riippuvaista
huolehtijasta. Ihmisena olemisen horisontti on Collianderilla yhta eep-
pinen kuin Silvermanilla.

Silvermanin ehdottamasta analogian periaatteesta ei ole aivan help-
poa tehdi kriittisti ja kayttokelpoista feministisen taiteentutkimuksen
tyovilinettd. Taidehistorian perinteeseen syville juurtuneen vaikute-
analyysin haastamisessa historiallisen kumulatiivisuuden sivauttaminen
ja analogian kisitteen lihtokohtaisen molemminpuolisuuden koros-
taminen kylld vaikuttaa hy6dylliselti. Samankaltaisuuden periaate voi
my0s auttaa feministisen tutkimuksen sukupolvimetaforista irrottau-
tumisessa (ks. esim. Meagher 2011). Sen sijaan etti painotetaan femi-
nismin “aaltoja” ja sukupolvieroja syyttimalli varhempaa feminismia
(nais)sukupuolen olemuksellistamisesta (ns. essentialismikritiikki), oli-
si hyvi keskittyi yhtymikohtien ja jatkuvuuksien tavoittamiseen.!® Te-
leologista ajattelua, jossa historian nihddin evolutiivisesti toteuttavan
itseddn, voi sisaltyd yhti hyvin sosiaalikonstruktionistisiin kuin sitd kri-
tisoiviin ajattelutapoihin. Taman vuoksi olisi tirkedi pidattiytyd nike-
mistd feminististd ajattelua pelkistian lineaarisina, toisiaan seuraavina
prosesseina siitakin huolimatta, ettd ajatteluperinteitd on perusteltua la-
hestyid nimenomaan keskusteluina (vrt. Liljestrom 2004). Monidininen
keskustelu voi tapahtua sukupolvirintamien yli yllittaviikin yhteyksia
luoden.
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Epatiedostava nainen

Naisten historiasta!# kiinnostunut tutkija joutuu kohtaamaan vitalis-
min kaudella toimineiden naistekijoiden liittoutumiset miestoimi-
joiden kanssa. Osin titd voidaan lihestya virkistiviand naismaskuliini-
suuden muotona. Ajatusta himmentdi Ina Collianderin tapauksessa
aviovaimon ja perheeniidin roolien omaksuminen heti sen jilkeen, kun
1920-luvun visiot “uudesta naisesta” olivat tehneet niistd auttamatto-
man “perinteisia’ — mikali historiantutkijan nyt ylipaansi kannattaa
lihtea talld tavoin arvioimaan tutkimuskohteidensa radikaaliutta. So-
tienvilistd aikaa tarkasteleva nykytutkija joutuu joka tapauksessa muis-
tuttamaan itseddn siitd, ettd vaikka naisliikkeelld oli 1930-luvulla jo
vakiintuneita toimintamuotoja ja omat perinteensa, feministinen kuva-
taide on selvasti myohaisempi ilmio; sen lahtokohdaksi lasketaan yleen-
si vuoden 1968 yhteiskunnallinen aktivismi. Samoille 1900-luvun ensi
vuosikymmenille, joille innovatiivisin ekspressionistinen mielenkiinto
tavallisesti paikannetaan (n. 1905-1925), osuu useimmissa linsimaissa
konkreettisesti osoitettavissa oleva takaisku taidekentin tasa-arvoistu-
misessa (ks. esim. Tickner 2000; Swinth 2001; Palin 2004; 2006). Ilmi-
6illa on miti ilmeisin korrelaatio, samoin kuin sill4, ettd ainakin Suo-
messa vain harvat 1900-luvun alun kuvataiteilijat samastuivat nakyvisti
naisasialiikkeeseen.

Colliander astui suomalaisen kuvataiteen kentille 1920-luvun lopul-
la, jolloin ekspressionistinen tematiikka ja ilmaisukieli olivat jo voimak-
kaasti popularisoituneet (Hoffmann 2011, 57). Samalla ne saatettiin
edelleen kokea poliittisesti provosoiviksi, mista 1930-luvun loppu-
puolen Saksan kansallissosialistinen kulttuuripolitiikka lienee tunne-
tuin esimerkki. Suomessa ekspressionismi oli saanut nationalistisem-
man arvolatauksen (ks. esim. Karjalainen 1999), mutta sen paremmin
Collianderin etninen tausta, sukupuoli kuin ekspressionismin tulkin-
takaan eivit vastanneet tyypillisia mielikuvia suomalaisuudesta. Erityi-
sesti taidemaalari Tyko Salliselle (1879-1955) attribuoidun “suomalai-
sen” ekspressionismin jatkumolle hinen taidettaan on vaikea positioida.
Collianderin tavoittelema ilmaisun intuitiivisuus ja suoruus ei liittynyt
puutteellista kirjasivistysti kompensoivaan “alkuvoimaan” tai yhteis-
kunnalliseen uhmaan.
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Collianderin ekspressionistisen kuvasyklin analyysia voidaan mut-
kistaa edelleen lisiesimerkeilld. Analogian periaatteeseen ja ajatukseen
paittymattomasti eliminkierrosta voidaan liittdd my6s neljad alas-
tonta piiritanssijaa esittivd puupiirros Huntutanssi (1932, 31,3 x 53,5
cm, Ateneumin taidemuseo). Kasvottomiksi jadvit pitkihiuksiset nai-
set ovat keskendin niin identtisid, ettd aiheen voisi tulkita samaa hah-
moa toistavaksi elamintanssiksikin; juuri timi teos lienee synnytti-
nyt Collianderin teosten vastaanotossa assosiaation norjalaisen mutta
Saksassakin toimineen Edvard Munchin (1863-1944) taiteeseen, jos-
sa naisfiguurien personoimalla eliméntanssiaiheella on nakyvi paikkan-
sa. Collianderin ovaaliin rinkiin sommittelemien kokovartalohahmo-
jen rinnat ja hiavyt on kidinnetty himmentivisti katsojaan piin, samaan
tapaan kuin 1800-luvun akateemisessa taiteessa, jossa naisruumiin “le-
vittiminen” katsojan silmien eteen kaksiulotteisen kuvan tasopintaa
myotiillen kuului alastonkuvauksen rutiiniin (ks. esim. Smith 2002).
Tanssijoiden eleet eivit ole ekspressionistisen oletusarvon mukaises-
ti provokatiivisen scksuaalisia vaan pikemminkin kompelon vichkeita,
mutta rinnat on esitetty yhtd hedelmaisen kiinteini ja py6reina kuin 7j-
tissd ja hedelmissi (kuva 1).

Hieman myohemmin esimerkin suorastaan kliseisestd naisalasto-
man esittimistavasta tarjoaa puupiirros Lepdivi vuodelta 1941 (lehti
46,5x 63,10 cm, Ateneumin taidemuseo). Siini takaapiin nihty, pitki-
hiuksinen kokovartalohahmo makaa maassa kyljellddn siten, ettd ruu-
miinmuodot rinnastuvat aaltoilevaan maisemaan taka-alalta erottuvi-
ne kukkuloineen. Lepaavia hahmo on vieldpi esitetty siten, etta katsoja
nikee hinet voyeuristisessa perusasetelmassa ikkunamaisesta syvennyk-
sestd ilman, etti hahmo itse on tietoinen katsotuksi tulemisestaan. Jo
levollinen ikkunanikymi kaukaisuuteen kurkottavine perspektiivei-
neen liittad timian 1940-luvun alun puupiirroksen pikemminkin italia-
laisen kuin saksalaisen taiteen yhteyteen; vitalistis-ckspressionistisessa
kontekstissa tilaa kuvataan tavallisesti epimaardisempand mutta intii-
mimpini. Sitaatinomaisuudestaan huolimatta toteutuksen maltillisessa
tasapainoisuudessa on vaikeaa nihdi stereotyyppiseen naisen esittimi-
seen kohdistuvaa ironiaa tai kritiikkid. Colliander ndyttaa olleen yhteni
“veljistd” valmis hyodyntimain alastoman naisen toposta taiteilijuuten-
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sa etabloimiseen. Osin lienee ollut kyse my6s teknisistd kokeiluista ba-
naaliudessaan nienniisen neutraaleilla taiteen aiheilla.

Ajan ja ajattomuuden haasteet

Vaikka ditiystematiikkakin kuuluu lansimaisen kuvataiteen kestosuosik-
keihin ennen muuta Neitsyt Maria -ikonografiana, vitalistinen repro-
duktiivisuuden kisittely kytkeytyy akuutisti Collianderin omaan ai-
kaan. Anne Wagnerin analysoimassa Britannian kuvataiteessa vitalismi
huipentuu mielenkiintoisena rinnakkaisilmioni tismilleen saman-
aikaisesti Collianderin varhaistuotannon kanssa. Wagnerin mukaan or-
gaaninen tematiikka hallitsi brittildista kuvanveistoa aina 1910-luvul-
ta 1930-luvun puoliviliin, jolloin titd aihepiirid laajimmin kisitelleet
Jacob Epstein, Barbara Hepworth ja Henry Moore siirtyivit yhtikkia
muihin teemoihin ja tyéskentelytapoihin. Intensiivisimmilldin vitalis-
tisen problematiikan tyéstiminen oli heilld 1930-luvun alkupuoliskol-
la. (Wagner 2005, 1, 11.)

Colliander menetti niin ikddn 1930-luvun puolivalissi eksplisiittisen
mielenkiintonsa elimin synnyttamisen ja yllapitaimisen ihmeeseen siir-
tden tosin tematiikan joiltakin osin kristillisempéin kontekstiin. Col-
lianderin suunnanmuutokseen vaikutti my6s asuinpaikan vaihto, ti-
lapdinen muutto Viron Petseriin. Silti Hepworthin ja Collianderin
samanaikaisesti huipentuva ditiyden lihallisen mytologian kasittely vai-
kuttaa oireelliselta — se tuskin syntyi pelkéstain reaktiona heidin tuol-
loisiin elimanolosuhteisiinsa. Pikemminkin voidaan ajatella, etti taitee-
seensa kunnianhimoisesti suhtautuvat tekijit tunsivat halua ja tarvetta
ottaa kantaa ja osallistua heitikin akuutisti haastavaan kulttuuridebat-
tiin, vaikka aihepiiri oli naisille monella tapaa riskialtis. Colliander ei
sdilyneissa kirjeissddn mainitse termid vitalismi, mutta puhuu halustaan
“ilmaista elimin kukkeutta” (fivets blomning) tai “elii yksinkertaisesti,
vilitedmisti, tissi piivissi ja taiteessani Kasvun puolesta”!®

Wagner osoittaa vakuuttavalla kontekstualisoivalla otteella, kuin-
ka moniulotteista mielenkiinto naisruumiin hallintaan oli: se vaihteli
syntyvyyden lisidmiseen tahtdavistd suorasta viestopoliittisesta sadnte-
lysta vitalistis-maternalistisiin utopioihin sekd monialaiseen biologisen
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organismiajattelun tydstimiseen ja soveltamiseen. Esteettisend ohjel-
mana oli ei-deskriptiivinen elimanprosessien ja elollisuuden tarkastelu
fyysisen lasndolon, ruumiillisen kokemuksen ja emotionaalisen vilitto-
myyden tavoittelun mielessd — ei ensisijaisesti ihmisruumiin mimeetti-
sen esittimisen muodossa (Wagner 2005, 19). Tihin tarkoitukseen or-
gaanisia materiaaleja, kuten puuta ja kived, hyédyntivi kuvanveisto oli
erityisen omiaan.

Tiétd 1930-luvun alussa kaikkialla versovaa, enemmin tai vihemmin
abstrahoitua sikio-, imeviis- ja ditiysaihepiiria motivoi Wagnerin mu-
kaan kysymys olemisen alkuperistid. Barbara Hepworthin tapaukses-
sa se saattoi tarkoittaa didin ja lapsen samanaikaisen vastavuoroisuu-
den ja erillisyyden pohtimista. Abstraktissa veistoksessa tima voi ilmetd
kahden puhdistettuja luita muistuttavan kasvottoman kappaleen myk-
kind vierekkiisyytend — erillisyytend yhteisyydessa ja erilaisuutena sa-
mankaltaisuudessa — tai pienemman kappaleen jinnitteista ja vaarallista
tasapainotteluna suuremman dériviivalla, ikdin kuin polvella keikkuen.
Hepworth saattoi myos kuvata imeviista tdysin irrallisena, ymparisto-
ain hamuavana ja tunnustelevana kappaleena imettdjin jaadessi koko-
naan imaginaariseksi. Tavallisesti sisdisiksi ajatellut tuntemukset "ul-
koistettiin” niin veistoksen muodonannossa. Toisaalta kyse on myds
inhimillisten tunteiden tarkastelusta niiden aihio- tai muotoutumisvai-
heessa. (Wagner 2005, 134-191.) T4dma kasittelytapa poikkeaa olen-
naisesti 1930-luvun normatiivisesta pronatalistisesta imetyskuvastosta,
jota esimerkiksi monet ranskalaiset taiteilijanaiset kisittelivat tahoil-
laan Maria lactans -aihetyyppid, imettivad Neitsyt Mariaa, varioimal-
la (ks. Birnbaum 2011, 60-66).

Mielenkiintoista on, ettd my6skaan Collianderin pariutumista,
aitiyted ja perhettd kisitteleviss kuvissa ei deskriptiiviselld tasolla juuri-
kaan kuvata hellyytti ja vastavuoroisuutta, vaan pikemminkin - par-
haimmillaan molemminpuolista — ihmettelyd.'® Aidin iloksi nimetyssi
1930-luvun alun puupiirroksessakin (kuva 5) on kyse iitini olemisesta
maailmassa-olemisen ulottuvuutena. Perhekuvassa (kuva 3) isihahmo ei
ole edes hereilld mutta on aistivana olentona omalla erilaisella tavallaan
lisnd. Aitind ja perheeni oleminen ei ole ontologisesta primaariudes-
taan huolimatta itsestdin selvdd vaan maailman asettama haaste tai teh-
tavd. Taman ikiaikaisen tehtivin edessd yksilo on yksin siitd huolimatta
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etti tehtivinantona on ni-
menomaan relationaalisuus,
toisten suhteen oleminen ja
asemoituminen. Samalla on
kyse my6s yksilon — didin-
kin — omasta maailmasuh-
teesta. TAti korostaa maa-
ilman autius, jota alleviivaa
vield puupiirrosten tumma-
sdvyisyys, joskaan ei sivyt-
témind vaan puunsyiden
painaumien pehmentima-
ni. Toiveikasta tissi kohta-
lokkaalta vaikuttavassa au-
tiudessa on nimenomaan se,
etti maailma ei ole saanut
varmoja muotoja, jolloin
maailmassa-olija  voi itse

o . . Kuva 7. Ina Colliander, Peilissi, 1933, linopiirros,
vield vaikuttaa olemiseen- 16 x 12,5 cm, Jyviskylin taidemuseo, Suomen

sa. ESitCtty lihtoasetelma tai Tz}idegraaﬁkot ry:n kokf)elma. Kuva: Jyviskylan
L. . taidemuseo / Jari Kuskelin.
sosiaalisuuden aihio ei aina-
kaan totaalisesti mdiraa en-
nalta kehkeytymisen suuntaa.
Colliander kisittelee 1930-luvun tuotannossaan my6s suoremmin
kysymystd subjektin — naisen — maailma- ja mindsuhteesta. Peilissi-
niminen linopiirros (1933, kuva 7) on mielenkiintoista kylld "lavastet-
tu” kaupunkiin, jota signaloivat tehtaanpiiput. T4htimiiset kuviot vii-
tannevat kaupungin valoihin ja teolliseen, keinotekoiseen ja teknisesti
sianneltyyn energiaan. Teollistunut konteksti, jossa ei ndy muita ihmi-
sid, toimii yksilolle peilind, joka pakottaa itsetutkisteluun ja mindsuh-
teen pohdintaan. Kaupunkiympiriston vaatimukset ovat niin ollen
itsekeskeisempid kuin samanaikaisten, vitalismiin kytkemieni teosten
kosmisemmat vaateet. Kaupunkielimin mimeettisyyteen keskittyvi,
oman ulkoisen olemuksen ja individualistisen minin tutkiskeluun kan-
nustava itsetietoisuus ja itsekeskeisyys kontrastoituvat my6s tropiikin
hedelmii kantavan tytdn kuvaan samalta vuodelta 1933 (kuva 1).
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Peilissi-teoksessa naisen hiukset ovat sivilisaation nutturalle suitsi-
mat. Sen sijaan on vaikeaa sanoa, onko hin puettu vai ei. Ainakaan teok-
seen ci liity tematisoitua, merkityksellistd alastomuutta. Teos on toteu-
tettu teollisesti tuotettuun linoleumiin, joka ei jata yksilollisia, tiettyyn
kappaleeseen viittaavia indeksisid jalkia puumateriaalin tapaan. Saman-
lainen, arkisempi konteksti on linopiirroksessa Lapsi korissa (1932, kuva
8), josta Colliander teki my®s viritettyjd versioita. Tama vatsallaan ko-

rissa nukkuva vauva on puettu ja peitelty limpimisti, ja korissa on my6s
leikkieldimia. Kyseessa on siis kaikin puolin modernin maailman lapsi.
Ylhaaltipdin avautuva kuvakulma on nukkuvaa lasta valvovan aikuisen.
Reaaliaikaiseksi tapahtumapaikaksi identifioituu turvallinen kotiympi-
ristd. Ero vitalistiseen tematiikkaan on hyvin selvi, ja vertailu osoittaa
ekspressionistisesti toteutettujen puupiirrosten erityislaadun.

Kuva 8. Ina Colliander, Lapsi korissa, 1932, linopiirros, 11,2 x 14,5 cm, Ateneumin
taidemuseo, Helsinki. Kuva: Kuvataiteen keskusarkisto / Jenni Nurminen.
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Coda: muutamia elamakerrallisia huomioita

Anne Wagner korostaa omassa modernin vitalismin luennassaan ma-
ternalismin kiintedd jos ehki kieroutunutta kytkostd sotaan: sodas-
ta selvidmisend, sotaan valmistautumisena ja sodan uhkana. Vikivalta
eri ilmenemismuodoissaan muovasi 1930-luvun tilanteessa perustavan-
laatuisesti naisten ja miesten jakamaa maailmassa-olemista — ei siis niin
ettd ditiyden tematiikka olisi koskettanut vain naisia ja sodan tematiik-
ka michii (Wagner 2005, 191). Behrsenit lihettivit vuonna 1923 van-
hemman, 17-vuotiaan tyttirensi Suomeen suojaan Neuvostoliiton po-
liittisilta oloilta. Opiskellessaan ennen vallankumousta sisarensa kanssa
sisaoppilaitoksessa Jenassa Ina oli voinut palata kaipaamaansa Pietariin,
mutta nyt maanpaosta tuli pysyvaa.

Behrsenien perheen tragediaksi muodostui Petrogradin ulkopuolelle
sisioppilaitokseen jitetyn 14-vuotiaan Renatan itsemurha (Bondestam
2005, 18). Kun erityisen liheiseksi koetun sisaren itsemurha otetaan
huomioon henkil6kohtaisen elimin akuuttina ja ankarana eettisend
reunachtona, se jasentid Collianderin vitalistisen dramaturgian hieman
uudelleen. Tilld en kuitenkaan tarkoita esittdd, ettd biografia selittiisi
taiteilijan aihevalintoja. Erainlaista ehdottomuutta tai velvoittavuutta
se silti hinen taiteellis-elimanpoliittisiin valintoihinsa valaa.

Tihin viittaa myos Pietarissa niin ikddn syntyneen puolison kans-
sa yhdessd vuosien 1936-1937 vaiheilla tehty paitos liittyd ortodok-
siseen kirkkokuntaan. Tuolloin epitavallinen kirkkokunnan vaihdos
tapahtui tilanteessa, jossa valinta ei helpottanut integroitumista yhi ag-
gressiivisemmin nationalistiseen Suomeen sen paremmin kuin suhteita
luterilaiseen syntymaperheeseen tai tirkeiksi muodostuneeseen, poliit-
tiselta katsomukseltaan vasemmistolaiseen serkkuun Sven Gronvalliin.
Ina Collianderin identiteettipositiot ja ideologiset valinnat eivit olleet
yksioikoisia, mitd osoittaa myds 1930-luvun alkupuolen graafisen tuo-
tannon jakautuminen useampaan teemaan ja niille ominaisiin ilmaisu-
tapoihin.

Vaikka olen edelld kuvannut yhtymikohtia 1890-1910-lukujen rans-
kalaisen ja saksalaisen taiteen vitalistis-eksotistiseen juonteeseen, Col-
lianderin ilmaisu ei suoraan muistuta tai siteeraa ketadn yksittdista tai-
teilijaa tai mitddn taiteilijaryhmittymii. My6s puumateriaalin kiytto,
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joka oli yhtd hyvin Saksassa (Wagner 2011) kuin Suomessa saanut mas-
kulinistis-nationalistisen etumerkin, muuttui hinella hyvin henkil-
kohtaiseksi ilmaisuvilineeksi. Ekspressionistisen Briicke-ryhmin tai-
teilijoiden tavoin hinkin hyddynsi mieluusti satunnaisesti 16ytimiaan,
ilmaston ja ajan patinoimia laudankappaleita, jopa ajopuita (vrt. Wag-
ner 2011, 81). Colliander kiytti yleensikin mielelliin pehmeiti puu-
lajeja yhtiiltd saadakseen leikkausjiljestd karkean ja eloisan ja toisaal-
tajattaakseen kaiverruslaatan syyrakenteen selvisti nikyviin vedokseen.
Silloin kun taiteilija vedostaa omin kisin puupiirroksensa, tekniikka
mahdollistaa hinen tyoskentelyprosessinsa jilkien “suoran” lukemisen.

Tissa kasityomaisyytta adarimmilleen painottavassa tekniikassa hyo-
dynnetdin paitsi orgaanisia materiaaleja myos melko yksinkertaisia ja
kaikille arjesta tuttuja vilineitd, Collianderin tapauksessa ennen muu-
ta veistd. Kotimaattomalle puun tydstiminen saattoi tarjota pikemmin-
kin universaalisti tarjolla olevan, ihmisii toisiinsa yhdistivin mediumin
kuin tiettyyn aluceseen ja etnisyyteen puulajien myéta ankkuroitu-
van kansallisen symbolin. Myohemmin kahlitsevaksi ja normatiivisek-
si koettu modernismin universaaliuden idea saattoi tissi mielessi olla
myos vapauttava.

Viitteet

! Vitalismi paikannetaan kirjallisuuden ja kuvataiteen ilmiéni yleensi suunnilleen
aikavilille 1890-1950. Aatchistoriallisesti se on kytketty niinkin erilaisiin nimiin
kuin filosofit Henri Bergson ja Friedrich Nietzsche, naisasiaidcologi Ellen Key tai
kirjailija D.H. Lawrence. Ina Collianderin yhteydessi vitalismin on aiemmin mai-
ninnut 1930-luvun suomalaisesta taidegrafiikasta laajan erityistutkimuksen julkais-
sut Erkki Anttonen, joka yhdistdd sen taiteilijan “primitiivistd vilittomyyttd” ta-
voittelevaan ilmaisuun ja kaiverrustekniikkaan (Anttonen 2006, 365).

2 Collianderin eliminvaiheista ja tydskentelytavoista ks. Lammassaari & Arseni
1991; Anttonen 2008; Anttonen 2006, 364—366; Bondestam 2005; Ahtola-Moor-
house 2005. Ensin mainittu perustuu osittain Taina Lammassaaren julkaisematto-
maan taidehistorian pro gradu -tutkielmaan Ina Collianderin puupiirrostuotanto
(1979, Jyviskylin yliopisto). Kiytin yksinkertaisuuden vuoksi sukunimesti muo-
toa Colliander, koska tilld nimella taiteilija nyky4in tunnetaan, siitikin huolimat-
ta ettd tdssa tarkasteltavat teokset on enimmikseen vield signeerattu kaksoisnimelld
Behrsen-Colliander. Sukunimi oli muuttunut Collianderiksi avioitumisen myota
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vuoden 1930 lopussa, ja alkaneen vuosikymmenen kuluessa taiteilija vahitellen pu-
dotti syntyminimen signeerauksestaan pois. Ecunimi Inna oli muuttunut Inaksi il-
meisesti jo Suomeen tullessa. On sindnsi mielenkiintoista, ettd saksalainen synty-
minimi figuroi juuri tissd saksalaiseen ekspressionismiin suorimmin viittaavassa
tuotannon vaiheessa.

3 Suomennos kirjoittajan. Bondestam 2005, 86 (5.10.1936): "Kanske du till sist
and4 hittar gemenskap med de andra malarna i vért land. Vi verkar ju alla hir och
fast alla gor pa site sitt, ar det inda en brodraskap oss emellan.” Colliander olikin
saanut ainakin taidekritiikissa varsin myonteisen vastaanoton. Taidegrafiikka etab-
loitiin ja institutionalisoitiin taiteenlajina Suomessa juuri 1930-luvulla, ja grafiikan
alalla tehdyt kokeilut saivat taidekritiikissd yleensikin innostuneen ja kannustavan
vastaanoton (Anttonen 2006).

4 Pohjoismaisen “ulkoilmavitalismin” harjoittajiin lukeutui joitakuita naisiakin, ku-
ten taiteilija Venny Soldan-Brofeldt ja vapaan tanssin uranuurtaja Maggie Gripen-
berg (Konttinen 1996, 280-283; Palin 2007, 49-57).

5 Vrt. esim. hedelmi- tai kukkamaljaa pitelevi naishahmo Gauguinin maalaukses-
sa Kaksi tabitilaisnaista (Deux tahitiennes) vuodelta 1899 (6ljy kankaalle, 94x 72,4
cm, Metropolitan Museum of Art, New York). Linsimaisessa taidehistoriassa ei ole
pystytty varmuudella tunnistamaan, onko maljassa hedelminpaloja vai (mangon)
kukkien terilehtid (Breteell 1988, 425). Collianderin kuvasta poiketen Gauguinin
naishahmolla on vain ylavartalo paljaana ja mys katsojasta tietoisempi poseeraus-
ele. Itsetiedottamassa viattomuudessaan Tubitilainen Eeva (L'Eve tahitienne, 1892,
akvarelli, 40 x 32 cm, Musée de peinture et de sculpture, Grenoble) on hahmona
samankaltaisempi.

6 Vrt. esim. puupiirrokset Asuinpaikan vaibto Clmngemem‘ de residence, 1899, 16,3
x 30,5 cm) ja Nainen, eliimii ja lebvistii (Femme, animaux et feuillages, 1898, 16,3
x 30,5 cm ).

7 Bsim. Kahvila Kratshoff, Terijoki (1932, puupiirros, 24 x 31 cm) tai Edla Kusmi-
nitshnan luona, Terijoki, (1933, puupiirros, 23,3 x 28,3 cm). Ateneumin taidemuse-
on kokoelmiin kuuluviin Collianderin teoksiin voi tutustua verkossa saatavilla ole-
van kokoelmaluettelon avulla osoitteessa hetp://kokoelmat.fng fi.

8 Kannakselaissarjan teosten tunnelmaa voi verrata esim. veniliissyntyisen Was-
sily Kandinskyn ja hinen saksalaisen elimankumppaninsa Gabriele Miinterin
1900-luvun alun maalaustuotantoon. MyShemmisti abstraktismistaan parhaiten
tunnettu Kandinsky oli opiskellut Vengjilli mm. etnografiaa. Miinterin ja Kan-
dinskyn piiriin kuuluivat my6s veniliiset taiteilijat Marianne Werefkin ja Alexei

Jawlensky. Ks. esim. Behr 2005.

9 Saksalle kuuluneiden Oseanian alueiden kartoittamiseen osallistui yksi naispuo-

linen taiteilija, Elisabeth Krimer-Bannow (1874-1945), vuosien 1906-1910 aika-
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na. Hinen realistis-naturalistisia piirroksiaan ja vesivirimaalauksiaan ei kuitenkaan
aina pantu esille taiteena vaan visuaalisina dokumentaatioina ja etnologipuoliso
Augustin Krimerin tutkimusten kuvituksina. (Otterbeck 2007, 259-261.) Tunne-
tuimpia Etelimerelli 1900-luvun alkupuolella matkustaneita saksalaistaiteilijoita
olivat Emil Nolde ja Max Pechstein. Molemmilla kaukomatkailu liittyi 1910-luvun
primitivistiseen kauteen (Otterbeck 2007, 257).

10 Rilken runo kuvaa pareja, jotka kiyvit makaamaan kukkien keskelle vanhojen
puiden alle kasvonsa taivasta kohti kdintien vaikka tietivit toisten tien paittyneen
“kammottavaan sanattomaan kuiluun” tai kauniimmin sanoen pienelle kirkko-
maalle “valittavine nimineen”: "Immer wieder, ob wir der Liebe Landschaft auch
kennen / und den kleinen Kirchhof mit seinen klagenden Namen / und die furcht-
bar verschweigende Schlucht, in welcher die andern / enden: immer wieder gehn
wir zu zweien hinaus / unter die alten Biume, lagern uns immer wieder zwischen
die Blumen, gegeniiber dem Himmel.” (Rilke 1957.) Runo oli ilmeisesti kirjoitettu
loppuvuodesta 1914 mutta julkaistiin vasta 1923.

1 Kyse on Andreas-Salomén postuumisti julkaistuista, 1912-1913 kirjoitetuista
muistiinpanoista ajalta, jolloin hin oli vuoden verran Freudin oppilaana (Andreas-
Salomé 1958). Andreas-Salomé tunsi Freudin lisiksi my6s Friedrich Nietzschen
ja Ellen Keyn. Hantd on pidetty yhtid hyvin feministind kuin antifeministinikin
(Kreide 1997).

12 Mielenkiintoista kyll4, viime vuosikymmenini on puhuttu jopa uusvitalismista
rinnakkaisilmioni (uus)materialismille (esim. Fraser et al. 2006; Huneman 2011).
Molemmissa on kyse my6s humanististen ja biotieteiden lihentymisesta.

13 Timi oli julkituotuna periaatteena Anu Koivusen ja Marianne Liljestrémin
ideoidessa ja toimittaessa feministisen tutkimuksen oppikirjaa Turun yliopistossa
1990-luvun puolivilissi. “Avainsanoihin” (Koivunen & Liljestrom 1996) sisileyy
oireellista kylla silti eron kisite.

14 F;_essentialisoivasta, rakenteelliseen positioon perustuvasta “naisten” kategorias-
ta ks. esim. Gunnarsson 2011.

15 Kirjeet Sven Grénvallille 14.2.1933 ja 29.2.1932, Bondestam 2005, 65, 67. Suo-
mennokset kirjoittajan. "Jag vill leva enkelt, omedelbart, for dagen och i min konst
for Vixandet.”

16 Poikkeuksina voidaan mainita puupiirrokset 4iti ja lapsi (1933, 21,5 x 19,5 cm,
yks.kok., kuva Anttonen 2006, 368) seki paljon mydhiisempi A7t ja tytir (1948,
36,5 x 55,8 cm, Ateneumin taidemuseo), joissa diti ja lapsi syleilevit ja suutelevat
toisiaan. Niissikin mustavalkoisissa puupiirroksissa molemmat hahmot ovat alas-
tomia ja didilld ja tytoksi varttuneella lapsella on pitkit hiukset. Vrt. lisiksi aitia
ja lasta esittivi linopiirros Saunassa (1933, lehti 26 x 19,5 cm, Ateneumin taide-
museo), jossa didin hiukset on kiedottu pyyhkeeseen.
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Marja Rytkonen

Omaeldamakerta, fakta ja fiktio
Feministisia tulkintoja

Omaclamikerta on yksi nykyajan suosituimmista kirjallisuudenlajeista.
Omacliamikerralliseen kirjallisuuteen liittyva lajivalikoimakin on laa-
ja — omaelamakerran lisaksi suosittuja ovat my6s elamakerrat, muistel-
mat, omaelimakerralliset romaanit, elimikertaromaanit, paivikirjat ja
kirjeet. Niiden lajien kichtovuus liittyy omaelimakerran rajoja rikko-
viin piirteisiin. Se voi edustaa yhti lailla eliitin arvostamaa sanataidet-
ta (esim. Rousseaun Tunnustukset) tai kansan suosimaa viihdetti (esim.
viihdealan tihtien omaelimikerrat), sekoittaa faktaa ja fiktiota seki rik-
koa yksityisen ja julkisen vilista rajaa. Feministiselle tutkimukselle oma-
elimakerta on ollut hedelmallinen kohde erityisesti juuri siksi, ett se
kyseenalaistaa yksityisen ja julkisen vilistd hierarkiaa (Cosslet, Lury
& Summerfield 2000, 2; Leskeli-Kirki 2008, 326). Naiset ovat histo-
rian eri aikoina aktiivisesti myos tuottaneet omaelimikerrallisia tekste-
ja. Tutkimuskohteena omaelimikerta hilventdd myos akateemisia oppi-
ainerajoja. Sité tutkitaan niin sosiologian, historian, kirjallisuuden kuin
kulttuurintutkimuksenkin nikokulmasta.
Omaclamikertakirjallisuuden rajoja rikkova moninaisuus asettaa
haasteen lajin méirittelylle. Vaikka esimerkiksi kirjallisuudentutkimuk-
sessa on esitetty lukuisia pohdintoja siitd, mikd on omaelimaikerta, tyy-
dyttdvaa ratkaisua ei ole loydetty. Ensi tuntumalta méirittely tuntuisi
helpolta. Omaelimikerta, tai autobiografia, tulee kreikkalaisista sanois-
ta autos - "itse’, bios - "elima,” ja graphe "kirjoittaa”. Se tarkoittaa kirjoit-
tajan laatimaa oman eliminsa tarinaa. Elimikerta eroaa omaelimiker-
rasta siten, ettd elimakerran kirjoittaja tulkitsee toisen henkiln elimaa
ulkopuolisesta nikokulmasta. (Smith & Watson 2001, 1; 4.) Sosiologi
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Liz Stanley (1992) onkin kyseenalaistanut kirjallisuudentutkimukses-
sa esitettyd niakemystd, ettd omaelamikerta ja elimakerta olisivat 7u0-
tonsa puolesta eri lajeja, ja lanseerannut tutkimukseen oma/elimiker-
ran (auto/biography) kisitteen.! Se korostaa sitd, ettd omasta elimistiin
kertoessaan subjekti kertoo vilttamattd myds toisista ja toisten elimastd
kertoessaan subjekti kertoo samalla my6s itsestaan. Minuus ja identiteet-
#i — kisitteet, joihin omaelimikerta vahvasti yhdistetdin — rakentuvat
ennen kaikkea suhteessa toiseen. Mutta miten timi elamin kirjoittami-
nen tai tulkitseminen tapahtuu? Onko omaelimikerta totta? Onko se
enemmin faktaa vai fiktiota?

Se, miksi olen asettanut faktan ja fiktion timan artikkelin otsikos-
sa rinnakkain, kuvastaa omaclimikerralliseen aineistoon liittyvaa kaksi-
jakoisuutta. Viime vuosikymmenten aikana omaelimikerran ja elaimi-
kerran méiritelmit ovat olleet kriittisen tarkastelun kohteena erityisesti
poststrukturalistisen kielen ja todellisuuden vilistd suhdetta koskevan
teoreettisen keskustelun saralla. Niin sanottujen todellisuuteen pohjaa-
vien (faktuaalisten) lajien tarkastelu rinnakkain fiktiivisen kaunokirjal-
lisen kerronnan kanssa on kuvaavaa (ks. Lehtimiki 2000).

Tissa artikkelissa tarkastelen erityisesti sitd, millaista feministista tie-
toa omaclamikerrallisia tekstejd tutkimalla voidaan tuottaa. Aineistona
on venildisen naiskirjailijan, Ljudmila Petrusevskajan kaunokirjallinen
teos ”Vremja nots” (1991, ”Yon aika’, ei suom.; lyh. ”Vremja”), joka rep-
resentoi ja imitoi naisen kirjoittamaa omaeclamikerrallista tekstid. Se ei
ole konventionaalinen omaclimikerta, jos silld tarkoitetaan omaelimi-
kerrallisen sopimuksen? sisiltimai tekstida. Olen valinnut kyseisen teks-
tin tarkastelun kohteeksi, koska se tarjoaa hedelmallisia nakokulmia ko-
kemuksen ja minuuden esittimiseen omaelimikerrallisen diskurssin
kautta. Tekstin kautta voidaan pohtia muun muassa seuraavia kysymyk-
sii: Miki on kokemus omaelimikerrassa? Minkilaisten konventioiden
varaan se rakentuu? Millaisia eettisii ongelmia omaelimakerrallisiin
representaatioihin liittyy? Miten niitd voidaan tulkita feministisestd
nikokulmasta?

Seuraavassa kiyn ensin metodologista keskustelua omaelimékerran
tutkimuksen kannalta ja nostan esille siihen liittyvid keskeisid eettisia
kysymyksid. Sen jilkeen esittelen Petrusevskajan teoksen ja sen kirjoit-
tamisen kontekstin, mista siirryn sen analyysiin.
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Metodologisia ja eettisida kysymyksia omaelaméakerta-
tutkimuksessa

Keskeinen metodologinen kysymys, joka omaelimikerrallisen aineis-
ton tarkastelussa nousee esiin, on, — kuten Maarit Leskeli-Kirki (2008,
126) huomauttaa — miten lihteiden tekstuaaliseen luonteeseen suhtau-
dutaan, ja miten niiden suhdetta elettyyn todellisuuteen tarkastellaan
(vre. myds Kosonen 2000). Eletty elimi tai kokemus on feministises-
s tutkimuksessa kiistanalainen kisite, johon suhtaudutaan varauksella.
Jos esimerkiksi puhutaan “naisten” kokemuksesta, eiko silloin yhtenii-
syyden nimissa hiivytetd pois naisten keskiniisid eroja?? Nykykasityk-
sen mukaan kokemus ei myoskain ole valittomasti lasna, "autenttinen’,
vaan se on aina vilittynyttd, representoitua ja sosiaalisesti konstruoi-
tua. Feministisessi tutkimuksessa on kiyty ja kiydaan paljon keskuste-
luja ruumiillisuudesta, toimijuudesta ja muistista, jotka eri tavoin linkit-
tyvit myos kokemuksen kisitteeseen (vrt. Canning 2006; Chowaniec,
Kurkijirvi & Rytkonen 2010). Kirjallisuudentutkija Toril Moi (1999,
63) esimerkiksi puhuu Simone de Beauvoiria mukaillen “ruumiista ti-
lanteena” (body as situation), jonka kautta ja livitse yksild on vuorovai-
kutuksessa ympirdiviin maailmaan ja havaitsee sen. (Ks. myos Heini-
maa 1997; 1999.)

Kun tarkastellaan sellaisia kirjoittamisen ja kirjallisuuden lajeja, jot-
ka liittyvat todellisten tapahtumien ja henkil6iden kuvaamiseen, on tir-
kedd huomata, ettd kaikki representaatio, esittiminen, kirjoitettu tai
suullinen, on jo tulkinta siiti mitd on tapahtunut. Israclilainen kirjal-
lisuudentutkija Leona Toker (2000, 124-5) totcaa periaatteessa kaiken
todellisuudesta kerrotun olevan fiktiota, kuviteltua — konstruktio. Me
saatamme sanoa tietavimme jonkin asian omasta kokemuksesta, mutta
miten loppujen lopuksi tuo kokemus on saavutettu ja miten sen tulkit-
semme ja muotoilemme, on toinen kysymys. Yhdysvaltalainen histori-
oitsija ja feministisen teorian klassikko Joan Scott on todennut usein si-
teeratussa lauseessaan kokemuksen olevan tulkintaa vaativaa tulkintaa
("..interpretation — — in need of interpretation”), toisin sanoen hin vaa-
tii kokemuksen kautta saavutetun tiedon tuottamisen analyysia (Scott

1991, 797). Teresa de Lauretisin (1984, 159) mukaan kokemus on pro-
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sessi, jossa yksilo rakentaa subjektiuttaan vuorovaikutuksessa ympiroi-
viin maailmaan.*

Tirked omaelimikertaan liitetty piirre on sen narratiivin luonne: eli-
min kokemus kerronnallistetaan, tai, kuten Hayden White (1989) viit-
tid, kerronta tuottaa kokemuksen. Jos kerronta tuottaa kokemuksen,
mikd on se kokemus, josta me kuvittelemme lukevamme, jota tulkitsem-
me tai kirjoitamme elimintarinoissa, kirjeissd, paivikirjoissa tai muis-
telmissa? Onko se vain kerronnan, kielen tuottamaa fiktiota? Onko silli
mitddn yhteyttd niin sanottuun todellisuuteen? Kysymys ei ole “joko-
tai” -valinnasta vaan pikemminkin “seki-ettd” -mahdollisuudesta. Femi-
nistiset omaelimikertaa (Smith 1993; Miller 1988; Brodzki & Schenck
1988), semiotiikkaa (de Lauretis 1984 ja 1987) ja narratologiaa (Lanser
1986) kasittelevit tutkimukset ovat painottaneet seki mimeettisen etti
semioottisen (tai diegeettisen) yhtildistd osuutta merkityksenantopro-
sessissa.’ Fiktion ja faktan vilinen raja on historiallisesti muuttuva. On
tirkedd analysoida, kuinka kokemusta esitetdin, ja mitd se merkitsee sii-
ni historiallisessa, kulttuurisessa, yhteiskunnallisessa ja poliittisessa ti-
lanteessa, johon se liittyy (vrt. Kosonen 2000, 219-229). Yhdysvalta-
laiset tutkijat Sidonie Smith and Julia Watson (2001, 10) korostavat,
etteivit omaelimikertojen kirjoittajat ole puolueettomia, vaan retoris-
ten keinojen avulla he puolustavat omia kantojaan, kirjoittavat muiden
nikemyksid vastaan ja haluavat tehda tilit selviksi.

Omaclimikertojen narratiivin luonteeseen kuuluu se, ettd niilld on
kertoja. Minikertoja, “omaelimakerrallinen min’, kertoo omasta eli-
mistiin.® Kuten Tuija Saresma (2005) huomauttaa, vaikka "omaelimi-
kerrallinen mind” vaikuttaa yhtendiseltd, se pitdd sisillidn useampia
“minuuksia”. Minikertoja selostaa tapahtumia ja kokemuksia loogises-
ti ajateltuna jilkikiteen, kirjoittamisajankohdan nikokulmasta. Hanel-
ld ei ole vilitontd padsyd menneen mindin, joka muodostaa kertovan
minin kuvailun kohteen. Lisiksi mindkertoja raportoi tapahtumis-
ta tiettynd ajankohtana, tietyssd sosiaalisessa tilanteessa, jota luonneh-
tii tietty ideologisuus. Niitd omaelimikerrallisen minuuden tekstuaali-
sia kerrostumia voidaan tutkia narratologian menetelmin fokalisaation
kisitteen kautta (Rimmon-Kenan 1991). Fokalisaatio tarkoittaa siti
kognitiivista, emotionaalista tai ideologista tahoa, jonka lipi kerronta
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suodatetaan. Fokalisaatio voi tapahtua jonkin muun tahon kuin kerto-
jan kautta. Esimerkiksi retrospektiivisessi minimuotoisessa kerronnas-
sa (usein omaelimikerrallisen genren kerronta) emotionaalinen (koke-
va) fokalisoija voi olla mini lapsena tai nuorempana, vaikka kertoja on
nykyhetken mini, eli tulkitseva mind. Omaelimikerran tapahtumat ei-
vit kerro objektiivista totuutta, vaan kokijansa totuuden. (Rytkénen
2004, 142-143.) Niisti tekstuaalisista minuuksista on erotettava vie-
la todellisuuden "mind’, se historiallinen henkild, jonka voimme toden-
taa olevan olemassa. Yhtidiltd omaelimikerrallisen diskurssin analyy-
si tuo esiin minuuden fragmentaarisuuden, kun minikertojan maskin
takaa paljastuu kokoelma erilaisia minuuksia: menneisyyden kerrot-
tu mind, nykyinen kertova mina ja historiallinen tekiji-mina. Toisaalta
omaclimikerrallisen minin tarkastelu kielelliseni ja kerronnallisena ra-
kenteena antaa ikdan kuin “fiktiivisen” mahdollisuuden palata mennei-
syydessa taaksepiin, ja kuoria nditd eri minuuden kerrostumia.

Tirked nakokulma tarkasteltaessa niin kutsuttuja dokumentaarisia
teksteja on lukemisen tapa. Kuinka teksti kutsuu tai suostuttelee luke-
maan itsensi? Neuvostoliittolainen kirjallisuudentutkija Lidija Ginz-
burg huomauttaa, etti muistelma- ja omaelimikertakirjallisuuden
erottaa fiktiivisestd kirjallisuudesta niiden erityinen pyrkimys autentti-
suuteen, aitouteen. Jos teksti haluaa tulla luetuksi “faktana’, toisin sa-
noen tekstini, joka perustuu todellisiin ihmisiin ja tapahtumiin, lukija
todennikdisesti kiinnittii huomiota tekstissa eri asioihin kuin lukies-
saan fiktiota. (Ginzburg 1977.) Anni Vilkon (2003) mukaan tekstin ja
lukijan vilinen vuorovaikutus on yksi omaelimikertojen laatimisen pe-
rusperiaatteista: retoristen keinojen avulla omaelimikerran kirjoittaja
ennakoi lukijan tulkintoja. Omaclimikerran kirjoittajan voidaan aja-
tella ojentavan lukijalle kitensa tervehdykseksi ja kutsuvan oman eli-
min vaiheiden seuraamiseen (Vilkko 2003; ks. myds Vilkko 1991).
Omaclimikertojen ja muiden todellisuuspohjaisten tekstien tutkimuk-
sessa on kiinnitetty huomiota myos lukemiseen liittyviin eettisiin ky-
symyksiin. Miten tutkijan tulisi analysoida toisen elimai siten, ettei
esimerkiksi tule loukanneeksi hinti tai hinen liheisidin (vrt. Saresma
2000):
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Eettisia ongelmia nousee esiin omaelimikerran faktan ja fikti-
on rajoja hiivyttavin luonteen vuoksi. Lukijalla on monia tapoja tul-
kita omaclimikertaa. Lukija voi odottaa omaelimikerralta totuuden-
mukaisuutta, vilpittomyytta ja faktoja, tai asennoitua omaelimikertaan
varauksellisesti, tiedostaen, ettd se on yksi versio tapahtumista. Lukija
mahdollisesti odottaa omaelamikerralta my6s henkilokohtaisia ja intii-
meji kuvauksia elimisti. Lukijoiden odotukset ja asenteet tiettyi teos-
ta kohtaan voivat tietenkin vaihdella suuresti. Esimerkiksi hirmuteko-
ja (ihmisoikeusrikkomuksia, holokaustia, vankileirej, sotarikoksia jne.)
kisittelevin omaeclimikerrallisen kirjallisuuden odotetaan kuvaavan
kirjoittajansa omakohtaisia kokemuksia, silld aihetta kisittelevalld teok-
sella on usein erityinen todistaja- ja silminnikijilausunnon status. Jos
tekijin osoitetaankin valehdelleen tai viiristelleen omaa kertomustaan,
voi se herittii ankaraa kritiikkii (Eakin 2004, 2-3; Lauritzen 2004).
Joskus arkaluontoisia aiheita kisitteleva teos voi johtaa tekijinsi oikeu-
teen, jos asianomaiset kokevat tulleensa loukatuiksi (Eakin 2004, 3).
Toimiiko tutkija eettisesti vddrin, jos hin kiyttad omaelimikerrallista
tekstid tuodakseen esille arveluttavia ja arkaluontoisia asioita tutkitta-
vansa elamista? Voiko tutkija vetdd suoria johtopaitoksii omaelimaker-
rallisesta tekstistd, jos otetaan huomioon edell kiyty keskustelu oma-
elimakerrasta ja sen diskursiivisesta luonteesta?

Tissd artikkelissa kisittelemissini teoksessa lukija (ja tutkija) on tie-
tylld tapaa vapautettu ndistid eettisisti pohdinnoista. Koska kyseessa on
kaunokirjallinen (fiktiivinen) teos, omaelimikerrallista sopimusta ei
ole. Teoksen tekija ei kerro omasta elamistain, vaan fiktiivisen hahmon
elimastd. Teksti mielestini haastaa lukijaa tarkistamaan omia kisityk-
sigin omaclimikerrallisesta diskurssista. Mistd omaelimakerta oikeas-
taan kertoo? Millainen voi olla feministinen tulkinta naisomaelimiker-
rasta?

“Yon aika” naisen elamdn kerrontana
Tita artikkelia varten valitsemani teksti on erityisen mielenkiintoinen

siksi, ettd se testaa edelld esitettyjd odotuksia omaelimikertoja kohtaan.
Tekstin kautta avautuu kiinnostavia nikokulmia naisten omaelima-
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kertoihin ja feministisiin tulkintoihin niistd. Kyseessd on siis venalai-
sen nykykirjailijan Ljudmila Petrudevskajan (s. 1938) pienoisromaani
”Yon aika’, joka Venijalld julkaistiin ensimmaisen kerran vuonna 1991.7
Teksti on kirjoitettu naisen — runoilijan ja yksinhuoltajaiidin — piivi-
kirjaomaisten muistiinpanojen muotoon. Tekstid on tulkittu ja luettu
laajalti nimenomaan sen sosio-kulttuurisen kontekstin eli myohiisen
neuvostoajan yhteiskunnan kautta, kertomuksena tuosta ajasta naisten
kokemana. Se, ettd kirjailija on valinnut henkilshahmojen kuvaukseen
omaelimikerrallisen kerronnan muodon (piivikirjamuistiinpanot), on
mielestini merkitsevi, tietoinen — jopa poliittinen — ratkaisu. T4ma rat-
kaisu tekee tekstin tulkinnan monimutkaisemmaksi kuin monissa aikai-
semmin tistd tekstistd tehdyissd arvioissa on esitetty. Nimenomaan ker-
ronnan monimutkaisuuteen liittyy myos tulkinnan feministisyys, johon
palaan timin artikkelin loppuosassa.

Veniliisessd kulttuurissa omaelimikerrallinen kirjallisuus miellet-
tiin runouden ohella pitkdin erityisesti naisten suosimaksi kirjoittami-
sen muodoksi (Heldt 1987). 1990-luvulta lihtien tehty naistutkimus
on tuonut esille myos monia proosakirjailijoita, jotka oli unohdettu pit-
kiksi aikaa kirjallisuushistoriasta (Rosenholm 1999; Savkina 1998). Ve-
nildisten naisten kirjoittamien omaelimakertojen kautta on voitu tutkia
naisten historiaa ja tuottaa tietoa naisten kokemusmaailmasta. Niiden
kautta on tutkittu mm. sitd, millaisia minuuden esittimisen malleja nai-
set hyddynsivit ja kiyttivit kirjoittaessaan omasta elimistiin (Holm-
gren 1993; Liljestrom, Rosenholm & Savkina 2000; Liljestrom 2004b;
Rytkénen 2004; Savkina 2001).

Valitsemani pienoisromaani on siis fiktiivinen teksti, joka representoi
omaclimikerrallista kerrontaa. Petrusevskajan 1980-90-luvuilla julkais-
tujen proosatekstien on nihty kuvaavan kriittisesti neuvostoajan perhe-
ja sosiaalisia suhteita ja modernin yhteiskunnan henkisti tilaa. Hinen
aiheitaan ovat erityisesti yhteiskunnan sosiaaliset epikohdat, kuten al-
koholismi, koyhyys, huono terveydenhoito, abortti, insesti, prostituutio
ja perhevikivalta. Kehnojen sosiaalisten olojen lisiksi Petrusevskaja on
kuvannut monenlaista henkista rappiota: nikdalattomuutta, itsekkyyt-
td, perheiden hajoamista, lasten ja nuorten pahoinvointia. Kisittelemi-
ensi aiheiden myotd Petrusevskajaa on pidetty niin sanotun arkiproo-
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san — ja jopa “mustan proosan” (ven. #sernuba) — kirjoittajana Venijilli.
1980-90-luvulla tehdyissd tutkimuksissa ja arvioissa hinet yhdistettiin
ennen kaikkea juuri neuvostonaisten elimaa ja arkea sosiaalis-psykologi-
sesta nikokulmasta kriittisesti kisitteleviin kirjallisuuteen. (Katz 1993,
233-4.)® Hinen teksteistidn voidaan loytid myds piirteitd, jotka liit-
tyvit yleisemmin naisen elimin ja minuuden kerrontaan ja esittimis-
tapoihin.

”Y6n aika” imitoi naiskertojan, Anna Andrianovnan, sisdisti yksin-
puhelua, joka mairitellaan tekstissi “muistiinpanoiksi keittionpoydan
adressi”. Petrusevskajan kerronnalle ovat ominaisia puhekieliset ilmai-
sut: hinen kerrontansa muistuttaa ikdin kuin transkriboitua puhetta
(Grigori Viren, sit. Adlam 2005, 73; McLaughlin 1994). Kertojat ovat
usein naisia, jotka kertovat omasta tai toisten naisten elimisti. Anna
Andrianovna on 50-60-vuotias isoditi-yksinhuoltaja-omaishoitaja, jol-
la on kaksi omaa lasta, lapsenlapset sckd samassa taloudessa asuva diti.
Aljona-tytir asuu valilld kotona ja hinelld on kolme pienti lasta, joilla
kaikilla on eri isa. Andrei-poika on vankilassa. Mies on jittinyt perheen
kauan sitten. Annan &iti Sima on seniili, ja hinet pitiisi sijoittaa laitos-
hoitoon, mutta Anna ei rohkene tehdi sitd, silld didin elike on lihes tul-
koon ainoa tulonlihde koko laajennetulle perheelle.

Annan tarina on samalla kolmen naissukupolven tarina. Aitien ja tyt-
tarien viliset suhteet perustuvat vihaan ja solvaamiseen. Petrusevskajan
mukaan timi suhde on tabu venildisessd kulttuurissa, jossa oman ai-
din (tai lapsen) vihaaminen ei ole hyviksyttivii (Laird 1999). Tekstissi
sukupolvien vilinen “kuilu” toistuu aina uudelleen raastavissa perhesuh-
teissa, joissa tytar vihaa ditiddn mutta muuttuu lopulta itse timan kaltai-
seksi. Michet (ja isit) ovat paradoksaalisesti lisnd poissaolonsa kautta:
seckd Annan mies, jonka hinen itinsi ajoi pois sotkemasta perhe-elimaa
ettd Annan poika, rakastettu ja myéhemmin pelitty Andrei, jonka tie
vie nikéalattomuudesta rikoksiin ja vankilaan. Andrei kiy vililld koto-
naan syomissd ditinsd ruuan ja — kuten tekstissd sanotaan — kuvaannol-
lisesti my6s hanen ruumiinsa ja verensa, jotka didin tulee uhrata hinen
puolestaan. Tyttiren, Aljonan lapset edustavat neljittd, tulevaa sukupol-
vea, erityisesti tyttirenpojan Timofein (Timan) hahmossa, joka asuu
isoditinsi hoivissa ja jota Anna parhaansa mukaan yrittad pitaa luonaan.
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Teksti koostuu Annan muistiinpanoista, joita hin kirjoittaa 6isin keit-
tionpdydan ddressd. Muistiinpanojen edetessa valkenee, ettd tekstiin si-
saltyy toinenkin kertoja ja timin paivikirjamerkinnat. Anna lukee salaa
tyttirensd Aljonan paivikirjaa.

Anna on ammatiltaan runoilija, mutta kuten teksti antaa lukijan ym-
mirtad, ei kovinkaan menestynyt runoilija. Tekstiin sisillytetyt Annan
kirjoittamat runot ovat naiiveja. Silti runous ja runoilijan status ovat
hinelle kaikki kaikessa. Siihen liittyy suurimpana myyttisend hahmo-
na Anna Ahmatova, venildinen runoilija, jonka elimankohtalo ja tuo-
tanto keskeiselld tavalla rakentavat runoilija-myyttid venilaisessd kult-
tuurissa, jossa “runoilija on enemmin kuin runoilija”. Suuri Ahmatova
on Annan "melkein kaima” — heilld on sama etunimi ja lihes sama isin-
nimi. Minikertoja korostaa runoilijan ja kirjailijan statusta lipi tekstin,
mutta lukijalle rinnastus Anna Ahmatovaan niyttiytyy ironisena ja hu-
moristisenakin:

Olen runoilija. Jotkut kayttivit sanaa ‘runoilijatar, mutta muistakaa-
pa mitd Tsetajeva sanoi — tai Ahmatova, melkein kaimani, jonka kans-
sa meité yhdistdd mystinen linkki, nimiemme vililli on vain muutaman
kirjaimen ero: hin on Anna Andrejevna, mini olen myds Anna, mut-
ta Andrianovna. Kun luen runojani yleisélle pyydin esittelemiin itse-
ni: runoilija Anna ... ja michen sukunimi. Ja miten ne kuuntelevatkaan
minua, ne lapset! Mini tunnen tien lasten syddmiin. Ja Tima on aina
joka paikassa mukanani, kun nousen lavalle, Tima seuraa mukana ja is-
tuu poydin ddressd vieressini, hin ei koskaan istu yleisossi. Hin istuu
siind nykivine huulineen, poikaparka, pakkoliike. Silitin hinen paitiin
ja kerron pikku anckdoottini: ”Tamaran kanssa niin, kiymme kisik-
kiin” Ja aina joku idiootti, yleensi joku jirjestdjistd, alkaa huudella, ettd
miksei pikku-Tamara tule tinne yleison joukkoon. Ne eivit tajua, ettd
se on runositaatti. (" Vremja” 353-354.)°

Obheisesta tekstiotteesta kiy ilmi Annan puhetta jiljitteleva kerronta-
tyyli.!'® Anna kertoo elimistiin omalla ddnelldidn, omin sanoin ja sana-
kiantein, jotka tekija valicead lukijalle. Tekija on vlittdjd, joka tuo teks-
tin rakenteeseen sen vilimatkan, eron, joka liittyy kaunokirjallisuuden
lukemiseen. Kyse on fiktiivisesti hahmosta.
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Aitiydelld oli valtava symbolinen merkitys neuvostokulttuurissa
(esim. Hellberg-Hirn 1998). Yhteiskunnan konkreettinen tuki lasten-
ja kodinhoitopalveluiden muodossa dideille ja vanhemmille ei kuiten-
kaan ollut riittivd, vaan palveluiden puuttuessa naiset joutuivat teke-
méin suurimman osan kotitdistd sen ohella ettd kivivit palkkatyossi
yhti lailla kuin michet (Voronina 1988).!! Yin ajassa timi ristiriita
symbolisen arvostuksen ja kdytinnon tuen vililld ilmenee Anna Andria-
novnan tilanteessa yksinhuoltajana. Hin kantaa perhetti yksin ja huo-
lehtii aina muiden tarpeiden tayttimisesti. Han kieltid itseltdin omat
tarpeensa, jotta voisi kdyttdd kaikki mahdolliset voimavarat lasten ja las-
tenlasten hyviksi. Hin on "marttyyri”: hin esittdd ideaalin, itsensd uh-
raavan iidin roolia:

Tietenkin mind kiyttidydyn kuin Englannin kuningatar ja kieltaydyn
kaikesta, en koske mihinkiin: en edes sokeriin tai kekseihin teen kans-
sa. Juon ainoastaan heidin teetiin itse tuomani leivin kanssa, murran
siitd pienid suupalasia pysyakseni tolkuissani, on sietimitdnti istua vie-
raassa pdydissi ja nihdi nilkid. Mutta Tima alkaa tyoskennelld keksi-
en kanssa ja kysyy, eikd hin voisi saada vihin voita (voi on vield poydis-
si). "Enti sini,” Masa kysyy minulta, mutta minulle on tirkeii ruokkia
vain Tima, joten ei kiitos, laita vihin enemmin Timalle — Tima-kulta

haluaisitko vihin lisdd? (" Vremja” 349-350.)

Ylevin kieltdytymisen ja toisten tarpeiden edelle asettamisen kainto-
puoli on se, kuten kiy ilmi, ettd se antaa Annalle vallan kontrolloida
mielivaltaisesti lapsiaan. Koska hin on uhrannut niin paljon heidin
puolestaan, heidin tulee tehda niin kuin hin tahtoo. Mutta se ei kiy
pdinsd, silld lapsilla on oma elimi, ja loppujen lopuksi Anna jii tiysin
yksin.

”Yo6n ajassa’ esitetidn naiseuden ja ditiyden “yon” puoli, “pimed”
puoli, se mitd idealisoidut tarinat hyvistd, hoivaavista ja uhrautuvaisista
aideisti eivit esitd. Anna uhrautuu lastensa puolesta, mutta silld on hin-
tansa: hin haluaa palkkioksi lastensa jakamattoman rakkauden. Ruu-
miillisuuteen ja seksuaalisuuteen liittyy vahvasti hipen ja vaikenemisen
kulttuuri. Aitiyteen ne eivit tunnu liittyvin milliin tavoin, mutta ”Yon
ajassa’ tamakin verho riisutaan ja aihetta kisitellaan Annan tyttiren, Al-
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jonan, kirjoittaman piivikirjan kautta. Anna-didin lukema Aljona-tyt-
tiren piivikirja edustaa nuoren naisen piivikirjaa, johon kirjoitetaan
salaisuuksia ja totuuksia vanhemmista, aikuisista, michista ja seksista.
Se on naiivi piivikirja, jota kukaan ei saa lukea, mutta joka "kuollak-
seen” haluaa tulla luetuksi:

Hin oli piilottanut sen kirjahyllyn p#illd olevan laatikon alle! Pyyhin
polyja sieltd silloin tilldin, mutta tiytyy myontii, ettd hin oli piilot-
tanut sen niin ovelasti ettd 18ysin sen vasta kun olin etsimissi vanho-
ja muistivihkojani ja minun piti ottaa koko juttu alas ja lajitella kaik-
ki kunnolla. Luoja tietdd kuinka kauan se oli ollut sielld. Joka kerta
kun hin tuli kidymain, hin alkoi kiyda lipi kirjahyllyi oikein urakal-
la, ja olin jo varma ettd hin aikoi varastaa kirjojani ja myyda niit, mut-
ta selvistikddn siitd ei ollut kyse. Tassd sivut, jotka saivat minut mur-
heelliseksi: Rukoilen ettei kukaan edes minun kuolemani jilkeen lue titi
péivikirjaa. (”Vremja® 358-359.)

Aljonan paivikirjaa on luonnehdittu naiiviksi seksuaalisen herdimi-
sen ja seksuaalisuuteen liittyvien noyryytysten piivikirjaksi (Emerson
2008, 234). Siihen, etti diti lukee salaa tyttirensi piivikirjaa, johon
timi on kirjannut salaisimmat kokemuksensa, joita viimeiseksi kerro-
taan aidille, liittyy juuri piivikirjojen paljastamisen ja salailun vilinen
jannite (Norkola 1996, 41-42).12 Kukaan ei koskaan saisi lukea piivi-
kirjaa, mutta samalla se haluaa tulla luetuksi: siksihin se on kirjoitettu.
”Yon ajassa” esitetdan sukupolvien vilinen ongelma, tiedon vilittami-
sen puute, sen tiedon, jolta diti haluaa tytirtiin suojella, mutta jonka
tiedon puute johtaa juuri epitoivottuun lopputulokseen. Minikertoja
on tietdmaton siitd, kuinka hin toistaa samat “virheet” oman tyttirensa
kohdalla, joista hin itse eniten karsi. Han lukee tyttirensi piivakirjas-
ta juuri niistd seksikokemuksista, joita hin halusi timin vilttivin, mut-
ta ei kertonut tille esimerkiksi ehkiisystd. Kerronnan tekniikan ansios-
ta kaikki nikokulmat ovat lukijan ulottuvilla.
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Feministisia tulkintoja

Voidaanko titi fiktiivistd tekstid tulkita omaelimikertana? Millaista
tietoa se tuottaa naisen elimasta tai naisomaelimakerrasta? Caryl Emer-
sonin (2008) mukaan tekstid on tulkittu hyvin myétielien: Annaa on
kuvattu traagisena hahmona, ikddntyvini, kyhini runoilijana, jonka
elamin mahdollisuudet ovat valuneet tyhjiin rikollisen pojan, moraalit-
toman tyttiren, seniilin didin ja sairaan tyttirenpojan asioista huoleh-
tiessa. Hin kantaa heiti kaikkia harteillaan, tehden parhaansa - kuten
venildiseen ja neuvostoliittolaiseen kulttuuriin rakennettu kuva "vah-
vasta naisesta’, joka pystyy kaikkeen (ty6hén, kodin ja lastenhoitoon)
ja on kaiken lisiksi vaatimaton ja néyrd (Dunham 1960) - edellyttaa.
Teksti edustaisi siten realistista esittimistapaa, jossa naisen elamai ku-
vataan pelkistdin todenmukaisesti, ilman vihjausta postmodernistiseen
kerronnallisilla tekniikoilla leikittelyyn (Natalia Shrom, sit. Emerson
2008, 235). Tamid nikemys jittad huomiotta edelld kuvatun kerronta-
tekniikan ja sen mahdollistamat erilaiset nikokulmat, jotka tuovat esille
kertojan selostukseen liittyvia ristiriitaisuuksia, valehtelua, salailua, val-
lankdytt6d ja ironiaa.

Carol Adlam (2005) suuntaa huomion Petrusevskajan tekstien "epis-
temologiseen teemaan”, kuten hin ilmaisee. Hin huomauttaa, ettd
Petrusevskajan teksteissd on usein kysymys epistemologisesta katkokses-
ta, joka aiheuttaa traagisia tilanteita henkilochahmojen elimissi. Esimer-
kiksi Annan tapauksessa traagista on hidnen tietimittomyytensi oman
kaytoksensd suhteen: han uhraa itsensi lastensa vuoksi, mutta samal-
la pyrkii hallitsemaan heitd mielivaltaisesti. Tyttaren péivikirja edustaa
myos katkosta — perhesuhteita viiristdi tiedon ja tietimisen puute, joko
sen salailun tai vaikenemisen takia. Annan tietimattémyys liittyy eri-
tyisesti sukupuolten vilisiin suhteisiin ja seksuaalisuuteen, sekid omaan
kiyttaytymiseen suhteessa opittuihin malleihin. Petrusevskaja hyodyn-
tdd tekstissd “naturalistisia” kerronnan muotoja — muistiinpanoja, pii-
vikirjoja, suullista kerrontaa — jotka subjektiivisen luonteensa vuoksi
pikemminkin kyseenalaistavat realistisen kerronnan statusta. (Adlam
2005, 78, 104.)

Sally Dalton-Browinin mukaan (2000, 64) ”Yén aika” ilmentii kol-
lektiivista surua, monien Vendjin naisten kokemia murheita, vaikka se
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onkin kertomus vain yhden naisen kiarsimyksesta. PetruSevskaja itse ker-
too kirjoittaneensa "Yon aikaa” seitsemin vuoden ajan. Se yhdistelee
useita teemoja ja tarinoita, joiden kertojina ovat olleet naiset:

Veniji on naispuolisten Homerosten maa. Naiset kertovat tarinoitaan
suullisesti, keksimitti mitadn. He ovat poikkeuksellisen lahjakkaita ta-
rinankertojia. Mini olen vain kuuntelija heidin joukossaan. Rohkenen
kuitenkin ajatella, ettd ”"Yon aika” on erdinlainen ensyklopedia hei-
din kaikkien elimistain. Olivatpa nimi kertomukset kuinka kauhei-
ta tahansa, ihmisten elimi tuntuu olevan loputtoman yleikylliist4, niin
huumorin kuin tragedian puolesta. (Laird 1999, 39.)

Petrusevskaja kertoo tissa haastatteluotteessa olevansa “vain kuuntelija’,
joka kirjoittaa naisten kertomia tarinoita muistiin, ikdan kuin etnografi,
joka tarkkailee yhteisod osallistuen mutta ulkopuolisena tarkkailijana.
Kirjailijan statukseen ja identiteettiin liitetaan usein “vilikappaleena”
tai “valittdjind” toimiminen, ja etenkin naiskirjailijat tuovat timin aja-
tuksen usein esille puhuessaan omasta tyostdin.

”Y6n aika” muistuttaa sitd, mitd feministi kirjallisuudentutkija Rita
Felski on kutsunut feministiseksi tunnustukseksi (feminist confessions),
joka imitoidessaan henkilokohtaisia kirjoittamisen lajeja, kuten paivi-
kirjoja ja kirjeitd, pyrkii saavuttamaan juuri painvastaisen efektin, kuin
venildiset formalistit maaritellessiin kaunokirjallisuuden keskeisek-
si funktioksi "oudoksi” tekemisen. Ne pyrkivit saaman aikaan samas-
tumisen tunteen (nais)lukijassa. Felskin mukaan feministiset tunnus-
tukset suostuttelevat ja taivuttelevat lukijaa uskomaan, ettd he lukevat
intiimia, tekijin heille henkilokohtaisesti ja luottamuksellisesti tarkoit-
tamaa viestid. Tekstin pyrkimys on suostutella lukijat ymmartimain ja
jakamaan tekijin tilanne. (Felski 1989, 97-99.)

Tima luonnehdinta sopii ”Yon aikaan” siind mielessi, ettd se ndyttad
olevan tiiviisti ja vilittomisti kietoutunut kertojan eliminkokemuk-
seen. Teksti sisdltdd paljon toistoa, ristiriitaista tietoa, osia jatetaan ker-
tomatta, tai niiti ei kerrota loppuun — nima kaikki tuntuvat viittaavan
autenttiseen kertomistilanteeseen (pikemmin kuin tarkoin harkittuun
kaunokirjalliseen tekstiin) (ks. Felski 1989, 98). Toisaalta teksti — kuten

aikaisemmin totesin — on kaunokirjallinen teos, joka imitoi minaker-
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tojan muistiinpanoja. Kertomuksen alussa sen muka-toimittaja kertoo
saaneensa tekstin tekijan tyttireltd soiton, jossa timi ilmoittaa ditin-
s jalkeen jaaneen kisikirjoituksen, josta toimittaja mahdollisesti oli-
si kiinnostunut. Pari viikkoa mychemmin toimittaja saa "kisikirjoituk-
sen’, polyisen kansion tayteen kirjoitettuja irtopapereita ja vihkoja.

Miten dokumentaarinen kehys — jonka tiedetdin olevan fiktiivinen
— vaikuttaa tekstin lukemiseen? Jos teksti olisi ollut ilman huomautus-
ta, sitd tuskin olisi pidetty enemmin tai vihemmin dokumentaarisena.
Joka tapauksessa lukija (ja tekiji) on vapaa niin kutsutusta "omaelimi-
kerrallisesta sopimuksesta’, jonka voimaan astumiseksi sekd kirjailijan
(tekijin), kertojan, etti henkilshahmon nimien on oltava identtiset
(vrt. Lejeune 1989). Teksti ei myoskiin ohjaa lukemaan sitd "aitona” to-
distuksena yksinhuoltajaiidin elimisti. Piinvastoin, se ohjaa lukemaan
itseddn “kaunokirjallisena konstruktiona’, ja lisaksi ironisena kaunokir-
jallisena konstruktiona. Samanaikaisesti tekstilld tuntuu olevan tietty
“todellisuuspohja” esittamilleen nikemyksille ja kokemuksille — onhan
sen luettu kertovan ja kuvaavan juuri myohiisen neuvostoajan naisten ja
perheiden arkea. Mihin tilld ironialla pyritiin (tai tekiji pyrkii)? Miten
tekiji suhtautuu henkilshahmoonsa, ja kuvaamiinsa tapahtumiin?

Tekstin kiinnostavuus syntyy siitd, ettd tekija kaytead naisen kirjoit-
tamaa omaelimikertaa kritisoidakseen ja kyseenalaistaakseen symboli-
sia ja yhteiskunnallisia naisellisuuteen liitettyja myytteji, ja tarkastellak-
seen naisten eliminkokemuksen esittamistd. Teksti ikddn kuin asettaa
lukijalle kysymyksii. Onko Annalla muita mahdollisuuksia toteuttaa it-
seddn elimissd, jossa hinen odotetaan uhrautuvan ja lunastavan sym-
bolinen ditiyden viitta harteilleen? Onko hinelld muita keinoja tuoda
elimiankokemustaan esille, kirjoittaa siitd, kuin omaelimikerralliset, in-
tiimit muistiinpanot?

Tekstissa esitetian kulttuurin ja yhteiskunnan naiselle tarjoamia
subjektipositioita. Siind tarkastellaan positioihin liittyvid ristiriitaisia
odotuksia ja vaatimuksia, mutta ei tuomita minikertojaa, jonka ker-
ronta — ja samalla minuus — lopulta hajoaa eri subjektipositioiden vi-
lisissd ristiriidoissa. Kerronnan subjektiivisuus ja monien ristiriitaisten
diskurssipositioiden samanaikaisuus ja toisiinsa limittyminen nostavat
esille sen, ettei omaclimikerta kerro yksinomaan tietyistd henkil6ista
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ja ryhmisti (identiteeteistd) vaan minuuden representaatioon liittyvis-
td kdytannoistd. Nima kidytinnot puolestaan tuovat esiin subjektiuden
monikerroksisen rakentumisen sukupuolen, luokan, etnisyyden, sek-
suaalisuuden ja muiden erojen leikkauspisteessi sekd niiden vilissi (de
Lauretis 1987, 9-10; Martin 1988, 82). Omaclimikerta on puhetta ko-
kemuksesta, jota subjekti rakentaa suhteessa kisilla oleviin representaa-
tion mahdollisuuksiin, yhteiskunnan ja kulttuurin odotuksiin ja omaan
tilanteeseensa maailmassa. Lukija voi hahmotella naissubjektiutta (tai
feminististd subjektiutta) omaelimikerrassa niiden mahdollisuuksien,
odotusten ja tilanteiden vilimaastossa, historiallisesti ja kulttuurisesti ja
muuttuvana prosessina. Tami luo omaelimikerran vaikeuden ja kichto-
vuuden tutkimuskohteena.

Viitteet

! Englanninkielisessi tutkimuksessa on kiytetty myds kisitettd /ife writing kisitei-
maan erilaisia elimin kirjoittamiseen liittyvid tekstilajeja, kuten paivikirjoja, muis-
telmia, oma/elimikertoja, kirjeitd, muistiinpanoja ym.

2 Philippe Lejeune kehitteli (tekstuaalisen) omaelimikerrallisen sopimuksen ki-
sitteen, jossa tekijin, henkilshahmon ja kertojan nimet ovat identtiset ja kertoja il-
maisee kertovansa totuuden elimistiin. Myohemmissi omaelimikertaa kisittele-
viss tutkimuksissaan Lejeune toteaa omaelimikerrallisen sopimuksen olleen vain
teoreettinen lihtokohta, ciki yhteenveto tai miiritelmi. (Vrt. Lejeune 1989.)

3 Kokemuksesta ja siiti kiydysti keskustelusta feministisessi tutkimuksessa ks. Koi-
vunen & Liljestrom (1996); Liljestrom 2004a.

4 Kokemuksen kisitteesti omaelimikerroissa tarkemmin ks. Liljestrom (2004b,
17-18) ja Rytkénen (2004, 51-53).

5 Susan Lanser on hahmotellut artikkelissaan ”Toward a Feminist Narratology”
(1986) feminististi narratiiveja koskevaa teoriaa. Hin esittidi, etti feministinen
narratologia korostaisi kirjallisuuden lukemisessa mimeettistd ja semioottista ko-
kemusta seka tutkisi narratiiveja kokonaisvaltaisesti niin lingvistisesta, kirjallisesta,
historiallisesta, biografisesta, sosiaalisesta kuin poliittisesta nikokulmasta (Lanser
1986, 344; ks. my6s feministisesti narratologiasta Rytkénen 2004, 53-54). Timi
nikemys erosi strukeuralistisesti suuntautuncesta narratologiasta, jota edustivat
mm. Gérard Genetten tutkimukset (esim. Figures I, 11, 111, Editions du Seuil, Paris
1965, 1969, 1972; englanniksi on julkaistu Narrative Discourse, 1980).

¢ Koska kyseessi on konventio, kirjailijat my6s manipuloivat siti. Esimerkiksi A/ice
B. Toklasin omaelimiikerran (1980, alkuteos 1933) viimeiselld sivulla paljastuu, et-
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tei minikertoja ollutkaan Alice B. Toklas, vaikka lukijan annettiin niin ymmartaa,
vaan hinen liheinen ystivinsi ja rakastettunsa kirjailija Gertrude Stein.

7 Ljudmila Stefanovna Petrusevskaja (s. 1938) on yksi merkittivimmisti nyky-
kirjailijoista Venijalla. Han alkoi kirjoittaa kaunokirjallisia teksteja 1960-luvulla,
mutta hinen tekstinsi eivit lipidisseet kustantajien sensuuria. Vasta vuonna 1988
julkaistiin hinen ensimmiinen kertomuskokoelmansa. Ensimmaiisen kertomus-
kokoelman Klarissan tarina (Bessmertnaja ljubov, suom. 1989) julkaisuajankohta
liittyy glasnostin aikaan, jolloin Neuvostoliitossa alkoi avoimuuden kausi ja moni-
en aikaisemmin kiellettyjen kirjailijoiden teksteja alettiin julkaista. Petruevskajan
tuotanto on laaja ja se sisiltaa monia genreji. Yhdysvaltalainen tutkija Sally Dalton-
Brown (2000) mainitsee genreistd muun muassa monologit, requiemit, laulut, fan-
tasiatarinat, dystopiat, proosan, runouden, sadut, niytelmit ja T V-kisikirjoitukset.

Petrusevskajasta tarkemmin ks. Rytkonen (1997; 2012).

8 Tietoa ja tutkimuksia Petrusevskajasta: McLaughlin (1994), Adele Barker:
Women without Men in the Writings of Contemporary Soviet Women Writers,
Russian Literature and Psyc/ﬂoﬂnalysis (toim. Daniel Rancour-Laferriere, Amster-
dam: John Benjamins, 1989); E. Nevzgliadova, Sjuzet dlja nebologo rasskaza,
Novyi mir 4 (1988); Dalton-Brown (2000).

9 Suomennokset vendjin ja muunkielisistd lihteisti minun, ellei toisin mainita -

MR.

10 Ted kutsutaan veniliisessi kirjallisuudessa skaz —kerronnaksi. Skaz on “venilii-
nen kirjallisuuden termi, joka juontuu sanasta skazat’ (sanoa, kertoa) — — Skaz-ker-
ronta croaa kirjoitetun kielen normeista. Ero saavutetaan fiktiivisen ensimmiisen
persoonan kertojan kautta, joka yleensi edustaa alempaa sosiaalista luokkaa kuin
oletettu lukija. [---] Skazin rakenne voi vaihdella. Yleensi se on ensimmaisessi per-
soonassa kirjoitettua proosaa, jota kehystid persoonaton, fiktiivinen tarina tai toi-
nen tarina, joka on myos kirjoitettu ensimmaisessa persoonassa. (Dictiomzry 0fRu5—
sian Literature since 1917, Kasack 1988, 380.)

1 Veniliinen feministi Olga Voronina kirjoitti vuonna 1988: “Ennen kaikkea on
sanottava, etti sen [iitiyden] sosiologinen tutkimus ja filosofinen analyysi yhteis-
kunnassamme puuttuvat. Juuri timi selittdd suurelta osin yhteiskunnan dideille
asettamien vaatimusten ristiriitaisuuden ja itse ditiyden arvostuksen. — — On vilt-
timitonti korostaa ditiyden sosiaalista merkitysti kaikilla tasoilla ja kaikilla yhteis-
kunnan osa-alueilla.” (Mt., 107.)

12 Norkola (1996, 41) viittaa Philippe Lejeunen huomioon veniliis-ranskalaisen
kuvataiteilijan Marie Bashkirtseffin henkilokohtaisesta piivikirjasta, jossa kirjoit-
taja julistaa paivikirjallaan olevan erityistd arvoa juuri naisen kirjoittamana paiva-
kirjana, jota kenenkaan ikimaailmassa ei pitdisi lukea, mutta johon samalla sisiltyy
voimakas halu tulla luetuksi, "loydetyksi”
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Katoava luokka ja politiikka






Mona Mannevuo

Julman optimistista onnellisuuspolitiikkaa

Olen todellakin pohtinut, onko kaikki optimismi luonteeltaan jul-
maa — — Mutta jotkut optimistiset nikymit ovat selkeisti julmem-
pia kuin toiset. (Lauren Berlant, Cruel Optimism 2011, 24.)

Muilta osin yllityksettomaksi moitittu vuoden 2012 presidentinvaali-
kamppailu Pekka Haaviston ja Sauli Niiniston vililld sai kiithkeimmit
muotonsa silloin, kun ehdokkaat kiistelivit talouskasvun tarpeellisuu-
desta. Kiivas keskustelu mahdollisuudesta eldd yhteiskunnassa, joka ei
perustu jatkuvalle talouskasvulle johti lopulta tilanteeseen, jossa Pekka
Haaviston oli pakko peraintyd nollakasvun vaatimuksesta. Samalla
Haavisto kuitenkin nosti esiin nikemyksen kasvusta, jossa tarkastellaan
talouslukujen sijaan ihmisten onnellisuutta ja eliminlaatua. Talouskas-
vun laadun esiin nouseminen arvokysymyksiin keskittyvissd vaaleissa
ei ole yllattavii, silla 2000-luvulla ympiristotietoisuus, globalisaatio ja
tuloerojen kasvu ovat saaneet ihmiset yhi enemmin kyseenalaistamaan
talouslukuihin perustuvaa politiikkaa. Pontta tille antavat my6s sellai-
set — padosin yhdysvaltalaiset — tutkimukset, joiden mukaan linsimai-
set ihmiset eivit koe onnellisuutensa kasvaneen vaurastumisen myota.
Onnellisuuden kisitteen ilmaantuminen mukaan poliittiseen keskuste-
luun on kiinnostavaa, silli se avaa mahdollisuuden tarkastella feministi-
sen teorian kannalta oleellisia kysymyksia siitd, millainen elimi julkises-
sa keskustelussa niyttiytyy onnellisena ja laadukkaana.

Tarkastelen tissd artikkelissa onnellisuuspolitiikkaa ja eliminlaa-
tuun liittyvid kysymyksia WWF Suomen tilaaman ja ajatushautomo
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Demos Helsingin toteuttaman julkaisun Onnellisunspoliittinen ma-
nifesti (2010) [Om] kautta. Valitsin manifestin timin artikkelin ai-
heeksi kahdesta syystd. Ensinnikin, se on hyvi esimerkki linsimaises-
sa kulttuurissa tapahtuneesta “onnellisuuden kiinteestd’, jossa oletetaan
jokaisen ihmisen pyrkivin lisidmain onnellisuutensa maaria akeiivises-
ti. Lisdksi siind luodaan selkeitd toimintaohjeita kohti parempaa tule-
vaisuutta lihtokohdasta, jossa toisten asettamien ohjeiden seuraamista
ei sindnsa kyseenalaisteta, vaan kyseenalaistamisen kohteeksi joudum-
me “me” ja meidin kykymme pysytelld onnellisuuteen johtavalla tiella
(Ahmed 2010). Tulkitsen manifestia siten, ettd se pyrkii lempeisti oh-
jaamaan ihmiset kohti parempaa tulevaisuutta nyky-yhteiskunnan olles-
sa kuin “onnellisuuden esterata, joka johtaa harhaan etevimmatkin on-
nellisuuden etsijit” (O 2010, 6). Manifesti tarjoaa monia mahdollisia
lukutapoja, mutta olen erityisen kiinnostunut siitd, miksi paternaalisel-
la otteella luodut visiot paremmasta yhteiskunnasta, yhteisollisyydesta
sekd ihmisten vilisten erojen kepeistd ylittimisestd otetaan julkisuudes-
sa padasiassa kritiikittd vastaan “mahdollisina”. Lukutapani manifestiin
on kriittinen ja nojaan siini erityisesti Lauren Berlantin teokseen Crue/
Optimism (2011), jossa hin tuo esiin sen, kuinka julmia me toisinaan
voimme olla kiinnittdytyessimme optimistiseen toiveeseen paremmasta
elimastd meille kaikille. Tasta nikokulmasta ehdotan, ettd Onnellisuus-
poliittisessa manifestissa esitetyt ajatukset paremmasta vapaa-ajasta sckd
sosiaalisemmasta, aktiivisemmasta ja terveemmasta elimista ovat paitsi
houkuttelevia myds poissulkevia ja siten eettisesti ongelmallisia.
Toiseksi Onnellisuuspoliittinen manifesti tarjoaa mahdollisuuden
tarkastella 2000-luvulla Yhdysvalloista Iso-Britannian kautta Suomeen
rantautunciden ajatushautomoiden tapaa osallistua poliittiseen kes-
kusteluun puolueettomina, yleistd hyvdi ajavina itsenidisind tutkimus-
organisaatioina, jotka kehittivit uusia keskustelunavauksia esimerkik-
si sosiaalipoliittisiin tai taloudellisiin kysymyksiin. Ajatushautomoista
juuri Demos Helsinki on kiinnostava, koska se on onnistunut tyollis-
timdin kymmenkunta henkil6d ja saamaan projekteilleen paljon julki-
suutta. Lisiksi se on rakentanut sujuvasti yhteistyotd lukuisten eri toi-
mijoiden kanssa ministeridista suuryrityksiin ja kansalaisjirjestoihin.!
Vaikka Demos Helsingin argumentaatiossa nikyy suomalaisen poliitti-
sen keskustelun 1990-luvulla lapiissyt uusliberalistinen innovaatio- ja
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strategiapuhe keittimisine, edistimisine ja toimenpide-ehdotuksineen,
he esittdvit onnistuneesti itsensi vain nykykehityksen paikantumatto-
mina analysoijina (Kantola 2006; Bruun et al. 2009, 36). Manifesti si-
siltdd esteettis-moraalisia kannanottoja hyvin elimin elimisesti, vaik-
ka niiden chdotusten tekijit siilyvit objektiivis-rationaalisina: heidin
positionsa on kaikkialla ja ei missiin (Haraway 1991).2 Tissi artikke-
lissa pyrin osoittamaan, ettd toimiakseen sosiaalipoliittisina vilineina
utooppiset vaatimukset eliminlaadun parantamisesta, tydeliman mer-
kityksen vihentimisesta seki yhteisollisyydestd kaipaavat tuckseen pai-
kantumista ja konteksteja. Toisin sanoin, ne kaipaavat maaritelmis siiti,
ketkd puhuvat, kenesti ja kenelle.

Julmaa elamantyylipolitiikkaa

Suomalaisessa yhteiskunnallisessa keskustelussa Demos Helsingin Oz-
nellisuuspoliittinen manifesti ei ole uusi avaus, silli erilaisissa raporteis-
sa ja toimenpideohjelmissa on ennenkin haettu tukea onnellisuuden
taloustieteestd. Onnellisuuden taloustieteen paaviittima on se, ettd tie-
tyn rajan jilkeen raha tai talouskasvu ei tee ihmisia onnelliseksi, vaan
viime kddessd onnellisuuden kannalta tirkeimpid elementtejd ovat la-
heiset ihmissuhteet, sosiaaliset verkostot ja itsensd kokeminen osaksi jo-
takin yhteis6d. Yhtailtd liheisid suhteita painottava ajattelu heijaste-
lee taloudellisesti epivarmoja aikoja (Berlant 2011, 223). Toisaalta sen
pukeminen raportin tai suosituksen muotoon kertoo siitd, ettd epavar-
muuden kokemuksen kasvusta huolimatta usko yhteiseen paamiirdin
— onnellisuuden kasvattamiseen — on kuitenkin olemassa. Raija Julku-
nen on tarkastellut tistd nikokulmasta Demos Helsingin aiempaa ra-
porttia Yksilon dini (2006) seki Sitran rahoittamaa Timo Himildisen
kirjoittamaa raporttia Kohti hyvinvoivaa ja kilpailukykyisti yhteiskuntaa
(2006). Julkusen (2007) mukaan raportit suhtautuvat suomalaiseen yh-
teiskuntaan kuin se olisi viallinen objekti tai esine, joka voidaan pienel-
la panostuksella muokata onnelliseksi, terveiden, vastuullisten ja tyyty-
viisten kansalaisten edellikavijamaaksi.

Onnellisuuspoliittisen manifestin onnellisuus on pienten arkipaiviis-
ten pditosten summa, joka on mahdollista saavuttaa sarjalla oikeita va-
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lintoja. Yksiloille ndiden valintojen tekeminen on kuitenkin vaikeaa, sil-
la "olemme illistyttdvin huonoja arvioimaan, mika todella tekisi meista
onnellisempia. — — Yleensi rakennamme onnellisuutta lyhytnakoisilla
keinoilla, kuten nappaamalla ruokakaupassa rasvaisen pasteijan tai pus-
kemalla lisitulojen toivossa pidempii piivii® (Om 2010, 4). Onnel-
lisuudesta muodostuu Demos Helsingin ajattelussa yksinkertainen,
mutta tyolds tie, normatiivinen ja optimistinen moralistis-taloudellis-
intiimi fantasia siitd, ettd juuri zdmd hetki tai #ima asia oikein toteutet-
tuna johtaa kohti parempaa huomista (Berlant 2011, 2). Lisiksi onnel-
lisuuspolitiikassa on kyse kunkin omien rajojen kyseenalaistamisesta.
Manifestin mukaan olosuhteet — "geenit” — eivit méirittele mahdolli-
suuksia onnellisuuteen. Ne tuottavat vain esteitd onnellisuuden kivik-
koisella tielld: “huonoilla ‘geenikorteillakin’ voi olla onnellinen, mutta
se vaatii vihin enemmin vaivannikoéd” (Om 2010, 4). Yksilokeskeises-
td painotuksesta huolimatta rajojen ylittdmisti ei tehdd vain oman itsen
vuoksi, vaan paikallisen ja globaalin yhteison seki ekosysteemin takia.
Niin ollen rasvaisen pasteijan valitseminen salaattiannoksen sijaan on
paitsi henkilokohtainen, my6s globaali ongelma.

Globaaliin tasapainoon tihtdivi onnellisuuden tavoittelu on tarina,
jolla yksil6 sitoutuu paitsi oman yhteisonsi arvoihin, myos suureen glo-
baaliin kertomukseen (Stacey 2000, 136). Onnistujina tissi kertomuk-
sessa esiintyvit ne, jotka kykenevit asettamaan lyhytnikoisen ajattelun
taka-alalle. Tamin kertomuksen tukemana toisten viirit valinnat ei-
vit niyttiydy haitallisina vain heille itselleen, vaan meille kaikille (Ah-
med 2004, 140). Demos Helsingin onnellisuuskisityksen taustalla on
luonnonvarojen saastelids kiyttd, joten valinnat niyttaytyvit onnistu-
neilta tai epdonnistuneilta suhteessa globaaleihin resursseihin. Manifes-
tin perusteella vaikuttaa kuitenkin siltd, ettd toiset epaonnistuvat toistu-
vasti tekemiin onnellisuutta tukevia valintoja. He pysyttelevit tiukasti
kiinni yksityisautoilun, tuottavuuden ja kuluttamisen onnettomuut-
ta tuottavassa oravanpyorassi. Tastd huolimatta Demos Helsinki luot-
taa esimerkin voimaan ja chdottaa menestyksen mittareiden uudelleen
asentamista siten, ettd “modernin menestyjan velvollisuus on nayttid
miten muutenkin kuin tyota tekemilld ja kuluttamalla voi olla onnelli-
nen. Silloin kestivi onnellisuus voi muodostua ihailtavaksi statukseksi
ja esimerkilliseksi elimintyyliksi” (O 2010, 7).
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Kestavin onnellisuuden toivominen kaikille vaikuttaa ensi kuulemal-
ta hyviltd ajatukselta. Toiveessa saattaa kuitenkin piilli eettinen ongel-
ma, jota Lauren Berlant pyrkii kuvailemaan kisitteellddn “julma opti-
mismi”. Kisite mahdollistaa uscita erilaisia tulkintoja ja avauksia, mutta
tissa artikkelissa sovellan sitd Onnellisuuspoliittiseen manifestin tulkin-
taan nikokulmasta, jota Berlant nimittad epasuoraksi. Téssd “projisoi-
dussa mahdollisuudessa” optimismi ulotetaan poissaolevaan toiseen,
joka tiytettynd x mahdollisuuksilla palautuu takaisin projisoivaan sub-
jektiin tehden subjektista uudella tavalla rajattomamman ja mahdollisen
(Berlant 2011, 25-26). Myds Lynne Pearce on inspiroitunut tarkastele-
maan julman optimismin kautta toisiin ulotettuja projisoituja mahdol-
lisuuksia eli "niiti kollektiivisia vdotuksia; joita (eliittiin kuunluvat) roiset
kykenevit esittimdin muille” (2010, 156, kursiivi alkuperiinen). Timi
nikokulma suhteessa Demos Helsinkiin on antoisa, silld heidin mani-
festissaan erot eivit ole niin olennaisessa osassa kuin sellainen puhetapa,
jossa ilmaistaan kepedsti sininsi optimistisia toiveita meille kaikille.

Julmaa mahdottomissa vaatimuksissa on se, ettd ne kohdistuvat yhta
lailla seka esimerkillisiin “menestyjiin” kuin niihin, joilla ei ole yhta-
laisia mahdollisuuksia vaikuttaa omiin olosuhteisiinsa. Esimerkik-
si tydbmarkkinoiden polarisoituminen niin globaalisti kuin Suomessa-
kin viittaa siihen, ettd tyotahdin hiljentiminen on vain unelma niille,
joille huonosti palkattu tiysipaivainen tyo riittad juuri ja juuri elinkus-
tannusten kattamiseen (Melin 2009, 75). Samalla kun hyvin palkatulla
ylemmalld keskiluokalla on mahdollisuus seurata pamfletin ohjeita vi-
hentimilld tyotunteja ja parantamalla vapaa-aikansa laatua, heille toi-
set joutuvat entistd tukalampaan asemaan tavoitellessaan sek kunnol-
lista toimeentuloa ezzd moraalista hyviksyntii korostamalla esimerkiksi
perheen kanssa vietetyn ajan tirkeytti tyonteon sijaan. Pearcen mukaan
(2010, 156) esimerkiksi siirtotylaiset ovat vihemmin tukalassa tilan-
teessa omien julman optimististen odotuksiensa kanssa, kuin omantun-
tonsa loytineen keskiluokan asettamien odotusten kanssa, joissa ndiden
toisten mahdollinen taloudellis-moraalinen pirjaaminen edustaa lupa-
usta paremmasta yhteiskunnasta meille kaikille.

Epidonnistumisen odotuksella merkitty optimismi on eettisesti on-
gelmallista, silld ne ihmiset joihin se kohdistetaan saattavat nayttiytyd
vain timin yhden merkityksen kautta. He ovat niit4, jotka toistuvasti
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epdonnistuvat tdyttdimiin “meidin” odotuksemme kansakuntana. Ra-
portti-, toimenpide- ja strategiapuhetta tarkastellessa timi on tirkead
ottaa huomioon, sill niissd kiytetyn retoriikan mukaan keskeinen toi-
mija on yhtaaltd hauras ja toisaalta voimakas “me”, johon ladataan pelon-
sekaisia odotuksia sekd jatkuvuuden mahdollisuudesta etta mahdollises-
ta katkoksesta (Kettunen 2008, 123). Demos Helsingin manifestissa se
osa "meistd’, joka ei pysty luopumaan kulutuksesta, liiallisesta tyonteos-
ta ja kiireestd aiheuttaa kaikille muille onnettomuutta. Koska manifes-
ti ei kiinnitd huomiota esimerkiksi tulonjakoon liittyviin kysymyksiin,
epdonnistuminen odotuksien noudattamisessa miirittelee subjektin si-
ten, ettd olosuhteisiin liittyvit seikat ndyttdytyvat hinen moraalisena
ominaisuutenaan. Beverley Skeggsin (2004, 87) mukaan timi toimii
taustalla ideologialle, jossa “me” sosiaalisesti, moraalisesti ja ekologises-
ti onnistuneet voimme paitsi erottautua niisti toisista, myos oikeuttaa
puuttumisemme heidin tapaansa elaa.

Toisaalta suhde koyhyyteen on Onnellisuuspoliittisessa manifestissa
jopa idealisoiva. Siind koyhyytta ei pidetd suomalaisessa yhteiskunnas-
sa haasteena, vaan suurimmaksi haastecksi muodostuu yksiniisyys, jon-
ka rakenteiden purkamisen miiritellaan olevan samanlaisessa asemassa
nyt "kuin luokkarakenteiden purkaminen oli 1990-luvulla” (O 2010,
22). Argumentoinnissa kiinnitytiin nostalgiseen konstruktioon koy-
hemmistd, mutta onnellisemmasta Suomesta, joka on ollut yhteisolli-
nen pihatalkoiden, urheiluseurojen, naapuriavun ja kylikauppojen maa.
Nostalgia liittyy historian tulkintaan, jossa ihmisid erottavana tekijini
on toiminut nimenomaan vaurastuminen, silla kulutuksen oravanpyora
alkoi ”jo 1920-luvulla” kun "koneet ja yritykset tulivat niin tehokkaik-
si, ettd kaikkea ei saatu kaupaksi ja rahaa jii lojumaan ihmisten tileille”
(Om 2010, 7). Nikemys on it-alan yrityksid Yhdysvaltojen Piilaaksos-
sa tutkineen Andrew Rossin (2004, 141) mukaan tyypillinen koulute-
tuille keskiluokkaisille tietotyontekijoille, jotka kuvittelevat koyhyyden
tuottavan spontaania yhteisollisyyttd ja luovuutta samalla kun keski-
luokkainen elimintapa vihentid niiti.

Keskiluokkaisessa elimintavassa on ekologisesta nikokulmasta kiel-
timittd paljon kritisoitavaa, mutta kiinnostavaa on se, mitki asiat lyhy-
chkossda manifestissa nostetaan esille erityisen kyseenalaisina onnellisuu-
den nikokulmasta. Kestivin onnellisuuden estecksi Demos Helsinki
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tulkitsee paitsi yksityisyyteen kannustavan konventionaalisen ydinper-
heen, myo6s yksityisautoilun sekd huonoa makua ja passiivisuutta osoitta-
vat seikat kuten "oma sauna, kotiteatteri ja kylpyhuone-spa” (O 2010,
10). Nimi paikannetaan manifestissa erityisesti kehyskuntiin samalla
kun siina korostetaan kivelyetiisyydelld sijaitsevan tyopaikan onnelli-
seksi tekevai vaikutusta (Omz 2010, 11). Ajattelutapa on ongelmallinen
kahdestakin syysta. Ensinnikin, typaikan sijaitessa kantakaupungissa
sen laheisyydessd asuminen vaatii taloudellisia resursseja ja titen pitkit
tyomatkat eivit vilttdamittd perustu valintoihin. Toiseksi, tissd ajattelu-
tavassa muodostetaan hierarkia erilaisten keskiluokkaisten elimin-
tapojen vilille toisten ollessa parempia kuin toisten — ikdan kuin kes-
kiluokkainen kaupunkilaisuus olisi vihemmin keskiluokkaista kuin
kehyskunnissa asuminen.

David Brooks on kisitellyt vastaavia teemoja teoksessaan Bobos in
Paradise (2000). Brooksin termi Bobo tulee sanoista bourgeois bohemians
ja se on suomennettu Bopo eli boheemi porvari. Suomessa kisitettd on
kiytetty lihinna leikkimielisissa yhteyksissd, mutta se on liheistd sukua
suomalaisissa keskusteluissa enemmin jalansijaa saaneen Richard Flori-
dan kisitteen /uova luokka kanssa. Yhteista niille kasitteille on se, ettd
ne pyrkivit kuvaamaan uutta keskiluokkaa, joka kykenee kulttuuristen,
sosiaalisten ja taloudellisten resurssiensa varassa yhdistimdin parhaat
palat niin 1980-luvun kulutuskulttuurista kuin 1960-luvun vaihtoehto-
kulttuuristakin (ks. myds Skeggs 2004, 74). Olennaista bopo-cetokses-
sa on tietoinen ironinen etdisyys omiin resursseihin, silld elimintapo-
jen ajatellaan perustuvan vapaisiin valintoihin ja sattumiin samalla kun
hierarkkisen yhteiskunnan viitetiin olevan mennytti (Brooks 2000,
48-51). Lisiksi oman (taloudellisen) menestyksen ajatellaan olevan in-
tohimon sivutuotteena vahingossa tullutta padgomaa samalla kun toiset
tekevit menestyikseen loputtomia uhrauksia esimerkiksi juoksemalla
henkilékohtaisen vaurauden perissi ja ihailemalla korkeaa statusta (Om
2010, 6). Tavoitteeni ci ole chdottaa Onnellisunspoliittisen manifestin
toimivan jonkinlaisena bopo-eetoksen kisikirjana, mutta tima mah-
dollinen viitekehys on mielestini tirked huomioida etenkin niissi koh-
dissa, joissa manifestissa puhutaan tydelimistd ja tydeliman tulevaisuu-
desta.

169



+ Julman optimistista onnellisuuspolitiikkaa

Tyon mielekkyyden kyseenalaistamisesta

Onnellisuuspoliittisessa manifestissa tydelimin mielekkyyden kyseen-
alaistamiselle annetaan paljon sijaa, miki johtunece siitd, ettd tyoel-
milli on ollut kautta 2000-luvun vihintiankin huono maine julkises-
sa keskustelussa. Manifesti menee kyseenalaistamisessa kuitenkin niin
pitkille, ettd siind jopa pohditaan "miten tuotanto jirjestetdin kun tyo-
ti ei koeta mielekkiiksi” (O 2010, 7). En oleta Demos Helsingin tis-
sd yhteydessd viittaavan tyoperiiseen mahanmuuttoon ongelman rat-
kaisemiseksi, vaan lahden siité, ettd poleemisen heiton on maira toimia
pontimena kyseenalaistaa tyon mielekkyyttd suurena osana ihmisen ela-
maa ylipaitdin. Todennikoisesti Onnellisuuspoliittinen manifesti pyr-
kii osallistumaan omalla tavallaan tydhyvinvointiin liittyvain keskuste-
luun ehdottamalla tyéelimin tekemistd niin mielekkiiksi, ettd ihmiset
eivit endi koe sitd niin uuvuttavana. Niitd teemoja Demos Helsinki on
kisitellyt aiemminkin esimerkiksi kirjoittamassaan Ty6- ja elinkeino-
ministerion tilaamassa Hyvin tyin manifestissa (2009) [Htm]. Manifes-
ti perustuu Sukupolvifoorumi.fi-sivustoon ja vuonna 2008 jirjestettyyn
tyopajaan, jossa kansalaiset saivat kertoa mielipiteitdin tulevaisuuden
tyoelimaistd. Sen paaviite on, ettd me olemme siirtyneet yhteiskuntaan,
jossa on kyse tyon velvollisuuden sijasta tyon mielekkyyden velvollisuu-
desta. Tdta me emme ole viela tdysin hahmottaneet ja puheemme tyos-
td on tilld hetkelld "vanhanaikaista”, koska se on luotu ihmisille, jotka
olivat kéyhid” ja jotka "tunsivat suurta velvollisuutta tehdd miti tahan-
sa tyotd” (Hem 2009, 6).

Sukupolven kisite on keskeinen Hyvin tyon manifestin argumentaa-
tiossa. Demos Helsingin mukaan tuleva ty6elimin muutos perustuu
erityisesti sille tosiseikalle, ettd ty6hon nyt jo astuneet tai tulevaisuu-
dessa astuvat nuoret sukupolvet ovat olemuksellisesti toisenlaisia kuin
aiemmat. Tyon merkityksen kyseenalaistaminen on suomalaisessa yh-
teiskunnallisessa keskustelussa rohkeaa, silli sosiaalidemokraattinen
unelma on historiallisesti rakentunut kokoaikaty6n antamalle taydelle
kansalaisuudelle (Julkunen 2009, 298). Kyseessi ei kuitenkaan ole pel-
kistdin Demos Helsingin idea, vaan samantapaista argumentaatiota on
myos kansalaispalkkaa ajavassa prekariaattiliikessd.’ Toistaiseksi valja ja
jarjestaytymiton litke kéyttdd runsaasti uuden koulutetumman ja itse-
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tietoisemman sukupolven kisitettd, vaikka he toisaalta samalla sanovat
olevansa "miljoonan marginaalin”, eli kaikkien pitkityoliisten asialla
(Koivulaakso et al. 2010, 15). T4ssa yhteydessa en keskity niinkain ky-
symykseen pitkitoistd, vaan tapaan konstruoida uudesta sukupolvesta
itsetietoisempi ja omanarvontuntoisempi kuin edelliset sukupolvet ovat
olleet. Hyvin tyon manifestin (2009, 6) mukaan uuden sukupolven itse-
tunto nikyy siind, ettd itsensa “ainutlaatuiseksi kokevia ihmisid voi kor-
keintaan hetkeksi taivutella tydhon pelkin taloudellisen turvan avulla
Itsetunnosta kertovat myos hierarkioiden kyseenalaistaminen seka tyo-
paikkakiusaamisen nollatoleranssi: "Jos asenteemme on ’'tyd on osa yk-
silollistd elimintarinaani, on myés v¥***lun tulkinta erilainen” (Hzm
2009, 8). Prekariaattiliikkeen pamfletin mukaan puolestaan itsetunto
ilmenee vanhempiensa tyolle uhrautumisen nihneen uuden sukupol-
vien uskalluksena vaatia "intohimojen kieltimisen sijaan” enemmin “ti-
laa itsensi toteuttamiselle” (Korhonen et al. 2009, 9).
Onnellisuuspoliittisessa manifestissa itsetunto nayteaytyy paitsi kykyna
kyseenalaistaa tyon merkitys, myds siind, etté "ei tarvitse lihted mukaan
onnellisuudentavoittelun oravanpyoriin” (Om 2010, 23). Nikokulma
on kiinnostava, koska se psykologisoi elimantapavalinnat perustelemal-
la edellisten sukupolvien valintoja huonolla itsetunnolla. Uuteen suku-
polveen liitetty cheytymisen ja kestivimmin onnellisuuden tavoittelun
mahdollisuus on yhtiiltd visiondirinen, positiivinen ja lupaava, mutta
toisaalta historiattomuutensa vuoksi ongelmallinen. Viittaan talla eri-
tyisesti sithen nikemykseen, ettd tydelimissa olisi vasta zyr alettu ky-
seenalaistamaan tyon ja ihmisen onnellisuuden suhdetta. Toki kyseinen
suhde eldi ajassa ollen koko ajan muutoksessa, mutta se ei riitd peruste-
luksi sille, ettd esimerkiksi koko ty6vienliikkeen historia voidaan sivaut-
taa. Tamin ohella en ole vakuuttunut kisitteen itsetunto soveltumisesta
keskusteluun rationalisoinnin vastustamisesta. Esimerkiksi tyovaenliik-
keen toiminnassa on ollut kysymys pikemminkin oikeuksista luokka-
na kuin yksiléiden henkilokohtaisista ominaisuuksista, jollaiseksi “hyva
itsetunto” voidaan laskea (Liu 2004, 305; Gregg 2010, 258-259).
Tyon ja onnellisuuden vilistd keskustelua olisi tirkedd tarkastel-
la useista nikokulmista, historiallistaen ja erot huomioiden, silld sa-
malla kun argumentoidaan uusista sukupolvista ja uusista tyotavoista
sekd tyon merkityksen vihenemisesti saattaa unohtua se, ettd muutos-
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puheesta huolimatta suomalaiset tyomarkkinat jirjestyvat pitkalti to-
tutulla tavalla palkkatyon ympirille esimerkiksi sukupuolen mukaan
eriytyen (Melin 2009, 70). Onnellisuuspoliittisen manifestin (2010, 18)
viite tyon merkityksen vihenemisesta siksi, ettd “vakituisessa palkka-
tyossd on vihemmisto suomalaisia’, on epitosi. Otaksun sen vastaavan
koulutettujen nuorten kaupunkilaisten kokemusta tyoelimasti ja tyo-
markkinoista. Talla perusteella ei kuitenkaan voi vield tehdd paitel-
mii tyon merkityksestd nyt tai tulevaisuudessa meille kaikille (Julku-
nen 2010, 103). Vield vihemmin voi esittdi vaatimuksia siitd, mitd tyon
tulisi merkiti meille kaikille, silld t6iden vilinen hierarkia tullee siily-
main my0s tulevaisuudessa. Vaikka osa uudesta sukupolvesta paiseckin
esimerkiksi koulutuksen kautta kiinni "uuteen” ty6hon, osa jatkaa niin
kutsutuissa "vanhoissa” toissa, joihin esimerkiksi Unden tyon sanakirjas-
sa (2006) viitataan jopa surkeina, koska niissi tyon tekiji ei paise kehit-
timiin persoonallisuuttaan (Vihimiki 2006, 16).
Affektiivisellajayksiloityneelld tyolla viitataan usein "uuteen” tyohon,
jossa persoonallisuus ja tyon sisaleo yhdistyvit. Feministinen tyon tutki-
mus on kuitenkin kyseenalaistanut titd painottamalla, ettd persoonalli-
suuden toteuttaminen ei useinkaan tarkoita vain harrastusten tuomista
mukaan ty6hon, vaan koko tyo saattaa perustua itsen olemukselliseen
toteuttamiseen. Naisten kohdalla timi tarkoittaa muun muassa hoiva-
ja asiakaspalvelutehtivien suorittamista /uonnostaan empaattisesti, uh-
rautuvasti ja pechmeisti (Hochschild 2003a; Adkins 2008). Eksplisiitti-
sesti tastd juontuva vaikeus kyseenalaistaa tyon roolia omassa elimassi
nikyi esimerkiksi vuonna 2007 kiydyssa Tehyn tyotaistelussa, jossa sai-
raanhoitajien palkkakiistaan liittyvid lakko- ja irtisanoutumisaikeita pi-
dettiin niin pdyristyttavina, etti silloinen paaministeri Matti Vanhanen
ilmoitti valtioneuvoston valmistelevan potilasturvallisuuden turvaa-
miseen liittyvdd poikkeuslakia. Poikkeuslain turvin tyohén olisi voitu
kutsua paitsi tyostddn irtisanoutuneet sairaanhoitajat, myos tyoelimin
ulkopuolella olevat tai muualla kuin julkisella sektorilla tydskentelevit
terveydenhuoltoalan ammattihenkilot. Tyotaistelu ja sen tukahdutta-
miseen kiytetyt keinot ovat ddrimmiinen esimerkki tydmarkkinoiden
toiminnasta, mutta kuitenkin tirked muistutus tyén mielekkyyden ky-
seenalaistamiseen liittyvistd kontekstisidonnaisuuksista.
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Kysymys kuuluukin, kenelld on sellainen positio, josta kisin tyon mie-
lekkyyden kyseenalaistaminen on mahdollista? Esimerkiksi aiemmin
kuvaamani bopo-eetos perustuu sithen oletukseen, ettd subjekti tekee
vapaa-ajallaan aktiivisesti jotakin sellaista, joka itse asiassa lisad hinen
(taloudellista) arvoaan tydelimissa (Skeggs 2004, 143). Tillsin tydn ja
muun elimin suhde kyseenalaistuu automaattisesti subjektin eduksi ja
tyostd pois jattiytyminen muiden kiinnostavien projektien vuoksi on
perusteltua. Titd kiechtovampaa olisi pohtia tyon mielekkyyden kyseen-
alaistamista sellaisten subjektien nikokulmasta, joiden tydllistymisen
mahdollistaa vapaa-ajan korostamisen sijaan tydtelidisyys. Esimerkiksi
maahanmuuttajien liikkumavara tyoelimikeskustelussa on suorastaan
olematon, silla samalla kun hyvin toimeentuleva keskiluokka voi ironi-
soida sosiaalidemokraattiseen unelmaan liittyvia lupausta paremmasta
elimistd, heille toisten tehtaviksi jad osoittaa kiitollisuutta siitd, ettd yli-
pidtiin on piissyt osaksi tuota unelmaa (Berlant 2011, 163).

Jadhyvadiset oravanpyéraille!

Onnellisuuspoliittisessa manifestissa perdinkuulutetaan paitsi tyon mer-
kityksen uudelleen pohtimista my6s vapaa-ajan renessanssia. Kirjoitta-
jat jakavat nykyihmisen kiireisen ja stressaavan elimin kahteen osaan,
rahan tienaamiseen ja hetkellistd iloa tuottavaan kuluttamiseen, jolloin
“aidolle vapaa-ajalle ei jii sijaa” (Om 2010, 6). Manifestissa kiireen ja
kulutuksen vihentimisen sanotaan olevan sekd ympiristoteko ettd pal-
velus ihmiselle itselleen ja timin lihipiirille, joten “meididn on kannus-
tettava toisiamme mielekkddseen toimintaan kovan tyonteon sijaan”
(Om 2010, 7). Ajatukselle on todennikéisesti helppo saada kannatus-
ta, silld Suomessa on viime vuosina julkaistu kiihtyvissa mairin erilaisia
elimintaito-oppaita ja manifesteja, joissa ihmisia kehotetaan kohruul-
listamaan elimidinsi ja pohtimaan uudelleen suhdettaan epaviihtyisak-
si koettuun tydelimiin (Koivulaakso et al. 2010). Retorisella tasolla
puhe oravanpyoristi ja elimin juoksumatolla juoksemisesta on teho-
kasta, mutta kiireen kokemuksella on arkipaiviiset kontekstinsa reto-
riikan takana. Kiire on esimerkiksi ensi sijassa koulutetun keskiluokan
kokemus ja “erot luokkien vililld ovat huomattavia” (Oinas, Anttila &
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Nitei 2010, 120). Tilastollinen kyselyihin perustuva tutkimus ei vastaa
tarkasti kysymykseen miksi, mutta olettaisin yhden mahdollisen syyn
tihin olevan se, ettd niin kutusutuissa tyoviaenluokkaisissa ammateissa
olevat kokevat tyon vilttimattomaksi osaksi elimai, joka toimii pikem-
minkin vapaa-ajan mahdollistajana kuin hiiritsijina.

Oman ajan tirkeyttd ihmiselle perustellaan Onnellisuuspoliittisessa
manifestissa muun muassa silld, ettd pariskunnat ovat onnellisimmillaan
ennen ensimmaista lastaan ja taas lasten muutettua pois kotoa. Tamin ei
kuitenkaan sanota johtuvan lapsista, vaan ydinperhemallista, joka eris-
tid muusta yhteiskunnasta tyohon ja kotiin (O 2010, 21). Ydinperhe-
mallilla on varmasti osuutensa nykyihmisen onnellisuuteen liittyviin
ongelmiin, mutta toisaalta Demos Helsingin nikemys paljastaa myos
ristiriidan yksilokeskeisen ectoksen ja hoivaamisen vililli. Hoivaami-
nen - niin lasten kuin vanhustenkin — vaatii kompromisseja siitd, kuin-
ka omaa aikaansa kiyttdd. Se, miten asia Demos Helsingin ideoimas-
sa onnellisemmassa yhteiskunnassa ratkaistaan kaikkia tyydyttavisti, jaa
episelviksi. Ndin on ollut my6s aiemmissa ajatushautomoiden yhteis-
kunnan reformia kisittelevissd raporteissa, joissa d4ni annetaan useille
ihmisryhmille, mutta konkreettisen hoivatyon uudelleenjirjestimisen
pohtimiseen kirjoittajat “eivit kidytd yhtikain rivid” (Julkunen 2007,
78). Ajankiyttotutkimuksien mukaan keskiluokkainen aikapula on eri-
tyisesti pienten lasten vanhempien kokemus, jolla on myds sukupuo-
litettu luonteensa siten, ettd pienten lasten tydssikiyvie didit kokevat
heilli olevan kaikkein vihiten omaa aikaa (Julkunen, Nitti & Anttila
2004, 210-211). Julkisessa keskustelussa tihin esitetty ratkaisu on
usein ditien osa-aikatyo tai elimin kohtuullistaminen siksi aikaa kuin
lapset ovat pienid. Titd oleellisempaa olisi mielestini kohdistaa huomio
sekd hoivan ettd tyomarkkinoiden sukupuolitettuun luonteeseen. Ei ole
niin itsestddn selvid, ettd juuri tyossikdynti olisi pienten lasten ditien
kohdalla suurimmaksi koettu ongelma. Piinvastoin: palkkatyota teke-
vit perheelliset naiset voivat kokea tyon tarjoavan heidan kaipaamaansa
arvostusta, onnistumisen kokemuksia ja vapautta (Hochschild 2003b,
202-209).

Ajan ja hyvinvoinnin yhteydestd johtuen Onnellisuuspoliittises-
sa manifestissa (2010, 10) pidetiin myds tyoteomyyted umpikujan si-
jaan mahdollisuutena, silli "sopeudumme lihes aina ennakko-oletuk-
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sia paremmin sekd positiivisiin ettd negatiivisiin muutoksiin”. Viitteen
tucksi kirjoittajat viittaavat Petri Bockermanin ja Pekka Ilmakunnaksen
tyoteomyyden ja onnellisuuden suhdetta kasittelevaan artikkeliin. Ar-
tikkelissa kirjoitetaan kerrottavan, etti Suomea vakavasti 1990-luvulla
koetellut ”lama ei vaikuttanut ihmisten onnellisuuteen, vaikka se nos-
ti tyoteomyyden hetkessid kolmesta 17 prosenttiin” (Om 2010, 10).
Demos Helsinki jattdd tissd yhteydessd mainitsematta sen, ettd artikke-
lissa todetaan niin olevan vain niilli subjektiivisen onnellisuuden koke-
muksen tasoilla, jotka ovat ennestaan korkeat. Niin ollen ty6ttomyy-
den ongelma on se, ettd se lisdd epitasa-arvoa ihmisten subjektiivisissa
onnellisuuden kokemuksissa. Itsensd ennestiin onnettomaksi mielti-
vit kokevat tyottomyyden vaikuttavan onnellisuuteen voimakkaammin
(Béckerman & Ilmakunnas 2006, 166). Tyottdmyyden kokemukseen ja
uudelleen tyollistymiseen vaikuttaa my6s se alueellinen konteksti, jos-
sa tyottomyys koetaan: korkean tydttomyyden alueilla asuvilla ihmisilla
on heikommat mahdollisuudet tysllistyi uudelleen (Kauppinen, Kort-
teinen & Vaattovaara 2009, 370). Toisin sanoen, tydttomyyden vaiku-
tukset ihmisille ovat erittdin kontekstisidonnaisia. Toisille se edustaa
vakavaa taloudellis-emotionaalista umpikujaa, toisille mahdollisuutta
aloittaa jokin uusi projekti.

Toisaalta tyottomyyteen suhtautuminen kepeisti saattaa tarjota hel-
potuksen tunteen niille, jotka joutuvat toistuvasti lyhyiden tyésuhtei-
densa vuoksi kokemaan tyottomiksi jaamisen. Lisaksi se avaa tarkaste-
lulle sen, ettd kaiken tehdyn tyon arvoa ei aina voi eiki tarvitse mitata
palkkatyon tavoin (Koivulaakso et al. 2010, 10). Myds Onnellisuus-
poliittinen manifesti (2010, 6-7) ennustaa, ctti tydn ja tydnteon arvos-
taminen tulevat muuttumaan yleisen julkisen toiminnan arvostukseksi,
jolloin “oikeus ja velvollisuus kodin ulkopuoliseen maailmaan suuntau-
tuvaan toimeliaisuuteen tulee [tulevat] yhtid tirkedksi kuin perinteinen
oikeus ja velvollisuus tyohon”. Niitd viitteitd perustellaan erityisesti yh-
dysvaltalaisella tutkimuksella, jossa todetaan vapaachtoisyhteisdjen toi-
minnan tuovan mukanaan enemmin onnellisuutta kuin varallisuuden
(Om 2010, 17). Ehdotus vapaachtoistyon tuomasta hyvisti mielesti pi-
tinee paikkansa, mutta timinkaltaisissa lausunnoissa on se vaara, ettd
ihmisid saatetaan usuttaa etsimdin ratkaisuja palveluiden rahoituskrii-
siin ottamalla osan hyvinvointiyhteiskunnalle perinteisesti kuuluneista
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palveluista omalle vastuulleen (Julkunen 2007, 75). Pahimmassa tapa-
uksessa “luonnollisina hoivaajina” naiset joutuvat seki tekemiin palkka-
tyonsi ettd huolehtimaan hyvinvointivaltion tehtivista aktiivisesti myos
vapaa-ajalla. Tilloin en nie yhteiskuntaan suuntautuvaa toimeliaisuutta
ratkaisuna ainakaan keskiluokkaiseen sukupuolittuneeseen aikapulaan,
vaan se pikemminkin pahentaa sitd. Aikavelan lisaksi se kasvattaa suku-
laisiin, vanhempiin sekd muihin liheisiin kohdistuvaa “emotionaalista
velkaa”, jonka perustana toimii optimistinen fantasia siita, millainen ib-
minen mind olisin, jos minulla olisi enemman aikaa (Hochschild 2005,
278, kurs. MM).

Kaikki tarvitsevat kaveria

Kichtovaa Onnellisuuspoliittisessa manifestissa on arjelle ja arjen pienil-
le toimijuuksille annettava suuri painoarvo. Esimerkiksi nikemys suku-
puoli- ja ikdrajoja rikkovasta yhteisollisyydesta sopii my6s feministisen
sosiaalipolitiikan esiin nostamiin teemoihin (Julkunen 2007, 76). Silti
haluan haastaa manifestin lukijoita pohtimaan sitd, milloin me keskuste-
lemme yhteisollisyydesta eldmantyylivalintana ja milloin poliittis-eetti-
send kategoriana — mikili ndiden kahden vilille edes voi tehdi selkeda
eroa. Pyrin seuraavaksi tuomaan tuota mahdollista eroa esiin tilallisuu-
den ja sosiaalisten verkostojen kisitteiden avulla. Molemmat ovat nous-
seet keskeiseen asemaan 2000-luvulla, joskin eri syistd. Tilan kiytossa
me olemme kriitikoiden mukaan epdonnistuneet huonon arjen desig-
nin vuoksi. Sosiaalisten verkostojen merkitystd puolestaan korostetaan
erityisesti siksi, ettd pelko hyvinvointipalveluiden romahtamisesta pa-
kottaa miettimdin oman elimin jirjestimisti my6s ilman valtiollista
apua. Esimerkiksi vuonna 2009 Kokoomus viritteli keskustelua “parem-
minvointivaltiosta’, jossa silloisen valtiovarainministerin Jyrki Kataisen
mukaan kaikki valmistautuvat pitimain talouden tiukentuessa lheisis-
tian enemmin huolta kuin ovat tihin mennessi tottuneet. Katainen
kiteytti ajatuksensa yhteen lauseeseen: jokainen meisti tarvitsee kaveria
(Bruun et al. 2009, 35).

Onnellisunspoliittisessa manifestissa halutaan lisita ihmisten vélisten
kohtaamisten intensiteettid ja laatua. Siind muun muassa chdotetaan,
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ettd yksi syy subjektiiviseen onnettomuuden kokemukseen ovat "ankeat”
keskivertokoulut, terveyskeskukset ja linja-autoasemat, silld ne estivit
meiti kokemasta “ihmisten vilisid laadukkaita kohtaamisia” (O 2010,
10). Lisaksi julkisen tilan kerrotaan tilli hetkelld toimivan siten, etti se
tormayttad meitd ihmisiin, joita vierastamme. Se, keitd vierastamammze
ihmiset ovat ja miten julkinen tila suunnitellaan niin, ettei heitd kohtaa,
jad manifestissa epaselviksi. En spekuloi sen enempii tilld, vaan tuon
esiin huoleni siitd, ettd vaatimus toisenlaisesta tilasuunnittelusta perus-
tuu Helsingin hintavan kantakaupungin nikokulmasta luotuun mal-
liin, jossa koulutettu keskiluokka haikailee takaisin nostalgiseen kyli- ja
korttelikauppojen Suomeen (O 2010, 11). Tissi ajattelutavassa an-
netaan ymmartii, ettd kaupunkisuunnittelussa kyse on ennen kaikkea
tyylisti eiki esimerkiksi niukasta rahasta ja tehokkuudesta, joihin “an-
keat” keskiverrot julkiset tilat joutuvat usein toimintansa perustamaan.
Kokonaisten alueiden leimaaminen epiviihtyisiksi ja koulujen nimit-
timinen keskiverroiksi on vaarallista retoriikkaa, silld se pikemminkin
kasvattaa kuin kaventaa eroja erilaisten tilojen ja alueiden valilla. Nail-
|2 mielikuvilla on jo nyt vakavia seurauksia Suomessa, jossa empiirinen
ndyttd osoittaa koulutetun keskiluokan vilttelevin huono-osaisiksi lei-
mattuja "ankeita” korkean tyottdmyyden alueita, joilla asuu paljon etni-
sid vihemmist6ji (Kortteinen & Vaattovaara 2011). Timi ongelma on
nihdikseni taloudellinen ja sosiaalipoliittinen, ei tyylikysymys.
Sosioekonomisiin eroihin kytkeytyvit alueelliset kysymykset ovat
Onnellisuuspoliittisen manifestin yhteydessi oleellisia, koska manifestin
luoma kuva yhteisollisyydestd perustuu ensi sijassa valintojen mahdolli-
suuksien voimaan. Kuten edelld esitin, valinnat nayttavat tilld hetkelld
tarkoittavan sité, ettd keskiluokka valitsee itselleen ja lapsilleen sopivan
ja turvalliseksi mieltiminsa keskiluokkaisen yhteison toisten tyytyessa
sithen miti jid jiljelle. Valintaan perustuva yhteisollisyys paljastaa so-
siaalipolitiikkaan sisiltyvin paradoksin. Samalla kun keskiluokan ole-
tetaan rakentavan ”itse verkostonsa ja vertaistukensa” jdd "julkisen sek-
torin missioksi tehdd syrjaytyneistd subjekteja, rakentaa heille aitoa
jasenyyttd merkityksellisissd yhteisoissi” (Julkunen 2007, 78). Yhteis-
kunnan huono-osaiset eivit olekaan endi vain koyhid vaan myos verkos-
tokoyhi, niitd, joiden kanssa kukaan ei halua olla tai edes asua samalla
alueella. He ovat niit4, ”joilla ei ole tilaisuuksia ja taitoja yhdessi tekemi-
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seen” (0 2010, 15). Verkostojen luominen perustuu ajatukseen toimi-
jasta, hyvinvointiyksilostd, joka on “aktiivinen, innovatiivinen, vastuul-
linen, itse yhteisdsuhteensa valitseva ja rakentava” (Julkunen 2007, 73).
Ne, jotka eivit kuulu tihin ryhmidin, saavat Lauren Berlantin (2011,
189) mukaan kiinnittid odotuksensa tulevaisuudelle siihen jilkiteolli-
sen yhteiskunnan luomaan julman optimistiseen toiveeseen, jossa tulo-
tasoon ja sosiaaliseen asemaan liittyvit umpikujat ratkeaisivat loytimal-
la ystavin, rakastetun tai jonkun muun, joka osoittaa kamppailuillemme
myotatuntoa.

Kysymyksen sosiaalisten verkostojen merkityksestd ovat nostaneet
esille myds Luc Boltanski ja Eve Chiapello (2007, 142) kirjoittaessaan
kapitalismin "uudesta hengestd”. Heidan mukaansa muutos puhetavois-
sa suhteessa verkostoihin on ollut verrattain nopeaa. Esimerkiksi vield
1960-luvulla kasitetta sosiaalinen verkosto kaytettiin silloin, kun halut-
tiin paljastaa hierarkkisen yhteiskunnan sidonnaisuuksia. Tandin ver-
kosto niahddian pikemminkin #ydkaluna — jopa sosiaalipoliittisena tyd-
kaluna! — neutraalina hyvin elimin edellytykseni, josta kukaan ei ole
suljettu ulos a priori. On selvai, ettd erityisesti koulutetuille tietotys-
laisille laajat verkostot ovat oleellinen osa (tyd)elimai, silld mielessi on
hyvi pitdd jo seuraava mahdollinen projekti uusien tuttavuuksien kans-
sa, mutta missd mairin sosiaalipoliittiset kysymykset voidaan ulkoistaa
valtiolta kavereille*? Missd mielessd ne voidaan silyttii yksilon itsensi
vastuulle siten, ettd hinen pitiisi hankkia oman hyvinvointinsa tueksi
itselleen hyvinvoiva yhteiso, jossa ennaltachkiistaan sairauksia terveelli-
selld ruokavaliolla ja litkunnallisilla rutiineilla (O72 2010, 19)?

Kysymys verkostoille annetusta painoarvosta ei koske pelkistiin
Demos Helsinkid, vaan eliminlaadun ja laajan sosiaalisen verkoston
yhdistimiseen viittaa myds Vasemmistoliiton ajatushautomon Vasem-
mistofoorumin julkaisu Vasemmisto etsii tyoti (2008). Teoksessa (2008,
237) perainkuulutetaan “vapauden magiaa’, joka saa ihmiset yhtiiled
liikkumaan ja toisaalta my6s kyseenalaistamaan “vanhaa” jirjestelmii,
joka koetaan “estiviksi, rajoittavaksi ja ahdistavaksi, koska se ei anna
hyvid mahdollisuuksia investoida itseen, kehittaa itseddn, laajentaa ver-
kostojaan yli mairityn tydpaikan tai litkkua tysta toiseen”. Liikkuvuus,
kontaktien luominen ja erilaisten positioiden haltuunotto on tilloin
paitsi jokaisen kansalaisen velvollisuus my6s mahdollisuus johonkin pa-
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rempaan. Toisinaan uudet prekaarit sukupolvet kuvataan jopa kyvytto-
miksi pysymain paikallaan, levottomassa yhteiskunnassa kasvaneiksi
levottomiksi subjekteiksi, joilla on olemuksellinen halu jatkuvaan muu-
tokseen (Pyyhtinen 2006). Myos Onnellisuuspoliittisessa manifestissa
(2010, 15) yksilollisyys ja halu muutokseen nousevat oleelliseksi poliit-
tiseksi voimaksi, silld ympiristo on muutettava sellaiseksi kuin se itselle
sopii perinteisten instituutioiden ollessa paitsi taloudellisessa myos per-
soonattomuudesta johtuvassa imagollisessa kriisissa.

Paitsi oma-aloitteisuutta, Demos Helsinki korostaa myos siti, ettd
valtion tulee tarjota mahdollisuuksia ja tukea oma-aloitteisuuteen.
Raija Julkusen (2007, 76) sanoin “valtio on heille jonkinlainen elimin-
tapojen tukivaltio”. Nihdikseni tissi yhteydessd Onnellisuunspoliittinen
manifesti heijastelee suurempaa yhteiskunnallista muutosta valtion ja
yksilon suhteesta, joka on nihtivissd myos prekariaattiliikkeen kirjoi-
tuksissa. Berlant (2011, 193) suhtautuu "uusien” poliittisten liikkeiden,
kuten prekariaatin, poliittiseen voimaan varauksellisesti juuri siitd syys-
td, ettd niissd nihtivin ddrimmiisen yksilokeskeisyyden (mini saan liik-
kua koska vaan ja minne vaan) ja yhteisllisyyden (valtion tulee turvata
tistd huolimatta minulle perustarpeet) jinnite on niin ongelmallinen.
Tulevaisuudessa nahtiviksi jaikin se, kuinka merkittaviksi eronteon
vilineeksi niin sosiaalinen kuin konkreettinen liikkuvuus muodostuu,
silld jo nyt autonomiaa arvostetaan enemmin kuin turvallisuushakui-
suntta (Boltanski & Chiapello 2007, 119-120, kurs. alkup.). Beverley
Skeggsin (2004, 50) mukaan timi nikyy cksplisiittisesti suhtautumises-
sa niin kutsuttuun “vanhaan” tyvienluokkaan, joka on jilkiteollisissa
representaatioissa muuttunut liikkuvasta ja vaarallisesta massasta tuttu-
jen tyosuhteidensa perdan haikailevaksi helposti johdettavaksi ryhmik-
si. Myds Vasemmistofoorumin (2008, 287) julkaisussa tydvienluokan
ongelmaksi esitetaan jimihtineisyys, himmennys, epavarmuus, itsetun-
non puute ja turvallisuushakuisuus.

Kysymys kuuluukin, minkilaisia subjekteja verkostoitumisen ja ak-
tiivisuuden ottaminen (onnellisuus)politiikan lihtokohdaksi mahdol-
lisesti suosii. Lisiksi on syytd pohtia sitd, minkalaisia tekoja me maarit-
telemme aktiivisuudeksi. Onnellisuuspoliittisessa manifestissa aktiivisuus
tuntuu merkitsevin sitd, ettd on koko ajan osallisena jossakin projektis-
sa — oli se sitten toissd, kotona tai vaikkapa urheiluseurassa. Vaatimus
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aktiivisuudesta aktiivisuuden vuoksi saattaa kuitenkin muodostaa bi-
naarisen logiikan, jossa tille vastakkaisena esiintyva passiivisuus merkit-
see jotkut ruumiit olemuksellisesti onnettomiksi (Ahmed 2010, 209).
Kuitenkin passiivisuus, samoin kuin osallistumattomuuskin, on mah-
dollista tulkita myds tekona, joka viittaa siihen ettd tuntee olonsa epi-
mukavaksi eikd tiedd miten tulisi toimia. Yhti lailla se voi olla vastarin-
taa ilmentivi teko, joka johtuu siité, ettei halua tai voi toimia niin kuin
pitéisi. Jos passiivisuus tulkittaisiin jalkimmaisilli tavoilla, se kohdistaisi
huomion olosuhteisiin eiki subjektiin, jolle aktiivisuuden vaatimukset
saattavat aiheuttaa kohtuuttomia paineita avautua ja muuttua yhteison
edun nimissd. Viittaan avautumisella tissd yhteydessi sellaisen linsi-
maisen psykologisen diskurssin hyviksymiseen, jonka mukaan hyvilli
itsetunnolla ja yrittelidgisyydelld on mahdollista ylittdi sosiaalisia ja ta-
loudellisia hierarkioita (Illouz 2007). Onnellisuuspolitiikan perustami-
nen tyyliin, aktiivisuuteen, kysymykseen itsetunnosta seki itse luotui-
hin verkostoihin saattaa pahimmillaan johtaa siihen, ettid jo ennestiin
tukalassa tilanteessa olevat subjektit kokevat tilanteensa vield voimak-
kaammaksi umpikujaksi, jossa julmin optimistinen fantasia ulospaisys-
td ei ole oma, vaan toisten asettama.

Lopuksi

Lauren Berlantin ajattelusta inspiroituneena olen pyrkinyt tassi artik-
kelissa kiinnittamain huomiota siihen, kuinka toisinaan meidan hyvaa
tarkoittavat elimanohjeemme saattavat paityi vahvistamaan subjektien
kokemubksia jilkiteollisen yhteiskunnan umpikujista sen sijaan, ettd ne
tarjoaisivat realistisia mahdollisuuksia niistd pois. Olen perustellut tita
kiinnittimalla erityisti huomiota tydelimiin ja sosiaalipolitiikkaan liit-
tyviin kysymyksiin samoin kuin niiden ja valinnanvapauden suhteeseen.
Tavoitteeni ei ole ollut viittdd, ettd jotkin positiot johtavat tilanteisiin,
joissa ei kykene aktiivisesti toimimaan. Sen sijaan olen pyrkinyt osoitta-
maan, ettd toisille asetetut odotukset saattavat olla heidan tilanteensa
huomioon ottaen kohtuuttomia ja siten julmia — etenkin jos ne perus-
tellaan vetoamalla konstruktioon "me”.
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Demos Helsingin kirjoittamassa Onnellisuuspoliittisessa manifestissa
onnellisuuspolitiikan subjekti on onneaan lisiimain pyrkiva hyvinvoiva
yksild, jolla on "kyky olla oman elimiansi herra, aktiivisesti ohjata ja tar-
vittaessa muuttaa sitd” (O 2010, 18). Timi kategoria ei kuitenkaan
riitd huomioimaan kaikkia niita jilkiteollisen yhteiskunnan ristiriitaisia
moraalis-taloudellis-intiimeja tilanteita, joissa ei ole aina yksinkertaista
toimia niin “oikein” kuin odotetaan. Tamai tarkoittaa kiytinndssi sitd,
etti toiset eivit aina voi noudattaa tai edes halua noudattaa meidin”
visioitamme siitd, mitd onnellinen ja hyvi elimi on. Demos Helsingin
visio on kaikessa yhteisollisyydessaan houkutteleva ja kaunis, mutta se
on myds siroton. Juuri sirottomyys tekee manifestista julman. Se an-
taa ymmartad, ettd me kaikki olemme viime kidessd samanlaisia ja siten
me voisimme kaikki olla yhtd onnellisia — joskin toisilta se vaatii vihin
enemmain vaivannikod.

Viitteet

! Internet-sivuillaan Demos Helsinki nimedi yheeistydkumppaneikseen seuraa-
vat tahot: Anton&Anton, A-lehdet, Amnesty International, Bonnier Publica-
tions, British Council, Diakonissalaitos, Dodo ry, Evankelis-luterilainen kirkko,
Fazer, Happi Mindshare, Helsingin Energia, Helsingin kaupunki, Helsingin seu-
dun opiskelija—asuntosiiéitié, Image Kustannus, Juuren puoti, Kchitysyhteistyé')n
palvelukeskus, Kesko, Kuntaliitto, Kuuloliitto, Lahden ateria, Mannerheimin las-
tensuojeluliitto, Matkailunedistimiskeskus, MakuMaku, McCann, Metsihalli-
tus, M-kauppiaat, Motiva, Neurologiset vammaisjirjestot, Puukeskus, Rautakesko,
Sitra, Skanska, Sosiaali- ja terveysturvan keskusliitto, S—ryhmii, Stockmann, STTK,
Sub, Tapiola-ryhmi, Tiedekeskus Heureka, YIT, Ympiristoministerio. http://
demos.fi/yhteistyo [Sivuilla kdyty 3.10.2012]

2 Demos Helsingissd tyoskentelevit korostavat mielelldan poliittista sitoutumatto-
muuttaan. Esimerkiksi Suomen Kuvalehden haastattelussa 22.5.2009 Roope Mok-
ka suhtautuu kysymykseen puolukannasta naurahtaen: "oman paikkani poliittisella
kartalla voisi korkeintaan miirittaa tutkimalla kaikkien Facebook-kavereiden puo-
lueckannan”  http://suomenkuvalehti.fi/jutut/kotimaa/demos-helsinki-nain-toi-

mii-ajatushautomo [Sivuilla kiyty 3.10.2012]

3 Kisitteeni prekariaatti pohjautuu latinankieliseen sanaan precario, joka ilmai-
see muun muassa epavarmuutta, hetkellisyyttd, viliaikaisuutta ja turvattomuutta.
Prekarisaatio, prekariaatti ja prekaari ovat uudissanoja, joilla kuvataan jilkiteolli-
sen “uuden” tyon epamiiraista luonnetta. Suomalaisessa keskustelussa prekarisaa-
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tiota on tarkasteltu paitsi kielteisend ilmiona myds vallankumouksellista potentiaa-
lia omaavana haluna ja pyrkimykseni pois tehdaskurista (Korhonen, Peltokoski &
Saukkonen 2006, 378—383).

# Melissa Gregg (2011, 88) tekee kiinnostavia avauksia (tyd)kavereiden merkityk-
sestd verkostoyhteiskunnassa, jossa esimerkiksi Facebook on muuttanut tapaa pu-
hua ystavistd ja muista kontakteista midrittelemalld kaikki sosiaaliset kontaktit jo
lahtokohtaisesti "kavereiksi”.
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Anu Koivunen

Kun henkilokohtainen ei ole poliittista

Luen Lauren Berlantin teosta The Female Complaint vuodelta 2008 ja
mietin, onko tihin enii kenellikiin mitiin lisittivii — voiko enii titd
teosta havainnollisemmin osoittaa, miten vélttdimitonti ja mahdoton-
ta henkilokohtaisen polititkka on? Kerrassaan tirkedi ja samalla lipeen-
si problemaattista. Teoksen kisiteanalyyttinen voima on huikaiseva:
timin teoksen luettuaan ei voi kayttaa kisitteitd intiimi tai henkilo-
kohtainen tuntematta joka tavulla niiden historiallista ja kisitteellista
painolastia. Intiimin ideaa asuttavat vuosisataiset poliittiset halut ja af-
fektiiviset lataukset.

The Female Complaint jatkaa Berlantin teoksessaan The Queen of
America Goes to Washington (1997) aloittamaa sukupuolen ja kansalai-
suuden suhteiden tutkimista ja kertoo tarinan "intiimin julkisuuden”
muotoutumisesta 1800-luvun alun Yhdysvalloissa. Osana romaanin la-
jin popularisoitumista ja sukupuolierityisen kulutuskulttuurin, "naisten
kulttuurin’, syntya kehittyi sentimentaalisuuden estetiikka ja uusi julki-
suuden muoto. Se rakentui ajatukselle, ettd “feminiinisyyden merkitse-
milld ihmisilld on jotain yhteisti ja ettd he kaipaavat keskustelua, joka
tuntuu intiimiltd, paljastavalta ja tarjoaa helpotusta” (Berlant 2008, ix).
Intiimi julkisuus rakentaa “affektiivisen samastumisen niyttimon’, jos-
sa toisilleen vieraat voivat kohdata luottaen lupauksiin tunnistetuksi tu-
lemisesta, kuulumisen kokemuksesta, lohdutuksesta ja vahvistuksesta.
Tillaista intiimia julkisuutta luonnehtii siis kehamaisyys: samalla kun
julkisuuteen osallistuvien oletetaan jakavan eliminkokemusta ja tunne-
tictoa, julkisuudessa jisentyvien tarinoiden tulkitaan ilmaisevan tuo-
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ta kokemusta ja tietoa, antavan sille muodon, vahvistavan osallistujien
kuulumisen tunnetta ja tekevan mahdolliseksi kokemusten ja tunteiden
pohdinnan. (Mt., viii.)

Sitten 1800-1900-lukujen “naisten kulttuurin” tdima intiimin julki-
suuden muoto ja tunneyhteison (affective public) logiikka on taipunut
moneen kiyttoon. Nykykulttuurissa se elid mediasta toiseen vaeltava-
na intiimiyden estetiikkana ja myohiismodernien reality-lajityyppien
perusretoriikkana (Koivunen 2008). Berlantin Reaganin ajan yhdys-
valtalaista populaarimediaa kisitteleva The Queen of America Goes to
Washington (1997) antaa ymmirtdd, ettd tunneyhteisosti itse asiassa
on tullut keskeinen kieli yksilon ja valtion suhteen kisittamiselle. Jul-
kisuus ja henkilokohtainen ovat liudentuneet “julkisen intiimin maa-
ilmaksi”, ja poliittisia ongelmia voidaan artikuloida vain trauma- ja
loukkauspuheen kautta. Berlantin sanoin intiimin ideologiaan sitou-
tuva kansalaisuus infantilisoituu ja julkisuus tiyttyy uhrikansalaisista
(citizen-victim) (mt., 1-10).

Intiimin julkisuuden kulttuurisella muodolla ja henkilokohtaisen,
eletyn ja koetun retoriikalla on my6s toinen historiansa. Se on tarjoutu-
nut erilaisten valtajulkisuuden syrjayttimien ryhmien identiteettityon
ja kritiikin vilinecksi, kyseenalaistamisen ja kiistaimisen kieleksi niin
poliittisessa jirjestdytymisessi ja toiminnassa (ns. tiedostamisryhmini)
kuin taiteessa ja kirjallisuudessa (esim. Sarrimo 1997; Malmberg 1997).
Sen strateginen arvo poliittisessa toiminnassa korostui niin sanotun
toisen aallon feminismin alkuvaiheessa, jolloin Carol Hanisch (1969)
muotoili tunnuslauseeksi “henkilokohtainen on poliittista”

Ja kaikkien niiden kerrostumien lomassa kulkee olettamuksia femi-
niinisyyden ja tunteen, naiseuden ja henkilokohtaisuuden kytkoksista.
Tiétd kautta kidy ymmarrettaviksi, miksi tunteellistuminen, intimisoi-
tuminen ja feminisoituminen kisitteind usein linkiteyvit ja liukuvat
toisiinsa niin arkiajattelussa, mediapuheessa kuin tutkimuksessakin.
2000-luvun mediajulkisuuden ja tunne- ja kokemuspuheen normatii-
visuuden nikokulmasta Berlantin suuri kertomus vakuuttaa. Samalla —
kuten kaikki suuret kertomukset — taimikin yllyttdd miettimian vasta-
esimerkkeji ja poikkeuksia: entipa “epdonnistuneet” tai toteutumatta
jadneet tunneyhteisot tai intiimit julkisuudet? Entdpa tunnistamatta ja
vaikutuksitta jadneet yritykset politisoida intiimi ja henkilokohtainen?
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Kysymykset liittyvit mielessini erityiseen suomalaiseen esimerkkiin:
Mirta Tikkasen 1970-luvun teosten vastaanottoon Suomessa. Miksi
Mirta Tikkasen varhaisia romaaneja 7 imorron (1970) ja ingenmans-
land (1972) tai mydhempid kansainvilisiksi bestsellereiksi nousseita
Min kan inte vildtas (1975, Miesti ei voi raiskata 1976) ja Arbundya-
dets kirlekssaga (1978, Vuosisadan rakkaustarina 1978) ei (yksittdisia
poikkeuksia lukuun ottamatta) luettu henkilokohtaisen politisointi-
na, vaikka ne jilkikiteen tarkasteltuna nayttavit olleen ylirajaisen fe-
ministisen keskustelun eturintamassa? Miksi Mirta Tikkasesta vuosi-
kymmenen kuluessa tuli "naisliikkeen kirjallinen keulahahmo” muualla
Pohjoismaissa (Larsson 1997; Nevala 1989) vaan ci Suomessa? Vaikka
Tikkasen teoksia luettiin ja ne epailemitta koskettivat ja liikuttivat mo-
nia yksittaisid lukijoita, suomalaisessa julkisuudessa niill ei ollut poliit-
tisen efektid. Miksi henkilokohtainen ei tissa tapauksessa ollut poliit-
tista?

Aloitan tarkastelemalla Tikkasen 1970-luvun teosten vastaanottoa ja
luen esiin aikalaistulkintoja niiden estetiikasta ja politiikasta. Sen jalkeen
kysyn, miksi tekstit, jotka timén paivin nikokulmasta tai vertailevasta
aikalaisperspeketiivisti tarkasteltuna niin selkedsti seka tekevit intiimil-
la politiikkaa ettd politisoivat — kyseenalaistavat ja problematisoivat —
intiimiyttd, eivit Suomessa tillaisia tulkintakehyksid saancet. Berlantin
suuren intiimiyttd koskevan kertomuksen ja kisiteanalyyttisen eleen in-
noittamana chdotan, siis spekuloin, kolmea kehysta, joiden voisi ajatella
operoineen suomalaisessa 1970-luvun julkisuudessa niin, ettei intiimin
politisoiminen feminismin tarpeisiin tapahtunut: kansallinen sukupuo-
li, intiimiyden ideologia ja roolin kisite. Ehdotan, ettd jokainen niistd
tavallaan torjui sekd intiimin politisoimista, sen riitauttamista, ettd in-
tiimin kisitteen poliittista voimaa. Suomalaista 1970-lukua on tapana
selittdd suhteessa suomalaisen vasemmistoradikalismin erityisyyteen ja
niin sanottuun taistolaisuuteen (feminismin historian osalta ks. Jallino-
ja 1983, 204-208; Bergman 2002, 145-147; ks. my6s Ingstrom 2007;
Berggren & Lydén 2009), jolloin politiikan oletetaan olevan melko sel-
keirajaista ja tiedettyd. Téssd tekstissd pyrin vélttimain téllaista val-
miiksitietimistd ja sen sijaan jaljittimain sitd, millaisten kehysten kaut-
ta poliittisuutta ja politiikkaa neuvoteltiin ja mariteltiin.
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Pienten kirjainten suuraika

Mirta Tikkasen ensimmiistd romaania, zu imorron, luettiin kritiikeis-
sd "iskuvoimaisena” puheenvuorona naisten vapautumista ja sukupuol-
ten vilisen tasa-arvon vaikeuksia koskevaan keskusteluun (Hufvud-
stadsbladet 8.12.1970) mutta myos avautumisena, riisuutumisena ja
paljasteluna ("Mirta Tikkanen sjunger ut”, "kla sig naken”, "blottligga...
snusk”, Ny Tid 11.3.1971) ja “mitittomien ongelmien” kisittelemise-
ni "tiukasti henkilokohtaisella tasolla” ("struntproblem”, Vistra Nyland
4.12.1970). Fredrikan, neljan lapsen didin ja lahiérouvan sisiinen mo-
nologi avioliitostaan Andersin kanssa ja suhteesta itseensi, sukupuolen
mukaiseen elimiin ja ympiristoonsi drsytti monia arvioijia, jotka ni-
kivit sen osoitukseksi “itsekeskeisestd” “eriytymittomasta vapauden-
kaipuusta’, jota ilmaistaan toisia ihmisid koskevilla paljastuksilla (Nya
Argus 17-18/1972). Monissa kritiikeissa esikoisromaania pidettiin po-
liittisesti eparelevanttina tai epakypsini: Fredrika tulkittiin henkilok-
si, jonka kypsyminen poliittiseksi toimijaksi on kesken, ja siksi Marta
Tikkaselle osoitettiin suora toive: "Jos hin ottaa itsedin niskasta kiinni,
suuntaa valokeilan enemmin ymparoivaan yhteiskuntaan kuin omiin
henkilokohtaisiin reaktioihinsa, saamme kirjailijan, jota voi olla jatkos-
sa kiintoisaa seurata” (Ny Tid 11.3.1971).!

Sama naispdihenkilon luonteen arviointi ja poliittisen kypsyyden
pohdinta jatkui Tikkasen toisen romaanin, ingenmansland, kohdal-
la. Se jatkoi esikoisromaanista tutun Fredrikan kehitysprosessin k-
sittelyd ja pohti sen merkityksid Fredrikan ja Andersin suhteelle. Tom
Sandell Hufvudstadsbladetissa (27.10.1972) rinnasti Tikkasen teok-
sen epitoivon ja avuttomuuden kuvauksena ruotsalaisen modernismin
merkkiteokseen, Erik Lindegrenin runokokoelmaan Mannen utan vig,
ja myds Wava Stiirmer (Vasabladet 3.11.1972) luki ingenmanslandia ci
naisten vaan ihmisten ongelmien kuvauksena. Moni kriitikko piti yh-
teiskunnallisen tietoisuuden herddmistd kuvaavaa teosta edistysaskelee-
na, mutta silti nyt kolmannessa persoonassa kerrotun Fredrikan tarinas-
sa nihtiin vahin yhteiskunnallista relevanssia. Siind missd Sven Willner
kritisoi jo esikoisromaania huomion suuntaamisesta "arkiongelmien” si-
jaan “tunteisiin ja tunnesiteisiin”, jotka ovat "vain suurituloisten kohtaa-
mia ongelmia” (Vistra Nyland 4.12.1970, myds 1.11.1972), ingenmans-
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land sai niin Yrsa Steniuksen kuin Birgitta Bouchtin kommentoimaan
Tikkasen kysymyksenasettelun luokkasidonnaisuutta. Steniuksen sa-
noin Tikkasen "vahvan individualistinen vapauskisitys” oli juurtunut
“ylellisen radikaaliin 4lymystoon” ja hinen solidaarisuutensa ulottui
vain joko “tarpeeksi kauas” kotomaasta tai “riittivin kapealle” (naisliik-
keeseen). Steniuksen luennassa Tikkasen radikaalius oli pinnallista, “yk-
sityisid tarpeita” palvelevaa ja mindprojektiin liittyvidd (Nya Argus 17—
18/1972). Myés Birgitta Boucht valitti kirjan aincksen olevan “niin
henkil6kohtaista ja emotionaalisesti ladattua, ettd se lihestulkoon pa-
kenee analyysia”. " Tekstissd on lihes mahdotonta nihdd muuta kuin yk-
silon valtataistelu ja sisdisen ratkaisun etsintd’, Boucht kirjoitti todeten
Tikkasen kayttavin hyviksi "omia emotionaalisia, alyllisid ja seksuaa-
lisia kokemuksiaan... lihes murtumispisteeseen saakka”. Bouchtin mu-
kaan Tikkasen kuvaama elimi ja ongelmat koskivat vain hyvin harvo-
ja suomalaisnaisia, ja hin toivoi timin seuraavassa kirjassaan etsiytyvin
uuteen aineistoon ja “antavan dinen ja identiteetin joillekin niisti, jot-
ka eivit muutoin tule kaunokirjallisuudessamme kuulluiksi” (Nya Pres-
sen 26.10.1972).

Tikkasen kahden ensimmaisen romaanin arvioissa toistuu siis yhtial-
td kritiikki, ettd ne keskittyvit paljastuksiin ja (kapean yhteiskuntaryh-
min) yksityisiin ongelmiin oikeiden (laajoja yhteiskuntaryhmii koske-
vien) poliittisten kysymysten asemesta. Romaanien naispiihenkildiden
kehitysprosessia ja heidin pohdintaansa avioliittoinstituutiosta, perhe-
muodosta tai naissukupuolen ehdoista pidetaan milloin minikeskei-
send, milloin kouristuksenomaisena, milloin naiivina. Kirjailijaa neu-
votaan katsomaan itsestddn ulos. Tikkasen tyylid aikalaisarvosteluissa
luonnchdittiin toistuvasti "hengistynecksi” tai "huohottavaksi” (esim.
Hufvudstadsbladet 27.10.1972 ja 3.12.1975, Borgibladet 14.11.1974,
Vistra Nyland 26.4.1978). Osa kriitikoista luki timin harkituksi
muotokieleksi, osa kontrollin puutteeksi, litkanaiseksi tunteeksi.

Tikkasen neljitti romaania Miin kan inte vildtas (1975) ja sen suo-
mennosta Miesti ei voi raiskata (1976) luettiin debattikirjana, “diteld-
ni kohuromaanina” (“sliskig chockroman”), joka Erik Wahlstromin
sanoin halusi “kastroida jokaisen mieslukijan” (Hufvudstadsbladet
14.11.1975). Kuvausta Tova Randerin raiskauksesta ja sen hinessi he-
rittimastd halusta kostaa luettiin suomenkielisessd lehdistossa paitsi
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”propaganda-lentolehtisend” (Helsingin Sanomat 26.4.1976), pamflet-
tina (Demari 19.6.1976), "mielipideromaanina” ja "nipsikkini journa-
listisena oivalluksena” (Aamulehti 24.4.1976) myés “pakinanomaises-
ti helppolukuisena” ja "nokkelana” keskustelukirjana (Turun Sanomat
25.6.1976).

Vaikka monissa arvioissa perusasenne naisiin kohdistuvan seksuaa-
lisen vikivallan kisittelyyn oli positiivinen, huomattavan monissa ar-
vioissa kyseenalaistetaan Tikkasen kertojandintd: hinessi kuullaan
“varhaisempien aikojen herityssaarnaajan paatosta” (Helsingin Sano-
mat 26.4.1976), hinen otettaan kuvallaan laatusanoilla "nipsikki” tai
"nokkela”, hinti moititaan tosikoksi (Kaleva 29.5.1976) tai romaanin
padhenkil6a kuvataan naurettavaksi. Liisi Huhtalan arviossa on vili-
otsikkona ”Tova lahtee raiskaamaan’, ja tekstissa toistuu, miten ”Tikka-
nen puhuu paljon” ja miten "hinen Tova Randersiltaan ryoppydd mie-
tettd ja mielipidettd’, “sisdistd puhetta kuin tuutista” (Turun Sanomat
25.6.1976). Erik Wahlstrémin lailla Demarin arvostelija Miku Sivula
moittii kirjan mieskuvaa: "Kirjassa ei kuvata teon suorittaneen michen
sosiaalisia taustoja, yhteiskunnan painetta ja vaikutusta hinen persoo-
nallisuutensa kieroutumiseen, vaan viittauksenomaisesti michen osuus
jid paperinohueksi kuvaksi ja vaille minuutta” (Demari 19.6.1976).
Aamulehdessd romaanin arvostellut Erkka Lehtola puolestaan onnis-
tui olemaan kayttimirttd raiskaus-sanaa muutoin kuin viitatessaan kir-
jan nimeen.

Miin kan inte vildtas ja Arbundyadets kirlekssaga (1978), suomeksi
Vuosisadan rakkaustarina, tekivit Tikkasesta feministisen ikonin Poh-
joismaissa, mutta Suomessa runoteos otettiin vastaan Marta Tikkasen
vastauksena Henrik Tikkasen edellisvuonna julkaisemaan tunnustuk-
selliseen, omaa avioliittoaan kisitelleeseen romaaniin Mariegatan 26
(Mariankatu 26) (Nevala 1989, 654). Moni arvio kiitti runoromaa-
nia koskettavaksi ja puhuttelevaksi. Sitd luettiin niin “vastarepliikki-
ni” (Vasabladet 27.4.1978) ja "itsepuolustuksena” ja protestina (Borga-
bladet 19.4.1978) kuin taistelurunoina” (Nya Argus 9-10/1978) ja
"yksityisind varaventtiileini sietimittomissi tilanteissa” (Abo Under-
rittelser 19.4.1978). Suomenkielisissi lehdissi teoksessa nihty femi-
nistinen retoriikka arsytti ja heritti vastustusta. Pirkko Alhoniemen
sanoin ”Vuosisadan rakkaustarina on valtaosaltaan, muttei sentdin
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kauttaaltaan siskojen marssi, naisellisen vallankiyton oppitunti ja ag-
gressioiden ilmaus” (Turun Sanomat 21.5.1978). Pekka Tarkan mukaan
runoromaani on “parhaimmillaan ilman roolitamineita”: "Kun Mirta
Tikkanen jatkaa taisteluaan naisasian tasolla, hinen tekstinsa kokemus-
varaisuus ohenee.” (Helsingin Sanomat 29.4.1978). Voimakkaimmin
kirjan torjui Uuden Suomen Mirja Bolgar, joka otsikolla " Taas yksi rais-
kattu mies” piti kirjaa vastenmielisend” ja "kuluneitten feministien syy-
tosten” toisteluna. “Tissi muodossaan feminismi tekee karhunpalve-
luksen naisten asialle”, hin tiivisti. (Uusi Suomi 23.6.1978.)

Vuosisadan rakkaustarinan vastaanotossa tulkinnat intiimin estetii-
kasta, tunnustuksellisesta otteesta ja henkilokohtaisesta kokemuksesta
hajoavat. Teosta kiitetdin rajuudellaan vavahduttavana (Eteld-Suomen
Sanomat 20.6.1978), mutta samalla kysytiin, onko “kaikki kaupan”
(Suomenmaa 30.9.1978) ja ruokkiiko Tikkasten ”julkkisdraama” luki-
joiden sensaationilkii ja tirkistelijitaipumuksia (Demari 31.5.1978).
Tikkasten avioliittodialogin etiikan pohdinta on jatkunut myés my6-
hemmissi muistelmissa (Tikkanen 2004) ja tutkimuksissa (Wrede
2012).

Aikalaiskritiikeistai Merete Mazzarellan Hufvudstadsbladetiin
(26.4.1978) kirjoittamassa kritiikissd kaikui vuosikymmenen kansain-
vilinen feministinen keskustelu: "Mirta Tikkanen on jélleen kerran
osoittanut, miten kaikkein yksityisin voi usein olla kaikkein yleispate-
vinti” (Hufvudstadsbladet 26.4.1978).

Vaikka aikalaiskriitikot eivit tempautunecet lukemaan Tikkasen
1970-luvun teoksia intiimin problematisointina tai henkilokohtai-
sen politisointina yli ja ohi omaelimikerrallisen tunnustuksellisuuden,
myohempi kirjallisuudentutkimus on tulkinnut tunnustuskirjallisuu-
den ylirajaiseksi lajiksi, joka niin suomenruotsalaisessa kuin laajem-
min pohjoismaisessa 1970-luvun kirjallisuudessa nousi merkittiviksi
trendiksi. Kiinnostavaa kylld, tissikaan kertomuksessa Marta Tikka-
sella ei ole annettua paikkaa. Siind missd Trygve Soderling (2000, 290)
Finlands Svenska Littearaturhistoria - teoksessa nimedi hinet “pien-
ten kirjainten suurajan’, vilittomyyden estetiikan ja tunnustuksellisen
muodon avainhahmoksi, hinkin toteaa, ettd "tunnetuimmat paljaste-
lijat olivat asiaankuuluvasti miehid” (mt., 299). Clas Zilliacus (1999),
joka Suomen Kirjallisuushistoriassa kasittelee tunnustusta kirjallisuus-
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kisityksen avartajana, puolestaan liittaa niin “salattujen asioiden nosta-
misen piivinvaloon” kuin “alastoman avioliiton” topoksen vain mies-
kirjailijjoihin (mt., 216).

Hin paikantaa lajityypin suomenruotsalaisiksi ja suomalaisiksi avain-
teoksiksi Christer Kihlmanin romaanit Minniskan som skalv (1971,
suom. Ihminen joka jirkkyi 1971) ja Dyre prins (1975, suom. Kallis
prinssi 1975) seki Henrik Tikkasen ensimmiisen osoitekirjan Brin-
divigen 8 Brindo Tel. 35 (1975, suom. Kulosaarentie 8 Kulosaari Pub.
35). Hin tulkitsee talvella 1975-1976 kiihtyneen "Kihlman & Tikka-
nen” -keskustelun johtuneen siitd, ettd ”[m]olemmat liittivat kirjallisuu-
teen aineksia, joiden yleensi katsotaan kuuluvan yksityiselimain tai po-
litiikkaan, ts. joko ei-julkisuuteen tai toisenlaiseen julkisuuteen” (mt.,
217). Tissi kuvauksessa Mirta Tikkanen on lisni vain miehensi vii-
meisen osoitekirjan Mariegatan 26 Kronohagen (1977) toimittajana.
Zilliacuksen kertomuksessa Kihlmanin Mdanniskan som skalv (1971)
on keskeinen esimerkki minimuotoisesta tunnustuskirjallisuudesta,
ovien avaamisesta intiimiin elimiin (alkoholismi, homoseksuaalisuus,
riitaisa avioliitto) itsensi alttiiksi panemisesta — "yhdistyneeni ajanmu-
kaiseen varmuuteen siitd, ettd yksityinen on poliittista”. Zilliacus tote-
aa, ettd “teos ndyttaa olleen terapeuttisesti kiyttokelpoinen”. "Samalla
kun kirja kyseenalaisti yksityisyyden rajoja, se liikutteli myds lajityyppi-
en rajapyykkeji.” (Mt., 214.)

Vuonna 1999 valmistuneessa Suomen Kirjallisuushistoriassa Marta
Tikkanen kasitelldin osana naiskirjallisuutta kisittelevii lukua. Edel-
leenkdin Marta Tikkasen feministiset Bildungsroman-teokset, yksityi-
sen ja julkisen rajanylitykset, lajityyppien rajojen koettelu tai itsensd alt-
tiiksi paneminen eivit kiy poliittisista teoista yleensd. Niin suomalaisen
kuin pohjoismaisen naiskirjallisuuden historiassa Tikkasella on nikyva
paikkansa (Nevala 1989; Larsson 1997; Enwald 1999).

Kansallinen sukupuoli
On mahdollista, etti Man kan inte vildtas -teos sai Suomessa tyrmai-

vin vastaanoton (ks. myos Tikkanen 1991; 2003; 2004) siksi, ettd ruu-
misoikeudet eivit olleet suomalaisen 1970-luvun feminismin keskiossi
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(Bergman 2002, 145-146) ja scksuaalirikoksia koskeva lainsiddintd ja
julkinen keskustelu olivat tuolloin vihiisia. Mutta on myds mahdollis-
ta, ettd teos tyrmattiin ja torjuttiin, koska sen teemat — naisen raiskaus ja
naisen kosto — riitelivit niin voimakkaasti sekd 1960-luvulta nousseen
tasa-arvoajattelun nikokulmien, agraareihin juuriin palautuvan suku-
puolten kumppanuuskuvaston ettd suomalaisen sukupuolen tarinan
keskeisfiguurin “vahva nainen/heikko mies” kanssa (Rantalaiho 1993;
Parvikko 1990; Julkunen 1993; Koivunen 2003).

Arbundyradets kirlekssaga puolestaan linkittyi ilmeisemmin suoma-
laisen sukupuolen tarinaan ja siitd tulikin nopeasti bestseller — ei kuiten-
kaan niinkdin intiimiyden problematisoijana vaan alkoholistin vaimon
kokemuksen nikyviksi tekijind. Liisa Enwaldin (1999, 206) mukaan
"Marta Tikkasen tilitys muistutti sitd kansanrunouden naisten valitus-
lyriikkaa, jossa avioon padssyt tai joutunut nainen koettaa kestii ja teh-
di tyotd, vaikka mies ly6 ja juo” (Ks. myds Apo 1995, Kantola 2002,
Leppinen 2006.) Teoksen voikin nihdi kertaavan siti 1900-luvun alun
raittiusliikkeen kuvastoa, jonka Irma Sulkunen (1987) on nimennyt
modernin sukupuolijirjestyksen syntypaikaksi. Suomalaisessa popu-
laarissa ja kriitikkovastaanotossa Tikkasen runoromaanin vaimofiguu-
ri — esikoisromaanista lihtien toistuva versio Betty Friedanin teoksen
Naisellisuuden harbat (The Feminine Mystique 1963) piirtimisti toisen
aallon feminismin keskeisfiguurista “turhautunut vaimo” — muuntuikin
alkoholistin vaimoksi. Suomalainen alkoholistin vaimo luettiin suku-
puolen ja vallan sidosten turhauttamaksi naistoimijaksi.

Tikkanen innosti feministeji muissa Pohjoismaissa, jopa niin, ettd
norjalaiset naisaktivistit kerasivit hinelle Pohjoismaiden kirjallisuuspal-
kinnon vastineeksi Pohjoismaisten naisten kirjallisuuspalkinnon (Nor-
diske kvinders litteraturpris), joka luovutettiin Tikkaselle paitsi kauno-
kirjallisista ansioista myos feministisestd toiminnasta (Nevala 1989,
653). Tikkanen (1972b; 1991; 2003; 2004; 2007) on asemoinut itsensi
ja kirjailijuutensa naisliikkeeseen, mutta kuitenkaan suomalainen nais-
liike tai “autonominen feminismi” eivit omineet Tikkasta nimikkokir-
jailijakseen, vaikka my6s Suomessa 1970-luvun feministista likkehdintaa
viritti “henkilkohtaisen politisoituminen” (Bergman 2002, 134). Hel-
singin ruotsinkielisen tyovienopiston rehtorina Tikkanen sai tuta idk-
kidimpien naisten raivoisasta paheksunnasta, kun yksi rouva otti ja loi
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hinti rappusissa takamuksille (Ingstrém 2007, 33). Vasemmistofemi-
nisteille hin oli liian yliluokkainen ja nuoremmille taas liiaksi suku-
puolten viliseen konfliktiin keskittynyt. Pia Ingstromin haastattelema
Mariella Lindén luettelee koko joukon kirjailijoita (Karin Struck, Doris
Lessing, Anja Meulenbelt, Bente Clos, Gerd Brantenberger, Vibeke
Vassbo, Marge Piercy, Joyce Carol Oates), jotka olivat hinelle tirkeim-
pid kuin Tikkanen, jonka hin koki etdiseksi michista, seksistd ja rakkau-
desta kiinnostuneille nuorille naisille (Ingstrom 2007, 111-112).
Tikkasen intiimin kritiikin lukeminen vain pienen erityisryhmin ko-
kemuksia koskettavana voisi selittii sitked kertomus suomalaisesta suku-
puolesta erityistapauksena, johon eivit kansainviliset teoriat pade:

Suomalaiset naiset eivit tunnista itseiin sellaisista kansainvilisis-
ti (amerikkalaisista) teorioista, joiden keskeinen hahmo on turhautu-
nut keskiluokkainen nainen. Suomessa timi naisryhmi ei ole ollut niin
merkittivi. Suomalainen yhteiskunta oli pitkdin agraarinen ja niin koy-
hi, ettd kaikkien tyopanos, my6s naisten, oli tarpeen. Tasa-arvoa edisti-
vit ajatukset kohtasivat siksi Suomessa yhteiskunnan, joka erosi muista
Pohjoismaista, muusta Euroopasta puhumattakaan. (Korppi-Tommola
1990, 53.)%

Yksinkertaistaen ja kirjistien tissi ajatustavassa korostetaan, ettd meilli
— toisin kuin muualla Pohjoismaissa tai Euroopassa, Yhdysvalloista pu-
humattakaan — naiset ovat aina tehneet tyoti. Huonekunta, valtio tai
tyomarkkinat ovat aina tarvinneet naisia, eivitka yksityinen ja julkinen
ole koskaan olleet sukupuolittuneita, koska michet ja naiset ovat olleet
ennen muuta kumppaneita agraarisessa koyhyydessi, kovassa arjessa ja
kansakunnan kohtalonhetkissi. Sukupuolten vilistd antagonismiakaan
ei ole ollut olemassa kuin vasta 1950-luvulta alkaen ja silloinkin ehka
vain kapeassa osassa kansakuntaa. (Koivunen 1998.) Titi taustaa vas-
ten Tikkasen romaanien pohdinnat vapauden kaipuusta, sisdistetyistd
sukupuolinormeista, valintojen vaikeudesta seki ristiriitaisista haluis-
ta riippumattomuuteen ja parisuhteeseen ja perheeseen luettiin lahto-
kohtaisesti vieraina tai kapean ihmisryhmin ongelmakenttini. Suoma-
laisen feministisen litkehdinndn suuressa kertomuksessa 1970-luku on
suomenruotsalaisten naisten aktivismin aikaa — suomenkieliset naiset
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jarjestaytyivit etupddssa vasemmistoradikalismiin tai puolueiden nais-
jarjestoihin (Jallinoja 1983, 198-208; Bergman 2002, 147; Haavio-
Mannila 1979, 60). Mirta Tikkasen teosten vastaanottoa voikin tar-
kastella kuvituksena Riitta Jallinojan (1983, 250-252) hahmottamalle
1970-luvun feministiselle naiskasitykselle, jota hin kuvaa “autonomi-
suudessaan itseriittoiseksi”: toisin kuin kansallinen tai luokkapohjai-
nen kertomus, tima tarkasteli yhteis6jd, niin valtiota, kansakuntaa kuin
perhettd, naisen yksiloyden kahlitsijana. "Naisasialiike on sittenkin niin
voimakkaasti individualistiseen maailmankatsomukseen pohjaava lii-
ke, ettei se kovin helposti voinut kytkeytyi jotakin kollektiivisuutta voi-
makkaasti painottavaan liikkeeseen”, Jallinoja summaa (mt., 255).

Parin politiikka: intiimiyden ideologia

Mirta Tikkasen raadollinen tapa kisitelld parisuhdetta samanaikaises-
ti sekd halun kohteena, naisten valintana, ettd jatkuvana luopumisen
ja itsen potentiaalin typistimisen paikkana juuri naiselle, sopi huonos-
ti paitsi suomalaisen sukupuolen my6s kulttuuri- ja vasemmistoradika-
lismin kuvastoon. Niin suomalaista 1960-luvun kulttuuriradikalismia
kuin myos 1970-luvun vasemmistoradikalismia lavisti sitoutuminen
“intiimiyden ideologiaan”, joka tiivistyy Lauren Berlantin (2000, 1)
sanoin sithen, ettd “elama’, “to have a life”, samastetaan “intiimiin eld-
méin”. Intiimiyden ideologialle on olennaista arvottava eronteko, jossa
intiimi madrittyy todelliseksi, valittomaksi, aidoksi ja tosi-merkityksel-
liseksi, kun taas sen vastakohdaksi méirittyva julkinen elama nayttaytyy
epitodellisena, epiaitona, roolien vélittiméni ja viime kidessa ei kovin-
kaan merkityksellisena.

Seksuaalisunden historian johdantoluvussa Michael Foucault vinoilee
aikalaistensa eli 1960-lukulaisten innolle korostaa omaa radikaalisuut-
taan alleviivaamalla menneiden aikojen tukahduttavuutta ja "viktoriaa-
nisuutta”. Foucault ei tietystikddn titd teemaa kunnollisesti keskustele,
aineistojen ja lihteiden kautta, vaan tyytyy todellakin epdsuoraan vi-
noiluun. Sen sijaan hin oivallisesti kiinnittdd huomiomme siihen, mi-
ten timi “repressiohypoteesi” on keskeinen strategia kritiikin position
rakentamisessa. Foucault (1998, 14) kirjoittaa "puhujan edusta”: "Dis-
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kurssi [seksuaalisuuden] sorrosta saa helposti kapinallisuuden sivyn: se
antaa lupauksen vapaudesta ja ennakoi uuden lain aikakauden pikais-
ta tulemista.” Tillainen sorron ja vallankumouksen retoriikka lapaisi
myo6s suomalaista 1960-luvun lopun ja 1970-luvun alun kulttuuriradi-
kalismia.

Esimerkiksi, kun vuonna 1963 ilmestyneessa Pidot Aulangolla -teok-
sessa keskusteltiin ”1960-luvun kulttuuripolitiikasta’, sensuuri oli tirked
teema. Nimimerkki Oikolukija kertoo ymmirtavinsi “timan seksuaali-
tabun keskeisyyden”. ”’Mini olen itse ensimmiiseni toimittajana paljas-
tanut naisen navan eriissi konservatiivisessa suurlehdessi. Se on minun
urotekoni siind lehdessd. (Malttamattomia tiedusteluja yksityiskohdis-
ta.) En mistiin muusta syysti kuin siiti, etti katsoin miti pahaa siini
on, jos esitetdin kaunis tytto bikineissi.” (Paasilinna 1963, 268.)

Suomalaisen elokuvan “uusi aalto” taas kapinoi paitsi kuvaamalla

juopumusta myos ja erityisesti keskittymilld ei-aviollisiin ja epavakai-
siin parisuhteisiin sekd koettelemalla seksin esittimistd koskevia sen-
suuripykalid. Yhtd kaikki elokuvien ytimessi on aina parisuhteen tarina,
olipa kyscessi Risto Jarvan Onnenpeli (1965) tai Tyomichen piivikir-
Jja (1967), Mikko Niskasen Kipy selin alla (1966), Lapualaismorsian
(1967) tai Elokuva jalostavasta rakkaudesta tai miki tahansa Jérn Don-
nerin elokuvista Mustaa valkoisella (1968), Sixtynine (1969), Naisen-
kuvia (1970), Anna (1970) tai Hellyys (1972). Tai Maunu Kurkvaaran
Punatukka (1969) tai Jaakko Pakkasvirran Vibred leski (1968) tai Kesi-
kapina (1970).

Nima keskustelut ja elokuvat lipaisevd 1960-lukulainen “radikaali-
suuden” ja “yhteiskuntakriittisyyden” konseptio asuttaa edelleen ajat-
telu- ja lukutapojamme. Tissd seksuaalisuuden, radikaalisuuden ja
poliittisuuden yhdistavissa diskurssissa, kuten Foucault niin laitta-
mattomasti kirjoittaa: ”Voimme yhdistdd vallankumouksen ja onnen
tai vallankumouksen ja toisen, uudemman ja kauniimman ruumiin tai
vaikkapa vallankumouksen ja nautinnon. Voimme puhua vallanpitajia
vastaan, kertoa totuuden ja luvata hurman tiyttymistd. Voimme yhdis-
tdd toisiinsa valaistumisen, vapautumisen ja miti erilaisimmat nautin-
not. Voimme kiydi keskustelua, jossa yhdistyvit tietimisen palo, kapi-
na lakia vastaan ja hekuman kichtova puutarha.” (Foucault 1998, 14.)
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Elokuvissa sensuurin koetteleminen seksiteoilla oli keskeinen yhteis-
kuntakritiikin strategia. Marta Tikkasen Mz kan inte vildtas -romaanin
kirki — miehen raiskauksen miiritelmillinen mahdottomuus lain mu-
kaan ja naisen kosto tuon ajattelutavan paljastajana — jitti puolestaan
monet ymmalleen. Siind missa Henrik Tikkasen katukirjat tai muut
miespuoliset “paljastelijat” voitiin kisitteellistid (foucault’laisessa
perspektiivissi) porvarillisuuden provosoijina, naiskirjailijan tekona
henkil6kohtainen parisuhteena ja seksuaalisuutena ei ollut politisoita-
vissa — se i ollut pelattavissa tai litkuteltavissa. Kyse oli yhtaalta suku-
puolittavasta tuomiosta ja naiskirjailijan halveksunnasta, toisaalta siit4,
ettd pelaamisessa ja eritoten Tikkasen tavassa pelata ei nihty mitdan po-
liittista, mitdin mielta.

Radikalismin sukupuolittuneisuus ja intiimiyden ideologia tiivisty-
vitkin havainnollisesti Tytti Parraksen “suuren murroksen sukupolvi-
romaaniksi” usein nimetyssi Jojossa (1968), jossa aborttia tekevi nais-
mind toteaa: "Nyt on vapaata kaikki joo muka.”

Kaikesta retoriikasta huolimatta niin suomalainen 1960-luvun kult-
tuuriradikalismi kuin 1970-luvun vasemmistoradikalismi olivat sitou-
tuneita sekd kansakuntaisuuden projektiin ettd perhe-kansalaisyhteis-
kunta-valtio -koherenssiin. Parin luonnollisuus, intiimiyden ideologia,
esti intiimin pohtimista ongelmana. Tdmin aikakauden kestavinti kult-
tuuriperintdi ovat rakkauslaulut, joissa politiikan ja intiimin ideologian
liitto on horjumaton. Yhdessd tunnetuimmista lauluista Matti Rossin
teksti vuodelta 1971 kytkee eksplisiittisesti yhteen rakkauden, tavara-
kritiikin ja seksin:

Jos rakastat kylmai kuuta,

esineiti, kirjojen kansia,

auton ovia, ihmisten kuorta,

en tule sinun kanssasi meren rantaan
enki piirrd kuvaasi hiekkaan.

...Jos rakastat pienid tyttojd,
pienid tyttdjd, pienid poikia,
koiria, mummoja, vanhojapiikoja,
salaattia ja sellerinjuurta,
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lampaanpaistia, keviitaamuja,
kylmien asemien yksindisid michia,
mini tulen kanssasi meren rantaan
ja piirrin, piirrin kuvasi hiekkaan,
piirrén, piirrdn kuvasi hiekkaan.?

Intiimiyden ideologia on sitoutumista lupaukseen intiimistid elimastd
yksilon halujen ja tarpeiden tyydyttajina. Siihen sopii huonosti romaa-
ni, joka on ironisesti omistettu tiskikoneelle, kuten Mirta Tikkasen esi-
koiskirja.

Perinteinen vai radikaali pari?

Sukupuoli politisoitiin 1960-luvun Suomessa — ja laajemmin Pohjois-
maissa — sosiologisen tiedonintressin piirissd ja sukupuolirooli-kisitteen
kautta. (Parvikko 1990.) Suomalaisen keskustelun moottoreita oli-
vat Anna-Liisa Sysiharjun Equality, Home and Work (1960), antologia
Sukupuolten roolir (1966), Betty Friedan -suomennos Naisellisuuden
harbat (1967), Katarina Eskolan toimittama teos Miesten maailman
nurjat lait (1968) ja tietysti Elina Haavio-Mannilan Suomalainen nai-
nen ja mies (1968).

Huomattavaa on, ettd vuonna 1965 Suomessa lehtien, kuten Nya
Pressen tai Uusi Suomi, palstoilla kdynnistynyt “sukupuoliroolikeskus-
telu” politisoi sukupuolen juuri ja nimenomaisesti nais- ja miesroolin
muodostaman vastavuoroisen parin viitekehyksessa. Kisite, kuten aina,
kisitti ja nimesi ilmion ja viitoitti toimintaohjelman.

Holger Rotkirch (1968, 67) tiivisti roolikeskustelun perinteisen ja
radikaalin jinnevilille. Siind missd perinteisen sukupuolirooli-ideolo-
gian mukaisesti “mies kdy ansiotyssi ja vaimo omistautuu yksinomaan
kodilleen ja perheelleen”, maltillisessa sukupuolirooli-ideologiassa "nai-
sella on kaksi roolia, kodin ja perheen hoitaminen sekd ansiotys” Til-
16in "pddmadirind on helpottaa naisen tehtévid niin, ettd hin jaksaa suo-
riutua kaksinaisesta tehtivistdin”. Radikaali sukupuolirooli-ideologia
taas tarkoittaisi, ettd “sekd miehelld ettid naisella on kaksi roolia, ansio-
rooli ja perherooli”
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Naita parin polititkkaa noudattavia roolimalleja vihemmin Suomes-
sa puhuttiin Birgit Sunessonin kirjan Diskbinken tur och retur (1963)
mainitsemasta, neljannesti roolikeskustelun juonteesta: “diriradikaalis-
ta linjasta’, joka haluaa purkaa perheinstituution kollektiivisen lasten-
hoidon ja kotitalouden avulla (Bélinki 1972).

Vuoteen 1970 mennessi parisuhteet nousivat viikkolehtien henkilo-
haastattelujen keskeiseksi sisalloksi ja my6s skandaalilehtien otsikko-
ainekseksi (Saarenmaa 2010; Jallinoja 1997). Hanna Kuusi (2003) ku-
vaa viitoskirjassaan, miten vuoden 1967 Me Naiset Kisitteli parisuhteen
ongelmia psykologisoiden ja itsetutkiskelua tuottaen sellaisissa artikkeli-
sarjoissa kuin "Rakkauden salaperiiset ihmeet” ja "Sovimmeko toisil-
lemme”: "Koskaan ei voida tarpeeksi usein korostaa sitd, ettd rakkaus-
suhde tahi avioliitto ei ole lepotila, vaan jatkuvaa henkisti liikkuvuutta,
ihmistymista.” Saman vuoden Anna-lehdet diagnostisoivat suomalaisen
avioliiton seksiongelmia ajan Viestoliittoon palautuvan seksuaaliradi-
kalismin valistavassa ja opastavassa hengessi (Kuusi 2003, 164-167; ks.
my6s Helén 1997, 341). Samaan aikaan Yleisradio ja MTV tuottivat
joukon ohjelmia "avioliiton karikoista” toteuttaen naistenlehtien tavoin
neuvontaa, jota Berlantia siteeraten voidaan pitai intiimiyden pedago-
giikkana.

Niin populaari ja korkea kivivit rinnakkain samaa keskustelua pari-
suhteesta: Yhdistys 9 ja sukupuolirooliliike vaikuttivat Suomessa seki
valtavirran niin sanotussa vakavassa ettd naistenlehtien torjutussa jul-
kisuudessa. Keskustelun agenda, parin pedagogiikka, oli molemmis-
sa sama. Sen enempai vuonna 1966 ilmestynyt Sukupuolen roolit kuin
Katariina Eskolan toimittama klassikko Miesten maailman nurjat lait
(1968) civit sisiltineet ydinperhetti tai parisuhdetta kyseenalaistavia
puheenvuoroja. Ruotsissa Eva Mobergin “Kvinnans villkorliga frigiv-
ning” vuodelta 1961 oli purkanut avioliiton ja perheen ideologiaa ja
Dagens Nyheter julkaisi jouluaattona vuonna 1965 Barbo Bickbergerin
intiimiyden ideologiaa kritisoivan kirjoituksen "Den heliga familjen”.

Kun Yleisradion ja Otavan yhteishankkeena toteutunut radioesitel-
misarja ja kirja Suomi vuonna 2000 pyysi Katariina Eskolaa kuvittele-
maan perhettd vuonna 2000, hin referoi Tammen 1970 julkaisemaa
tutkimusta Sukupuolinen kiyttiytyminen Ruotsissa, jonka mukaan syn-
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tyvyyden sianndstelymekanismien yleistymisen rinnalla on yleistynyt
niin sanottu romanttisen rakkauden ideologia. Vaikka avioeroja tulee ja
menee, monogamian periaate kukoistaa: ”[O]n syntymissa uusi normi,
jonka mukaan kahden ihmisen ei pidd solmia sellaisia uusia sukupuoli-
suhteita, jotka hiiritsevit jo olemassa olevaa sukupuolista yhdyselimai.”
(Eskola 1970, 207.) Jos avioliiton pyhyytti oli aiemmin perusteltu yh-
teiskunnan rakenteilla, nyt tilalla oli seksisuhteena miaritellyn “aidon”
parisuhteen pyhyys.

Mirta Tikkasen avioliittoromaanit taas nimenomaisesti purkivat ja
problematisoivat juuri "tiedostavien”, modernien ja roolejaan pohtivien
yksiloiden vilisid parisuhteita. Hinen henkilonsi olivat jo sisilld niin
tasa-arvon ideaaleissa kuin romanttisen rakkauden ideologiassa. Pii-
henkilonaiset halusivat michidin ja suhteitaan mutta tuskailivat halu-
jensa hintaa, arjen ehtoja — ja vapauden menetysta.

Rooli vai ihminen?

Roolin kisite ei liittynyt vain sukupuolen politiikkaan vaan laajem-
min 1960-luvun itseymmirrykseen identiteettikriisin vuosikymmene-
nd. T4atd Hanna Kuusen viitoskirja Viinistid vapautta kuvaa oivaltavasti.
Pentti Saarikoski summasi itseymmarryksen vuoden 1969 Yleisradion
keskustelusarjassa ”60-luvun d4ni ja vimma:

Me olemme nyt siirtyneet 60-luvulle, ts. teeskentelyn vuosikymmenel-
le, jolloin ei enda pyritd kirjoittamaan niin kuin ajatellaan, vaan kirjoi-
tetaan teeskennellen, niytellen erilaisia rooleja, luoden erilaisia elimén-

asenteita (Alho 1970, sit. Kuusi 2003, 157).

Roolin kisite oli ahdistuksen kisite, ei vain Suomessa vaan laajasti lansi-
maissa (ks. Kuusi 2003, 157-162). Orrin E. Klappin kirja Collective
Search for Identity (1969) tematisoi timin, kuten muukin modernisaa-
tiota pohtiva filosofia, psykologia ja yhteiskuntateoria. Roolin ja "aidon
minin” vastakkainasettelu kukoisti populaarijulkisuudessa ja aikakaus-
lehdissd, mutta myos kriittisessd ajattelussa. Vuonna 1971 ilmestyi suo-
meksi Erving Goffmanin Arkielimdin roolit. Oikeille jaljille rooliviida-
kossa, joka oli julkaistu alun perin 1959.
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Roolin kisite tuotti vastaparikseen autenttisen minin. Modernisaa-
tion ja suuren muuton aikana kaipuun ja fantasian — ja suojelun — koh-
tecksi nousi minuus ja sellainen ihmissuhteiden alue, joka ei vield olisi,
ainakaan kokonaan, joutunut tavaroitumisen, vilineellistymisen, pirs-
taloitumisen, taylorisaation ja automatisaation armoille. Frankfurtin
koulukunnan perinteessi timi pohdinta jisentyi huoleksi autenttisuu-
desta — jota siis ensisijaisesti surtiin menetettyni ominaisuutena ja joka
siksi samalla kiteytyi utopian ja vastustamisen alueeksi. Herbert Mar-
cusen Eros and Civilization (1969) on timin ajattelun 1960-lukulainen
monumentti, mutta sen perusajatuksen voi lukea my6s alun perin vuon-
na 1962 ilmestyneesta Jirgen Habermasin teoksesta Julkisuuden raken-
nemuutos (Strukturwandel der Offentlichkeit). Siini Habermas jisentii
julkisuuden muutoksen ja rappeutumisen hegelildisessi kolmijakoises-
sa mallissa, jossa yksilolld on kolme roolia: kansalaisen (cizoyen), por-
varin (Bourgeois) ja “ihmisen” (Homme). Tuo ihmisyys on perheessi ja
intiimisuhteissa toteutuva yksilon ulottuvuus, epaitsekkyyden ja aisti-
mellisuuden ulottuvuus, jota jalostetaan kaunokirjallisuudella ja muil-
la humaanisuutta kehittavilld kulttuurin muodoilla - vastapainona pyy-
teiden virittimalle kansalaisyhteiskunnan alueelle ja yleistd mielipidetta
muodostavalle julkisen politiikan alucille areenalle:

Autonominen julkiso muotoilee yhteiskuntaan sulautuvaa valtiota
suunnitelmallisesti ja varmistaa niin tehdessdin itselleen yksityishen-
kildind vapauden, vapaa-ajan ja liikkkumisen piirin, jossa ihmisten epi-
muodollinen ja intiimi kanssakdyminen vapautuu ensimmiisti kertaa
yhteiskunnallisen tydn pakosta (tuo ty® siilyy vilttimitcomyyden val-
takuntana) ja jossa siiti tulee aidosti yksityisti (Habermas 2004, 193).

Habermasille intimiteetti rakentuu “patriarkaalisen ydinperheen sisii-
send perhe-elimind’, “suojatilana’, jonka esineistymiskehitys murtaa
(mts., 82, 252). Tamin murroksen Habermas rinnastaa analyysissiin
“sisdisen elimin” “tyhjentymiskehitykseen” (mt.). Tillainen romanti-
soiva kisitys "patriarkaalisesta ydinperheesta” liheisyyden ja sisiisyyden
alkuperdisend tyyssijana on yksi intiimiyden ideologian artikulaatio,
jota tindkin paivina kaikkein arkijarkisin, siis comzmon sense-maisin, me-
diakritiikki uusintaa: media ja kulttuuriteollisuus — 1960-1970-luvun
termein “tajuntateollisuus” — ryovid meiltd aidot tunteet ja ajatukset.
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Feministitutkijat ovat tietysti osoittaneet, ettd Habermasin malli ra-
kentuu mieskansalaisen ajatukselle: juuri hinelle ihmisyys on historial-
lisesti tarkastellen ollut levihtimisen ja uusiutumisen alue (ks. Landes
1998). Tistd kriittisen ajattelun kuten myds vasemmistoradikalismin
parin politiikan perinteestd kisin intiimin politisoiminen niyttiytyy
vikivaltaisena suojan hivittimisena ja markkinoiden ja valtion ulottu-
mattomissa olevan vapauden alueen tuhoamisena. Tikkasen romaaneja
torjuttiin myos tasti perspektiivistd — arvosteluissa kysyttiin, onko kaik-
ki kaupan ja saako ndin henkilokohtaisesti ja paljastavasti todella kir-
joittaa.

Henkilokohtainen hankaa

Esseessiin "Sex in Public” (1998) Lauren Berlant ja Michael Warner
nimedvit “kansallinen heteroseksuaalisuuden” mekanismiksi, “jon-
ka avulla kansakunnan kulttuurin ydin voidaan kuvitella sentimentaa-
lisen tunteen ja virheettémin kiytoksen hygieeniseksi tilaksi: puhtaan
kansalaisuuden tilaksi” (Berlant & Warner 1998, 549). Vaikka Ber-
lantin ja Warnerin kontekstina ovat 1980-1990-lukujen amerikkalai-
set kulttuurisodat, identiteettipoliittiset taistot ja uhrikansalaisuuden
tunneyhteiso, heidin tapansa ajatella kansakunnan, kansalaisuuden ja
seksuaalisuuden kisittimisen suhteita on mielekds my6s pohdittaes-
sa 1960-1970-lukujen suomalaista kulttuurista ja poliittista maisemaa.
Sen kontekstin tarkasteleminen, jossa Mirta Tikkasen teokset margina-
lisoitiin ja jossa niitd ei tunnistettu poliittisiksi teoiksi, kannustaa kirjoit-
tamaan Berlantin ja Warnerin péivitettyyn muotoon: Parin politiikkana
intiimiyden ideologia on mekanismi, jonka avulla yhteison ydin voidaan
kuvitella vapauden ja aidon ihmisyyden tilaksi silloinkin kun eksplisiit-
tisesti kamppaillaan kansan, kansalaisuuden ja politiikan julkisella aree-
nalla. Kansallisen sukupuolen, intiimiyden ideologian ja rooliajattelun
toisiinsa kietoutuneet kehykset ovat lykanneet ja estineet niihin kutou-
tuvan kisitevyyhdin purkamista. Kehykset ovat my6s tehokkaasti maa-
ritelleet sitd, kenelle ja miten henkilokohtainen on poliittista.

Jo kauan sitten kliseytynyt *The Personal is Political” -lausuma tul-
kitaan usein viittamaksi, ettd kaikki henkilokohtainen tai yksityi-
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nen on poliittista siind merkityksessd, ettd poliittinen tarkoittaa sa-
maa kuin yhteiskunnallisesti relevantti. Kun jaljittdd sloganin alkuperii
1960-1970-lukujen feministiseen aktivismiin, l6ytaa keskustelun, joka
monin tavoin linkittyy Berlantin 1990-2000-lukujen pohdintoihin.
Ilmaus on periisin muistiosta, jossa newyorkilainen feministiaktivis-
ti Carol Hanisch (1969) puolusti niin sanottujen tiedostamisryhmien
(consciousness-raising groups) toimintaa. Kyse oli marxilaisesti savytty-
neen kansalaisoikeusliikehdinnin ja uuden feministiaktivismin sisii-
sestd keskustelusta, jossa kysyttiin, millaista toimintaa, polititkkaa vai
terapiaa, feministisen litkehdinnin tulisi suosia. 1960-luvun lopul-
la kidynnistynyttd paikallisten naisryhmien tiedostamisryhmitoimin-
taa kritisoitiin napaan tuijottelusta ja vaadittiin “oikeaa politiikkaa”
Hanisch (1969) vaati muotoilullaan “henkilékohtainen on poliittista”
seka yksityisen elimapiirin kasittamista politiikan alueeksi etta paikan-
tunutta politiikkaa, oman elimin ja todellisuuden ristiriitojen prob-
lematisointia: "mitd mini ajattelen elimistini sen sijaan ettd sanoisin
mitd minun on aina haluttu sanovan”

Siksipa en osallistu niihin kokouksiin henkilskohtaisten ongelmien
ratkaisemiseksi. Yksi ensimmiisid asioita, joihin ndissi ryhmissd tor-
mitdin on se, ettd henkildkohtaiset ongelmat ovar poliittisia ongelmia.
Nyt ei ole henkilékohtaisia ratkaisuja. On vain kollektiivista toimintaa
kollektiivisten ratkaisujen [6ytimiseksi. (Mt.)

Niin Hanischilta, Berlantilta kuin Tikkaseltakin loytyy keskeisend ym-
mirrys intiimisti sekd voimakkaana halujen ettd voimakkaiden konflik-
tien alueena. Henkilokohtainen hankaa ja koskee, ja tunnustuksellisuus
tarkoittaa itsen ja oman elimin katsomista ankaran kriittisesti. Trygve
Séderlingin (2000, 292) sanoin Mirta Tikkasella minikerronta ei siis
tarkoita minikeskeisyyttd tai henkilokohtaisen juhlintaa vaan hinen
teksteissaan kertojamind halkeaa ja sisdisesta monologista tulee sisdistd
dialogia” Tikkasen estetiikan tulkitseminen ei-poliittiseksi edellyttaa-
kin tuon dialogisen ulottuvuuden sivuuttamista.
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Viitteet
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Tiina Rosenberg

Loydetty ja kadotettu solidaarisuus
Feministisen nykyperformanssin reflektointia

Tissa artikkelissa pohdin feminististd nykyperformanssia, joka haastaa
postpoliittisen ajanhengen seki kisityksen politiikasta yhteisymmar-
rykseen pyrkivind demokratiana. Keskityn Ruotsissa esitettyihin per-
formansseihin. Vuosituhannen vaihteessa performanssissa, ja taiteessa
ylipddtddn, on ilmennyt enenevdi kiinnostusta politiikkaan, arkipii-
vain ja dokumentaarisuuteen samalla kun poliittisessa toiminnassa on
jalleen kiinnostuttu yhteiskunnallisista interventioista pelkian todelli-
suuden kuvaamisen sijasta. Asioiden tai ilmididen politisoituminen ei
kuitenkaan tapahdu yllattien tai itsestdan. Poliittinen nayttimotaide ei
kadonnut Ruotsista 1970-luvun lopussa. Tillaista performanssitaidet-
ta tekevid ryhmii ja projekteja on aina ollut olemassa. Ruotsalaisen teat-
terin poliittisuus vahvistui 1990-luvun jilkipuoliskolla ja tuli yha ni-
kyvimmaiksi uuden vuosituhannen alussa. Poliittisesta performanssista
kaydyn keskustelun konteksti on muuttumassa sosialidemokraattises-
ta valtiosta uusliberalistiseen. Kansalaisyhteiskunnassa edelld mainittu-
jen yhteiskuntien ero piirtyy kahtalaiseksi. Ensinnikin yksilénvapaudet,
esimerkiksi seksuaalisuuden ja lisidntymisen suhteen, ovat muuttuneet.
Toiseksi muutos nikyy ihmisten vilisten suhteiden kaupallistumisen as-
teissa sekd muutoksissa suhteessa tasa-arvoon, epitasa-arvoon seka vas-
tavuoroisuuteen (Walby 2009).

Postmodernia aikaa luonnchtivat tutkijat ovat pitineet syyskuun
11. pdivin iskuja symbolisena syyni teorian ja politiikan muutoksil-
le (Eagleton 2003; Cusset 2008; Davis 2004; Hill & Birchall 2007).

Kriittisessd teoriassa, feministisessd politiikassa ja performanssitaitees-
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sa tapahtuneen marxilaisen teorian ja luokkakysymysten paluun syiti
voidaan etsid aggressiivisesta uusliberalistisesta ja oikeistolaisesta talous-
politiikasta, ’sodasta terrorismia vastaan”, ilmastonmuutoksesta, lisian-
tyvistd globaalista epitasa-arvosta, koyhyydesta seki sosiaalisen oikeu-
denmukaisuuden puutteesta. Polititkan tutkija Chantal Mouffe hylkii
kirjassaan On the Political (2005) postpoliittisen “kolmannen ajatte-
lun tavan”, joka ei jisenny poliittisen vasemmiston ja oikeiston mukaan.
Mouffe perainkuuluttaa intohimoista politiikkaa ja painottaa anti-
essentialististen kollektiivisten identifikaatioiden luomisen tirkeyttd
demokraattisten pyrkimysten tueksi (Mouffe 2005).

Kielteisten aikojen toivo

Postmoderni teoretisointi ja performanssi ovat keskittyneet depres-
sioon ja kielteisyyteen siind mdirin, ettd on vaikeaa tietdd, miten olisi
mahdollista argumentoida tillaista lihestymistapaa vastaan. Kuten teat-
terin tutkija José Estaban Mufoz toteaa, toivon tai kriittisen utopismin
puolesta on vaikeaa argumentoida aikana, jolloin kulttuurinen analyysi
on anti-utopismin dominoimaa (Mufoz 2009, 1-18). Queerteoreetik-
ko Lee Edelmanin kuuluisa ja poleeminen teos No Future: Queer Theory
and the Death Drive (2005) on vain yksi esimerkki pakkomielteisesta
kielteisyydestd. Edelman toteaa, ettd

politiikkaa jasentivd optimismi, johon merkityksen jirjestys sitout-
taa meidit ja joka asettaa meihin merkityksellistimisen kautta tapah-
tuvan merkityksen saavuttamisen ikuisen toivon, on aina, viittdisin
niin, timin ensisijaisen, perustavanlaatuisen ja kielteisen toiminnan

vastakohta (Edelman 2005, 3).

Poliittinen toivo pettid pervot, koska se on luonnostaan ja alkujaan he-
teronormatiivista. Se herittdd vastakaikua ainoastaan suhteessa repro-
duktiiviseen tulevaisuuteen. Edelman suositteleekin irrottautumista tu-
levaisuuteen suuntautumisesta ja kuoleman vietin kiyttdonottoa. Hin
puhuu kielteisen identifioitumisen puolesta. Vihollisia ovat talloin tule-
vaisuus, valtio ja lapsen pitiminen tulevaisuuden symbolina.
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Kriittisend intellektuellina toimiminen ei ole kuitenkaan sama asia
kuin kielteisen asenteen omaava intellekeuelli. Kielteisyys vaikuttaa voi-
makkaasti nykyiseen intellektuaaliseen mielipideteollisuuteen, joka
hyotyy kulttuurituotteiden nopeasta ja epimiiraisestd kiytosta. Edella
kuvattua avoimen kielteistd asennetta kritisoitaessa populistinen onnel-
lisuuden ideologia ja pakollinen optimismi eivit kuitenkaan voi toimia
vasta-argumenttien perusteina. Onnellisuuden ideologia ja pakollinen
optimismi ovat populdiripsykologian ja kulutuskapitalismin paha-olo-
muuttuu-hyviksi-oloksi —kaavan tuotoksia. Vaikka kielteisyys on tirked
taiteellinen tekniikka, se ei valttamattd ole taiteen kriteeri. Kun itdval-
talainen Nobel-palkittu ndytelmi- ja romaanikirjailija Elfriede Jelinek
ilmoitti, ettd hinen luovuutensa syntyy kielteisyydesti, ja ettei hinen
siksi tulisi kirjoittaa mitiin myonteistd vaan keskittya kielteiseen, tima
lausuma kuulosti melkein manifestilta. “Kielteisista asioista kirjoittami-
sessa ei ole mitdan ohjelmallista. Valitettavasti nien ainoastaan kieltei-
sid asioita ja voin kuvata ainoastaan sitd, mitd nien, mitd olen kokenut ja
miti tiedin maailmasta” (Schueler 9.12.2004).

Brittildisen ndytelmaikirjailija Sarah Kanen teokset edustavat ddrim-
miisen kielteistd estetitkkaa. Hinen uhkaavat, brutaalit visionsa ovat
jo saavuttaneet myyttisen aseman. Viidessd ndytelmissain hin ilmai-
see radikaalia kritiikkia sellaista kulttuuria kohtaan, joka pikemminkin
epiestetisoi kuin kyseenalaistaa nykyisen mielentilamme (Kane 2001).
Blasted alkaa Leedsissa sijaitsevasta hotellihuoneesta, jossa ovat Ian ja
Cate. Alun jalkeen draama rijahtii: Ian raiskaa Caten. Sota alkaa ja ho-
tellia pommitetaan. Niytelmin dialogi koostuu lyyrisistd ja rytmisistd
lyhyista lauseista. Naytelmin lopussa, kun kaikki on ohi, Ian pdictad esi-
tyksen sanomalla: "Kiitos”. Kane vetoaa muinaisiin aikoihin naytelmas-
sain Phaedra’s Love, jossa Hippolytos kieltiytyy osallistumasta hintd
ympirdiviin korruptioon. Lopulta itseinho kaataa hinet. Kane jatkaa
tassd Samuel Beckettin perinnettd, jota hin kuitenkin olennaisella taval-
la muokkaa. Beckett suuntasi naytelminsi sodan Auschwitzin ja Holo-
caustin jalkeiselle Euroopalle. Auschwitz toistuu myds Kanen teoksessa,
mutta toisin kuin Beckett, hin nikee vain pimeyttd. Kane yritti tehdd
niytelmid postmodernina aikana, jolloin toivoa on vain vihin.
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Kanen provokaatiot tavoittelevat yleison reaktiota. Teatteri ei mer-
kitse hinelle pakoa maailmasta vaan asettumista vastakkain sen kans-
sa. Teatterin lavalla voidaan esittdi ja representoida miti tahansa. Vii-
te, ettd jotain ei voitaisi esittdd teatterin lavalla on sama kuin viite, ettd
asiasta ei voisi ylipaataan keskustella. Kyseessa on seki torjuminen ettd
eettinen julkilausuma. Ihmisten viliset suhteet ovat verkostoja, jotka pi-
tivit meidit elossa maailmassa, jossa meité heikkoina ja avuttomina ki-
dutetaan. Kanen niytelmi Cleansed kuvaa tita ehka parhaiten. Maailma
on kertakaikkisen pimei paikka, jossa meidin tiytyy oppia rakastamaan
toisiamme, jotta selvidisimme.

Sekid Kanen teksteissa ettd Edelmanin kirjassa No Future voi nihda
uskonnollisia vivahteita. Kanen niytelmissd Crave vilihtid tuhon jal-
keen pieni valo. Jumala on kuollut ja jiljelle jadneet ihmiset yrittavit et-
sid elimédnsa tarkoitusta luomalla suhteita muihin ihmisiin. Teatterissa
on tietenkin kasitelty eksistentiaalisia ja uskonnollisia asioita aikaisem-
minkin. Kipua ja eristdytymistd voidaan lievittdi, jos se ylipaitddn on
mahdollista, kommunikaation avulla. Mufioz kirjoittaa uskovansa, ettd
“vihemmisto6n kuuluvat hylitdan toivottomina maailmaan ilman uto-
piaa. Tami ei kuitenkaan tarkoita sitd, ettd toivo olisi ainoa emotionaa-
lisen tunnistamisen tapa, joka jasentda kuulumista. Joskus hiped, inho,
viha ja muut ‘kielteiset’ tunteet sitovat ihmisid yhteen” (Muioz 2009,
97).

Kommunikaatiokulttuurimme ja erityisesti suorapuheisuus genre-
ni on muuttunut viime vuosina. Facebookin vihasivuilla epakohteliai-
suuden ja julmuuden kulttuuri on sosiaalisesti hyviksytty kiusaamisen
muoto. Kanen tiytyy jollakin tavalla uskoa kommunikaatioon, muuten
hin ei vaivautuisi kirjoittamaan. Kanen kokeileva kieli ja hinen teksteis-
sdan ilmeneva kirsimys muistuttavat teatterintutkija Jill Dolanin mai-
nitsemia hetkia:

liminaalisen selkeyden ja tekemisen hetket sekd ohikiitivin lyhyet, sy-
villisen inhimillisen tunteen ja yhteyden transsendentit hetket syntyvit
alkemiasta esittdjien ja katsojien vililld seki esittdjien kohdatessa histo-
riallisen nykyisyyden, joka panee heidit kuvittelemaan erilaisen, oletet-
tavasti paremman tulevaisuuden (Dolan 2005, 168).
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Kadotettu paratiisi: sosialidemokraattinen utopia

Poliittisen asemoitumisen vaatimus oli lisni myos postmodernilla
1980-luvulla ja 1990-luvun alkuvuosina. Vaikka feministist toimintaa,
teatteria, esityksid ja performansseja oli ollut aiemminkin, vuosituhan-
nen vaihteen jilkeen Ruotsissa koettiin feministisen performanssin ra-
jihdysmiinen kasvukausi. Feministisia kulttuurifestivaaleja jarjestetain
yha kiihtyvilld vauhdilla ja feministinen performanssi, tanssi seka teat-
teri ovat ajoittain kiinnostaneet laajojakin yleis6ja. Feministisen esit-
tivin taiteen suosio liittyy vilkkaaseen feministisen aktivismin ilma-
piiriin Ruotsissa. Samalla tavalla kuin poliittiset olosuhteet uudistivat
poliittista aktivismia 1990-luvulla, taide ja teatterimaailma muodosti-
vat osaltaan 2000-luvun aktivistitaidetta. Feministisen taiteen muut-
tuessa yhi hyviksytymmiksi taiteilijoiden pitdd olla varovaisia, jottei
kapitalismi viistimattomasti neutraloisi heitd, kuten Chantal Mouffe
varoittaa (Mouffe 2007, 1). Eris keskeisimmisti feministisen vasemmis-
ton kritiikin kohteista on ruotsalaisen hyvinvointivaltion alasajo. Kri-
tiikki kohdistuu siihen, ettd ruotsalainen projekti, jossa vakiinnutetaan
sosialidemokraattinen, tasa-arvoinen ja avoin yhteiskunta, on muuttu-
nut tunnistamattomaksi.

Sosialidemokraattisen paiministeri Olof Palmen salamurha vuon-
na 1986 merkitsi ruotsalaisen viattomuuden menetysti. Tapahtuma
vaikutti my6s luottamukseen suhteessa ruotsalaiseen tulevaisuuteen.
Olof Palmesta keskusteltiin niytelmissi Olof Palmes leende (Olof Pal-
men hymy, Malin Lagerlof ja Stefan Lindberg, Orebron liininteatteri
2001) sekd Palme dir innan paus (Palme kuolee ennen viliaikaa, Teat-
teri Bhopa, Goteborg 2001). Ruotsalainen bandi Latin Kings teki mu-
siikkia siestimddn Olof Palmen puhetta sosiaalisesta poissulkemises-
ta ja syrjinndsti, ja feministitaiteilija Malin Arnellin diaesityksessd Jag
ser vad du siger (Nien miti sanot, 2002) nihtiin ruotsiksi toherretty-
ja sloganeita barcelonalaisella seinalld. Sarja sisilsi kuvan “I shot Olof
Palme”. Malmon taideakatemiassa nihtiin taiteilija Olaf Gunnarin ve-
renpunainen t-paita, jossa Olof Palme tuijottaa katsojaa Che Guevaran
lailla. Vaalivideo Grit allians av virt hat (Vihamme aiheuttaman itkun
allianssi 2010), jonka teki Géteborgilainen Queer Institute, on ruotsa-
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laista oikeistohallitusta kauhistuttamaan suunnattu teos. Allianssi-sana
videon nimessa viittaa “Allianseniin’, joksi oikeistokoalitio itseddn ni-
mittdd. Video toimii iskulauseena hallitusta ja sen politiikkaa vastaan
suunnatulle toiminnalle. Tillaisessa taiteessa ja toiminnassa nuoret nay-
telmakirjailijat ja taiteilijat esittdvit kysymyksia sosialidemokraattisen
projektin alasajolle ja hyvinvointivaltion unelmalle. Kysymykset ndytti-
vit hividvin, kun taima sukupolvi kasvoi aikuisiksi.

Mielenkiinto Olof Palmea kohtaan on viime aikoina elpynyt. Hines-
td on julkaistu biografioita ja lisiksi Carolina Frinde ohjasi Upsalan
kaupungin teatteriin kollaasin Palme (2009). Teos ei ilmaise ainoastaan
Palmeen kohdistuvaa nostalgiaa vaan myos Kansan tuntemaa surua so-
sialidemokratian kadonneen vision johdosta. Nuoremmille ruotsalai-
sille Olof Palmen tarina alkaa Sveavigenilld tapahtuneella salamurhalla
Tukholman keskustassa vuonna 1986. Tiama julma teko seka sitd seu-
raavaa himmentivi ja sekava poliisitutkinta johti mediassa esitettyihin
monenlaisiin salaliittoteorioihin ja lopulta murhasta epaillyn vangitse-
miseen, jota kuitenkin seurasi vapauttaminen. Tapahtumasarja aiheutti
kansallisen trauman, joka ei ole koskaan tiysin parantunut.

Olof Palmea kiittamassa

Nayttelija Lo Kauppi on kiitollinen siit4, ettd on saanut kasvaa sosiali-
demokraattisessa Ruotsissa. Hanen performanssinsa Bergsprangardot-
tern som exploderade (Kivenlouhijan tytir, joka rijihti) oli yksi kauden
2004-2005 suosituimmista esityksistd. Kauppi tarjoaa tissd esityksessi
alastoman, vikevin ja avomielisen esityksen elimistdin ja luokkataus-
tastaan ja antaa yleisolleen seka yhteiskunnallisen reportaasin etti voi-
mia liikkeelld pysymiseen: ”Tuntui siltd, ettd kévin teatterikoulun voi-
dakseni kertoa timin tarinan’, toteaa Kauppi (Skawonius 18.8.2004).
Monet halusivat kuulla Kaupin tarinan.

Kaupin elimintarina on seki yksityinen kertomus ettd myés raivo-
kas poliittinen kritiikki, joka kohdistuu sosiaalisen tuen leikkauksiin ja
terveydenhoitopalveluiden supistamisiin. Kauppia pitavit liikkeell rai-
vo ja jatkuva kysymisen tarve. Kaupin mukaan kukaan ei teatterikorkea-
koulussa ymmartinyt, mitd hin tarkoitti poliittisella teatterilla: “Olin
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niin eksyksissi — mitd jos olinkin valinnut vairin ammatin? Nyt kaik-
ki on kuitenkin loksahtanut paikoilleen. Olin sittenkin kykenevi teke-
miin poliittista teatteria” (Skawonius 18.8.2004). Kauppi laski, kuinka
paljon yhteiskunta on sijoittanut rahaa hineen ja kuinka paljon vihem-
min rahaa olisi kulunut, jos hin olisi saanut oikeanlaista lddkitysta sil-
loin, kun hianen ongelmansa alkoivat suunnilleen neljintoista ikdiseni.
Murrosidssa hin yritti ratkaista sisdistd kaaostaan erilaisten laihdutus-
kuurien avulla. Hin kasvoi tyévaenluokkaisten addiktien perheessa, jos-
sa kiisteltiin siitd, kuka oli sairain. Seurauksena Kauppi kiytti vuosien
ajan huumeita ja kirsi sosiaalisista ongelmista. "Olen suunnattoman kii-
tollinen siitd, ettd sain kasvaa Olof Palmen Ruotsissa. Konservatiivien
mielipiteilld ei ole merkitysta. En olisi koskaan selvinnyt kilpailullisem-
massa yhteiskunnassa’, Kauppi toteaa ja kiittdd ruotsalaista sosialidemo-
kraattista yhteiskuntaa elimistiin (Skawonius 18.8.2004).

Niytelmin Bergsprangardottern som exploderade myéta Kauppi loy-
si viimein mahdollisuuden antecksiantoon ja hyviksyntain. Nayttimo-
taide oli hinen tapansa ilmaista tunteitaan. Performanssi vaati tietoista
riskin ottamista ja sen ruumiin, jota hin oli yrittinyt muuttaa aina nelji-
toistavuotiaasta lihtien, asettamista nayttimolle.

Olen tehnyt niin monia typerid asioita elimissini: varastanut, tapel-
lut ja vahingoittanut itsedni monin tavoin. Ajattelin aina, ettd kaikki
oli omaa syytini ja ettd minulla oli vain itseni, jota saatoin syyttii. Nyt
kun olen vanhempi, huomaan etti kaikki ehka liittyykin johonkin ja
ettd teemme chka asioita yksinkertaisesti siksi, ettd meidin tiytyy, kos-
ka olemme pieni, ja ettd kaikessa olikin kysymys vain siit4, ettd huusin
apua, jotta isdni olisi lopettanut juomisen. — — En yrita vilttdd vastuu-
tani, yritin vain selittdd. Selictdd, miksi tein kaikki nuo asiat. Nayttad,
ettd sithen voi olla syynsi, miksi jotkut kiyttiytyvit kuin idiootit. Ei pi-
taisi suuttua siita, etta jotkut epaonnistuvat. Pitdisi ndyttdd, millaista on
olla murrosikiinen, jolloin tytét eivit oikeastaan ole ihmisid vaan nai-
sia, jotka on tuomittu objekteiksi. On vaikeaa puolustautua kaikkialla
lasnd olevia, anorektisia malleja esittivii mainoksia vastaan, kun kaik-
ki on kotona kaaoksessa eiki ole ketdin, joka voisi kertoa, ettd olet hyvi
juuri sellaisena kuin olet. Tillaiset asiat vaikuttavat elimiin ja tekevit
sen joskus liian raskaaksi joillekin meisti. (Poppius 20.1.2004.)
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Kaupin vasemmistofeministinen naytelmi televisioitiin vuonna 2010
ja hin on jatkanut poliittista tyoskentelydan. Hanen performanssinsa
Undercover (2009) ja Bergspringardottrar (2010) kisittelevit seksis-
min, vallan ja kéyhyyden teemoja yhteiskunnassa, joka on kadottanut
solidaarisuutensa. Kaupin raivo voidaan ymmirtad suhteessa Mouffeen,
joka viittdd, ettd timanhetkinen Eurooppa on kohdannut uusliberalis-
min kyseenalaistamattoman hegemonian, jonka mukaan yhteiskuntaa
marxilaisessa ideologisessa ei enid ole olemassa (Mouffe 2005, 31-32).

Modernisaatioon pyrkivit ja vakaasti oikealle siirtyneet sosiali-
demokraattiset puolueet, jotka ovat uudelleenmiiritelleet itsend
keskusta-oikeistoksi, ovat hyviksyneet timin viitteen. Mouffen (2005,
31-32) mukaan sosialidemokratia vietiin rappiolle ennen kuin se tu-
hottiin eiki se suinkaan hy6tynyt vanhan kommunistisen vastustajansa
kriisistd. T4lld tavalla (sosiali)demokraattinen politiikka menetti suuren
mahdollisuutensa. Vuoden 1989 tapahtumien ansiosta vasemmiston
olisi Euroopassa pitinyt kyetd uudelleenmairittelemiin itsensi Neu-
vostoliitosta vapautumisen johdosta. Mouffe chdottaa, ettd kyseessi ole-
vat tapahtumat olisivat voineet merkitd mahdollisuutta demokraattisen
projektin vahvistamiseen: perinteiset poliittiset rintamat olivat tuolloin
pirstoutuneet ja ne olisi voitu mairitelld uusilla ja edistyksellisemmil-
I3 tavoilla. Valitettavasti timin mahdollisuuden annettiin menni sivu
suun koko Euroopassa Ruotsi mukaan lukien. ”Tdmin sijasta kuulem-
me voitonriemuisia vaitteitd siitd, ettd vastakkainasettelujen aika on ohi
ja ettd politiikassa ei endd tunneta rajoja: olemme siirtyneet sellaiseen
politiikkaan, jonka ratkaisut hyodyttavit kaikkia yhteiskunnan jisenia”
(Moufte 2005, 31-32).

Katujen aktivistinen estetiikka

Kun feministisid, queerteoreettisia, antirasistisia ja yhteiskuntaluokkaa
koskevia teoretisointeja sovelletaan kiytintoon, ne jalkauttavat meiddt
kaduille. 1980- ja 1990-luvuilla tapahtuneen uuden sirkuksen lipimur-
ron ja kasvun myoti esitystaiteesta on tullut paikka, jossa rajat tanssin,
akrobatian, esityksen ja esittimisen vililld ovat murtuneet. Todellisuus
on puhutellut teatteria ja performanssia, jolloin Shakespeare ei enaa rii-
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td. Sukupuoleen, seksuaalisuuteen, luokkaan, rotuun ja etniseen vapau-
tumiseen liiteyvalld yhteiskunnallisella litkehdinnilla on kaikilla oma
erityinen estetiikkansa, joka nikyy kaduilla: julkisessa tilassa tapahtu-
vissa ja esitettavissa mielenosoituksissa, vastalauseissa, guerilla-teatteris-
sa, musiikissa, runoudessa, visuaalisessa kulttuurissa ja mediatapahtu-
missa (Felshin 1995, 11). Taidehistorioitsija Nina Felshin esittii, etti
aktivistitaiteeksi kutsuttu hybridikulttuurinen kiytinté on muotoutu-
nut yhti paljon "todellisen maailman” kuin taidemaailmankin kautta.
Felshin kirjoitti vaonna 1995, ettd

aktivistitaide havainnollistaa estetiikan, sosiaalipolitiikan ja teknologis-
ten impulssien yhteensulautumista viimeisten 25 vuoden aikana, jol-
loin se on pyrkinyt haastamaan, tutkimaan ja sumentamaan rajoja ja
hierarkioita, joille taide on miiritelmallisesti merkinnyt vallassa olevi-
en edustamista. Aktivistitaide on demokraattisen vaatimuksen kulmi-
naatio, jossa vaaditaan dintd ja nikyvyyttd riistetyille ja pyricaan liiced-
miin taide yhteen laajempien yleisdjen kanssa. Tami liike ponnistaa
liikkkeelle poliittisen aktivismin ja demokratisoivien esteettisten pyrki-
mysten yhteenliittymisestd, joka juontaa juurensa 1960-luvun loppu-
puolelta ja 1970-luvun alusta. (Felshin 1997, 10.)

Aktivistitaide on yhteison tai yksilon julkista osallistumista sosiaali-
sen muutoksen ja yhteiskunnallisen oikeudenmukaisuuden edistimi-
seen. Tamai voi merkitd tyoskentelemistd asukasorganisaatioissa, femi-
nistisissd, radikaaleissa tai solidaarisuusryhmissd, ammattiyhdistyksissa,
pienten vasemmistolaisten puoluciden kulttuuritydssi tai ymparisto- ja
rauhanjirjestoissid, LGBT- ja antirasistisissa jirjestoissi (Lippard 1984,
341-358). Kaikki nimi ryhmit tarjoavat tapoja liittoutumiin samoista
pyrkimyksistd kiinnostuneiden vililla. Objektin tuottamisen sijasta ak-
tivistitaide on sekd muodoltaan etti metodeiltaan pikemminkin proses-
si. Aktivistitaiteen tapahtumisen tila on puolestaan ennemminkin jul-
kinen tila kuin taidemaailma. Kaytinnossd se tarkoittaa usein ajallisia
interventioita kuten esimerkiksi performansseja tai performanssiin pe-
rustuvia toimintoja, mediatapahtumia, néyttelyita ja installaatioita.
Ruotsalaiset ja muunmaalaiset feministit ovat kiyttineet vaikutta-
via keinoja kuvatakseen naisten objektivoimista vallitsevissa kulttuuri-
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senja sosiaalisen representoimisen jéirjestelmiss'ai. Feministiset toiminta-
ryhmit ovat esimerkiksi jirjestineet vastaperformansseja Miss Maailma
-kilpailun ja muiden kauneuskilpailujen yhteydessa koristelemalla omat
ruumiinsa rintoihin ja haaroihin kiinnitetyilld vilkkuvilla valoilla tai
koristelemalla kauppojen mallinukkeja naisia halventavilla teksteilla.
Mielenosoitus "No More Miss America” vuonna 1968 oli alku yleiselle
kisitykselle feministeisti rintaliivien polttajina (Aston 1999, 5). Ruot-
salainen feministinen aktivistiryhmi Unfucked Pussy (ryhmin jisenet
olivat Joanna Rytel ja Fia-Stina Sandlund) jirjesti samantyyppisen mie-
lenosoituksen vuonna 2001 tapahtumassa Gubbslern (Limainen iiji),
joka oli suunnattu vastustamaan Miss Ruotsi -kauncuskilpailua. Var-
haiset katumielenosoitukset ja muut tapahtumat toimivat alkusysaykse-
ni ruumiskeskeiselle kritiikille, joka kohdistui 1980-luvun feministisen
teatterin, teoretisoinnin ja kiytinnon sisiltimiin sukupuolen ja sek-
suaalisuuden representaatioihin (Rosenberg 2007, 76-85).
Performanssin hyédyntiminen nidyttimotaiteen osana antoi femi-
nistitaiteilijoille lisaa vapautta. Huomio siirtyi teksteistd ja pelkasti tai-
teellisesta ammattitaidosta konsepteihin, ajatuksiin ja ideoihin. Per-
formanssitaiteessa voidaan kiyttad sellaisia ilmaisun muotoja, jotka
vilitrivit tehokkaimmin kisiteltivin asian sisillon. Kiinnostus kohdis-
tuu tilloin suoraan toimintaan seki tyylien ja genrejen sekoittamiseen
(kuten esimerkiksi spoken-word —runoutta, musiikkia, tanssia, sirkus-
ta seki erilaisia populaarikulttuurin keinoja sisltivit produktiot), joi-
den lisiksi hyddynnetdin tarpeen tullen myds teatterin tekstilihtoisem-
pid perinteitd. Poliittisuus merkitsee vallan, konfliktin ja antagonismin
tilaa. Tyypillisesti poliittiset kysymykset edellyttiavit aina piitosten te-
kemistd keskenddn ristiriitaisten vaihtoehtojen vililld. Antagonismin
rinnalla hegemonian kisite on keskeinen silloin, kun kisitellaan poliit-
tisuuden kysymystd. Mouffe liittdd poliittisen kisitteen hegemonisten
instituutioiden toimintaan. T4lléin sosiaalisen erottaminen poliittises—
ta on tirkedd (Mouffe 2005, 17). Jokainen jirjestys on sekd poliittinen
ettd my0s jonkinlaiselle poissulkemiselle perustuva. Aina on olemas-
sa tukahdutettuja mahdollisuuksia, jotka voidaan kuitenkin elvyttaa.
Artikulatoriset kidytinnot, joiden avulla tietty jrjestys ja sosiaaliset ins-
tituutiot vakiinnutetaan, ovat hegemonisia kiytintéji. Hegemonian
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vastaiset kdytannot, jotka pyrkivit disartikuloimaan vallitsevan jirjes-
tyksen asettaakseen olemassa olevaksi toisen hegemonian muodon, voi-
vat haastaa hegemonisia kiytintsja (Mouffe 2007, 18).

Interventiot julkisessa tilassa

Taiteilijaryhma High Heel Sistersin keskeisia teemoja ovat naisten ruu-
miiden heteronormatiiviset rajat ja feminiinisyyden ahtaat méirittelyt.
Tdma ryhma tuckii fyysisid ja konkreettisia sosiaalisia tilanteita. He pyr-
kivit neuvottelemaan uudelleen sosiaalisia peleja madrittavia saantoja
kritisoimalla valtaa. Ryhmin tydskentelymenetelmit perustuvat yhteis-
tyohon, jossa sisaruuden nimissad rohkaistaan naisia tukemaan toisiaan
jaluopumaan vihdoin neron miestaiteilijan myytista. High Heel Sisters
tukeutuu kisitykseen performatiivisesta sukupuolesta ja liioittelee kiyt-
taytymisti erilaisissa tilanteissa korostaakseen, etta kaikessa on kysymys
sosiaalisista saannoistd. He pyrkivit toiminnallaan horjuttamaan niita
sdantoji.

High Heel Sistersin jisenet tapasivat taidendyttelyssd: “Seisoimme
toistemme vieressi avajaisissa ja huomasimme, ettd meilld on samanlai-
set fyysiset piirteet: olemme pidempia kuin 1.78, vanhempia kuin 30,
kiytimme isompia kenkikokoja kuin 41 ja meilld on kauniit, karvai-
set jalat. Koimme etti tissi oli voimaa” (High Heel Sisters 26.8.2003).
High Heel Sistersit tyoskentelivit siten, ettd sen jisenet valitsivat jon-
kin konkreettisen tehtavin tai tilanteen ryhmin tutkittavaksi. Esimer-
kiksi ensimmaiseen niyttelyynsd ryhmai asetti itselleen tehtavin, jossa
heiddn piti paivin aikana ottaa selville, miten kauan he pystyisivit roik-
kumaan puusta yhdessi ja pysymiin paikoillaan erityisissa tilanteissa.
Tehtivin avulla he tutkivat omia fyysisi rajoituksiaan ja my6s yhteis-
kuntaa kahlehtivia normalisoivia koneistoja. Mika miarittelee, onko jo-
kin taidetta vai ei?

Teoksessa 10 Walk Together Across a Square (2003) High Heel Sis-
ters kutsui naisia kdvelemain itsevarmasti yhdessi lipi Sergelin torin
Tukholmassa tiettynd aikana. Sihképostikutsussa (26.8.2003) todet-
tiin nain:
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High Heel Sisters kutsuu sinut ja kaikki muut naiset kivelemiin edes-
takaisin pddttaviisin askelin lipi Sergelin torin tunnin ajaksi. Omista
yksi tunti yhdessd kivelemiseen torin halki. Olet tervetullut osallistu-
maan keskiviikkona 27. elokuuta kello 12-13. Ohjeet: kivele paitti-
viisin askelin, hitaasti ja ylpeini kohti miiritty4 pistettd torin toisella
puolella. Kun saavutat sen, kddnny ja kiinnitd katseesi uuteen pisteeseen
jne. Ald puhu tehdessisi titi. Tunne, ettd omistamme paikan.

Tavoitteena oli luoda omistajuussuhde Ruotsin julkisimpaan paik-
kaan, saada fyysinen kokemus uudelleenmairittelemisesti ja tarjota nai-
sille mahdollisuus jakaa timi kokemus. Toinen teos, Never o0 Much
(2004), kiintid pailaclleen stripteasen kiytinnét. High Heel Sisters
aloitti timdn performanssin alastomina, lukemalla ddneen Gertrude
Steinin, Judith Butlerin ja Julia Kristevan kirjoja. Vihitellen he nousi-
vat lavalle ja pukivat vaatteet ylleen. Taiteilijaryhmai kaytti tekoja ja toi-
mintaa luodakseen sellaisia sosiaalisia tilanteita ja osallistumista, joissa
eri tasojen valtasuhteet voivat paljastua.

High Heel Sisterisiss toiminut Malin Arnell sekd tapahtumaa Gubb-
slem vuonna 2001 tehneet Fia-Stina Sandlund ja Joanna Rytel jirjesti-
vit Zoe Leonardin manifestin [ Want a President (1992) julkisen lu-
kemistapahtuman. Piivdd ennen vaaleja syyskuussa 2010 he kerisivit
naisia seisomaan, lukemaan ja laulamaan Sergelin torin portaille hieman
muunneltua versiota seuraavasta manifestista:

Haluan daikin presidentiksi. Haluan AIDSia sairastavan ihmisen pre-
sidentiksi ja haluan hintin presidentiksi. Haluan jonkun, jolla ei ole sai-
rausvakuutusta ja haluan sellaisen, joka kasvoi myrkyllisen jitteen siind
miirin kyllastimilld maalla ettei hin voinut valita, saisiko leukemian.
Haluan presidentin jolle tehtiin kuusitoistavuotiaana abortti ja haluan
chdokkaan joka ei ole kahdesta pahasta huonompi. Haluan presiden-
tin, joka menetti viimeisimmin rakastajansa AIDSille ja joka yhi ni-
kee hinen silminsi joka kerta levolle kiydessiin ja joka piti kittdin hi-
nen kidessdin tietdessddn, ettd hin kuolisi. Haluan presidentin, joka on
seissyt klinikan ja ajokorttiluvan jonossa. Haluan jonkun, joka on viet-
tinyt yonsi haudoissa, jonka nurmikolle on poltettu risti ja joka on sel-
vinnyt raiskauksesta. Haluan jonkun, joka on ollut rakastunut, jota on
loukattu, joka pitdd arvossa seksi, on tehnyt virheitd ja oppinut niista.
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Haluan mustan naisen presidentiksi. Haluan jonkun, jolla on huonot
hampaat ja huono asenne, joka on syonyt iljettivii sairaalan ruokaa,
pukeutuu ristiin, on kiyttinyt huumeita ja ollut terapiassa. Haluan sel-
laisen, joka on harjoittanut kansalaistottelemattomuutta. Ja haluan tie-
ti4, miksi timi ei ole mahdollista. Haluan tieti4, miksi aloimme tiysin
uskoa, ettd presidentti on aina pelle, aina john eikd koskaan huora. Aina
pomo ciki koskaan duunari, aina valehtelija, aina varas, jota ei koskaan
saada kiinni. (Leonard 1992.)

Valtiotieteiliji Jane Mansbridge kutsuu titd kiytintdorientoituneek-
si aktivistitiedoksi ja katuteoriaksi vastakohtana akateemisessa maail-
massa tuotetuille teorioille. Katuteoria luodaan yhteisdissd ja yhteisojen
toimesta (Mansbridge 1995, 29). Joskus akateemiset ihmiset kayttavit
hyvikseen niitd pohdintoja, artikuloivat ja miirittelevit niitd uudel-
leen, jolloin ne muuttuvat usein joksikin muuksi kuin kadulla ollessaan.
On ongelmallista, ettd poliittisia liikkeitd kuvaavat historioitsijat eivit
uscinkaan kisittele samanaikaisia suuntauksia akateemisessa kirjoitta-
misessa. Toisaalta myoskain akateemiset teoreetikot eivit ole kovin joh-
donmukaisia tulkitessaan ja huomioidessaan poliittisen aktivismin vai-
kutuksia omassa tutkimuksessaan.

Huumori

Kujeita ja ironista huumoria on kiytetty taistelussa alistamisen meka-
nismeja vastaan jo ammoisista ajoista lihtien. Guerrilla Girls, nykyisen
feministisen aktivismin veteraaniryhma, kuvaa yha itseddn taistelemassa
syrjintdd vastaan fakeoilla, huumorilla ja tekoturkiksilla. Aktivistiryhma
Absurd Response To An Absurd War julistaa, ettd timédnhetkistd sodan-
vastaista viestid voidaan pitdd ylla huumorin, teatterin, musiikin, mahti-
pontisuuden, ironian ja hauskuuden avulla. Performanssiryhma Pluto-
nium Players oli tietoinen tistd ryhtyessdin projektiinsa Ladies Against
Women (LAW ) Yhdysvalloissa 1980-luvulla. LAW kaytti hyviksi ha-
vaittuja satiirin, kapinan ja vihollisen parodioimisen taktiikkoja pukeu-
tuessaan drag queeneiksi, jotka puolestaan olivat pukeutuneet Nancy
Reaganiksi ystavineen. Heiddn mieluisin esiintymispaikkansa oli repub-
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likaanien kokoontumiset, esimerkiksi Reaganin aamiaisrukouskokoon-
tumiset, joissa he sulautuivat joukkoon ja kiinnittivit tarjolla olleisiin
piiraisiin iskulauseita, kuten esimerkiksi “valkoinen sokeri, valkoinen
jauho, valkoinen valta”.

Poliittisessa litkehdinnassd kaytetddn usein hyviksi huumoria, sil-
|4 huumori on aseistariisuvaa. Vaikka feministiaktivistit voivatkin kayt-
tid turhautumista polttoaineena, huumori on kommunikatiivista ja saa
yleison tuntemaan itsensd osaksi aktivistista liikehdintad ilman turhia
syytoksid. Tille toiminnalle ominainen uudenlaisiin muotoihin tart-
tuminen myos ehki erottaa esitykset 1970-luvun feministisesti teatte-
rista. Nykydin esityksissa kiytetddn paljon monologeja, performansse-
ja ja populaarikulttuurin elementteja. Esimerkiksi performanssitaiteilija
Maya Haldin alter ego, D Muttant, rippii viestinsi seuraavasti:

Haluan naisen joka tulee katsomaan esitystini tullakseen rohkaistuk-
si siitd, ettd D Muttant tekee, miti hin tekee. Mutta heidin ei tarvit-
se olla samaa mielti kaikesta. Haluan vilittii sallivan viestin, ettid “"voin
tehdd mitd tahansa”. — — Meitd on yhi enemmin. Feministisid vihitel-
len asemansa vakiinnuttavia performanssitaiteilijoita on valtava mairi,
ja myds joukko lupaavia taiteilijoita, jotka jatkavat tydtd. Tami tyd ei
tule hiviimiin seuraavien vuosien aikana. (Kalmteg 24.8.2005.)

D Muttant esiintyi 2000-luvun puolivilissi toisinaan yhdessd Y Puss
-nimisen taiteilijan (Ase Fougner) kanssa feministiseni hip hop -esiin-
tyjaparina. He eivit halunneet, ettd heidin duoaan lokeroitaisiin. Hei-
din musiikkinsa perustui yksinkertaisille, lelurummuilla soitetuille bii-
teille. Soundi oli monotoninen, ja se sisilsi jyrkkia leikkauksia ja nopeita
muutoksia. He ajattelivat, ettd feminismi on ensisijaista suhteessa tois-
sijaiseen viestin julistamisen vilineeseen, hip hop -musiikkiin. Viesti oli
tassd tapauksessa paivinselvi: naiset ovat alistettuja, ja Y Puss/D Mut-
tant halusi muuttaa vallitsevia valtasuhteita. D Muttant oli pukeutunut
verkkosukkiin punaisen lateksileningin alla, jossa oli kolmikulmainen
reikd haaravilin kohdalla. Padssaan hinelld oli vihred hattu, jossa luki
suurin kirjaimin ss#bba (narttu). Y Pussilla oli yllddn vaaleanpunaiset
housut, joissa oli taskuja, niitteji ja vaaleanpunainen kimalteleva vyo.
Pidssdin hinelld oli villahattu.
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Nuorempien feministien sukupolvi on seurannut vanhempia femi-
nistejd ja antanut pillulle kasvot. Tama ilmenee esimerkiksi aktivistiryh-
mi Unfucked Pussyn nimessi ja vuonna 2005 komediaryhmi Pomo-
Dorin esityksessi Lilla Fittan pd pririen (Pieni pillu preerialla). Kuten
aikaisemminkin, feministit esittavit sukupuolielimiain ja osoittavat ai-
heen sensitiivisyyden yhi tinddnkin. Pieni pillu preerialla viittaa pie-
neen taloon preerialla, jossa kaikki ovat aina hyvia ja ystavillisid. Yhei-
laisyys kirja- ja tv-sarjaan, johon nimi viittaa, rajoittuu tahin. Materiaali
oli valittu ryhmin arkipaiviisestd elimista ja todellisuudessa koetuis-
ta tapahtumista. Suuri osa materiaalista kisitteli vaatimusta olla iloinen
ja muita naisia koskevia sosiaalisia normeja. Ryhma pyrki tutkimaan,
kuinka usein olemme tictoisia siitd, ettd teeskentelemme. PomoDori
halusi paisti kisiksi “epdonnistujaan’, joka on kaikkien sisilla. Vaikka
heidan huumorinsa olikin hienostunutta, PomoDori antoi itselleen lu-
van olla yhti julkea, fyysinen, ruma ja karkea kuin michetkin ovat. He
halusivat my6s haastaa sen tosiasian, ettd suurin osa naisten esittimas-
td valtavirtateatterista on miesten kirjoittamaa. Talloin naiset toimi-
vat miesten kiskyldisind sen sijasta, ettd he olisivat kapinallisia. Omalta
osaltaan he ratkaisivat timin seikan tyoskentelemalld naisten muodos-
tamassa ryhmassi.

Aktivistitaiteilija orgaanisena intellektuellina

Mouffe on kysynyt, voiko taiteellinen toiminta edelleen olla tirkedssa
asemassa sellaisessa yhteiskunnassa, jossa ero taiteen ja mainostamisen
vililldi on muuttunut sumeaksi, ja jossa taiteilijat ja kulttuurialan tyon-
tekijit ovat tulleet osaksi kapitalistista tuotantojirjestelmid (Moutfte
2007, 1). Hin huomauttaa, etti taiteellinen toiminta voi osallistua tais-
teluun kapitalismin ylivaltaa vastaan, mutta tilléin on vilttimaton-
td ymmirtid demokraattisen politiikan toimintatapoja (Mouffe 2007,
2). Kulttuurinen demokratia on yhti lailla oikeus kuin ekonominen tai
poliittinenkin demokratia. Eris keino sen saavuttamiseen on solidaari-
suuden harjoittaminen. Feministiteoreetikko Sara Ahmed pitaa femi-
nistisid suhteita kuten esimerkiksi kiukkua, ihmetysti ja toivoa solidaa-
risuuden tuloksina. Kiukku herai feministissa ja pitaa hianet liikkeessa.
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Thmetyksessi on kysymys maailman kohtaamisesta ikdin kuin kohtaisi
sen ensimmaisti kertaa. Toivo muistuttaa meiti siiti, ettd huoli tulevai-
suudesta pita liittdd yhteen feministisen menneisyyden perinnén kans-

sa (Ahmed 2004, 168-190). Ahmed kirjoittaa:

Feministien on tirkedd kysyid seuraavat poliittiset ja strategiset kysy-
mykset: Milloin pitiisi antaa asioiden olla? Ja mistd pitdisi paasti irti?
Tillaisiin kysymyksiin ei ole vilitontd vastausta: meidin tiytyy aina ja
yhi uudelleen paictid, mita jokaisessa nykyisessi tilanteessa tulisi teh-

di. (Ahmed 2004, 188.)

Naisti syistd johtuen on tirkedd, ettei feminismistd tule toivon objektia,
vaikka se antaakin meille toivoa. Ahmed pitaa Mohantyn toivetta yli-
rajaisesta solidaarisuudesta erdina tapana lihestyi tulevaisuutta koske-
via feministisid strategioita.

Mohanty kiyttdd ja pitdd erityisen hedelmillisend valtiotieteili-
ja Jodi Deanin kisitettd reflektiivinen solidaarisuus. Dean viittdd, ettd
reflektiivinen solidaarisuus rakentuu kolmen henkilén viliselle vuoro-
vaikutukselle. Kolmas ddni on merkityksellinen solidaarisuuden jil-
leenrakentamisessa sisaan sulkevana ideaalina pikemminkin kuin vas-
takkainasetteluna meidin ja muiden vililli (Dean 1996, 3). Mohanty
ylistdid Deanin ajatusta kommunikatiivisesta ja prosessissa olevasta
"meistd” kiyttokelpoiseksi, koska solidaarisuus on aina saavutus. Se on
seuraus aktiivisesta ponnistelusta sellaisen universaalin luomiseksi, joka
syntyy partikulaareista ja eroista. Mohanty toteaa, ettd ”[aljattelulleni
on tirkedd kiytinnollisesti orientoitunut ja aktiivinen poliittinen kamp-
pailu, joka ruumiillistuu solidaarisuuden kisitteeseen. Tdman vuoksi
keskitin mieluummin huomion solidaarisuuteen kuin sisaruuden kasit-
teescen” (Mohanty 2003, 7.) Hinen mielestiin feministinen solidaa-
risuus on rajojen ylittimisen, kolonisoidun tiedon purkamisen ja kapi-
talismin vastaisen kritiikin harjoittamisen keskeisin periaate. Mohanty
ei kuitenkaan tarkoita, ettd naisten elimit ja taistelut olisivat kaikkial-
la samanlaisia, vaikka ne ovatkin toisiinsa verrannollisia. Téstd johtuen
hin argumentoi poliittisen solidaarisuuden ja yhteisten etujen puolesta.
Naistyoldiset madrittelevit yhteiset edut luokan, rodun ja kansalliset ra-
jat ylittivini yhteisona tai kollektiivina, joka perustuu jactuille materi-
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aalisille kiinnostuksen kohteille ja jactuille maailman ymmartimisen ta-
voille. Tdstd syysta Mohanty pitaa pikemminkin solidaarisuutta kuin
sisaruutta perustana vastavuoroisesti vastuullisille ja oikeudenmukaisil-
le suhteille naisten monenlaisissa yhteisoissi (Mohanty 2003, 193).

Jos feministiaktivistitaiteilijoiden tyoskentely yhdistetain Mohantyn
kisittelemin solidaarisuuden ja italialaisen marxilaisteoreetikko Anto-
nio Gramscin orgaanisen intellektuellin kisitteen kanssa, on mahdollis-
ta [oytad yhteys yhteiskunnallisten liikkeiden, akateemisen maailman ja
taiteiden valilli. Gramscin mielesti intellekeuellilla on tirked asema vas-
tahegemonioiden luomisessa. Hin tunnistaa kahdenlaisia intellektuel-
leja, perinteisid ja orgaanisia (Gramsci 1971). Timi koskee myos taiteili-
joita. Perinteiset intellektuellit ja taiteilijat pitdvit itseddn autonomisina.
He ovat riippumattomia suhteessa hegemoniseen yhteiskuntaluokkaan
ja myos muut pitavit heitd tillaisina. He ndyttivit autonomisilta ja riip-
pumattomilta huolimatta niistd yhteiskunnallisista mullistuksista, joita
he ovat ehki joutuneet kohtaamaan. He ovat pohjimmiltaan konserva-
tiiveja ja toimivat yhdessi hallitsevan luokan kanssa liittoutumalla yh-
teen heidin kanssaan ja auttamalla heiti.

Toinen intellektuellilaji, johon kuuluvat myos orgaaniset aktivisti-
taiteilijat, on orgaaninen intellektuelli. Tamd ryhmi kasvaa vallitse-
van yhteiskuntaryhmin rinnalla ja on sen ajatteleva ja sitd organisoi-
va ryhmi. Gramsci piti tirkednd, ettd kasvatusjirjestelma oli tuottanut
heidit toteuttamaan tehtiviansi hallitsevalle ryhmille yhteiskunnas-
sa. Tdman ryhmin kautta hallitseva luokka siilyttdd hegemonisen ase-
mansa (Gramsci 1971). Gramsci kirjoitti Vankilavihoissaan, etti ei riiti,
ettd merkittiva madra perinteisid intellektuelleja siirtyy toimimaan val-
lankumouksen toteuttamiseksi, vaan etti vasemmiston pitdisi tuottaa
omat orgaaniset intellektuellinsa. Gramsci koki erdiksi roolikseen til-
laisten yksiloiden luomisen tydvaenluokasta ja mahdollisimman moni-
en perinteisten intellektuellien voittamisen puolelleen vallankumouk-
sen toteuttamiseen. Intellektuaalinen piiri ei rajoittunut eliittiin vaan
sen toiminta perustui arkipdivdiseen elimiin. Gramsci kirjoitti ettd
“uuden intellektuellin olemisen tapa ei voi olla endd ainoastaan kauno-
puheisuutta — — vaan aktiivista osallistumista kiytinnoélliseen elimiin
suunnittelijana, organisoijana, pysyvini suostuttelijana eiki vain yksin-
kertaisena puhujana” (Gramsci 1971, 10).
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Agonistinen taistelu

Feministiselle esiintyjalle olisi ihanteellisinta yhdistaa Mohantyn soli-
daarisuuden kisite yhteen Gramscin orgaanisen intellektuellin ajatuk-
sen kanssa. Orgaaninen feministitaiteilija on aktivisti-guerilla-esiinty-
ja, joka yhdistdd laajasti taidemaailmaa yhteiskunnallisten liikkeiden ja
politiikan kanssa. Poliittinen mobilisointi vaatii politisoimista, mut-
ta kuten Mouffe huomauttaa, politisointi edellyttia ristiriitaisten rep-
resentaatioiden esittimisti maailmasta (Mouffe 2005, 24-25). Ihmiset
yleensd, mukaanlukien taiteilijat, samastuvat erilaisiin poliittisiin ryh-
mittymiin. Orgaaniset feministitaiteilijat voivat osallistua poliittiseen
taisteluun intohimoisten esitystensa kautta. Tami on poliittisen mobi-
lisoinnin keino demokraattisten prosessien keskella.

Feminististen orgaanisten taiteilijoiden tirked tehtivd on tehdi yh-
teiskunnallisista konflikteista nakyvid. Mouffe huomauttaa, etti jotta
konfliktia pidettiisiin perusteltuina, se ei saa tuhota poliittista yhteis-
tyotd. Niinpa keskeniin konfliktissa olevien osapuolten vililli tulec olla
yhteinen raja, jotta ne eivit kohtelisi vastustajiaan vihollisina, joilla on
perusteltuja vaatimuksia, mutta jotka kuitenkin tuhotaan. Niin tapah-
tuu suhteessa, jossa osapuolet jirjestyvit ystiviksi ja vihollisiksi (Mouffe
2005, 20).

Mouffe tekee eron agonistisen ja antagonistisen vilille. Agonistises-
sa taistelussa on kyse valtasuhteiden konfiguraatioista, joiden ympéril-
le tietty yhteiskunta on jirjestiytynyt. Se on taistelua toisilleen vastak-
kaisten hegemonisten projektien valilld, joita ei voi koskaan sovitella
rationaalisesti. Mouffen mukaan antagonistinen on aina lisni. Se on
todellinen vastakkainasettelu, mutta tapahtuu olosuhteissa, joita saite-
lee joukko vastapuolen hyviksymii demokraattisia prosesseja (Mouffe
2005, 21). Mouffe huomauttaa etti meidin ei niinkiin pitiisi yrittid
suunnitella instituutioita, joiden tasapuoliset toimintatavat sovittaisivat
kaikki ristiriitaiset intressit ja arvot, silld tillaisessa toiminnassa olisi kyse
demokratian tehokkaasta harjoittamisesta. Pikemminkin demokraattis-
ten teoreetikoiden ja poliitikkojen tulisi visioida eloisia agonistisia jul-
kisia tiloja kamppailulle, joissa erilaisia hegemonisia poliittisia projekte-
ja voidaan vastustaa (Mouffe 2005, 3).
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Lopuksi

Tissa artikkelissa olen reflektoinut joitakin feminististen esiintyjien
tapoja haastaa vallitseva ja oletettu aikamme postpoliittinen ajanhen-
ki. Chantal Mouffe tuo esille postpoliittisen lihestymistavan puuttei-
ta ja painottaa, ettd poliittinen oikeisto ja vasemmisto ei ole sama asia.
Vasemmiston kriittistd utopiaa on ollut viime vuosikymmenina vaikea
puolustaa, koska kulttuurianalyysia hallitsee utopian vastaisuus.

Feministitaiteilijat ottavat kuitenkin osaa vasemmiston kriittiseen
utopismiin. Feministiesiintyjin olisi suotavaa identifioitua feministi-
seksi orgaaniseksi taiteilijaksi, joka panostaa feministiseen solidaarisuu-
den ymmirrykseen, kuten Antonio Gramsci ja Chandra Mohanty ovat
esittineet. Tallaista lihestymistapaa performanssiin ja politiikkaan pi-
tiisi tarkastella agonistisesta eikéd antagonistisesta nikokulmasta anta-
malla poliittisille konflikteille perusteltu ilmaisun muoto. Tilloin yh-
teiskunnan ristiriidat eivit horjuttaisi demokraattista projektia vaan
tarttuisivat demokraattisen politiikan kohtaamiin haasteisiin.

Simone de Beauvoirin kuuluisa viite, jonka mukaan "naiseksi ei syn-
nytd, vaan naiseksi tullaan’, sekd tunnustaa sukupuolen merkityksen
etti tulkitsee sitd uudelleen tekona fenomenologisessa perinteessi (de
Beauvoir 2002, 325). Tamin vuoksi olen valinnut kirjoittaa pikem-
minkin solidaarisuudesta kuin sisaruudesta. Kahteen jakautuva suku-
puolijirjestelma ei ole olemassa oleva tosiasia huolimatta patriarkaatin
lapitunkevuudesta ja sukupuolieron lisniolosta operatiivisena kulttuu-
risena erona. Kuten Judith Butler on huomauttanut, naisen kategoriaan
tukeutuvan feministisen solidaarisuuden luominen on ymmirrettavai
(Butler 1990). Tissi lihestymistavassa on kuitenkin riskinsi, joka liit-
tyy naisten moninaisuuteen. Tiallainen lahestymistapa voi luoda kate-
gorian, joka joko representoi tai ei representoi naisten konkreettisia eli-
mid. Kun de Beauvoir viittd, ettd nainen on historiallinen situaatio’,
han painottaa, ettd ruumis ei kirsi tietystd kulttuurisesta representaati-
osta ainoastaan niiden konventioiden kautta, jotka sanktioivat ja tuo-
mitsevat ruumiin toimintaa. Taman lisiksi ruumis kirsii myos konven-
tioista, jotka jisentivit ruumiin kulttuurista ymmirtimisen tapaa (de
Beauvoir 2002, 489f).
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Gayatri Spivak viittdd ettd feministien pitdisi tukeutua strategiseen
essentialismiin edistddkseen feministista polititkkaa. Ehdotankin, ettd
eron kisite korvattaisiin solidaarisuuden kisitteelld, jolla tarkoitan po-
liittista ja sosiaalista liittoutumaa seki valmiutta riskien ja resurssien ja-
kamiseen. Solidaarisuus merkitsee halukkuutta yhteistoimintaan ja tah-
toa institutionalisoida yhteistoiminta oikeuksien ja kansalaisuuden
avulla (Stjerne 2004, 2). Solidaariset pyrkimykset niyttivit olevan yk-
silollisyyden aikakaudella uhattuna ja puolustuskannalla. Etiikan ja eet-
tisyyden kisitteet ovat nykyisessi diskurssissa korvanneet ideologian,
joka ymmirretdan marxilaisena kisitteend. Uusliberalismin ja kapita-
lismin voittokulku, lisaantynyt individualismi, etninen moninaisuus ja
muukalaisviha Euroopassa, seki kasvava kuilu rikkaiden ja koyhien val-
tioiden vililla, tekevat kidytinnoistd ja antirasistisesta solidaarisuudesta
polttavan kysymyksen.

Mielestini feministien pitdisi tarkastella lihemmin feministisen soli-
daarisuuden kisitettd globaalin etiikan ja resurssien jakamisen ohjaava-
na periaatteena. Tillaisen optimismin mahdollisuudet eivit niyta juu-
ri nyt kovin hyviltd, mutta toisaalta historia on tiynna yllityksid. Kuten
Tracy Chapman laulaa kappaleessa Talkin’ Bout A Revolution: "Koyhit
ihmiset nousevat kapinaan/Ja saavat osansa/Koyhit ihmiset nousevat
kapinaan/Ja ottavat osansa.” Jos verenvuodatusta halutaan valttad, on
syytd aloittaa solidaarisuuden harjoittaminen nyt.
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Salla Peltonen

Kasitteiden politiikkaa
Mista puhumme kun puhumme sukupuolierosta?

1990-lukua on kuvailtu feministisen teorian kultakaudeksi. Silloin jul-
kaistiin monia alan klassikkoteoksia ja kaytiin vilkasta keskustelua fe-
ministisen teorian ja politiikan suhteesta.! Keskeinen tematiikka kos-
ki feminismin tapoja ja poliittisia tarpeita méiritelld sukupuolieroja ja
sitd, kuka ja mikd on nainen ja feminismin subjekti. Keskustelua kiytiin
etenkin eron kisitteestd: vahvistaako vai purkaako sukupuolieron ajat-
telu poissulkevia normeja?

Keskityn artikkelissani sukupuolentutkimuksen kentilla kiytyyn
teoriakeskusteluun sukupuolen, seksuaalisuuden ja sukupuolieron ki-
sitteiden merkityksistd. Tarkastelen, miten Rosi Braidotti ja Judith
Butler kisittavit sukupuolieron ja milld tavoin heidin vilisensa dialo-
gi valottaa feministisen tutkimuksen keskeisid kysymyksia teorian ja po-
litiikan suhteesta (Braidotti & Butler 1997; Butler 2004a; Braidotti
2002,2011a,2011b). Braidotti ja Butler ovat molemmat viimeisen kah-
denkymmenen vuoden ajan kirjoittaneet feministisen teorian poliitti-
suudesta: sukupuolen, kulttuuristen representaatioiden, vallan ja identi-
teettipolitiikan kysymyksisti seki etiikasta.? Sukupuolentutkimuksessa
Braidottin ja Butlerin ty6t yhdistetadn usein eri traditioihin. Braidotti
jatkaa radikaalin sukupuolieron teorian (sexual difference theory) perin-
netti ja seuraa Luce Irigarayn ja Gilles Deleuzen ajattelua. Butler taas on
tullut tunnetuksi queerfeministiseni gender- teoreetikkona, jonka taus-
talla vaikuttavat muun muassa Michel Foucault ja Monique Wittig.?
Braidottin ja Butlerin keskustelu on kiinnostava erityisesti siksi, ettd he
debatoivat feministisen teorian keskeisistd kasitteistd ja niiden poliitti-
sista ulottuvuuksista tilanteessa, jossa sukupuolentutkimus on institu-
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tionalisoitumassa. Kysymys kuuluu, eroavatko Braidottin ja Butlerin ni-
kemykset niin radikaalisti toisistaan kuin Braidotti esittaa?

Braidottin ja Butlerin keskustelu alkoi vuonna 1994 faksien vaihdol-
la. Se on sittemmin julkaistu otsikolla "Feminism by Any Other Name”
(Braidotti & Butler 1994, 1997). Fakseissaan he pohtivat feminismin ja
sukupuolentutkimuksen politiikkaa, etenkin gender-teorioiden ja radi-
kaalin sukupuolieron (sexual difference) merkityksia feministisessi teo-
riassa. Keskustelu heidan vililladn jatkuu my6s kirjoissa Metamorphoses
(2002) sckid Undoing Gender (2004a), joissa he eksplisiittisesti kom-
mentoivat toistensa toita.

Sukupuoliero, ranskalainen feminismi ja seksisodat

Kirjassaan Metamorphoses (2002) Rosi Braidotti kirjoittaa, etti sexual
difference- ja gender-teoreetikoiden ajattelutavat eroavat toisistaan kisit-
teellisesti. Braidottin (2002, 34) mukaan kyseessi on “hardcore teoreet-
tinen ero” — kyse ei siis ole pelkistaan terminologiasta. Sukupuolieron
kisitteen genealogia, eli se, miten kisite on paatynyt nykyiseen kiytto-
tapaansa ja merkitykseensi eroaa Braidottin ja Butlerin teorioissa. Suku-
puoliero ei Braidottin mukaan perustu yhteen teoreettiseen traditioon,
minka vuoksi se ymmarretddn eri yhteyksissa eri tavoin. Sukupuolieron
kysymysta feministisessa teoriassa ei voi tarkastella huomioimatta gene-
alogian painoarvoa (ks. Braidotti 2002, 32, 34; 2011a 139-150; 2011b,
141-150). Teorioiden vilisten erojen taustalla on erilaisia tapoja suh-
tautua feminiinisyyteen, sukupuoleen ja seksuaalisuuteen, ja ndima erot
selittyvit osin teoriahistorian mutta my6s geopoliitikan kautta. Brai-
dottin ja Butlerin nikemyserojen taustalla ovat etenkin erilaiset ymmar-
rykset siitd, miten ranskalaisen feminismin ja radikaalin sukupuolieron
teorioita tulisi tulkita.# Erilaiset tulkinnat Luce Irigarayn ja Monique
Wittigin teorioista ovat keskustelun keskiossa.

Avatessaan gender-teorioiden sekd sexual difference -teorioiden vi-
listd eroa Braidotti (2002, 52) viittaa myds Yhdysvalloissa 1980-luvul-
la kéytyihin seksisotiin”, joiden aikana muun muassa Andrea Dworkin
ja Catharine McKinnon maiirittelivit seksuaalisuuden naisiin kohdis-
tuvan vikivallan muodoksi. Braidotti nakee timin yhtena taustateki-
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jani sille, ettd naisten seksuaalisuutta alettiin mairitelld hegemonises-
sa heteroseksuaalisessa viitekehyksessa. Télloin seksuaalisuus ylipaansa
(halu, seksi, seksuaalisuus) pelkistettiin michisen, patriarkaalisen vallan
ilmaisuksi ja kasitettiin niin yleisen negatiivisesti. Mannermaisesta tra-
ditiosta puuttuu Braidottin mukaan tillainen negatiivinen maarittely.
Sen sijaan siind korostuu seksuaalisuus tuottavana ja afirmatiivisena voi-
mana. (Braidotti 2011a, 85.) Titi taustaa vasten Braidotti (2002, 50—
51) esittii, ettd Butlerin amerikkalaisesta feministisesti traditiosta vai-
kutteita saanut gender-teoria suhtautuu negatiivisesti sukupuolieroon
ja seksuaalisuuteen, jittdd varjoonsa naisidentifioituvat naiset (woman
identified women) ja tekee nikymittomiksi femmen, ellei hintd merki-
ti (patriarkaalisen vallan) femme-butch -jaottelun kautta. Tamin lisiksi
Braidotti (2002, 43) esittii, etti Butler redusoi ruumiillisuutta koske-
vat kysymykset kielelliseen sfadriin ja diskursiivisiin kdytintoihin. But-
ler jattad siten ruumiillisuuden tematiikan biologian, fysiologian ja bio-
tieteiden maariteltaviksi.

Radikaalin sukupuolieron traditiossa, johon Braidotti paikantuu
sukupuolierolla on monia merkityksid. Sukupuoliero ymmarretiin sa-
malla seki biologisena tosiasiana ettd kulttuurisena merkkina historias-
ta, joka on mairitellyt naisen toiscksi sukupuoleksi, ja jossa erilaisuus
on jotain alempaa ja puutetta (Rojola 1996, 179). Esimerkiksi Irigarayn
ajatus, jonka mukaan naisella ei ole sukupuolta, ja Julia Kristevan nike-
mys siitd, ettd naisten ei voida tarkasti ottaen sanovan olevan olemassa,
alleviivaavat, kuinka koko kysymys subjektista jirjestyy Irigarayn esit-
timin “samuuden logiikan” mukaisesti. Braidottin nikemys sukupuoli-
erosta pohjautuu pitkilti Irigarayn ajatteluun.

Irigaray kirjoittaa:

Subjektin ja diskurssin suhteet on tulkittava kokonaan uudelleen, sa-
moin subjektin ja maailman, subjektin ja kosmisen sekd mikro- ettd
makrokosmoksen suhteet. Kaikki. Ja ensimmiiseksi on tartuttava sii-
hen tosiseikkaan, etti subjekti on aina kirjoitettu michisessa muodossa,
Uhomme, vaikka se pyrkii olemaan universaali ja neutri. Ainakaan rans-
kan kielessd ihminen ei ole neutri vaan sukupuolinen. Mies on ollut dis-
kurssin subjekti, teoreettisen, moraalisen ja poliittisen diskurssin sub-

jekti. (Irigaray 1996, 23.)
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Irigarayn mukaan linsimainen ajattelu siis kisitteellistad naisen ja femi-
niinisyyden michisen, maskuliinisen mallin mukaan, ja kutsuu fallosent-
ristd jarjestelmdd samuuden logiikaksi. Braidottin keskeinen kysymys
koskeckin sitd, miten voimme ajatella vastarintaa ja ulospaisya fallosent-
rismin jarjestelmastd ja sithen sisaltyvasta binadrisestd ajattelusta.

Keskeinen teema Braidottin ja Butlerin keskustelussa on se, miten
sukupuoli ja sukupuolierot voidaan nihda olemassa olevina ja todellisi-
na palauttamatta niiti kielelliseen, ruumiilliseen, biologiseen tai mate-
riaaliseen perustaan.® Seki Butler ettd Braidotti ottavatkin teorioissaan
etdisyyttd essentiaalisista kisityksistd sukupuolesta, ruumiillisuudesta,
sukupuolierosta ja seksuaalisuudesta (Braidotti 201 1b, 143-149; Butler
2004, 212). Tistd huolimatta heidin tapansa puhua ja kirjoittaa suku-
puolicroista suhteessa materiaan, ruumiiseen ja kokemukseen eroavat
toisistaan. Anu Koivunen on kiteyttinyt timin seuraavasti:

Siind missd Butler kysyy, miten seksuaalisuuden jirjestykset asuttavat
sukupuolikategorioita ja miten heterous normina ja luontona torjuu ja
tuottaa toiseuksia, Braidottin “radikaali materialismi” kurottaa suku-
puolicroon (sexual difference) ei-vield-olevana ja potentiaalina. Butler
suuntaa kriittisen huomion seksuaalisuuden rakentumiseen normali-
soinnin ja sidntelyn tuloksena, kun taas Braidotti ei halua edes kisitel-
I3 seksuaalisuutta representaatioiden, diskurssien tai identiteettien ky-
symykseni. (Koivunen 2006.)

2000-luvun sukupuolentutkimuksen nikokulmasta keskustelut fe-
minismin subjektista ja naisidentiteetisti saattavat tuntua hieman
vanhahtavilta. Monista niisti kysymyksistd, joista kaytiin vilkasta
teoriakeskustelua vield 1990-luvulla, on jo ehtinyt muodostua sukupuo-
lentutkimuksen lahtokohtia. Judith Butlerin teos Hankala sukupuo-
/i (Butler 2006) on tissi yhteydessi merkittivi.” Se haastaa kisityksen
sukupuolesta ja scksuaalisuudesta kokemukseen tai ruumiillisuuteen
perustuvina peruskategorioina, jotka voidaan jaotella yhtaaled kulttuu-
riseen tai sosiaaliseen ja toisaalta biologiseen sukupuoleen (sex/gender).
Purkamalla samanaikaisesti sekd sukupuolen ettd seksuaalisuuden ka-
tegorioita Butler kyseenalaistaa myds ajatuksen siitd, ettd tietynlaisesta
ruumiista seuraa tietynlainen sukupuoli, jolla on tietynlainen seksuaali-

238



- Kasitteiden politiikkaa

suus tai halu. Butler yhdistai kysymyksen sukupuolen, michen ja naisen,
sekad seksuaalisuuden ymmartimisestd kulttuurissa valtaan seuraavasti:

Voimmeko puhua "annetusta” biologisesta sukupuolesta tai annetusta”
sosiaalisesta sukupuolesta kysymitta ensin, kuinka biologinen ja/tai so-
siaalinen sukupuoli annetaan, milli keinoin tima tapahtuu? — — Onko
niin etti, erilaiset tieteelliset keskustelut ovat diskursiivisesti tuottaneet
ndenniisesti luonnolliset tosiasiat biologisesta sukupuolesta joidenkin
poliittisten ja yhteiskunnallisten intressien palvelukseen? (Butler 2006,

55).

Butler (2006, 17-37) dekonstruoi sukupuolta myés kiyttimilld sexu-
al difference -feminismia, erityisesti suhteessa Irigarayn ja Kristevan ajat-
teluun, esimerkkina sellaisesta sukupuolikisityksestd, jossa sukupuoli
nihdiin biologisena, ruumiillisena ja kahtiajakoisena ilmioni.® Tisti
teoreettisesta lihtokohdasta kisin Butler my6s kyseenalaistaa naisliik-
keen tapaa asettaa nainen feminismin itsestain selviksi lihtokohdaksi ja
subjektiksi. Jos kisitykset sukupuolesta ja seksuaalisuudesta ovat histo-
riallisesti rakennettuja seki vallan ja diskurssin tuottamia, kuten Butler
Hankalassa sukupnolessa esittii, feminismin subjekti on samalla taval-
la nihtava historiallisena tuotoksena eiki (identiteetti) politiikan lihts-
kohtana.

Feministinen subjekti osoittautuu tilléin diskursiivisesti muodostu-
necksi juuri siind poliittisessa jirjestelmissi, jonka on tarkoitus mah-
dollistaa sen vapautuminen. Poliittisesti tistd tulee ongelmallista, jos
jarjestelmidn voidaan osoittaa tuottavan sukupuolitettuja subjekteja
hierarkkisesti eriarvoisiin asemiin tai tuottavan michisiksi oletettuja

subjekteja. (Butler 2006, 49.)

Sukupuolieron kaksinapaisuus niyttiytyy muuttuvana rakennelmana,
kun sukupuolikasitykset ja seksuaalisuus historiallistetaan. Butler ky-
syy, milla tavoin sukupuoliero "toimii”, millaisia kisityksia eron logiikka
tuottaa sukupuolesta ja seksuaalisuudesta. Keskeinen kysymys Butleril-
le on, milld tavoin sukupuolieroa voidaan erottaa heteroseksuaalisuu-
desta eli viitekehyksesti, joka asettaa heteroseksuaalisuuden perustavan-
laatuiseksi olemisen ja tulemisen muodoksi? (Butler 2006; 2004a, 201,
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211-13; 2012).° Butlerin lihentymistapaa voisikin kutsua kulttuuris-
samme vallitsevan hegemonisen sukupuolen ja seksuaalisuuden eron lo-
giikan analysoimiseksi.

Braidotti puolestaan asettaa naisten eletyt, ruumiilliset kokemuk-
set feministisen politiikan lihtokohdaksi. On hyva korostaa, etti nai-
nen on Braidottin ymmarryksessd potentiaalia, ei vield olemassa olevaa.
Se on jotakin, jonka feministisubjektit!? itse luovat. Positiivisesti ajatel-
tu radikaali sukupuoliero on perusta erilaiselle tulevaisuudelle, muutok-
selle, jota hin kutsuu Irigarayta mukaillen “virtuaaliseksi feminiiniksi”
(virtual feminine) (Braidotti 2011b, 113). Braidottin radikaalin suku-
puolieron teorian puolustus liittyy vahvasti hinen pyrkimykseensa voi-
mauttaa naisia ja tuottaa vaihtochtoisia naissubjektiuden muotoja. Jot-
ta timi olisi mahdollista, eron kisite tulee ajatella uudelleen. Braidottin
halu korostaa naiseutta lihtokohtana feministiselle politiikalle liittyy
my0s hinen pyrkimykseensd ymmartaa heteroseksuaalisuus uudella ta-
valla. Braidottin pyrkimys luoda tilaa uusille tavoille ymmartaa seka nai-
seus ettd heteroseksuaalisuus on siis osittain muovautunut suhteessa
hinen luentaansa Butlerin sex-gender -teoriasta. Braidotti esittad, ettd
heteroseksuaalisuuden teoretisointi pelkistiin vallan ja episymmetris-
ten valtasuhteiden kautta on ongelmallista. Han kysyykin, millainen fe-
ministinen viesti timi on useimmille (hetero)naisille. (Braidotti 2002,
52.) Braidotti lisii, ettd mys radikaalin sukupuolieron teorioissa tie-
dostetaan heteroseksuaalisuuden kulttuurinen hegemonia ja etti pyrki-
myksend juuri timén takia on visioida heteroseksuaalisuutta ja sen sym-
bolisia merkityksii uusilla tavoilla.!!

Braidotti kuvailee eron kasitteen merkitystd historiallisen prosessin
tuotoksena ja painottaa Irigarayn tapaan, ettd suhteessa sukupuoleen
naiseutta on kulttuurisesti miiritelty negaationa ja michisen vastakoh-
tana. Braidottin ajattelussa feministinen politiikka liittyy eron kisitteen
uudelleenajatteluun ja mairittelemiseen. Hin kirjoittaa:

Miten voimme vapauttaa eron siitd negatiivisuudesta, joka niyttid ole-
van rakentunut sithen? Eron kisite on historiallisessa prosessissa, logo-
sentrisessi kerrostumisessa myrkytetty ja tullut alempiarvoisuuden vas-
tineeksi: toinen — erilainen tarkoittaa arvotonta. Miten ero voidaan
puhdistaa tistd negatiivisuudesta? Onko eron positiivisuutta, “puh-
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dasta eroa”, mahdollista ajatella? (Braidotti 2011a, 19-20ja 2011b, 17,
suom. SP.)

Myos Braidotti analysoi siis kulttuurista hegemonisen sukupuolen ja
seksuaalisuuden eron logiikkaa.

Kiista sukupuolierosta: yksi, kaksi vai useampia?

Braidottin mielestd Butlerin kdyttimi termi sukupuoli (gender) on teo-
reettisesti riittimaton ja poliittisesti epaselvd, koska se ei huomioi suku-
puolten vilisti epitasa-arvoa ja episymmetristi suhdetta (Butler &
Braidotti 1997, 42).!* Keskittymilli sukupuoleen (gender) sukupuoli-
eron (sexual difference) sijasta voi syntyi oletus, ettd naiset ja michet ovat
samassa tai verrannollisessa asemassa suhteessa toisiinsa. Talloin suku-
puoleen sisaltyva valtarakenne ja sukupuoleen liittyvit erilaiset valta-
jarjestykset hivitetddn (mt., 42). Sukupuolieroon perustuvat subjekti-
positiot — naiseus ja michisyys — eivit Braidottin mukaan ole toisiaan
tiydentdvid tai verrattavissa, vaihdettavissa tai pelkistettivissi toisiinsa
kisitteellisesti eivitka poliittisesti (mt., 42). Braidottin mukaan gender-
paradigma yllipitdi ja essentialisoi implisiittisesti sex/gender —jaottelun
kautta biologista nikemysti sukupuolesta (sex) (mt., 51). Hinen nike-
myksensd mukaan siind missa radikaalin sukupuolieron teoreetikot pai-
nottivat strategista sukupuolen mimeettista toistamista, gender-teoree-
tikot kritisoivat ideologiaa. Tama johti erilaisiin kasityksiin siitd, miten
feminiinista tulisi analysoida. Braidotti kuvailee vastakkaisia nikemyk-
sid seuraavasti:

Naisfeministisen subjektin voimaannuttamisen korostaminen, jota ra-
dikaalin sukupuolieron teoreetikot toistavat, tormdi genderteoree-
tikoiden viitteeseen, ettd feminiini on metafyysinen holynpolyn suo,
jota on parempi kiertii kokonaisuudessaan (Braidotti 1994, 153;
2011b, 145, suom. SP.)

Braidottin nikemyksen mukaan feministisen politiikan kannalta on

tirkead huomioida, ettd sukupuoliero tarkoittaa naisille marginaalissa
olemista. Braidotti painottaakin, ettd toiseutta ei kuitenkaan tule ym-
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mirtad essentialistisena feminiinisyytend ja dualistisen fallosentrismin
tuottamana kisitteend, vaan feminiinisyyteni kaikessa moninaisuudes-
saan (Braidotti & Butler 1997, 44). Butler puolestaan toteaa, etti Brai-
dottin sukupuolieron teoriaan sisiltyy taipumus ylikorostaa kahden su-
kupuolen vilisti episymmetriaa. Se sortuu helposti kdyttimain liian
kapeaa tai universalisoivaa kisitysta niin patriarkaatista, sukupuolista,
epasymmetriasta kuin vallastakin (mt., 43). Lisiksi Butler kysyy, miten
kisitys naisten erityisyydestd on yhdistettavissi moninaisen eron kisit-
teeseen (mt., 45). Butler kyseenalaistaa Braidottin tavan yhdistii nais-
ten ruumiillisuus eron kisitteeseen, jolloin sukupuolierosta hinen mu-
kaansa tulee muita eroja perustavanlaatuisempi esimerkiksi suhteessa
rotuun, scksuaalisuuteen tai kansallisuuteen (mt., 41). Butler perustelee
radikaalin sukupuolieron teoriaan kohdistuvaa kritiikkidin seuraavasti:

Kun sukupuoliero ymmirretdin lingvistisend tai kisitteellisend en-
nakko-oletuksena tai viistimittomini kaiken kirjoittamisen chto-
na, se virheellisesti universalisoi sosiaalisen episymmetrian, vahvistaen
yhteiskunnallisten sukupuolisuhteiden epasymmetrian kielelliseen tai
symboliseen piiriin, siilyttien ne ongelmallisesti erossa sosiohistorial-
lisesta kiytinndstd — — onko olemassa tapaa vahvistaa tihin kritiikkiin
sisdltyvid poliittisia kysymyksii ja samalla pitii kiinni sukupuolieron
kehyksen arvosta? (Butler & Braidotti 1997, 43, suom. SP.)

Sukupuoliero ei Butlerin mukaan ole palautettavissa naisen ja michen
viliseen eroon ilman, etti siiti samalla tulee ulossulkeva. Butler esit-
tad, ettd sukupuolieroja on enemmin kuin kaksi: mikali sukupuoliero
ymmirretian naisen ja michen viliseksi eroksi, syntyy myds ajatus sii-
t4, ettd juuri feminismi olisi naisille muita poliittisia liikkeitd ja kriittisia
teorioita (kuten esimerkiksi transtutkimusta tai queerteoriaa) perusta-
vanlaatuisempi.!* Butlerille sukupuoli on paremminkin kulttuurissam-
me toistuvasti esiin nouseva kysymys, jonka kautta merkityksia tuote-
taan. Butler (2004a, 186) miirittdd siten sukupuolieron kysymykseni
siitd, missd biologinen, psyykkinen, diskursiivinen ja sosiaalinen alkaa
ja loppuu. Tista lihtokohdasta kisin Braidottin sukupuolieron teo-
ria nayttaytyy Butlerille muuttumattomana ja vain kaksi sukupuolta si-
saltavand, feminististakin politiikkaa kaventavana horisonttina. Butler
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muistuttaa, ettd joillekin sukupuolen kisitteen (gender) kiyttd on tapa
sitouttaa feminismin poliittiset kysymykset myds sukupuolieron kehyk-
sen ulkopuolelle (Butler & Braidotti 1997, 47-48; Butler 2004a, 197).

Sukupuolentutkimuksen peruskursseilla opitaan usein kyseenalais-
tamaan niin sanottuja ontologisia ajatuksia sukupuolesta. Ontologi-
sen nikemyksen mukaan sukupuolella on jokin staattisen merkityksen
omaava perusta, johon kisitteet mies ja nainen viittaavat (Honkanen
2008, 117). Sen sijaan etti kysyisimme, miki on feminismin subjekti tai
nainen, onkin mielekkdimpai kysya, miten naista ja subjektia kuvail-
laan, maaritetadn, esitetddn tai tuotetaan eri yhteyksissi. Taustalla on
usein butlerilainen ajatus sukupuolen performatiivisuudesta eli suku-
puolen historiallisista merkityksisti kielessa, jossa “ongelmaksi nousee
usein kysymys maiirittelyjen normatiivisuudesta ja esille tulevat uudel-
leen universaalit naisen kisitteelliset miiritelmit, jotka ohittavat oman
kontekstuaalisuutensa” (Honkanen 1996, 151). Samankaltaisen aja-
tuksen esittdd Marianne Liljestrom (1996, 129) painottaessaan, ettd
feministisen teorian kehityksessd keskeistd on ollut paitsi sukupuolit-
tunciden valtajirjestelmien tunnustaminen myos “niiden toisenlainen
nimedminen ja uusien selitysmallien luominen”. Téssd prosessissa on
“oleellista — — samanaikaisesti tiedostaa ja myontid ettd mikd tahansa
kategorisointi aina peittaa tai naamioi tiettyja eroja ja moninaisuuksia”
(mt., kursiivi alkuperiinen).

Kun Braidotti esittad ajatuksen virtuaalisesta, ei olemassa olevasta fe-
miniinisestd, Butler omalta osaltaan korostaa sukupuolieroa kysymyk-
send, joka kutsuu merkityksenantoon. Molemmat kyseenalaistavat sel-
laisia teorioita sukupuolesta, joissa sukupuoli essentialisoidaan, mutta
teoreettisesti sukupuolen kisitteen tietty "avoimuus” kuitenkin aset-
tuu heidin teorioissaan eri kohtiin (ks. Braidotti & Butler 1997; But-
ler 2004a; 2006; 2012; Braidotti 2002; 2011a; 2011b). Tarkoittaako
siis patriarkaatin teoretisoiminen sukupuolieroa analysoimalla sitd, ettd
moninainen sukupuoli peitetian? Onko moninaisen sukupuolikasityk-
sen asettaminen analyysin lihtokohdaksi vaaraksi feministiselle projek-
tille?

Butler haastaa ajattelutapoja, jotka tavalla tai toisella asettavat tai olet-
tavat heteroseksuaalisuuden ja sukupuolieron perustavanlaatuiseksi, oli
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sitten kyse subjektiuden rakentumisesta kielessd, symbolisesti psykoana-
lyysissa tai empiirisesti sellaisella tavalla, jolla sukupuoli kisitetaan mie-
heksi ja naiseksi. Butler muistuttaa myos, Monique Wittigiin nojaten,
ettd koska sukupuolieron teoriassa sukupuolieroa ajatellaan kielellise-
ni ja symbolisena kategoriana, se vahvistaa ajatusta heteroseksuaalisuu-
desta kielelliseni ilmioni ja siten ymmudrrettivyyden perustana (Butler
& Braidotti 1997, 53). Vaikka sukupuolieroa ei ymmarrettiisikiin bio-
logisena, toisin sanoen ruumiillisena erona kahteen sukupuoleen, niyt-
taytyy se Butlerin mukaan edelleen radikaalin sukupuolieron teoriassa
muuttumattomana (fixed). Butler lihestyy esimerkiksi maskuliinisuut-
ta ja feminiinisyytta kisittein, jotka lesbon kategorian kautta horjut-
tavat sukupuolieron viitekehysti (Butler 1993, 57-91; Butler 2004a,
197-198; Butler 2007). Butler huomauttaa my®s, etti mies/nainen-
dikotomia viittaa helposti implisiittisesti heteroseksuaalisuuteen, miki-
li samalla ei huomioida seksuaalisuuden episymmetrioita (homo/hete-
ro). Hin kirjoittaa:

Vaikka saattaakin olla totta, etti kidnne sukupuoleen (gender) moni-
mutkaistaa tai kieltid sukupuolieron episymmetrisen suhteen, vaikut-
taa yhti todennikoiseltd, ettd yksinomainen tai ensisijainen keskitty-
minen sukupuolieroon (sexual difference) monimutkaistaa tai kieltdd
hetero/homo-jaon episymmetrian. Ja tilli dynamiikalla on tietenkin
valta toimia kidinteisesti, jolloin yksinomainen painotus hetero/homo-
jakoon toimii monimutkaistamalla sukupuolieron episymmetrian.

(Butler & Braidotti 1997, 49, suom. SP.)

Braidottin mukaan seksuaalisuus on vain yksi kategoria muiden joukos-
sa. Hin painottaa, etti yhteisen symbolisen kategorian (nainen) tun-
nustaminen ei tarkoita siti, etti kaikki naiset olisivat samanlaisia (Brai-
dotti & Butler 1997, 46). Butlerin ajattelussa sen sijaan sukupuolen ja
sukupuolieron sidntely palvelee heteroseksistista normatiivisuutta. Mi-
kili sukupuolen ja seksuaalisuuden kysymykset erotetaan teoreettisel-
la tasolla toisistaan, saattaa jaadd huomioimatta ne tavat, joilla muun
muassa homofobia asettaa sukupuolia heteronormatiiviseen kehykseen
(Butler 2004, 186, alaviite 13).
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Butler kysyy, miksi feminiinisen moninaisuuden” esiin tuominen
edellyttdd sukupuolieron kisitteellistimistd binddrisend. Miksi suku-
puolicroa ei voida ajatella moninaisuutena? Miksi feministinen poli-
tiikka ei voisi ylittdd sukupuolidikotomiaa? (ks. Butler 2006, 2004a).
Braidotti puolestaan suhtautuu skeptisesti moninaisen sukupuolen po-
lititkkaan. Hinen mukaansa sukupuolten numeerinen lisiantyminen ei
muuta fallosentrismin ytimessd olevaa seksuaalisen dialektiikan poliit-
tista valtasuhdetta (Braidotti 2002, 38). Braidottin materiaalinen femi-
nismi painottaa, ettd sukupuolieron jiljet ovat meissi kaikissa:

Riippumatta puolison sukupuolesta ja seksuaalisesta identitectistd,
meissi kaikissa piilevid heteroseksuaalisunden jilkii ei voi kieltid. Yk-
sil6 voi valita peittivinsi timin tosiasian vilttiikseen kaikki sukupuo-
lieron morfologiset kaireet, kuten tosiasiallisesti miehen haluavaan ke-
hoon kiinnittyneen peniksen, Raamatun mukaisen penetraation, tai
munasolun hedelmdittymisen vaginaan tunkeutuneen spermaa sisal-
tivin peniksen kautta. Ylistyslauluja voidaan laulaa monimuotoiselle
naamioitumiselle, kuten salilla rautaa pumppaaville ristiinpukeutuville
lesboille. Siz voi valita painottavansa kaikenlaisia prosteettisia tai tek-
nologisia vaihtoehtoja, kuten naisia strap-on dildoilla tai miehid ilman
penisti; mutta timikéin ei riitd haivyttiamidin sukupuolieroa. (Braidot-
ti 2002, 46, suom. SP, kursiivi lisitty.)

Kieli, muutos ja kdsitteiden merkitykset

Braidottin mukaan heteroseksuaalisuuden jiljet [oytyvit siis meista kai-
kista. Taman lisaksi sukupuolen, seksuaalisuuden ja sukupuolieron k-
sitteiden analyyttinen irtautuminen toisistaan ei “riitd hdivyttimain
sukupuolieroa” (Braidotti 2002, 46). Nam3 viitteet saattavat vaikuttaa
merkillisiltd. Millaisen statuksen Braidotti haluaa antaa heteroseksuaali-
suudelle ja siten sukupuolierolle?

Butlerin teoreettisesta viitekehyksestd katsottuna Braidottia on vai-
kea olla tulkitsematta siten, ettei hinen ajattelussaan annettaisi hetero-
seksuaalisuudelle ja sukupuolierolle perustavanlaatuisia merkityksia.
Tiéssa herdd myos kysymys siitd, miten voisimme puhua naiseudes-
ta ja michisyydestd tuottamatta samalla niitd kategorioita perustoik-
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si, samuuksiksi tai vain kaksi sukupuolta kisittaviksi systeemiksi. Ky-
symykset sukupuolen ja scksuaalisuuden olemassaolosta ja sanojen
merkityksisti ymmirretdin feministisessd ajattelussa ja tutkimuksessa
lahtokohtaisesti poliittisina. Siksi on tirkedd osoittaa ne eri tavat, joil-
la ne "ovat olemassa”. Kontekstin ja asiayhteyden esiin tuominen on tir-
keid, silld kisitteet ja sanojen merkitykset voivat saada loukkaavia mer-
kityksid, jos ne ymmarretdin yleisinhimillisind ja muuttumattomina.

Braidottin ajattelua voidaan kieltimittd kuvata paradoksaaliseksi.
Hin puhuu naisisen moninaisuudesta, mutta samalla hin niyttaa pois-
sulkevan merkityksid, jotka eivit sovi tietynlaiseen naiselliseen “ruu-
miillisuuden subjektiuteen”. Tallaisia ulossuljettuja naiseuden muotoja
ovat esimerkiksi naismaskuliinisuus tai poikatyttdys. Butler muistuttaa
meita siitd, ettd sukupuolessa ei ole kyse vain naisista ja michistd. Nai-
seus ei kuulu vain naisille, maskuliinisuus ei kuulu vain michille, eikd
sukupuolen monia muotoja ja ilmenemistapoja tulisi edes abstrakeil-
la tai teoreettisella tasolla pelkistdi vain yhteen kategoriaan. Seki But-
ler ettd Braidotti vastustavat essentialisoivia ja ulossulkevia ymmarryk-
sid sukupuolesta ja seksuaalisuudesta. He molemmat kritisoivat toisiaan
tietynlaisesta reduktionismista tai siitd, ettd toinen kayttaa kisitteitd
liian kapeassa merkityksessd. Voi kuitenkin kysyi: onko timi keskuste-
lun todellinen ongelma vai liittyvitké nima paradoksit niihin tapoihin,
joilla he lihestyvit kisitteiden merkityksia?

Palatkaamme hetkeksi pohtimaan Butlerin ja Braidottin poliittis-
ten strategioiden eroja. Kun Butler (2006 ja 2004a) kummastelee, mik-
si feministinen politiikka ei voisi ylittdd sukupuolidikotomiaa, olemme
paisseet teoriakeskustelun keskeiseen erimielisyyteen. Butlerin perfor-
matiivinen politiikka ei oleta mitdin merkitystd lihtokohdakseen vaan
esittdd, ettd merkitysten muutos tapahtuu juuri niissd siirtymissa, joita
Braidotti kiyttaa esimerkkini heteroseksuaalisuuden jiljistd meissa kai-
kissa. Braidottin tavoitteena taas on tuottaa uutta naissubjektia korosta-
malla, etti kyseessi on nimenomaan nais(feministi)subjekti, hinen elet-
ty ruumiinsa, hinen kokemuksensa ja niiden saamat uudet merkitykset.
On selvii, ettd Butlerin ja Braidottin projektit tahtadvat tissa mielessd
eri suuntiin. Siind missd Butler nostaa esiin sen, miten normatiivinen ra-
kentuu toiseuttamisen kautta, Braidotti korostaa eron kisitteen uudel-
leen ajattelemista symbolisen kautta. Molemmat strategiat ovat avoimia
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suhteessa tulevaisuuteen. Ne eivit sulje toisiaan pois mutta eivit myos-
kdin ole helposti verrattavissa. Niiden lukeminen toistensa kautta on-
kin rakentavaa ja tuottavaa suhteessa feministisen ajattelun poliittisiin
perusteisiin, pyrkimyksiin ja paamaariin.

Seka Braidotti ettd Butler vastustavat kulttuurissamme vallitsevien
sukupuolikisitteiden olettamaa  biologis-determinististd nikemys-
td sukupuolesta. He seuraavat molemmat kriittisen teorian ja epiilyk-
sen hermeneutiikan perinnetti kyseenalaistaessaan eron logiikkaa. But-
lerin (Braidotti & Butler 1997, 45, 51) mukaan sukupuolicron teoria
vahvistaa oletusta vain kahdesta sukupuolesta (oli kyse sitten symboli-
sesta tasosta, kiclestd tai empiriasta tai arjen kiytinnéistd). Braidottin
(Braidotti & Butler1997; Braidotti 2002, 2011a) mielesti sukupuolen
gender-teoriat essentialisoivat nikemysti sukupuolesta (sex) biologise-
na. Samalla molempien pidimiirini on teoretisoida sukupuolta siten
ettd sukupuolen, eron ja seksuaalisuuden kysymyksii ajateltaisiin toisin.
Braidottin ajattelussa tima ndyttiytyy haluna luoda uusia kisitteitd ja
uusia naisen representaatioita. Butler taas lahestyy olemassa olevia kisi-
tyksid varauksella ja muistuttaa, ettd kisitteitd voidaan aina kiyttaa seki
progressiivisiin ettd repressiivisiin tarkoituksiin. Kysymys sukupuolen
tai sukupuolieron todellisuudesta on muuttuva, ja keskeinen kysymys
onkin: miti ovat ne kategoriat ja luokitukset, joiden kautta katsomme?
(Butler 2006, 33, kursiivi alkuperiinen).

Mutta tarkoittaako puhe sukupuolierosta sitd, ettd me aina toistam-
me ja tuotamme sukupuolen merkityksid? Tarkoittaako puhuminen
kulttuurisesti midritetystd ja tuotetusta sukupuolesta, ettd silloin myds
implisiittisesti toistaa ajatusta materiasta, biologiasta tai ruumiillisuu-
desta? Sukupuolieron diskurssien voima houkuttelee meiti jatkuvasti
ajattelemaan sukupuolta ja sukupuolieroja sukupuolierona. Kattis Hon-
kanen on todennut, ettid sukupuolieron kysymysta toistuvasti aktuali-
soivat tavat kulttuurissamme sisiltavit

arveluttavan houkutuksen, joka on houkutus antaa kysymykselle lopul-
linen vastaus. Kysymyksen voima sijaitsee tissd itsestddn selvissi houku-
tuksessa. Kun kysymysti ei pureta, ei tarkastella, vaan siihen annetaan
vastaus, kysymyksen metafyysinen luonne materialisoituu ja ajatus kah-
desta sukupuolesta toistaa itsensi. (Honkanen 2004, 31, suom. SP.)
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Honkasen mukaan kahden sukupuolen ajattelumallin dekonstruoimi-
nen onkin jokaisen kriittisen sukupuolentutkijan ensimmiinen tehti-
vi. Hin kirjoittaa ettd “valtaa, subjektina olemista tai diskursseja ei kos-
kaan pideta itsestaan selvyyksina. Siksi on olennaista aina kysya, kenen
merkityksia sukupuolentutkimuksessa opetetaan. Kenen subjektiivi-
suus diskursseissa rakentuu?” (Honkanen 2011). Nimi ovat poliittises-
ti ja eettisesti tirkeita kysymyksid, ja samalla kysymyksid, joita jokaisen
sukupuolentutkijan tulisi esittaa.

Erot ja etiikka: feministisen ajattelun politiikka

Butlerin ja Braidottin ajattelua yhdistaa feministinen dekonstrukeivisti-
nen politiikka. Molemmat ymmirtavit sukupuolen kulttuurisesti maa-
riteltyn ja valtasuhteiden ilmentymiana. Seké Braidotti ettd Butler ku-
vaavat feminististd teoriaa itsekriittisend liikkeend, jonka tavoitteena on
samanaikaisesti sekd purkaa ettd rakentaa merkityksid (ks. Liljestrom
2004, 9-32). Kun tiedimme, ettd “miki tahansa kategorisointi aina
peittdd tai naamioi tiettyji eroja ja moninaisuuksia” (Liljestrom 1996,
129), meidin tulisi suhtautua niihin kriittisesti analyyseissamme. Brai-
dottin ja Butlerin tapoja purkaa ja haastaa vallitsevia kisityksid suku-
puolesta, jotka tavalla tai toisella tuottavat toiseuksia, voisi kuvata epii-
lyn vastuuksi. Feministisen tutkimuksen yksi keskeinen eettinen tehtava
on siis tarkastella erojen politiikkaa.

Butlerin ja Braidottin tapoja purkaa sukupuoleen ja seksuaalisuuteen
liittyvid merkityksid toimiikin hyvin silloin, kun halutaan tutkia erojen
politiikkaa, esimerkiksi sukupuolen vaikutuksia ja ilmenemismuotoja
vallan ja valtasuhteiden ilmaisuna. Halua ja tarvetta purkaa sukupuol-
ta ja feminismin kriittisyyttd on kuitenkin hankalampaa ajatella ja tut-
kia samalla tavoin erojen politiikkana, vallan ja valtasuhteiden ilmaisu-
na. Halua ja tarvetta purkaa sukupuolieroa, kyseenalaistaa valtasuhteita
sekd epaoikeudenmukaisuutta voisikin kuvata eettisend impulssina. Sik-
si vaitin, ettd etiikka on feministisen jilkistrukturalistisen teorian taus-
talla keskeinen. Kuten Marianne Liljestrém toteaa:
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Vaikka feministejd erottavat epistemologiset ja ontologiset kysymykset,
heitd yhdistii poliittinen ja eettinen sitoutuminen vallan ja tiedon yh-
teyksien paljastamiseen ja sukupuolitetun hierarkian ja episymmetrian
purkamiseen (Liljestrom 2004, 21).

Haluaisin vield lopuksi palata kysymykseen siitd, miten voisimme pu-
hua sukupuolierosta ja kategorioista yleisesti ilman, ettd ne niyttaytyi-
sivit perustavanlaatuisina, essentialistisina ja muuttumattomina tai etti
ne sulkisivat pois muita eroja ja moninaisuuksia.

Ajatus siita, ettd tietyn kisitteen kiytto rajaa tai jahmettid paikoilleen
sen merkitykset toimii vain, jos oletamme, ettd sanoilla ja kategorioilla
olisi #ina jokin tietty tai sama merkitys. Siksi on tirkedd huomioida, ettd
sanojen merkitykset eivit ole sanoissa itsessdin vaan niissa tavoissa, joil-
la sanoja kiytetaan. Talloin myos essentialismissa ja perustahakuisuu-
dessa ei ole kysymys sanoista vaan siitd, mitd me sanoilla tarkoitamme.
Kun Braidotti esimerkiksi puhuu heteroscksuaalisuuden jalkien kiisti-
mittomyydestd, voidaan ajatella, ettd hin kritisoi poliittisesti ja eettises-
ti kulttuurissamme vallitsevaa ideologiaa sen sijaan, ettd esittiisi epis-
temologisen tai ontologisen viitteen. Samalla tavalla Butler osoittaa,
miten zetyt kuvitelmat ja ajatukset sukupuolierosta ovat ongelmallisia,
jos niitd ei tarkastella monimerkityksisina. Oletus kisitteiden rajoitta-
vuudesta syntyy, kun ajattelemme niilld olevan vain yhdenlainen kiytto-
tarkoitus, vaikka samalla sanalla tai kisitteelld voi olla monia merkityk-
sid. Simone de Beauvoir korostaa titd kirjoittaessaan, ettd sukupuolen
“olemassaolo” voi saada erilaisia merkityksii:

Nainen on toki ihminen siind missa mieskin. Tillaiset viitteet jaavit
kuitenkin teoreettisiksi, silli todellisuudessa jokaisella ihmiselld on
oma, ainutkertainen tilanteensa. Kun hylitdin ikuisen naisellisuuden,
mustan sielun ja juutalaisen luonteen kisitteet, ei silti esitetd, ettei oli-
si olemassa juutalaisia, mustia ja naisia. Tillainen kielto ei vapauttaisi
niitd ihmisid vaan merkitsisi epdautenttista pakoa todellisuudesta. (de
Beauvoir 2011, 40-41.)

de Beauvoir pyrkii avaamaan kysymystd sukupuolen olemassaolosta

(onko nainen ulossulkeva kategoria) tarkastelemalla sitd, miten voim-
me puhua naisen olemassaolosta poliittisena ja eettisend kysymyksena
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sitoutumatta ajatukseen naisesta “kategoriana”. Kun hin puhuu ikui-
sesti naisellisen kisitteen hylkdimisestd, voidaan hanen lukea butleri-
laisittain sanovan, ettd feminismin on luovuttava yleisestd naisen ka-
tegoriasta. Samalla kun hin puhuu naisten olemassaolon kieltimisestd
valheellisena pakona, hin huomioi braidottilaisittain feminismin tir-
kein poliittisen ja eettisen tehtivin voimaannuttaa ja vapauttaa naiset.
”"Naisen” kisite viittaa ylld olevassa de Beauvoirin tekstissa niihin on-
gelmallisiin ideologisiin ja diskursiivisiin merkityksiin, joissa nainen
ymmirretian michisen vastakohtana, alhaisempana ja heteronormatii-
visen jirjestyksen tuottamana. Hin painottaa myos kysymyksenasette-
lun eettistd puolta eli sitd, ettd naiset ovat olemassa maailmassa, joka
on mairittinyt heidit toiseksi sukupuoleksi (eli jossa sukupuoli miirit-
tid naisen). Kuitenkaan nimi tavat olla olemassa (naisena, naisellisena
naisena, maskuliinisena naisena, mieheni, miehiseni naisena, naisise-
na micheni, queerina) eivit ole de Beauvoirin ajattelussa palautettavis-
sa sukupuolieroon liittyviin mielikuviin vaan haastavat niitd. Samalla ne
haastavat myos oletuksen, ettd sukupuolieroa ajattelemalla voidaan vas-
tata kysymykseen siitd, mité tai kuka on nainen.

Viitteet

! Keskeisii teemoja olivat myds subjektin suhde kieleen, ruumiillisuuden merkityk-
set sekd jalkistrukturalismin suhde feministiseen teoriaan ja politiikkaan.

2 Vaikka etiikan voidaan sanoa lipiisevin heidin tuotantoaan kauttaaltaan, eet-
tisten kysymysten pohtiminen on keskiossa erityisesti Braidottin teoksissa Trazns-
positions (2006) ja Nomadic Theory: The Portable Rosi Braidotti (2011b) ja Butle-
rin teoksissa Precarious, Lives (2004b), Giving an Account of Onself' (2005) scki
Frames of War (2009).

3 Seki radikaalin sukupuolieron teorian etti queer-teorian juuret ldytyvit man-
nermaisen filosofian perinteest, jossa psykoanalyyttinen teoretisointi on keskeis-
td. Psykoanalyyttiset teoriat ovat keskeinen viitekehys my6s Butlerin ja Braidottin
ajattelussa. Keskityn tissi kuitenkin tarkastelemaan sukupuolieron tematiikkaan
liictyvid teemoja ja kysymyksid.

4 Braidotti viittaa jakoon niin kutsutun ranskalaisen ja angloamerikkalaisen fe-
minismin vililld. Jakoa on kritisoitu siit4, ettd se yksinkertaistaa ja redusoi “rans-
kalaisen” ajattelun radikaaliin sukupuolieron feminismiin, ei huomioi kansallisia
konteksteja eiki oikeastaan ole pitevi. Erilaisia syitd on esitetty siihen, miksi suku-
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puolieron filosofian vastaanotto angloamerikkalaisessa feminismissi on ollut mar-
ginaalinen. Braidotti mainitsee syiksi syytokset essentialismista, universalismista ja
heteroseksismistd ja puolustaakin Irigarayn ajattelua suhteessa niihin syytoksiin.
Esimerkiksi Butler (1998,19) toteaa haastattelussa vuodelta 1998, etti Irigaray ei
kiinnostanut hintd 1980-luvun alussa, koska Irigaray vaikutti Butlerin mielestd es-
sentialistiselta. Lisiksi kyse on siitd, miten Simone de Beauvoirin ajattelua on ym-
mirretty angloamerikkalaisessa kontekstissa seki siitd, ettd de Beauvoirin teksteja
on luettu niin, ettd ne sisiltavit ajatuksen biologisesta ja sosiaalisesta sukupuolesta
(sex/gender) (ks. Butler 2006, 51; 2004a, 186 n13; Braidotti 2002, 31; 2011b, 81-
115; Chanter 1995, 1-46; Leonard & Atkins 1996).

5 ”Seksisotien” aikana kiydyt keskustelut karakterisoivat my®&s erilaisia suhtautumi-

sia pornografiaan, seksityohon (prostituutioon) ja lesbojen viliseen sadomasokisti-
seen seksiin. Chesire Calhoun (1995, 15) on huomauttanut, etti “seksisodat” ovat
yksi harvoista areenoista, joilla lesbous on ollut feministisen teoretisoinnin ekspli-
siittisessd fokuksessa ja jolloin seki vastustajat ettd puolestapuhujat ovat viittineet
puhuvansa feministisestd nikokulmasta.

6 Yksi feminismin keskeisisti pyrkimyksistd on ollut biologisen determinismin kri-
tiikki, joka on kohdistunut ajatukseen siitd, ettd sukupuolella olisi jokin biologiaan
palautuva perusta tai selitys. Keskustelu sukupuolen “olemassaolosta” liittyy myos
pohdintoihin kielellisesti kddnteestd, ontologiasta ja epistemologiasta (Tuhkanen
2006; Grosz 2012; Alaimo & Hekman 2008; Barad 2003; Asberg, Hultman & Lee
2012).

7 Butlerin vaikutus sukupuolentutkimukseen ja muihin tieteenaloihin on ollut suu-
ri. Butlerin ajatusta sukupuolen performatiivisuudesta sekd Butlerin genealogista
lihestymistapaa kiytetdin usein "metodina” myds sellaisissa tutkimuksissa, joissa ei
ensisijaisesti tarkastella sukupuolen tai seksuaalisuuden ilmenemismuotoja (Pulk-
kinen 2000; Pulkkinen & Rossi 2006,12).

8 Ranskalaisen Questions Feministes -lehden perustajat ottavat Sex in Question
~kirjassaan etdisyytti siitd “ranskalaisen feminismin” versiosta, joka on tullut tun-
netuksi angloamerikkalaisessa maailmassa. Tatd traditiota edustavat usein Helen
Cixous, Julia Kristeva sckd Luce Irigaray. Timin vuoksi feminismin muut suunta-
ukset ovat tulleet ulossuljetuksi Ranskassa. Sex In Question -teoksen esipuheessa
ryhmin jisenet kirjoittavat ranskalaisen ja angloamerikkalaisen feminismin erois-
ta: “ettd on olemassa feministejd, jotka ovat kahdenkymmenen vuoden ajan tuo-
neet esille sen miké usein nihddin — — suurena oivalluksena angloamerikkalaisis-
sa piireissi: etti i pelkistiin sosiaalinen sukupuoli (gender) vaan myés biologinen
sukupuoli (sex) on sosiaalinen, ei luonnollinen jaottelutapa; ja etti seki sosiaali-
nen ettd biologinen sukupuoli voidaan ymmartid vain suhteessa heteroseksuaali-
suuteen” (Leonard & Atkins 1996, 1, suom. SP). Niin ollen Braidottin ja Butle-
rin keskendin erilaiset tavat lahestya kysymyksia sukupuolesta, seksuaalisuudesta ja
sukupuolierosta loytyvit myos ranskalaisesta feminismisti.
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9 Heteroseksuaalisuuden kritiikkii on toki esitetty myds aiemmin feministisen teo-
rian kentalld. Esimerkiksi Adrienne Richin artikkeli "Compulsory Heterosexuality
and Lesbian Existence” (1980), Monique Wittigin essee ”"The Straight Mind”
(1980) seki aiemmin julkaistu Kate Milletin Sexual Politics (1969) ovat kaikki fe-
ministisen ajattelun klassikkotekstejd, joissa heteroscksuaalisuutta ja sen institu-
tionaalisia muotoja kritisoidaan naissorron yllapitimisesti. Marianne Liljestrom
(1996, 115) huomauttaa, etti kisitys heteroscksuaalisuudesta "ideologisena ja po-
liittisena rakennelmana oli 1980-luvulla suhteellisen piilossa feministisissi teoriois-
sa, koska teoretisointi suuntautui padasiallisesti sukupuoli-kisitteen merkityksen
tutkimiseen” Judith Butler on usein esitetty timin "kdinteen” paihenkilksi. Vaik-
ka tissd artikkelissa kisittelen nimenomaan Butlerin ajatuksia, on hyvd muistaa,
ettd hintid on edeltinyt laaja feminististen ddnien joukko, joka on esittinyt saman-

tyyppista kritiikkid kuin Butler.

10 Termi naisfeministisubjekti on Braidottin tapa kuvailla feminististd kritiikkid
kulttuurin antamaa naispositiota kohtaan. Subjektius on lihtokohtaisesti poliittis-
ta ja naisfeministisubjekti on Braidottin ajattelussa tietoinen ja tahdonalainen toi-
senlaisen feministisen subjektiuden muoto (Braidotti 2011a, 116-124; ks. Lem-
pidinen 2000, 27-32).

"1 Braidottin mielesti Butlerin nikemys heteroseksuaalisen halun rakentumisesta
on liian reduktiivinen. Braidotti painottaa, cttd hinen ja Butlerin vilisti eroa ei tu-
lisi ymmartai erona heteroseksuaalisuuden ja lesboteorioiden valilld, vaan ennem-
minkin erimielisyyteni lesboteorioista ja seksuaalisuuden kiytinnoisti (Braidotti

& Butler 1997, 52; 2002, 38).

12 Gender-termi viittaa my6s Braidottin mielesti poliittiseen valtavirtaan eiki ota
huomioon naisliikkeen ja feminististen ryhmien esittimia paikallisia radikaaleja
vaatimuksia. Braidotti myds huomioi, ettd kisitteelld ei ole samaa merkitystd ei-
englanninkielisissi ympiristoissi, joissa sukupuolen (gender) sijaan keskustellaan
seksuaalisuudesta ja sukupuolicrosta (Braidotti 2002, 34). Gender-kisitteen kiyt-
to4 on kritisoitu monelta eri suunnalta. Muun muassa postkoloniaalinen feminis-
mi on kritisoinut kisitteen valkoisuutta ja lesbofeminismi puolestaan sitd, ettd gen-
der-kisite tekee lesbouden nikymitctomiksi.

13 Braidotti (2011b, 106) kirjoittaa, etti radikaalin sukupuolieron teorian poliitti-
nen projekti tulisi yhdistdi jalkistrukeuralistiseen identiteettikritiikkiin ja mustien
feministien kritiikkiin, jotta feministisen teorian valkoisuus paljastuisi. Samalla hin
painottaa naisten jakamia kokemuksia politiikan ja feminismin lihtokohtana.
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Lea Rojola

Juokse lujaa, pure kovaa!
Donna Harawayn kumppanuuslajit ja feminismi

Kulkea yli vaibtelevien dirten, / mustien vesien, kuviteltujen porraspui-
den, / lipdistid murtuvat solat, vuorten hitaat viivat / vyorymit, lumiset
pilvet, loytid valitut kivet / ja tulla seudulle/ tiynné parillisia jalkid, eldi-
mellisti asutusta. Eeva-Liisa Manner (Timd matka, 1956)

Johdanto: menndaan kenneliin!

"Koiraeldin, ihmisensukuinen; lemmikki, professori; narttu, nainen;
elain, ihminen; urheilija, ohjaaja. Toisella meistd on mikrosiru niskassa
ihon alla tunnistamista varten; toisesta on identifioimista varten otettu
valokuva ajokorttiin. Toisella on kirjattu sukupuu kahdenkymmen su-
kupolven ajalta, toinen ei tiedi isoisovanhempiensa nimii. Toinen on
valtavan geneettisen sekoituksen tuote, jota kutsutaan "puhdasrotuisek-
si”; toista, yhtd moninaisen geneettisen sekoituksen tuotetta kutsutaan
“valkoiseksi”. Molemmat niisti luonnehdinnoista viittaavat rotudis-
kurssiin ja molempien ruumiit ovat perineet sen seuraukset. — — Toinen
meistd on liekehtivien, nuorekkaiden fyysisten saavutustensa huipul-
la; toinen on elinvoimainen mutta jo huipun ylittinyt. Ja me pelaam-
me joukkueurheilua, jota kutsutaan agilityksi. — — Me harjoitamme toi-
nen toistamme kommunikaatiossa, jota hidin tuskin ymmarrimme.
Me olemme konstitutiivisesti kumppanuuslajeja. Me teemme toinen
toisemme, ruumiillisesti. Merkityksellisind toisina toisillemme, erityi-
sessd erossa, meihin kirjautuu ruumiissamme hiijy, kehityksen muka-
naan tuoma infektio, jota kutsutaan rakkaudeksi. Tama rakkaus on his-
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toriallinen harhapolku ja luontokulttuurinen perints.” (Haraway 2003,
1-2.)!

Ylld oleva katkelma on Donna Harawayn kumppanuuslajimanifes-
tista (Companion Species Manifesto 2003), jossa Haraway tutkii koiria
ja ihmisi toisilleen merkityksellisina toisina. Manifestissa seikkailevat
tutkija Haraway ja hinen paimenkoiransa Ms Cayenne Pepper. Tarkein
osan manifestissa muodostavat Harawayn kirje- ja sihkopostivaihto eri-
laisten koiraihmisten kanssa. Nima viestit koskevat padosin urheilulajia,
agilitya, ja niiden kautta lukijakin saa ehka kisityksen siitd, millaisesta
urheilumuodosta on kyse.? Agilityssa koira ja koiran ihmisohjaaja kul-
kevat esteradan lapi ja pyrkivit suorituksen nopeuteen ja virheettomyy-
teen. Koira suorittaa esteet ohjaajan sanallisten vihjeiden ja erityisesti
ruumiin kielen perusteella. Olennaista tissi urheilussa on se, ettd ihmi-
nen ja koira muodostavat yksikon ja lajien vilinen kommunikaatio on
urheilusuorituksen elinehto: virhe kommunikaatiossa merkitsee yleen-
si virhetti suorituksessa.

Kumppanuuslajimanifesti on jatkoa Harawayn kyborgimanifestil-
le (Manifesto For Cyborgs” 1985, ks. Haraway 2004), josta on tullut
yksi feminismin klassikkoteksteistd. Kyborgimanifesti esitteli nimen-
si mukaisesti kyborgin, koneen ja organismin yhteenliittymin, uuden
naissubjektin figuurina. Se oli Harawaylle feministinen ja poliittinen
utopia. Kyborgin avulla hin pyrki osoittamaan, ettd yhteenliittyméni
figuuri ei ollut tirked, vaan tirkeimpai oli kyborgin ilmentimai rajo-
jen himirtyminen ja raja-aitojen murtuminen. Siksi kyborgin subjek-
tius rakentuu olennaisesti toisin kuin linsimainen autonominen, tiu-
kat rajat ympirilleen piirtivd miessubjekti. (Rojola 2000, 147-148.)
Kyborgimanifestin tirkeydesta kielii se, ettd kyborgin innoittamia uusia
termeji — esimerkiksi kyborgifeminisimi — ilmaantui feminismin ken-
tille (mt., 146). Kyborgista innostuivat monet kulttuurintutkijat, ja var-
sinkin populaarikulttuuria asuttavat erilaiset hybridiset oliot ja niiden
analyysi saivat pontta Harawayn kyborgista. Kyborgimanifestia on siis
hyodynnetty lukuisilla eri tavoilla, myds niin, ettd sen feministinen pai-
notus on jitetty huomiotta.

Harawaylle kyborgi oli ja on ennen kaikkea feminismin poliittinen
utopia. Mutta tima uusi manifesti? Koirat? Miten ne voivat olla femi-
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nismin palveluksessa? Mitd me teemme koirilla, jos naisia alistetaan,
ovat monet kysyneet. Kyborgiin verrattuna ajatus kumppanuuslajeis-
ta ndyttaa tdysin sukupuolettomalta, ja siksi sitd on vaikea liittdd femi-
nistiseen ajatteluun. Oman oletukseni mukaan timai on syy siihen, ettd
ainakaan Suomessa Harawayn koirat eivit ole juuri huomiota saaneet.
Olemme himmentyneiti. Haraway on itse korostanut, etti kumppa-
niuuslajimanifesti jatkaa siitd, mihin kyborgimanifesti jai. Samalla se
jatkaa sitd feminististd tyotd, johon hin kyborgimanifestillaan pyrki.
Hin pitaa tiukasti kiinni siitd, ettd koirat auttavat meitd ymmartiméin
timinhetkisen maailman tilanteen ja ettd juuri siksi ymmarrimme, mita
naiset tarvitsevat juuri nyt. Siksi koirat ovat hinelle osa feministista teo-
riaa. (Haraway 2003, 3.) Pyrin téssd artikkelissa hahmottelemaan, miti
matka tieteiskirjallisuutta muistuttavasta kyborgista koiriin merkitsee
feminismin kannalta. Mitd kumppanuuslaji merkitsee eroille, sellaisille
kuten ihminen/eliin, luonto/kulttuuri, ja miti seurauksia tista on femi-
nismin teorialle, metodologialle, etiikalle ja politiikalle.

Paluuta, kadnteita, liiketta

Humanististen ja yhteiskuntatieteiden viime vuosikymmenten kenttdd
on jasennetty usein erilaisten kddnteiden avulla. On ollut muiden muas-
sa lingvistinen kidanne, narratiivinen kiianne, diskursiivinen kainne, se-
mioottinen kddnne ja kulttuurinen kidinne. Yksi viimeisimmista tulok-
kaista on materialistinen kdanne. Se poikkeaa edeltdjistian siind, ettd
siind sanoudutaan erittdin painokkaasti irti kielen maailmaa muovaa-
vasta konstitutiivisesta roolista. Uusmaterialismissa kadnnytaan materi-
aalisen maailman puoleen ja otetaan se mukaan kulttuuristen ilmiciden
analyysiin. Niin pyritadn ylittimain kieli-todellisuus -jako. Uusmate-
rialistiset feministit korostavat niitd materiaalisia olosuhteita, joiden
mukaan tietyt sosiaaliset jirjestykset, kuten sukupuolten hierarkia,
tuotetaan. Feminismin kannalta timi tarkoittaa sitd, etti sosiaalisen
ja biologisen sukupuolen vilinen ero problematisoituu uusilla tavoilla.
Materiaalisen huomioonotto ei ollut feminismissi uusi asia, mutta uus-
materialistien vaatimus paluusta ontologiaan on keskeista®. (Koivunen
2010, 15-18; Coole & Frost 2010, 7-9.)
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Yksi ensimmiaisistd feministeistd, joka vaati paluuta ontologiaan, oli
Elizabeth Grosz. Teoksessaan Folatile Bodies (1994) hin sanoi, etti fe-
ministien on vilttdmattd tutkittava biologian ontologista statusta, or-
gaanisten prosessien avautumista kulttuurisille interventioille (Grosz
1994, 23). MyShemmin uusmaterialistiset moniticteiset painotukset
ovat alkaneet nikya yhi voimakkaammin feministisissi puheenvuo-
roissa. Elizabeth A. Wilson kritisoi hinen mielestiin laajaa kannatus-
ta saaneita feministisida suuntauksia, joissa suhtaudutaan epiilevisti po-
liittiseen ja intellektuaaliseen liittoutumiseen luonnontieteiden kanssa
(Wilson 2004). Hinen mukaansa feministien tulisi luopua anti-biolo-
gistisista ja antiteknoticteellisistd asenteista, jotta feministinen teoria
loisi uusia ajattelun tapoja nyky-yhteiskunnan muutoksia varten (Wil-
son 1998, 17).

Marianne Liljestrom on huomauttanug, ettd paluukertomukset, mys
uusmaterialistien, ovat monessa mielessi ongelmallisia, koska niissa al-
kaa rakentua aiemmista suuntauksista yksinkertainen kuva. Lisiksi pa-
luukertomus pitii sisallaan anakronistisia piirteitd. Ensinnikdidn mate-
rialismi ei “palaa” eikd varsinkaan uutena. (Liljestrom 2012, 221.)* Tami
kiykin selviksi, kun tarkastellaan Harawayn tyotd. Hanen tutkimuksis-
saan on alusta asti ollut kyse kielen ja todellisuuden, luonnon ja kulttuu-
rin vilisestd suhteesta, jossa materiaalista todellisuutta ei suinkaan ole
unohdettu. My6s Haraway on puhunut ontologiasta, mutta hinen on-
tologiansa korostaa eri asioiden vililld olevaa monimutkaista yhteyksi-
en verkkoa. Hin kutsuu ontologiaansa likaiseksi, koska yhteyksien ver-
kostossa toiset asiat kuuluvat luontoon, toiset kulttuuriin. (Haraway &
Gane 2006, 153.) Titi kuvaa myds Harawayn kisite luontokulctuurit
(naturecultures).

Ontologian paluuta kuuluttavat feministit ovat kritisoineet erilais-
ten kielellisten kadnteiden kisitysta sukupuolesta sosiaalisesti konstru-
oituna. Mutta sosiaalista konstruktionismiakin on monenlaista. Yksin-
kertaisimmillaan niissd ajatellaan, ettd jokin asia x, vaikkapa sukupuoli,
on sosiaalisesti konstruoitu. Sitten voidaan menni vihin pidemmalle
sanomalla, ettd x on sosiaalisesti konstruoitu ja konstruoitu huonosti:
se mahdollistaa naisiin kohdistuvan alistaminen. Kolmannessa versios-
sa mentiisiin vielakin pidemmille sanomalla, ettd edellisten syiden ta-
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kia sukupuolesta tulisi pidsti joko eroon tai ainakin siti tulisi radikaa-
listi muuttaa. (Hacking 2000, 6.)

Kaikki nimi sosiaalisen konstruktionismin muodot ovat olleet femi-
nismissd ldsnd — ja ymmarrettavistd syisti. Kun naisten alistamisen ja
sortamisen nihtiin tapahtuvan paiasiassa biologisiin seikkoihin vedo-
ten, tuntui poliittisesti viisaalta korostaa sukupuolen konstruktiivista
luonnetta. Kun tiedemichet ja poliitikot ovat satojen vuosien ajan ve-
donneet sukupuolten viliseen luonnolliseen (= biologiseen) eroon ja
silld tavalla oikeuttaneet vikivaltaiset toimensa, sosiaalisen diskriminaa-
tion ja alistuksen, oli tirkead haivyttad "luontoon” perustuvat argumen-
tit. Biologinen reduktionismi nihtiin naisten kannalta erittiin vaaralli-
seksi. Tassd tilanteessa sukupuolen konstruktioluonteen osoittaminen
oli vapautuksen sanoma. Se muistutti siitd, ettd naiseus ja sen merkityk-
set eivit ole viistimattdmii ja etukdteen mairittyjd, vaan ettd naiseus
on pikemminkin historiallisen tyon tuote, erilaisten voimien ja vallan
piirissd syntynyt ja siind mielessi aina mys ideologiaa. Kyse oli teoreet-
tisesta argumentista mutta my0s feministisen polititkan kannalta viltta-
mittomasti strategiasta, eikd sen aika ole vielikdin ohi. Sukupuolen sosi-
aalisen konstruktion osoittaminen ei merkinnyt biologisen sukupuolen
unohtamista, kuten monet (uus)materialistit ovat viittineet, vaan nais-
liikkkeen ja feministisen teorian poliittisesta strategiasta, joka tuossa ti-
lanteessa katsottiin tarpeelliseksi> Toisin kuin uusmaterialistisissa pa-
luun kertomuksissa esitetdin, sosiaalisen konstruktionismin edustajat
eivit hekain viittineet, ettd kaikki on sosiaalisesti konstruoitua.

Tissa feministisessa liikkehdinnissa Haraway on usein luokiteltu uus-
materialistien joukkoon (ks. esim. Braidotti 2010, 202). Totta onkin,
ettd hinen tutkimuksissaan on aina ollut mukana materiaalinen maa-
ilma. Mutta hin on my6s korostanut sosiaalisen konstruktionismin
voimauttavaa potentiaalia, ja siitd syystd hintd on vaikea pitad uus-
materialistina. Harawaylle luontoa ei ole olemassa ihmiselle ilman sen
diskursiivista rakentumista. (Haraway 1992, 297; ks. mys Rojola 2000,
144.) Tissd mielessd hinen kisityksensi sivuaa sosiaalisen konstrukto-
nismin mukaista ajattelua. Luonto on siis tehty, mutta toisin kuin ddrim-
miiset konstruktivismin kannattajat sanovat. Harawayn keskeinen aja-
tus on se, ettd luonnon tekijini eivit ole pelkistdin ihmiset. Lisiksi on
muistettava sekin mahdollisuus, etti jos sanotaan jonkin olevan konst-
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ruoitu, ei timi viistimitti tarkoita, etti se on viirinlainen (Schneider
2005, 36; vrt. myos Hacking 2000, 5-9). Myéhemmin Haraway on tar-
kentanut kantaansa. Hanen mielestiin ihmiset civit keksineet luon-
toa eivitkd kulttuuria, ja siksi sosiaalisen konstruktionismin analyysin
strategia jada ancemiscksi. (Haraway 2004, 321-342.) Haraway nikee,
ettd postmoderni ajatus kaiken tuottamisesta kielessd on vain humanis-
min jatke: kertomus maailmasta jossa kaikki on (mies)ihmisen tekemii.
Harawayn ajattelussa rakentaja-subjektin paikka ei ole varattu vain ih-
miselle vaan myos koneille ja eldimille, esimerkiksi koirille. Tieteentut-
kijana Haraway on tarkastellut muiden muassa sitd, miten biologia on
konstruoinut tutkimuskohteensa. Mutta hin korostaa myos sité, ettd
tieteen objektit eivit ole pelkistdin kielen tuotteita. Konstruktion ulko-
puolella on jotain, jaluonnontieteet ovat aika hyvin selittineet, miti tuo
jotain on ja miten se toimii. Nakemys konstruktiosta monimutkaisena
“tuotantoapparaattina’, johon ihmisen lisiksi kuuluvat myés ei-inhimil-
liset toimijat, on Harawayn analyyttinen viline. Sen avulla hin pyrkii
ymmairtimain, miten erilaiset toimijat rakentavat kollektiivisesti maail-
moja. Harawayn ajattelussa luonto ja kulttuuri sekoittuvat alinomaa
monimutkaisiksi yhteyksiksi, luontokulttuureiksi. Oman nikemykseni
mukaan Haraway asettuu sosiaalisen konstruktionismin ja uusmateriaa-
lisen paluukertomuksen ulkopuolelle, paikkaan jota itse kutsun posthu-
manistiseksi feminismiksi.

Posthumanismin monet kasvot

Sana posthumanismi alkoi nousta humanistien ja yhteiskuntatieteili-
joiden puheeseen 1990-luvun puolivilissi, vaikka sen juuret juontu-
vat paljon kauempaa. Yksi virstanpylvis termin matkalla on Foucault’n
1960-luvulla kuuluisaksi tekemi nikemys siitd, ettd ihmisen aika on
ohi: "Thminen on keksinto, jonka ajattelumme arkeologia osoittaa
viimeaikaiseksi, kenties sellaiseksi, jonka loppu on lihelli” (Foucault
2011, 361). Foucault'n jilkeen Thab Hassan kehotti lukijoitaan ymmir-
timddn, ettd viisisataa vuotta humanismia on saattanut tulla tiensi paa-
hin, kun humanismi muuttuu sellaiseksi, jota meidin on “avuttomasti
kutsuttava posthumanismiksi” (Hassan 1977, 843).6
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Ihmisen asemaa luomakunnan ylimpini oliona olivat toki horjutta-
neet monet ajattelijat jo ennen posthumanistisiksi kutsuttuja ajatuskul-
kuja. Haraway on listannut ihmiskunnan historiassa nelji haavaa, jot-
ka ovat kerta kerralta siirtineet ihmistd syrjdin. Niistd ensimmaiinen on
kopernikaaninen, toinen darwinistinen ja kolmas freudilainen. Neljis
haava, jonka Haraway lisda tihin listaan, on digitaalinen, ja se pakot-
taa meidit tunnustamaan, etti myos koneet ovat elivid. (Ks. Schneider
2005, 139.)

Posthumanismi tarkoittaa hyvin monia ja erilaisia, usein jopa toisiaan
poissulkevia asioita (ks. Pepperell 2003, iv). Moninaisuudesta huolimat-
ta posthumanismi-kisitteen alta on loydettavissa kaksi pialinjaa. Tois-
ta on posthumanismin ohella kutsuttu transhumanismiksi, toista taas
kulttuuriseksi tai kriittiseksi posthumanismiksi. Molemmissa on kyse
ihmisen paikasta maailmassa ja siitd, miten ihminen pitdisi ymmartaa.
(Bart 2003.)

Transhumanismin keskeisend periaatteena on pyrkii lisidmain ihmi-
sen alyllisid, fyysisid ja emotionaalisia kykyja. Transhumanistit halua-
vat uuden teknologian avulla poistaa sairaudet ja turhan kirsimyksen
ja pidentda dramaattisesti ihmisen elinikdd. Transhumanistinen ajatte-
lu juontuu ihmisen tiydellisyyden ideaalista.” Sen utooppisessa perhe-
historiassa robotit ovat ihmismielen lapsia. Ne on rakennettu meidin
kuviksemme; ne ovat meiti, mutta kyvykkiimmissi muodossa. (Ros-
sini 2006, 5.) Vaikka transhumanismi horjuttaa ajatusta autonomises-
ta ihmissubjektista, sen visio ruumiittomasta tai postbiologisesta tule-
vaisuudesta on viime kidessd vain kartesiolaisen tradition jatkumo ja
uudelleenkirjoitus. Transhumanismin ruumiittomuuden ja autonomi-
an fantasiat periytyvit humanismista, joten oikeastaan se on vain huma-
nismin intensiteetin lisiimisti. (Wolfe 2010, xv.) Téstd huomaamme,
ettd jopa kaikkein ddrimmaiiset posthumanismin muodot voivat tois-
taa tarkalleen sen, mitd vastaan ne sanovat kapinoivansa (Hayles 1999,
5-6).

Useat posthumanistit ovat sanoutuneet irti transhumanismin aate-
maailmasta. Heistd yksi merkittdavimmista on Katharine Hayles, joka
kutsuu transhumanismia painajaiseksi (Hayles 1999). Myés Haraway
on sanoutunut siitd tiukasti irti. Tama on tirkedd senkin takia, ettd
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useille transhumanisteille Harawayn kyborgi on erdanlainen posthuma-
nismin locus classicus. Mutta jos lukee Harawayn kyborgimanifestia tar-
kasti, voi huomata, ettd siind suhtaudutaan erittdin kriittisesti kehitys-
tarinoihin ja rationaalisuuteen, jotka ovat transhumanismin ydinti. Se,
ettd kyborgimanifestia on luettu tilla tavalla, on ollut syyni siihen, ettd
Haraway on sanoutunut irti posthumanismista ja lopettanut koko sa-
nan kiyton. Haraway pitiakin posthumanismin transhumanistista ver-
siota osasyyni siihen, ettd hén siirtyi ajattelemaan kyborgien sijasta koi-
ria. (Haraway & Gane 2006, 140.)

Harawayn ajattelu voidaan ainakin joiltakin osin liittad posthuma-
nismin kriittiseen versioon.® Toisin kuin transhumanismissa, kriittises-
sd posthumanismissa pyritdan irrottautumaan perinteisen humanismin
toistamisesta. Posthumanismi pyritiin pitimain avoimena kysymykse-
ni, neuvottelun alaisena ja uudelleenmietintini. (Hayles 1999, 291.)
Kriittisen posthumanismin keskiossi on ihmisen kehittyminen tyo-
vilineitd kdyttivina oliona, ja tyovilineisiin kuuluvat teknisten laittei-
den ohella myos kieli ja kulttuuri (Wolfe 2010, 9). Kriittisen posthuma-
nismin subjekti on harawayliisen luontokulttuurin asukas. T4t kautta
posthumanismi asettaa haasteen my6s feminismille: kysymys subjekeis-
ta ja niin muodoin myds sukupuolitetusta subjektista asettuu uudenlai-
seen kontekstiin. Feministien on kysyttivi, mitd nainen voisi tarkoittaa
posthumanistisessa maailmassa.

Post-ctuliitteestdan huolimatta posthumanismi ei ole kulttuu-
ri tai aikakausi, joka tulee humanismin jilkeen, koska jo ajatus tillai-
sesta siirtymasta tukeutuu humanistiseen kertomukseen historiallises-
ta muutoksesta ja kehityksestd (Wolfe 2010, xvii). Posthumanismissa ei
tarkastella vain tematiikkaa, jossa ihminen on siirretty pois keskeisel-
ti paikaltaan. Pikemminkin siini kehotetaan miettimain, miten ajatte-
lu kohtaa tuon tematiikan, millaiseksi ajattelun on muututtava ihmisen
jalkeisen humanismin haasteiden edessi. Posthumanismissa ei siis hyla-
td humanismia oikopditd vaan pyritdin osoittamaan, miten timinhet-
kisessd maailmassa perinteisen humanismin luomat toiveet murskataan
juuri samojen eettisten kehysten avulla, joita humanismi aikoinaan oli
luomassa. (Wolfe 2010, xvi.)
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Kumppanuuslajit — kategoriatydta

Kriittinen posthumanismi pakottaa meidit ajattelemaan itsestdin selvia
ihmisena olemisen kokemuksia kontekstuaalistamalla meidat uudelleen
toisten elavien, ei-inhimillisten olentojen, kuten eldinten ja koneiden
kanssa. Ihmisesti tulee tissi ajattelumallissa olento, joka on kehittynyt
lukuisten materiaalisten ja teknisten muotojen kanssa, muotojen jotka
ovat radikaalisti ei-inhimillisii ja jotka ovat muovanneet ihmisen siksi,
miti hin on. (Wolfe 2010, xxv.)

Ne uusmaterialistiset feministit, joiden ajattelun taustalla vaikuttaa
Gilles Deleuzen filosofia, ovat painottaneet samantyyppisti lihestymis-
tapaa kuin Haraway. Rosi Braidotti huomauttaa, ettd ihmissubjekti on
kiinnittynyt suhteiden verkostoon, johon kuuluvat my6s ei-inhimilliset
olennot. Hinen mukaansa olemme symbioosissa lukuisten materiaalis-
ten verkostojen kanssa, joita médrittdd vastavuoroinen riippuvuus inhi-
millisen ja ei-inhimillisen vililli. Tdmi symbioosi olisi otettava huo-
mioon feministien poliittisessa ja eettisessd tydssd. Antroposentrismi eli
ihmiskeskeisyys tiytyy hylitd. Se tulee korvata ylilajisella solidaarisuu-
della, niin ettd empatia ja intimiteetti lajien yli voi kukoistaa. (Braidotti
2002, 122.)

Harawayn ajatus kumppanuuslajeista on lajien vilille syntyvai soli-
daarisuutta; pelin henki on kunnioitus lajien vililli (Haraway 2003, 50).
Hinelle tirkeimmit kumppanuuslajit ovat ihminen ja koira. Kumppa-
nuuslajit viestittavit, ettd Harawayn mielestd timanhetkisessi maail-
massa kysymys lajista on tirkein, ja sen ratkaisemisella on kiire. Vaikka
kumppanuuslajin kisite on nostettu esiin vasta nyt, meidin ei tule unoh-
taa, ettd ihmiset ovat aina elineet kumppaneiden kanssa. Olla ihminen
tarkoittaa olla suhteessa. Ihminen on suhdeverkosto (Haraway & Gane
2006, 147). Kumppanuuslajit ovat posthumanistisia subjekteja, ja til-
laisten subjektien luomiseen Haraway tarvitsee koiria. Koirat kuuluvat
moniin kategorioihin: ne ovat rotuja, populaatioita, tutkimuseldimis,
lemmikkej, tyoliisia. Ne voivat olla monenlaisissa suhteissa, mutta yksi
tirkeimmistd on suhde ihmiseen. Koiran mairittely tuntuu vaativan ih-
misen lisnioloa.’
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Kumppanuuslajeissa on nikyvissi luonnon ja kulttuurin lysahtimi-
nen yhteen (implosion).!® Kyse ei ole niinkiin rajojen himirtymisesti
tai niiden ylityksestd vaan rajojen yhtiaikaisesta olemisesta. Harawayl-
le kumppanuuslajit ovat olemassa olevaa todellisuutta, mutta myds syn-
nytettyjd, rakennettuja olioita ja tieteellisid kategorioita, joita hin on
painottanut tutkimuksen metodologisena avaimena. Han ei kuulu nii-
hin tutkijoihin, jotka ovat astuneet ulos kategorioiden maailmasta, kos-
ka heidin mielestaan kategoriat merkitsevit ajattelun luutumista ja jih-
mettymistd. Hinelle kategoriat eivit ole jaityneita ajattelun tapoja,
vaan jotain jota tutkijat voivat kiyttaa hyodykseen. Tutkijat voivat kiyt-
tid kategorioita ajatellakseen toisia kategorioita, tai kategorioita voi
kiyttad myos tehdikseen kiusaa toisille kategorioille. Nima kaikki ta-
vat ovat tapoja stabilisoida merkityksia joissakin muodoissa pikemmin-
kin kuin toisissa, ja tima on aina feministinen ja poliittinen valinta. T3l
lainen metodologinen ajattelu on keskeinen osa Harawayn feminismia.
(Haraway 2004, 335.)

Kumppanuuslajeissa on kyse yhteyksien maailmasta, samantapai-
sesta, josta Bruno Latour kiyttid nimitystd “kollektiivi” (Latour 2006,
18). Kun Latour (mt., 16) sanoo paittineensi seurata sekasikiditi (joi-
ta kumppanuuslajitkin monessa mielessi ovat) mihin ikind ne vievit-
kin, samoin Haraway seuraa kumppanuuslajeja maailmoihin, jotka hi-
nen sanojensa mukaan ovat muualla tai toisaalla ja siksi timanhetkisessi
kriittisessd ajattelussa aivan valttimateomiid. Liha ja merkitsija, ruumiit
ja sanat, tarinat ja maailmat yhdistyvit luontokulttuurin kumppanuus-
lajeissa. (Haraway 2003, 20.) Yhteisyyksien maailmaan on uskalletta-
va astua, on uskallettava nihda niita tai luoda niitd. Jos nayttaa silt,
ettd alamme havaita kummallisia yhteenkietoutumisia kaikkialla, on
Harawaylla vastaus tihinkin: parempi olla paranoidinen liian monien
yhteyksien keskelld kuin kuollut ilman ainuttakaan yhteytti. (Haraway
2004, 4.) Kumppanuuslajin kisite antaa toisenlaisen tavan ajatella femi-
nistisid figuraatioita — ja myos eldd ne. Feministit ovat aina toimineet
kollektiivisesti paremman maailman puolesta, ja tissi suhteessa kump-
panuuslajimanifesti on yritys tehdi feministista ty6ta kyborgin jilkeen.
(Haraway 2004, 5.)
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Kumppanuuslajimanifesti kisittelee luonnon ja kulttuurin yhteen-
luhistumista historiallisesti spesifissd, ihmisen ja koiran yhteenkietou-
tuneessa elimissa. Thminen ja koira kietoutuvat yhteen erityiselld toi-
seuden siteelli (Haraway 2003, 16). Thmisen ja koiran vilinen side
muodostuu silkinvahvasta langasta, joka syntyy jatkuvasta valppaudes-
ta suhteessa toiseen. Suhde on tutkimuksen pienin analyysiyksikko, ja
se kertoo merkityksellisesti toisesta. (Mt., 2003, 20.) Koska koirat ei-
vit ole meitd, he edustavat ei-meitd. Tamin takia koirat eivit ole alibi
muille tutkimuksellisille teemoille, vaan he ovat semioottis-materiaali-
sia lasndolijoita. Koirat eivit ole teorian korvike, he eivit ole tutkimuk-
sessa vain sellaisia, joiden kanssa ajatellaan vaan myos sellaisia, joiden
kanssa eletdin. (Haraway 2004, 5.)

Kumppanuuslajeissa kohtaavat my6s todellisuuden eri puolet. Niissa
asustavat rinnakkain tieteentutkimus, biologia, kulttuuriteoria, fiktio,
fakta. (Haraway 2003, 3.) Kulttuuri ja luonto lankeavat yhteen luonto-
kulttuuriksi, ja titd kuvastaa Harawayn tapa kiyttdd fiktiota ja faktaa
tutkimuksissaan. Nekin luhistuvat yhteen. Kyborgi samoin kuin kump-
panuuslaji on fiktiota, fiktion luomus, vaikka samalla kyborgit, koirat
ja ihmiset ovat materiaalista todellisuutta. Mutta meidén ei pitiisi us-
koa, ettd nimi kategoriat ovat ontologisesti etukiteen asetettuja eri asi-
oita. Ne ovat aina viliaikaisia. Jos fiktiolla tarkoitetaan keksittya, silloin
kumppanuuslajit eivit ole fiktiota. Mutta jos fiktiolla tarkoitetaan ak-
tiivista tekemistd, niin silloin ne ovat fiktiota. Todellisuus on aktiivinen
verbi, ja osa siitd tyostd, joka tekee maailmasta todellisen, on semioottis-
ta tyoti. (Haraway & Gane 2006, 153.)

Kysymys subjektista on kysymys lajista

Harawaylle lajien viliset suhteet ovat painokkaan eettisid ja poliittisia
suhteita sikali, ettd ne pakottavat ihmisen tarkkailemaan suhdettaan toi-
seen, koska meidin olemisemme riippuu yhdessi olemisesta (Haraway
2003, 50). Titd kautta Haraway kytkeytyy sithen posthumanismin haa-
raan, joka on korostanut sité, ettd yksi keskeinen tapa irrottautua libe-
raalista humanismista on tulla tietoiseksi niistd instituutioista, jotka pi-
tavit ylli ajismia (speciesism) (Wolfe 2003, 1). Lajismi syntyy siitd, etti
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suositaan oman lajin intresseja muiden lajien intressejd vastaan. Lajis-
min retoriikkaa ja strategiaa on kiytetty silloin, kun on haluttu kytkei
ei-valkoiset, ei-michet, ei-heterot eliime(llise)en, jotta niiden vastakoh-
dalle voitaisiin taata subjektin status. Juuri seksistiset, rasistiset ja homo-
fobiset diskurssit ovat kiyttineet hyviksi lajismin institutionaalisia ra-
kenteita legitimoidakseen oman valta-asemansa. Lajismidiskurssi on
aina joidenkin ihmisten kéytettavissi joitakin toisia ihmisid vastaan, ja
silld voidaan oikeuttaa vikivalta toisia vastaan, olivatpa nima sitten miti
lajia, sukupuolta, rotua tai luokkaa tahansa. Tamin takia Haraway ko-
rostaa, etti meiddn on kiireesti tartuttava institutionaaliseen lajismiin
niin eettisesti kuin poliittisestikin ja pyrittiva vastustamaan siti kaikin
keinoin. T4hin vastustustyohon hin tarvitsee koiria.

Kumppanuuslajien avulla on mahdollista kohdata ne eettiset haas-
teet, joita eri lajit synnyttavit. Tamin takia lajikysymys on Harawayl-
le tilli hetkelld ensisijainen kysymys. Kumppanuuslajien avulla on
mahdollista paisti kisiksi sithen likaiseen ontologiaan, joka ei toista
perinteisen humanismin ontologisia oletuksia. Harawayn likainen on-
tologia kumppanuuslajien yhteydessia muistuttaa paljon sitd, mistd Cary
Wolfe on kiyttinyt termid zoontologia (ks. Wolfe 2003). Zoontologia
merkitsee sen tunnustamista, etti eliimet (zoon, kreik. eliin) ovat on-
tologisen tutkimuksen arvoisia ja ettd ontologia ei koske vain ihmisia.
Haraway onkin sanonut, ettd hinen ajattelunsa liikkkuu zoontologian ja
posthumanismin jinnitteisessd suhteessa, koska hin haluaa painottaa
timin hetken suurten kysymysten subjektista olevan samalla kysymyk-
sid lajeista. Tassd ajattelussa kumppanuuslajeilla on merkittiva rooli.
Kumppanuuslajien ajattelu tutkii niitd mekanismeja, jotka konstruoivat
meidit lajina. Feminismille lajicettinen kysymys onkin haastava: milla
tavoin oman tydmme tulisi muuttua, jos se toinen, jolle yritimme tyol-
lamme tehda oikeutta, ei ole ihminen?

Pervo perhe
Feminismissd on aina ollut kyse uudenlaisen ajattelutavan muodosta-

misesta ja sellaisen uuden ajattelemisesta, joka murtaisi vanhat ajattelu-
tottumukset. T4alld hetkelld tarve uudenlaiseen ajatteluun niyttid ole-
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van erittdin suuri, mika johtuu siitd, ettd maailma jossa elimme, tuntuu
olevan jatkuvassa muutoksen tilassa. Entiset tavat ajatella eivit vaikuta
enii valideilta, ja normaalit kriittisen analyysin retoriikat nayttivit vain
toistavan ja pitdvin ylld joutumistamme vallitsevien tarinoiden ansaan.
Tarvitsemme uutta kartografiaa suunnistaaksemme uudessa tilanteessa.
Yksi tapa feminismissi on ollut luoda sellaisia figuureita, joiden avul-
la voi suunnistaa tuntemattomassa maastossa. Niiden avulla on (ken-
ties) mahdollista piirtii sellaisia mahdollisia paikkoja, joista vastustuk-
sen strategiat olisi [oydettivissd. (Braidotti 2002, 2-3.)!!

Haraway on koko tutkijanuransa ajan puhunut figuurien puoles-
ta ja my6s luonut niitd. Hinelle figuurit ovat kirjoittamisen ja ajatte-
lun apuvilineitd. Niiden avulla hin pyrkii “muualle’, toisaalle ja paik-
kaan, jota meidin on vield vaikea kuvitella, mutta jonka ajattelemiseen
figuurit kutsuvat. (Haraway 2004, 1.) Timi paikka on sullottu tipotiy-
teen monimutkaisia hahmoja, toisiinsa kietoutunecita teitd, kummalli-
sia paikkoja, salaisia viylid ja odottamattomia viesteja. Sielld asustavat
Harawayn kidelliset, kyborgit, NaisMichet, geenimanipuloidut hiiret,
kojootit — ja viimeisimpini tulokkaina kumppanuuslajit, erityisesti koi-
rat ja ihmiset. Koko pervo perhe, kuten hin itse sitd kutsuu (Haraway
2003, 11).

Figuurit saattavat niyttaa kielellisiltd konstruktioilta, mutta ne ovat
kaukana sellaisista kielellisista figuureista, joita voisimme ajatella perin-
teisen retoriikan tuottavan. Figuurit eivit ole sosiaalista konstruktio-
nismia, mutta eivit myoskdin biologista determinismid. Ne eivit ole
luontoa eivitki kulttuuria. Ne eivit ole ei-eik tai seki-ettd vaan jotain
muuta. Ne ovat Harawayn vakava historiallinen yritys paisti paikkaan,
jonka hin sanoo olevan “muualla” ja jonne olisi padstivi, jotta voisi aja-
tella uudenlaisia ajatuksia. (Haraway 2004, 330.) Harawayn kirjoituk-
sissa toistuu usein halu muualle, toisaalle, jonne feministien olisi pyritta-
vi. Mitd ja missd timi muualla on, jad usein himiraksi tai sitd on vaikea
hahmottaa. Sen voisi tulkita tarkoittavan u-topiaa, ei-paikkaa, jotakin
jota ei vield ole, mutta johon pyritddn, ja Harawayn tapauksessa sinne
pyritiin nimenomaan kriittisen analyysin avulla.

Olennaista Harawayn kaikille figuureille on se, ettd ne ovat syntyneet
orgaanisista ja teknisistd kumppanuuslajeista ja muodostavat materiaa-
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lis-semioottisen figuurien perheen. Ne ovat olemassa materiaalisina oli-
oina ja samalla kielellisind konstruktioina, ja ne auttavat muodostamaan
vaihtoehtoja dualistisille tavoille nihdi ihminen ja sukupuoli. Niiden
avulla voimme vilttdd yhtailed ihmisen ja luonnon vilisen romantisoin-
nin ja toisaalta kritiikittomin teknofilian. Radikaalin demokratian ni-
missi Haraway kehottaa feministeji ottamaan avosylin vastaan tilan-
teet, jotka nykymaailmassa ovat vaistimittomii: kohtaamiset eldinten,
koneiden ja erilaisten hybridien kanssa. Vain silli tavoin voimme nope-
asti ja tehokkaasti reagoida timin hetken alistaviin ja sortaviin diskurs-
seihin.

Haraway liittdd aina tutkimuksensa vahvasti hetkeen, jolloin hin kir-
joittaa. Hinen mukaansa feminismin on kaiken aikaa kysyttivi, mitd
tapahtuu nyt. Tamai ei silti tarkoita, ettd hin hylkaisi historialliset ulot-
tuvuudet, ja erityisen selvisti timi tulee esiin hinen figuureissaan. Fi-
guurit juurruttavat ihmiset tarinoihin ja linkittavit heidit historiaan.
Feministinen teoria etenee figuurien avulla juuri silloin, kun jotain voi-
makasta ja vaarallista tapahtuu. Kyborgi sijoittui 1980-luvun poliitti-
seen ja sosiaaliseen tilanteeseen. Se vastasi sen ajan kysymyksiin ja haas-
teisiin. Kumppanuuslajit nostavat esiin monia samanlaisia kysymyksia
kuin kyborgit, mutta toisaalta niiden figuurien erot pakottavat ajatte-
lemaan my®6s niitd radikaaleja ja vaarallisia muutoksia, joita elima maa-

pallolla on kyborgin jilkeen kokenut.

Vastavuoroisuuden etiikka

Tilld hetkelld Haraway nikee ihmisen ja koiran vilisen suhteen vastaa-
van parhaiten timin hetken haasteisiin. Tama johtuu siitd, ettd mei-
din on ajateltava (nais)ihminen/inhimillinen uudelleen. Thminen oli
modernin figuuri, eikd se endd toimi — jos koskaan toimikaan. Moder-
ni ihminen kuului sithen modernin projektiin, jossa ihminen mairittyy
kartesiolaisen subjektin pohjalta ja jonka seuraukset naisille ja muille
ei-michille ovat tunnettuja. Mutta nyt ei ole kysymys pelkistain karte-
siolaisen subjektin purkamisesta poststrukturalismin ja dekonstruktion
hengessi vaan toisenlaisesta muutoksesta. Haraway ei ole poistamassa
ihmistd ndyttamoltd, vaikka hankin huomauttaa Foucault'n henges-
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sd, ettd ihminen on nuori keksinto. Painvastoin, hin kuuluttaa, ettdi me
tarvitsemme edelleen jotain, jota voi kutsua ihmisyydeksi/inhimilli-
syydeksi. On asioita, joita emme voi olla haluamatta. Haraway lainaa
tissi Gayatri Chakravorty Spivakin kielellista muotoilua “of what we
cannot not want’, ja lainauksen merkityskin mukailee Spivakin ajatusta
sitd, ettd meidin on alituiseen rakennettava kritiikkia sitd kohtaan, mitd
emme voi olla haluamatta (ks. Rojola et al. 2000, 308). Juuri tisti meka-
nismista Harawayn metodissakin on kyse: meidin tiytyy alinomaa kri-
tisoida inhimillistd/ihmisyyttd, vaikka samalla meidin on pakko halu-
ta sitd. hmisyys/inhimillisyys on yksi tillainen asia. Mutta ihmisyys ei
ole endi vain ihmisen asia. Kyse on sellaisesta eettisestd suhteessa-olemi-
sesta, joka tilli hetkelli on elimin kannalta tirkein. (Haraway 2004,
47-49.)

Modernin ihmiselld oli universaalit kasvot, ja tuo ihmisyys oli tiukas-
ti erotettu luonnosta ja materiaalisesta. Haraway perdinkuuluttaa femi-
nististd inhimillisyyttd ja feminististd ihmisyytti, ja sen kuvittelemisessa
figuurit ovat olennaisia (Haraway 2004, 47). Tuo ihmisyys ei ole irral-
laan luonnosta vaan olennainen osa sitd. Padmairina on siis luhistaa yh-
teen luonnon ja kulttuurin vilinen raja ja luoda sellaisia figuureja, jotka
ovat osa luontokulttuuria. Kysymys kuuluukin, millainen figuuri ihmi-
syydelld olisi humanismin kertomusten ulkopuolella? Miti kielta sellai-
nen figuuri puhuisi?

Harawaylle sellainen figuuri on kumppanuuslaji, ja se kommunikoisi
kenties kuin kumppanuuslajit agility-kentilli. Olisi yhteinen kieli, joka
synnyttiisi iloa mutta joka olisi kaiken aikaa vaarassa suistua dnkytyk-
seen, soperteluun, vairinymmirtimiseen. Agilityn harjoittelun kautta
molemmat lajit oppisivat tuntemaan toisensa ja teckemiin jotain sellais-
ta, jota kumpikaan ei osannut ennen kumppanuutta ja jota ei voi teh-
di yksin. Kommunikaatio tapahtuisi saintojen mukaisissa olosuhteis-
sa pelaamalla pelid, jonka sidnnét ovat tdysin arbitraariset mutta jotka
mahdollistavat kommunikaation, pelaamisen, leikkimisen, jonkin uu-
den keksimisen, jonkin, joka on funktionaalisen kommunikaation yli-
puolella, jonain, joka on avoin. Koirat ovat tissd mestareita. Niilld on
metakommunikatiivinen signaali, leikkikumarrus. Silld luodaan vapaa
alue, jossa pelaajat saavat tehda sellaisia asioita, jotka muualla olisivat

270



« Juokse lujaa, pure kovaa!

vaarallisia. Agilityn kommunikaatiossa kumppanuuslajit tekevit asi-
oita, jotka muovaavat niistd materiaalis-semioottisia olentoja, erilaisia
kuin ennen pelid. (Vrt. Haraway & Gane 2006, 154.) Kumppanuuslajien
avoimen, uskomattomia mahdollisuuksia tiynni olevan tilan synnytta-
minen on yksi syy sithen, ettd koiran ja ihmisen suhteen voi nihda femi-
nismin kannalta hedelmillisena. Kun Harawaylta on kysytty, miksi hin
kirjoittaa koirista, hin vastaa: "Rakkaus, sitoutumien ja jonkin taidon
kaipaaminen toisen kanssa ei ole nollasummapelia. Rakkauden teot, ku-
ten harjoittelu, ruokkivat toisia rakkauden tekoja, kuten vilittiminen.
- — Tami on kumppanuuslajimanifestini ydin. Koen agilityn erityisen
hyvini itsessian, mutta myos yhtend tapana tulla maailmallisemmaksi
eli tarkkaavaisemmaksi sen suhteen, mitkd ovat merkityksellisen toisen
vaatimukset kaikilla niilla tasoilla, joita tarvitaan, jotta maailmasta tuli-
si parempi paikka eldd.” (Haraway 2003, 61.)

Nihdakseni tasta ajattelusta kumpuaa Harawayn feministinen etiik-
ka, jota voisi kutsua vastavuoroisuuden etiikaksi. Koiran ja ihmisen suh-
de opastaa sellaisen etiikan ja politiikan maailmaan, jossa merkityksel-
listen toisten on mahdollista kukoistaa. Thmisen on tultava tietoiseksi
siitd, ettd ei-inhimillisella tai muuten merkitykselliselld toisella on oma
“luontonsa’, jota on kunnioitettava ja jonka kanssa taytyy uskaltautua
keskustelemaan. Agilitykenttd on esimerkillinen paikka tillaisen vasta-
vuoroisuuden etiikan harjoittamiseen. Seki koiran ettd ihmisen on ky-
ettava aloitteellisuuteen ja molempien on pystyttivd reagoimaan tot-
televaisesti toisiinsa. Molempien on sitouduttava yhteisen liikkeeseen,
Harawayn termein ontologiseen koreografiaan, tanssiin, jossa seka ih-
minen ettd koira ovat muutoksessa ja jatkuvan tulemisen tilassa. Agility-
kenttid on osa feministisen etiikan kenttii, ja koirista kirjoittamisesta tu-
lee etiikan tutkimista.

Se himmennys, jota Harawayn koirat ovat aiheuttaneet feminis-
min kentilld, johtuu kenties juuri kumppanuuslajien aiheuttamasta aja-
tuksellisesta vieraudesta. Meidin on vaikea ajatella luontokulttuurin
olioita paitsi yleisesti myds erityisesti osana uutta inhimillisyytta. Fi-
guureihin kerddntyvit toivot ja pelot, mahdollisuudet ja vaarat, mut-
ta figuurit osoittavat myos toisenlaisen himmennykseen. Vaikka niissi
piilee toisenlaisen ajattelun cksoottinen vichitys (ja kyborgin voitto-
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kulku on tistd selvd merkki), ne saavat meidit kertaheitolla tajuamaan
oman ajattelumme rajat. Huomaamme, kuinka tavattoman himmen-
tivad aarimmaisyyksien laheisyydessi tai jo pelkdstaan keskindista suh-
detta vailla olevien asioiden odottamattomassa naapuruudessa piilee. Fi-
guureina kumppanuuslajit hiiritsevit varmasti my6s siksi, ettd ne salaa
jaytavat kielen perustuksia, estavit nimeamasta tita ja tuota, rikkovat ja
sotkevat yleisnimid. Ne ovat ikdin kuin kodittomia sanoja, jotka eivit
kuulu millekdin tuntemallemme alueelle. Ne ovat — Harawayn sanoin
— muualla.

Feministin hankalat paikat

Haraway kisittelee posthumanismille tyypillisid aiheita, joilla ei ensi
nikemiltd ole mitddn tekemistd sukupuolen tai naiskysymyksen kans-
sa. Aiheiden mielekkyys piileekin niiden tirkeydessi etenkin etiikalle
ja politiikalle, mutta my6s feministiselle metodologialle. Luontokult-
tuurit rikastuttavat feminististd teoretisointia ja teravoittavit kaikkien
emansipatoristen liikkeiden argumentaatiota. Feminismi on parhaim-
millaan kieltdgytynyt typologisesta ajattelusta, binaarisista dualismeista,
relativismista ja universalismista, ja tistd on kyse my6s Harawayn luon-
tokulttuureissa ja kumppanuuslajeissa. Tamdn hetken subjektit, ob-
jektit, sukulaisuudet, rodut, lajit ja sukupuolet ovat tulosta luonnon ja
kulttuurin yhteenluhistumisesta, ja siksi niita pitaa sellaisina analysoi-
da. Harawaylle sukupuoli on materiaalis-semioottinen kokoontumisten
tuote, se on verbi, ei substantiivi. Se on aktiivista tekemisti, ja sithen liit-
tyy figuurien kanssa tehtavi kategoriaty6, jota hin perdankuuluttaa. Tu-
loksena ei kuitenkaan ole mitdin sievid ja mukavaa feminiinisti maa-
ilmaa, vaan luontokulttuurin maailmat ovat tiynna raunioita ja vallan
tuotteita. Harawayn feministinen ajattelu merkitsee sen ajattelua, mi-
ten asiat toimivat, kuka toimii, miki saattaisi olla mahdollista ja miten
maailmassa olevat toimijat voisivat olla jollakin tavalla vastuullisia ja ra-
kastaa toisiaan vihemmin vikivaltaisesti.

Harawayn kumppanuuslajeissa on nihty yhtildisyyksia Deleuzen
elaiimeksi-tulemisen kanssa, kisite, jota monet muutkin feministit, esi-
merkiksi Rosi Braidotti, ovat hyodyntaneet. Vaikka Haraway yhtyy mo-
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niin Deleuzin ajatuksiin, eliimistd puhuttaessa hin sanoutuu kiivaas-
ti irti eldimeksi-tulemisen kasitteestd. Haraway viittad, ettd Deleuzen
kirjoituksista ei voi 16ytaa minkainlaista kunnioitusta tai uteliaisuut-
ta cldimid kohtaan huolimatta siitd, ettd Deleuze viittaa lukematto-
milla tavoilla erilaisiin eldimiin monomaanisessa anti-oidipaalisessa ja
anti-kapitalistisessa projektissaan. Tamin voi nihda siind tavassa, jolla
Deleuze ja Guattari sattivit vanhoja naisia, jotka kulkevat kadulla pik-
ku koirineen. Samalla he glorifioivat susilauman tulemisen horisontis-
saan. (Haraway & Gane 2006, 143.) Deleuze ja Guattari ilmaisevat in-
hoa kaikenlaisia yksilollistettyjd eldimid, esimerkiksi lemmikkieldimia
kohtaan. Ne ovat sentimentaalisia oidipaalisia eliimii, jotka houkutta-
vat vain regressioon. Deleuzelle ja Guattarille “jokainen, joka pitid kis-
soista ja koirista on idiootti.” (Deleuze & Guattari 1987, 240; kurs. alku-
per.) Arvokkaat eliimet ovat aina villeji.

Vanha nainen pienine lemmikkikoirineen on Deleuzelle ja Guattaril-
le darimmainen abjekti. Vanha, pieni, nainen, kissaa tai koiraa rakasta-
va: timi on oksennettava ulos, jos haluaa tulla deleuzeldiseksi eliimek-
si. Harawayn mielestd nikee harvoin selvempai ilmaisua misogynialle,
vanhenemisen pelolle, lihan tavallisuuden kauhulle ja alylliselle uteliai-
suuden puutteelle eliimii kohtaan (Haraway 2008, 29-30). Haraway
korostaa, ettd huolimatta kumppanuuslajien, kuten koirien, kategoria-
luonteesta ja niiden “fiktiivisyydestd’, ne yhta kaikki ovat myos todelli-
sia koiria. Ne ovat ajattelevia, tuntevia ja kirsimykseen kykenevii olen-
toja, joita rakastetaan ja joiden kanssa eletdin.

Monien mielestd Haraway piti sinnikkaasti kiinni ajatuksesta, ettd
kyborgi oli nainen. Sen takia sen feministis-poliittinen sanoma oli help-
po ymmirtai ja ottaa kiyttoon. Toisaalta kyborgi oli koneen ja organis-
min hybridi, joten useat tulkitsivat sen post-sukupuoliseksi figuuriksi
ja nakivit kyborgissa sukupuolen ylittineen maailman olion. Tallaisen
tulkinnan mahdollistivat kyborgimanifestin loppupuolella olevat viit-
teet utooppisesta unesta, hirviomaailmasta ilman sukupuolta. Haraway
on tosin sanoutunut irti tillaisesta tulkinnasta. Hinen mukaansa suku-
puoli on edelleen intensiivisesti lasnd kaikkialla yhteiskunnassamme. Se
ei ole kadonnut minnekdin eivitkd myoskdan sitd alituisesti seuraavat
alistus- ja sortojarjestelmit. Vaikka me elimme monessa mielessi post-
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sukupuolisessa maailmassa, me elimme samalla my6s erittdin korostu-
neesti sukupuolitetussa maailmassa. Siksi feminismin poliittinen tyd
on edelleen tirkead. Tista huolimatta Haraway ei kiistd, etteikd suku-
puoli olisi muuttunut moninaisemmaksi. Mutta hin ei halua, ettd post-
sukupuolisesta maailmasta alettaisiin rakentaa poliittista utopiaa, eikd
ajatus jatkuvasti litkkeessd olevista sukupuolista tai pyrkimykset moni-
naisiin sukupuoliin (vrt. Deleuze) ole feminismin kannalta ongelma-
tonta. (Haraway & Gane 2006, 137.)

1990-luvun alussa Harawayn ratkaisu oli astua rohkeasti inhottuun
ja kauhua herittivain paikkaan ja toimia sieltd kisin. Tuolloin inhot-
tu paikka oli kyborgin vatsa, ja sinne feministeja kehotettiin astumaan ja
kuuluttamaan: kaikki maailman kyborgit, liittykaa yhteen! Se oli tuon
ajan poliittinen julistus. Kyborgin aika on kuitenkin ohi. Miki on siis ti-
min hetken inhottu paikka, josta feminististd sanomaa voitaisiin kuulut-
taa? Harawayn (2003, 5) mukaan inhottu paikka on deleuzeliinen van-
ha nainen pienine koirineen ja julistus kuuluu: juokse lujaa, pure kovaa!

Viitteet

! Kaikki suomennokset englannin kielesti ovat kirjoittajan tekemia.

2 Harawayn erinomainen kuvaus siitd, mitd agilitysta voi oppia, on hinen teokses-
saan When Species Meet (2008) luvussa " Training in the Contact Zone. Power, Play,
and Invention in the Sport of Agility”.

3 Yksi tirkeimmisti sosiaalisen ja biologisen sukupuolen erottelun kriitikoista on
Judith Butler, joka esitti jo vuonna 1990, ettd my6s ruumiillinen sukupuoliero on
sosiaalisen sukupuolieron tapaan tuotettu. Tastd huolimatta Butleria ei voi pitad
radikaalin konstruktivistina, vaan materiaalinen maailma on hinen ajattelussaan
keskeiselld sijalla (vrt. Butler 1993). Kiistoja Butlerin ajattelun materialistisesta pe-
rustasta onkin kiyty feminismin sisilld (ks. esim. MacKenzie 2008). Butleria muu-
tamaa vuotta myShemmin myds Rosi Braidotti (1994, 4) kirjoitti, ettd ruumiilli-
suus ci ole biologiaa tai sosiaalista, vaan piste, jossa leikkaavat fyysinen, symbolinen
ja sosiaalinen. Kuten niistd esimerkeistd voi huomata, feministien kiinnostus ma-
teriaalisuuteen on koskenut etupiissi (ihmis)ruumista. (Ks myos Haraway 1991,

131-135.)
4 Paluukertomuksista ks. Hemmings 2011.

5 Tillaisista viitteistd kaydysta keskustelusta ks. Barad 2003; Ahmed 2008; Davis
2009.
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®Ttse asiassa posthumanismia voidaan ainakin jossain mielessi jiljittdd toisen maail-
mansodan jilkeiseen aikaan. Tuolloin pidettiin konferenssisarja, jossa kisiteltiin
kybernetiikkaa ja jossa niytti tapahtuvan Foucault'n myéhemmin ennustama aja-
tus: ihminen joutui syrjaan etuoikeutetulta paikaltaan suhteessa merkitykseen, in-
formaatioon ja tietoisuuteen. (Wolfe 2010, xii.)

7 Hans Moravec on niisti transhumanisteista ehki kuuluisin.

8 My®s sellaisia teoreetikkoja kuin Michel Foucault, Judith Butler ja Bruno Latour
on Harawayn ohella sijoitettu kriittiseen posthumanismiin, vaikka on kylli todet-
tava, ettd useimmat niistd eivit pitdisi tastd luokittelusta. Ks. Wolfe 2010, xi.

9 Thmisen ja koiran liheisen suhteen uskotaan usein johtuvan siitd, ettd ihminen
on kesyttinyt koiran omiin tarpeisiinsa. Nykyiset tutkimukset osoittavat, etti ih-
minen ei kesyttinyt koiraa, vaan piinvastoin, koirat ottivat ensimmiiset askeleet
kohti ihmisti.

10 Haraway kiyttdi termii implosion viittaamaan siihen prosessiin, jossa linsimai-
sen kulttuurin tuottamat erot ikdan kuin lysihtavit kasaan. Ks. Haraway 1997, 97.
Suomennoksesta ks. Rojola 2000, 158.

" Yksi tillainen uutta ajattelua kuvaava figuuri on Braidottin (1994) nomadinen

subjeketi.
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Jukka Sihvonen

Kristallinen litted hohto

Mediateknologia, kuvallisuus ja uuden tilavuuden
haasteet

Kun kirjoitan titd tekstid tietokoneella, kirjaimet ilmestyvit tuttuina
kuvioina, tietyssa jarjestyksessd, kuvaruutuun valkoiselle pinnalle, jota
voi helposti ajatella paperina. Pysihdyn miettimdin tita kirjoittamis-
ta tapahtumana. Valittomasti kisilla olevana lahtokohtana on se ohut
tila, joka on kirjoittajan ja tekstin valissi. Koska nden tekstin edessini
nimenomaan kuvaruudussa, haluan kysya, millainen viline tuo ruutu
on ja millainen tissd asetelmassa oikeastaan on se tila, jonka puitteisiin
kirjoittamiseni on jasentynyt. Oletan paityvini myos laajemmin pohti-
maan kuvaruudun luonnetta: miten se erottaa tai yhdistia minut siihen,
mitd havaitsen, tunnen, ajattelen ja ilmaisen?

1. Pyori

Yleisesti kisite media tarkoittaa vilitilaa — kahden laadun tai asteen vi-
lissd olevaa viliastetta ja vilivaihetta. Se voi viitata myos henkil66n, joka
toimii valittdjind, tai kuten tavallisesti, se voi olla tiedottamisen ja il-
maisemisen kanava, joukkotiedotusviline. Sana viittaa materiaaleihin
ja tekniikoihin, joita voidaan kayttaa niin taiteellisessa ilmaisussa kuin
viestinnin eri muodoissakin. Viline vilittdd kuvia ja vaikutelmia aisteil-
le. Jopa spiritistisen istunnon vetdji eli meedio on omalla tavallaan me-
dia elavien ja kuolleiden, menneisyyden ja nykyisyyden vilissa.

Median ajallisessa rakenteessa kyse voi olla my6s pysahtyneisyyden ja
kasvaneiden nopeuksien erilaisten muotojen vilisestd suhteesta. Euroop-
palaista kulttuuriteknologista tilannetta 1800- ja 1900-lukujen vaihteen
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tietdmilld eli runsaat sata vuotta sitten leimasi kaikkinaisen pysahtynei-
syyden nytkihtiminen liikkeelle. Lynda Nead (2007) on monipuolises-
ti havainnollistanut sitd, miten tuohon nytkihdykseen on liittynyt oma
erityinen, sekd pelottava mutta my6s viettelevd aavemaisuutensa. Yksi
ilmion osatekijoistd on elokuva, joka niin ajateltuna tarkoittaisi litkku-
maan nytkahtivaa pysihtynyttd valokuvaa. Monessakin mielessa seki
tuon aikakauden etti siind tapahtuvan muutoksen esineistymini voi
nihda sellaisen liikkeen ja muodon symbioosin, joka toteutui pyorivin
pyorin tai kelan muodossa. Tiltd kannalta Marcel Duchampin kuuluisa
ready-made-veistos Bicycle Wheel (1913), jakkaran piille ylosalaisin si-
joitettu polkupyérin etuhaarukka pyérineen voisi toimia kiteytymina
1800- ja 1900-lukujen vaihteen Zeizgeistille.

Sata vuotta myohemmin, 2000-luvun alussa, muinoin liikkeelle lih-
teneet prosessit ovat saavuttaneet ennen kokemattomia nopeuksia. Kes-
keinen vilineeseen liittyvd problematiikka koskee muutosta, jolla nuo
nopeudet ovat siirtyneet analogisesta digitaalisen teknologian ympi-
ristd6n. Samalla vilineeseen valitctomisti kytkeytyvand esineistymani
pyorin on korvannut tietyntyyppinen litted levy, kuvaruutu. Kenties
valittdmimmin timin voi havaita asettamalla rinnakkain analoginen
musiikkitallenne, 44nilevy, ja digitaalinen vastaava eli sellainen mp3-soi-
tin kuten iPod. Pyodrein kickon — jota tiytyi varoa koskettelemasta sor-
milla — asemesta kisilld on kuvaruutu, jota ziytyy koskea sormin.

Teknologiahistorioitsija Robert Romanyshynin (1989, 74) mukaan
teknologia on jo pitkédin paikantanut katsojan omanlaisensa lipiniky-
vin ja littedn levyn, ikkunan, taakse. Sieltd, paikaltaan ja sisiltd, katso-
ja katselee ulkopuolella liikkuvaa maailmaa. Toisaalta Romanyshyn vait-
tdd my0s, ettd jo ndin hahmotetun eristiytyneisyyden takia teknologian
maarittima kasvu samalla tuottaa unelman elimista ilman likaista ai-
netta, ruumista ja “lihaa”. Téssd katsannossa aisteja tehostava teknolo-
gia vahvistaa erontekoa paitsi sisa- ja ulkopuolen myds hengen ja aineen
valilla.

Liikkuvuuden ja siihen liittyvien nopeuksien ohella taiteellisen ja
viestinnillisen ilmaisun muotoja leimaa tarve sopeutua, mukautua,
adaptoitua. Thomas L. Friedman (2007) hahmottelee teoksessaan Liz-
ted maailma kolme globalisaation vaihetta I8ytoretkien (n. 1500), teol-
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lisen vallankumouksen (n. 1800) ja nykyaikaisen tietoyhteiskunnan (n.
2000) aikakausina. Tissd katsannossa Internetin yllipitimi nykyaikai-
nen “Lituska” tukeutuu omanlaiseensa kiskysanaan: mukaudu tai tu-
houdu. Kuvaruudun leimaama uuden litteyden aikakausi on myos osa
vanhaa sisddnpaasyn ja ulossulkemisen kulttuuria.

Sisa- ja ulkopuoli eivit kuitenkaan ole saumatta ja vilictomasti kiin-
ni toisissaan. My6s niiden kesken on maaritty vilitilansa, omanlaisensa
medium. Juuri tima — vield tissd yleisesti ja kisitteend ilmaistu alueensa
sisipuolen ja ulkopuolen vilissd — on se medium, joka myos mediatut-
kimusta erityisesti kiinnostaa. Mistd kaikesta tuossa valitilassa voisi olla
kysymys? Merkitseeko mitdin se, ettd kuvaruutu, johon tekstii kirjoit-
taessani katson, on nimenomaan /i#ted kuvaruutu? Olisiko nykyaikais-
ten litteiden kuvaruutujen esineistima litistyminen juuri tuohon vili-
tilaan liittyva piirre? Nytko se sama maailma litistyy, joka sata vuotta
sitten pyorihti kdyntiin?

2. Kuvaruutujen yhteiskunta

Ryhtyessiin pohtimaan kuvaruudun kulttuurihistoriaa teoksessaan 7he
Language of New Media, Lev Manovich (2001, 94) toteaa: ”Voimme
vaitelld siitd onko yhteiskuntamme spektaakkelin vai simulaation yh-
teiskunta, mutta yhti kaikki se varmasti on ainakin kuvaruudun yhteis-
kunta.” Manovichin “klassinen kuvaruutu” tulee maalaustaiteen perin-
teestd ja on tavallaan kahdessa formaatissa, landscape ("maisemakuva”)
tai portrait ("muotokuva”). Niiden vaikutusvalta nikyy yha esimerkik-
si siind, miten tulostusohjelma puhuu suunnasta kisitellessaan paperi-
arkkia. "Dynaaminen kuvaruutu” kehkeytyy pysihtyneisyyden péitty-
essd 1800-luvun lopussa. Se korostaa liikettd ja mieltad aina tavalla tai
toisella my6s katsojan mukaan. Kolmatta vaihetta tissa kehityskaaressa
edustaa tietokoneen "reaaliaikainen kuvaruutu’, jolle aiempien ruutu-
ominaisuuksien lisaksi on tyypillista kyky sisillyttad itseensi monia ik-
kunoita, monia osaruutuja. Manovichin "kolme kuvaruutua” vastaavat
suurin piirtein Friedmanin edelld mainittuja kolmea globalisaatiovai-
hetta.
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Yhdeksi Manovichin teemoista nousee “ruudun katoaminen’, joka
on seurausta yhtiiltd vahventuneista yhteyksista diniteknologiaan. Li-
saksi taustalla ovat kolmiulotteisuutta ja virtuaalisia ympiristoji tyos-
tavit kokeilut, jotka tuottavat kuvan pilkkoutumista, osittumista ja
rajattomuutta. Houkutteleva johtopditds voisi olla, ettei ainoastaan ku-
varuutu katoa, vaan oikeastaan myos kuva — ainakin siind merkityksessa
kuin se ennen elektromagneettista teknologiaa on perinteisesti ymmar-
retty. Tissd jatkumossa tietokoneen kuvaruutu on kehittynyt tutkajir-
jestelmin ja sotateknologian liitosta, ei kuvataiteiden perinteisti. Tillai-
sessa tiedustelun traditiossa kuvaa tirkeimpai on aina ollut se enemmin
tai vihemmin tiedollisena kisitelty aines, jonka kone on tuonut nihti-
ville nimenomaan kuvana.

Klassinen kuva(rajaus) tulee havainnollisesti nikyviin esimerkik-
si Peter Greenawayn clokuvassa Piirtijin sopimus (The Draughtman’s
Contract, Iso-Britannia 1982). Kuvatessaan kolmiulotteista maisemaa
kaksiulotteiselle paperille taltioivaa piirtdjid Greenaway kuvaa hinet
aina ristikon ldpi. Tdssd perinteessd, ainakin Manovichille, niin perspek-
tiivikuvan tuottaja kuin kuluttajakin on teljetty camera obscuran ("hi-
miri huone”) ja vastaavien perspektiivikojeiden siitelemiin vankilaan,
kirjaimellisesti ristikon (grid) taakse. Tille vastakkaisen pohdinnan pe-
riaatteen yhteydestd ideaalin esittimiseen antaa esimerkiksi E. T. A.
Hoffmann (2011, 139) kertomuksessaan Jesuiittakirkko” (alk. 1816),
jonka padhenkilo, idkds freskomaalari Berthold, toteaa: "Miten ihana
saanto se onkaan! Kaikki viivat yhtyvit tietyssd tarkoituksessa, tietys-
si tarkoin harkitussa tarkoituksessa. Vain mitattu on puhtaasti inhimil-
listd, kaikki muu on pahasta.” Sittemmin samalle perustalle kehkeytyy
idea valokuvauksen keksinnoistd 1800-luvulla. Elokuvan dynaaminen
ruutu hieman vapauttaa timin perinteen vankeja. Vasta tictokoneruutu
vapauttaa ristikon vangit ruudun kahleista — ainakin niissa kuvitelmissa,
jotka koskevat VT - eli virtuaalitodellisuusjarjestelmien teknisid edel-
lytyksia.

Vapautus on kuitenkin nienndista. Itse asiassa V'T-jrjestelmit nau-
litsevat kiyttdjin paikalleen vield tiukemmin kuin aiemmat kuvaruutu-
systeemit. Manovichin esimerkki on heittoistuimeensa sidottu hivittaji-
lentiji, jonka silmiin ulkopuolinen todellisuus vilittyy niin sanotun
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HUD-kypiran kautta kolmiulotteisena, virtuaalisena ja reaaliaikaisena
videokuvan, numeroiden ja graafisten kuvioiden koosteena.

Manovich (2001, 105) toteaa edelleen alaviitteessi, etti keskiaikaista
pulpettiin niitattua kirjaa voidaan pitid nykyaikaisen kuvaruudun edel-
tdjand siind mielessd, ettd tiedonvilityksen nakékulmasta ne molemmat
naulitsevat vastaanottajan eli katsoja-lukijan sijoilleen. Samaan viittaa
my6s Anne Friedberg (2006) todetessaan, ettei tictokoneen kuvaruutu
oikeastaan enai ole ikkunan vaan zydpdydin kaltainen pinta. Toisin oli
Aristoteleen ajan antiikissa (n. 400 eaa), jolloin tiedonvilitys oli pidosin
vield suullista ja tapahtui kivelyretkilld agoraa reunustavien pylviikko-
jen suojissa.

Elokuvan olemukseen liittyvi, kaksiulotteisen kuvapinnan virtuaali-
suus oli heti yhtd himmastyttiva ominaisuus kuin siind nihty kuvalli-
nen liikekin (Friedberg 2006, 157-158). Toisin sanoen, maailma tuon
kuvapinnan “takana” kuviteltiin halukkaasti todelliseksi ja olemassa ole-
vaksi. Elokuvissakdynti oli matkailua toisten aikojen ja paikkojen ku-
viin. Niin perinne alkaa hahmottua kahteen muotoon: kuvaruutuun
katsoja on tyopdydin ddressi, kun taas valkokankaan katsoja on matkal-
la muualle. Entd nyt, kun litistyttydan kuvaruudustakin on tullut valko-
kangas?

Klassisen kuvan perinne jo tarjoaa rinnastuksen myos simulaation ja
representaation keskiniisvertailuun. Seinifreskot kehyksiin naulattujen
litkuteltavien maalausten vieressi tuottavat vastaavuuden: edellinen ei
edellytd samalla tavalla liikkumatonta katsojaa, joten vaikuttaa siltd, ettd
miti liikkkuvammaksi kuva(ruutu) tulee, sitd liikkumattomampi tiytyy
katsojasta tehda.

Freskojen ja mosaiikkien traditio nojaa simulaation perinteeseen:
arkkitehtoninen kuvatila ja katsoja sulautuvat toisiinsa, eiké oikeastaan
kummankaan liikkumattomuus ole vaatimus sininsi. Taulu taas nojaa
representaation logiikkaan, joka tuottaa kuvassa nikyvin toisen tilan”
ja paikallaan olevan katsojan sitid katsomaan. "Kuten jo vuosisatoja sit-
ten, me yha katsomme littedin, nelikulmaiseen pintaan, joka on samas-
sa tilassa kehomme kanssa ja joka teeskentelee olevansa ikkuna jonne-
kin toisaalle” (Manovich 2001, 115). Tamin periaatteen nykymuoto on
kirjaimellisesti zaulutelevisio.
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Lev Manovichin (2001, 103-115) johtopiitds ja yhteenveto on sa-
malla viittima, jota voidaan arvioida lihtien ainakin sen ensimmaisestd
osasta, katsojan kehon ja kuvapinnan vilille rakentuvasta tietyntyyppi-
sestd suhteesta. Manovichin paitelmien taustalla oleva kisitys on ylei-
syydessaan kyllakin ymmirrettivd, mutta mediateknologiaa koskevana
argumenttina kummeksuttava: miksi kulloinkin katsojaksi kuviteltu ih-
minen ajatellaan jotenkin jo lihtokohtaisesti ymparéivistd koneistosta
erilliseksi olioksi? Eiko tuollainen katsojaksi tai kdyttdjaksi kuviteltu ih-
minen ole aina elimellinen osa siind koosteessa, johon hin sijoittuu —
olipa sitten kyse teoreettisesta ja kisitteellisesti tai historiallisesta ja kiy-
tannollisestd esimerkistd?

Miksi mieltaa havittdjilentdja tuoliinsa sidotuksi sotilaaksi, jonka
aistit on ympdrsity monin tavoin teknologisilla vempaimilla? Eiko pi-
kemminkin ole niin, ettd myds itsessddn isomman sotakoneiston osa-
na havittdjilentokone on kokonaisundessaan inhimillisen ja teknolo-
gisen muodostama kooste, jossa lentidji on vain sen yksi komponentti.
Samalla logiikalla Platonin Faltio-teoksensa (2001) viidennessi kirjas-
sa esittimin “Luolavertauksen” kisitteellisessd mallissa on kyse yleen-
si inhimillisen ja teleologisen vilisesti koosteesta (fiwikipedia.org/
wiki/Luolavertaus; vrt. myds Sihvonen 2001, 131-2). Palavan nuotion,
varjokuvien ja kaikujen kanssa luolaan vangittu, todellisuuttaan nais-
s puitteissa médrittava asukas on kyllikin sen elimellinen, mutta silti
vain yksi komponentti. Molemmissa esimerkeissd koosteen motiivikin
on oikeastaan sama: zehokkuus. Lentokoneen kohdalla se tarkentuu no-
peudeksi toimia vastustajaa rivakammin ja Platonin yhteydessa arvioksi
siitd, miten hyvin kyseinen esimerkkivertaus soveltuu materialismia vas-
tustavan idealismin tarpeisiin.

Myés Manovichin viittiman jilkiosaa, joka koskee ikkunaksi tekey-
tyvid kuvaruutua, on mahdollista tarkentaa. Kenties kuvaruutu kylla te-
keytyy ikkunaksi, mutta mihin tuo ikkuna avautuu, on kaikkea muu-
ta kuin ympdiroivi todellisuus. Aiempaakin itsepintaisemmin se tuntuu
avautuvan sisaanpdin ja periti sisimpain, siis miclen sisiiseen maail-
maan, ei jonnekin ulkopuolelle ja toisaalle.
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3. Keppi ja porkkana

Kuvaruutu johon katson on nestekideniyttd eli LCD (liguid crystal
display). Laajamittaisemmin kuvaruututeknologian perustana se 16i it-
sensi lapi vasta digitalisoitumisen my6td. Kuluttajamarkkinoilla tama
tapahtui 1990-luvun lopulta alkaen ja etenkin 2000-luvun alkuvuo-
sina ja varsinkin yhteydessi niin sanottuun teravipiirto- eli HD-tek-
niikkaan. Kypsyttyddn aikansa timi prosessi tapahtui ehkd himmis-
tyttavankin dkkid. Olipa kyse televisiosta tai tietokoneesta pinta, josta
nykypiivin katsoja kohtaa audiovisuaalisen ilmaisun kuvaulottuvuu-
den, on mitd todennikéisimmin juuri tillainen litted ndyte. Uusim-
man valodiodi- eli LED-teknologian (Light-Emitting Diode) seurauk-
sena se on entisestaankin litistynyt. Samalla on syntynyt hybridimuoto,
joka ainakin ominaisuuksiltaan yhdistdd perinteisen television ja tieto-
koneen. T4ama uusin litteys on LED-LCD:ssd numeroina jo reilusti alle
nelji senttid ja varsinkin suurempiin kuvakokoihin keskittyvin plasma-
television prototyypissi jo alle sentin.

LCD on vuonna 1964 kehitetyn plasmandyton ohella nykypii-
vin televisioteknologiaa. Se tuli mahdolliseksi, kun perinteisilld kato-
disadeputkilla (cathode ray tube cli CRT, jonka Karl Ferdinand Braun
[1850-1918] oli keksinyt jo vuonna 1897) varustetut laitteet voitiin
korvata litteimmalld kuvaruudulla. Ja jo paljon ennen niitikin periaat-
teessa sama teknologia oli tullut tutuksi esimerkiksi limpomittarien
ja kellojen numeroniytoisti. Tamian teknologian eniten kiytéssd ole-
va arkinen sovellus lience titd nykyd kiannykka. Kaytinnossa CRT:n ja
LCD:n vilinen valtasuhde on tietysti paljon mutkikkaampi kysymys
kuin vain siirtymi laatikosta levyksi.

Nestekiteet 16ydettiin jo vuonna 1888, kun itivaltalainen kasvitie-
teilija Friedrich Reinitzer onnistui erottelemaan tietyissa lampétilois-
sa porkkanasta sen sisiltimai kolesterolia sameaan molekyylimuotoon,
joka oli jossakin kiteisesti kiintedn aineen ja nesteen vilimailla. Otto
Lehman nimesi vuotta myohemmin molekyylirakenteen nestekiteiksi
(fliissige kristalle). Ranskalainen fyysikko Pierre-Gilles de Gennes tut-
ki 1960-luvulla nestekiteiden yhteyksid magnetismiin ja sihkénjohta-
vuuteen. Vuonna 1962 yhdysvaltalainen viestintiteknologian tutkija
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Richard Williams kytki nestekiderykelmain heikon sihkovirran, jon-
ka ansiosta sai sen jirjestdytymain tarkasti haluttuun muodostelmaan
— ilmi®, joka kiteiden valonldpiisyn ja polarisaation ohella on neste-
kideniyton perustana. Nestekiteiden jirjestystd (johon kuvaruutuniyt-
tokin perustuu) voidaan siis manipuloida eri tavoin, niin mekaanisesti,
magneettisesti kuin sihkéisestikin. Nestekiteet muodostavat ndytossi
erddnlaisen, pieniin rinnasteisiin lokeroihin jakautuvan, jatkuvasti ma-
nipuloidun vilitilan valonlihteen ja erilaisten suodattimien vilissd. Ja
kuten jo Reinitzer havaitsi, ne ovat limpotilaherkkda tavaraa, silld lilan
kylmissd ne jahmettyvit kiintedksi aineeksi ja vastaavasti liian kuumas-
sa sulavat nestecksi. Kuten edell lyhyesti kuvatusta voi paitelld, neste-
kiteitd jo yksinomaan aineena voi tiydelld syylld ja monessa suhteessa pi-
tad valitilan ilmiona.

Vuosina 1964-1968 David Sarnofhn tutkimuslaitoksessa Princeto-
nissa kehitettiin George Heilmeierin (s. 1936) johdolla ensimmiinen
varsinainen LCD, nestekidekuvaruutu. Tdman jirjestelmin pitemmal-
le kehitellyn, toimintaperiaatteeltaan vakaamman, vihemmin energiaa
kuluttavan seka valoisuus- ja kontrastisuhteiltaan tehokkaamman versi-
on esitteli James Fergason (1934-2008) vuonna 1969. Hiroshi Kawa-
moton (2002) mukaan littein tv-niyton osalta lopullinen “merkkivuo-
si” oli 1988, jolloin japanilaisen kodin elektroniikkaan erikoistuneen
Sharp-yhtién onnistui kehittid liikkuvaa kuvaa toistava 14:n tuuman
varindyttd. Se painoi vahin alle kaksi kiloa ja oli vain 27 mm paksu. Vii-
meiset 20 vuotta ovat sittemmin olleet entisestddn litistyvin ja kuva-
kooltaan suurenevan av-teknologian voittokulkua.

Suurenevan ja ohenevan rinnalla on kulkenut toinen, liikuteltavuu-
teen keskittynyt, kehityssuunta. Yksi sen viimeisimmistd saavutuksis-
ta on alle sentin paksuinen monitoimilaite tai tablettitictokone, kuten
Applen iPad. Edelld viitattuun perinteeseen nihden sen suurin innovaa-
tio ei ole endd pelkka litteys tai litkuteltavuus, vaan se, etti laitetta kiyt-
tadkseen kuvapintaa on kosketeltava.

Kehitteilld olevat, nanoulottuvuutta hyédyntivit (Canonin ja Toshi-
ban) SED- ja (Sonyn) FED-tcknologiat jatkavat samaa litteyden perin-
nettd. Tavoite on selked: entisti littedmpi ja entistd suurempi kuvapinta,
jonka valo- ja viriherkkyys resonoi hdiridtta reaaliaikaisen liikkeen rea-
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listiselta ndyttavin toistamisen kanssa kuitenkaan tinkimartti alhaisesta
energiankulutuksen vaatimuksesta. Niissi suhteissa yksi lupaavista uu-
sista kehitelmisti on OLED- eli orgaanisten ledien teknologia, johon
etenkin korealainen Samsung on vahvasti panostanut. OLED-ndytt6-
jen taipuisissa prototyypeissi on paisty jo alle millimetrin “paksuuteen”
Visio on paperiakin ohuempi, notkea ja mahdollisesti my6s lapinakyva
kalvonkaltainen pinta, jonka orgaaniset informaatiopisteet hohtavat va-
loisuus- ja viriarvoja niihin sisain syotetyn impulssivirran maaraamalla
tavalla. Tdssd tulevaisuudessa kuvaruutu ei olekaan enii tietty ennalta
rakennettu esine, tila ja tekninen ymparisto, vaan periaatteessa mika ta-
hansa voidaan tehdi kuvaruuduksi joko ympiroimailla se OLED-kalvol-
la tai "tulostamalla® materiaalin pinnaksi jonkinlainen vastaanotintek-
nologialla varustettu OLED-verkko.

Valkokangas ja projektori, joka heijastaa sen pinnalle kuvan, sulautu-
vat toisiinsa: kuva ei oikeastaan heijastu nakyville vaan ikd4n kuin hoh-
taa “kankaan” (jonka voi helposti kuvitella paitsi valkokankaaksi myés
maalauksen pohjakankaaksi) sisaltd, ja LED-ruuduissahan juuri timi
tapahtuukin. Millaisia reunamerkityksia olisi mahdollista hahmotella
kuvapinnan litistymiseen? Vaistaimitta se alkaa vaikuttaa esiasteelta sil-
le, ettd tuo pinta kohta haihtuu nakymittomiin. Jos jirjestelmin tekno-
logisten ehtojen asemesta keskitytaan siihen kulttuuriseen ja ideologi-
seen kontekstiin, joka paitsi ymparoi my6s jossain mieless rakenteistaa
laitteita, mitd voidaan péitelld siitd, ettd tillainen litistyminen on to-
teutunut juuri nyt, niin kutsutun jilkimodernin kulutusyhteiskunnan
tuottamana?

4, Litted ontologia

Yhden lihtokohdan litteyden ontologiseen rooliin tarjoaa Guy De-
bordin (2005) ajatus spektaakkelin yhteiskunnasta yhtailtd erottavana
(vksildt ovat yksiloiti eivitki muodosta enii yhteisdji), toisaalta tasa-
paistavana (kaikki yksilot ovat kuluttajia) periaatteena. Kyse on pitkal-
le kehittyneen globaalikapitalismin, jota Debord nimittad “integroi-
duksi spektaakkeliksi”, ideologiasta. Téssd tulkinnassa yksilon ja massan
vilinen suhde on erityinen: osa ja kokonaisuus voivat edustaa toinen
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toisiaan, koska ne ovat periaatteessa samanlaisia. Yksilo ja massa ovat
samalla tavalla yhtaldisid kuin kuva ja tavara ovat yhtildisid. Olemassa-
olon perusrakenne on niin ollen muotonaan yhtaldisesti litted: kaikki
on samalla tasolla kuvallisuutta eli tavaraa. Maaritelmallinen kehys, joka
kuvan kasitteen ympirille rakennetaan, on tissa hahmotuksessa siis os-
tamisen ja myymisen vilikappale, tavara. Sen vaihtoa edelleen siitelee
raha.

Uudemmassa tuotannossaan Judith Butler (2004, 2009) esittii
muun muassa, ettd yleinen prekaarisuus (epavarmuus, muutoksenalai-
suus, epavakaus, kiskyldisyys, alamaisuus, jne.), ja sithen liittyvi "edeltd
huolehtimisen” (pre-caring) ja ennakoimisen tarve, joka siis koskee jat-
kuvuutta ja sen vakauden siilyttimistd, viistimittd tuottaa erddnlaista
ontologista individualismia. Juuri tistd syystd nuo muodot — prekaari-
suus ja individualismi — ovat toisistaan riippuvaisia ja toisilleen ehdol-
listettuja.

Prekaarisuus, viliaikaisuus, monille elimin ja olemassaolon alueille
levinneend ominaisuutena lienee alati arkipdivissi jo eri tavoin koettu-
kin tosiasia. Aiemmin esimerkiksi sanomalehden sisilto tavallaan pysyi
ainakin vuorokauden verran vakaasti paikallaan. Toisin sanoen, tuol-
laista tiedollista varmuutta lukija saattoi kuvitella olevan olemassa noin
vuorokauden mittaisen ajallisen keston verran, sithen asti kunnes seu-
raavan aamun lehti ilmestyi. Sen sijaan nyt, internetin ja jatkuvan, reaali-
aikaisen verkkoyhteyden sekd mobiililaitteiden aikakaudella, koettu tie-
to muovautuu eli uudistuu ja vanhenee jatkuvasti, kaiken aikaa. Nyt tuo
yhteys, joka meilld on tietoon, on periaatteessa reaaliaikainen - siis ai-
nakin niilld meisté, joilla on tekniset ja taidolliset keinot ja laitteet tuon
yhteyden tuottamiseen, ylla pitimiseen ja hyddyntimiseen.

Viliaikaisuuden levidminen olemassaolon eri alucille tuottaa tarpeen
monenmoiseen riskinhallintaan ja sopeutumiseen, elimain jatkuvan
epavarmuuden kanssa. Jatkuvan epivarmuuden sietiminen vaikuttaa
tarpeelta, joka samalla rohkaisee individualismia korostavaa ideologiaa.
Titdkin keskeisempaa saattaisi olla asetelman vastavuoroinen tai kiin-
teinen versio: individualismia korostava ideologia tuottaa lidkkeiti vili-
aikaisuudesta johtuvan epavarmuuden sietimiseksi. Se tuottaa laakkei-
td paitsi ennalta chkiisemisen myos ennakolta huolehtimisen tarpeisiin.
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Tilld syiden ja seurausten toisiinsa kytkeytymisen ketjulla on mahdol-
lista alleviivata ainakin kahta ontologista "reunachtoa’, joiden roolin ko-
rostumiseen prekaarisuuden lisdintyminen on vaikuttanut: velallisuus
(debr) ja vakuutus (insurance).

Piittelyn ongelmana on kuitenkin riippuvuus kattavien kaksijakoi-
suuksien kaintymisesta kovin helposti eritasoisiksi vastakobtaisuuksik-
siz yksilo—yhteiso, individualismi-kollektivismi, epavarmuus—varmuus,
tuottaminen—kuluttaminen. Vastakohtaisuudet eivit kuitenkaan ole
lihtokobtaisesti sellaisia. Pikemminkin ne ovat johdannaisia, kaksois-
sidosten palautumisia tietyntyyppisiin jahmeisiin rakenteisiin. Ikdin
kuin tissikin olisi kyse monista syistd aiheutuvista mukautumisista ja
muuttumisista tai vastaavasti kiteytymisista. Esimerkiksi itse kunkin ot-
taman velan ja vakuutusten méirid voi pitda taloudellisesti kiteytynei-
ni indikaattoreina siitd, miten suurta huolta itse kukin tulevaisuudes-
taan kantaa.

Tissa ajattelussa kattavat kaksijakoisuudet ovat nekin ikdin kuin
nestekidemuotoista ainetta ja ne voivat jihmettya kiteiksi eli vastakohta-
pareiksi. Toisaalta ne voivat myos sulaa nestecksi eli laskostua toinen
toisiinsa, aina sen mukaan missi yhteydessa tuollainen laskostuminen
tapahtuu. "Kide-muoto” tuntuu helpolta ymmartai eikd vahiten siksi,
ettd tietoteoreettinen traditio enimmikseen on juuri titd puolta pohti-
nutkin, - ja kuten Butler-esimerkki edelld osoittaa — usein mieltidnyt sen
kiteytyneisyyden jo lihtokohdaksi omalle teoreettiselle kehittelylle.

Miksi ajatella kaksoissidokset juuri epavarmuuden kisitteen kaut-
ta — eikd esimerkiksi nestekidemaisesti? Epavarmuushan on lyhyesti sa-
nottuna varmuuden puuttumista tai vield tarkemmin varmuuden vaja-
vaisuutta. Mutta milloin varmuus on ollut tai edes voi olla aukotonta?
Tietysti myds Butler on tista tdysin tietoinen, eikd hianen pyrkimyksen-
sd olekaan essentialisoida eli jotenkin palauttaa muuttumattomaan pe-
rusolemukseensa varmuuden puuttumista. Pikemminkin pdinvastoin:
tavoitteena on asettaa koko kysymyksenasettelu tiettyihin kehyksiin, jot-
ka sitten kuvataan tuon kaksoissidoksen kiteyttavini ja sen tietylld ta-
valla méirittaviksi reunachdoiksi. Tiss ajattelussa edelld mainitcu kak-
soissidos on siis kiteytynyt vastakohtapariksi (varma/epivarma) mutta
ei itsestddn vaan tiettyjen puitteiden miiraamana. Michel Foucaultn
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(2010) viitoittamalla tielli keskeinen tutkimuskysymys tillin on luon-
tevasti se, mitd nuo puitteet eli kehykset oikeastaan kussakin tapauksessa
ovat. Butlerin teoksessa (2009) nuo kehykset ovat sota, konkreettisem-
min USA:n kdymi sota Lahi-Idissd, sekd sen ehdollistama hallinnolli-
nen retoriikka eri ilmaisutapoineen.

Kuuluvatko kehykset jollakin tavalla aina mukaan kuvaan silloin, kun
mietitddn kuvallisuutta ominaisuutena? Lihtokohtaisesti voisi viittdd,
ettd ei: kuvallisuus on ominaisuus, jota nimenomaisesti ei 7zjoita jokin
kehyksellisyys, vaan se on jotakin rajatonta ja vapaata. T4td mieltd oltiin
esimerkiksi 1920-luvun kokeellisen ranskalaisen elokuvan piirissd jonka
kehittelemista kisitteista fotogeenisyys voisi olla esimerkkina. Myos Guy
Debord saattaisi myontas, ettd image kyll on rajatonta ja vapaata, mut-
ta vain tietyissd kehyksissd, nimittain favarana.

Toinen vastaus on sitten kylld: kuvallisuus — varsinkin yhteydessa
laajastikin ymmarrettyyn kuvaruudun Kisitteeseen — kantaa aina mu-
kanaan kehyksensi. Ruutu ei ylipddtdin voisi olla ruutu ilman reuno-
ja. Kehyksii ei kuitenkaan pidi ajatella tdysin sisiinsd sulkevana kuo-
rena, vaan jilleen vilitilana, joka rajaa ja tekee nikyviksi mutta myos
padstad lapi. Tassd merkityksessa kehyskin on omanlaisensa nestekide-
seos, jonka voi mieltdd sisaltiminsi kuva-alan jahmettavina tai lapai-
sevind, ja ikdan kuin samalla myos itsensd lapinikyviksi tekevind ma-
teriana. Kuvallisuuteen siis kuuluu kehyksellisyys, mutta ymmarrettyna
tallaisen viliaineen kaltaisena ilmiona. Siten myos esimerkiksi Jacques
Derrida (1987) on pohtinut kehysti “ontologisena” ja Erving Goffman
(1986) "mediasosiologisena” tutkimuskohteena.

Kuvallisuus ja kehyksellisyys ominaisuuksina koskettavat jo vilitto-
misti ei enempii eikd vihempii kuin sitd, mistd todellisuus koostuu.
Tihin liiteyvat todistelut voidaan jakaa muutamiin pailinjoihin. Niis-
td ensimmiinen lihtee tutkimaan todellisuuden pienimpia rakenneyksi-
kditi oletuksella, ettd juuri niistd (atomeista tai muista vastaavista pie-
nimmistd jakamattomista yksikéistd) todellisuus muodostuu. Toinen
linjaus siirtad painopisteen astetta laajempaan nikékulmaan ja lihtee
siitd, ettd noita pienimpid yksikoitd tirkeimpid ovat ne suhteet, joiden
keinoin ne muodostavat tai voivat muodostaa isompia kokonaisuuksia.
Karkeasti jakaen niissa vaihtochdoissa on siis ensisijaisesti kyse joko yk-
sikosta tai kokonaisuudesta.
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Kolmas vaihtochto korostaa sitten sitd, ettd niin jokainen yksikko
kuin kokonaisuuskin on reunoiltaan tai kehyksiltaan huokoinen eli suh-
teellinen. Ensisijaisesti timd merkitsee sitd, ettd olipa kyse itsendisestd yk-
sikostd tai kokonaisuudesta, joita kumpaakin voidaan kutsua yhteisella
kisitteelld "entiteetti”; erilaiset relaatiot eli suhteellisuudet, joissa ne ovat
mukana, vasta tekevit nuo entiteetit havaittaviksi, tunnistettaviksi ja tis-
sa merkityksessd myos olemassa oleviksi. Toisin sanoen, sen enempaa yk-
sikké kuin kokonaisuuskaan (eli entiteetit itsessdin) ei ole ensisijaista
vaan ne subteet, jotka madrittavat niitd erilaisissa koostumuksissa.

Entiteettid miirittavistd olennaisista relaatioista voidaan edelleen
puhua yhtailtd ominaisuuksina — kuten tissi, kuvallisuus-kisitteen
avulla — ja toisaalta kyvykkyyksini eli kykyina vaikuttaa ja tulla vaikute-
tuksi. Spinozan hengessi jilkimmaistd voidaan kutsua myos affektiivi-
suudeksi. Téssa ajattelumallissa, jota voisi nimittaa joko realistiseksi tai
materialistiseksi, ei siis ole olemassa ikdan kuin ylintd olemassa olevaa
transsendenssia, joka maarittelisi kaikki alempansa. Entiteetti on imma-
nentti eli sisdisten suhteidensa méidrittima itsendinen koostumus.

Koska tissa ajattelumallissa kaikilla emergenteilld entiteeteilld on yh-
tilaiselld tavalla potentiaalisesti olemassaoloa, ominaisuuksia ja kyvyk-
kyyksid, kyse on ”littedstd ontologiasta” (flar ontology), kuten Manuel
DeLanda teoksessaan A New Philosophy of Society (2006) ja myds myé-
hemmissi julkaisuissaan (2010, 2011), asian ilmaisee. Kaikki entitee-
tit — jotka kulloinkin miiraytyvit sellaisiksi niiden relaatioiden kautta,
joissa ja joiden keinoin ne tulevat havaittaviksi — ovat tissi suhteessa sa-
malla littedlld immanenssin tasolla. T4std seuraa my6s keskeinen littedn
ontologian relativistinen ongelma: jos kaikki ovat yhti ja samaa litteyt-
td, mistd sitten erot johtuvat?

5. Eron tapahtuma

Kooste (assemblage, agengement), kudelma tai "sommittuma” (ks. Guat-
tari 2010) on avoin kokonaisuus, jonka ominaisuudet koostuvat sen osi-
en keskindisista suhteista, ei yksin erillisista osasista. Jokainen osa taas
on kooste erilaisia suhteellisuuksia — ei suljettu ja erillinen yksikkénsa.
Koosteiden ontologia on littedd, koska se sisiltdd vain eri tavoin punnit-
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tuja “individuaalisia singulariteetteja” tai, kuten edelld todettiin, enti-
teettejd, ei erillisid ontologisia kategorioita, kuten suku, laji, yksilo, jne.
Tallaisia singulariteetteja voivat olla yksilot, yksittidiset yhteisot, yksit-
tiiset jarjestot, yksittdiset kaupungit, jopa yksittaiset kansallisvaltiot.
Koosteen tarkastelu individuaalisena singulariteettina merkitsee huo-
mion kiinnittdmistd kolmeen ulottuvuuteen, joita midrittavit termi-
parit eivit ole vastakohtaisuuksia, vaan jannevileji: komponentin rooli
koosteessa (materiaalinen — ekspressiivinen); prosessit, joihin kompo-
nentit osallistuvat (territorialisoiva — deterritorialisoiva, eli alueeseen
kiinnittivi — alueesta irrottava); median suhde kulloiseenkin prosessiin
(kanavoiva — purkava).

Kuten todettu, littedn ontologian ongelma on kuitenkin siind, miten
tissd mallissa voi ollenkaan endid puhua muutoksesta, jota on fetoisesti
haluttu ja joka ei vain tapahdu? Onko eron korostaminen syvyyden vaa-
timista litteddn ontologiaan ja onko tuo vaatimus lihtokohtaisesti eetti-
nen, kenties periti poliittinen? Eri tavoin litistyvissd maailmassa syvyys
on paitsi vaatimisen my9s vaalimisen asia, siis seka poliittinen ettd eet-
tinen tehtéva. Siind ei ole kysymys pinnan tai pinnallisuuden vastakoh-
dasta vaan “kolmannesta ulottuvuudesta’, jossa on monia paillekkai-
sid tasoja. Niiden kautta hahmottuvat erot muuttuvat jo riippuen siiti,
missi kohtaa ja millainen on kulloinkin tarkastelun varsinainen fokus.

Tillainen kritiikki tdsmentdi siti, etti littedn ontologian edelld mai-
nitun kaltaisessa mallissa entiteetit mielletddn helposti jonkinlaisiksi
kiinteiksi kappaleiksi, vaikka ovatkin ominaisuuksien ja kykyjen vaiku-
tuspiirissd. Toisin sanoen, litted ontologia vaikuttaa viistimatti taipu-
van nestekide-mallia ajateltaessa kiteiseen muotoon. Tamai johtuu sii-
t4, ettd koosteen muodostavat itseniiset yksikot ajatellaankin tavallaan
kiteisind. Sitd vastoin, kuten esimerkiksi Steven Shaviro (2010), esitel-
lessdin brittildis-amerikkalaisen filosofin, Alfred North Whiteheadin
(1861-1947) ajattelua ehdottaa, entiteettikin pitiisi ajatella kappa-
leen asemesta tapahtumaksi. Hinen “prosessifilosofiassaan” tapahtuma
on vield lisiksi ensisijaisesti emotionaalinen eikd rationaalinen koke-
mus. Koska entiteetti on pikemminkin tapahtuma kuin kiintei kappale,
muutos ja sen myota ero on siini jo lihtokohtaisesti lasna, ellei akcuaali-
sena ja jo toteutuvana yhta kaikki potentiaalisena.
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Yksikot ovat pikemminkin zapahtumia kuin kappaleita. Lisaksi lit-
tedn ontologian antamaan kasitteelliseen malliin on tuotava muutok-
sen tuottava halun kisite vahvemmin tapahtumaa miirittivien ominai-
suuksien ja kyvykkyyksien yhteyteen. Molemmat painotukset siirtivit
asetelmaa pois nestekide-mallin kide-pdistd lihemmais notkean laskos-
tumisen mahdollisuuksia.

Ulottuvuuksissa tapahtuneet muutokset eivit ole yksin tilallisuut-
ta koskeva kysymys. Myos aika (ja varmaan Paul Virilio sanoisi, zimen-
omaan se) on kokenut saman tiivistivin litistymisen, jossa menneisyys
ja tulevaisuus ovat pakkautuneet entisti tiukemmin lihelle Nyt-het-
ked. Tavallaan tistd kertoo jo tissi tarkastellun teknologiankin perus-
ta. Niin sanottu vasteaika eli viive, jolla ruudun kuvapinnan pienimmit
yksikét (pikselit) jatkuvasti uudistavat informaatiosisilténsi, on LCD-
televisiossa noin 0,01 sekuntia ja plasmatelevisiossa jo 0,001 sekuntia.
Vasteaikaan sisiltyvi viive on niin pieni, ettei (puutteellinen) ihmissil-
mi chdi sitd mitenkdin rekistersidi. Kuviksi taltioitu litke ndyttid su-
lavalta ja jatkuvalta, sanalla sanoen kuvattomalta, koska siltd puuttuu
havaittavissa oleva ajallinen kehys. Kun sormeni koskettaa nippdimis-
ton kirjainta S, sen kuva ilmestyy kuvaruutuun vilittomaisti. Teknologia
asettaa katsojalle paradoksaalisen velvoitteen suhtautua kunnioittavan
ihailevasti sithen keinotekoiseen koneistoon, joka toisaalta pystyy tuot-
tamaan niin sulavalta vaikuttavan yhteyden. Paul Virilio (2010, 2011)
nimittad nykyaikaa kiihdytetyn todellisuuden ja sitd vastaten kiihdyte-
tyn realismin aikakaudeksi — ja keskeisin kriteeri tille on nimenomaan
reaaliaikaisuuden ylivalta.

Litistymisen ajallisen rakenteen voi kuitenkin ajatella myés toisin —
siitakin huolimatta, ettd sen mieltdisi lineaarisena tiivistymisend, jos-
sa timanhetkisyys on ylikorostunut. Vaikka Nyt-hetki olisikin ajallisel-
ta ja mitattavalta kestoltaan lyhyt tiivistyma, voi se silti olla ikdan kuin
syvyyssuunnassaan tdynna erilaisia kerrostumia. Lineaarisena aikajana-
na se saattaa kestdd sekunnin, mutta syvyydeltidin tuo sekunti voi olla
“paksu” kerrostuma tiynni kokemuksen moniaineksisuutta. Tillaisen
“syvian kokemuksen” ei myoskddn tarvitse liittyd vain erityisiin tapah-
tumiin. Kuten William Connolly (2002) on pohtinut, ajattelemisen ta-
pahtuma jo itsessdin on monikerroksinen aavistamisen, jannittymisen,
oivaltamisen, vichittymisen, erittelemisen ja ilmaisemisen prosessi.
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6. Kuvattomat ruumiit

Kuvaruutu, johon kirjoittamani teksti tallentuu, on aineellinen esine
ymparistossd, jossa my6s kehoni sijaitsee. En kuitenkaan vain lue tuota
tekstid, pikemminkin katson sitd. Tekstid ikddn kuin ymparéi jonkinlai-
nen kuvallisuuden ilmakehi.

Henri Bergsonin Matiére et mémoire (1896) -teoksen iskulauseena
voisi pitdd viittdimad, jonka mukaan kaikki on kuvia. Yhdistimalld tima
viite edelld mainittuun littedn ontologian ideaan voidaan paitelld, ettd
my6s Bergsonin ontologia on tiltd kannalta litteda ja vield, ettd sen méi-
rittdvin ominaispiirre on nimenomaan kuvallisuuden kasite. Mutta mis-
si merkityksessd kuva (image) tissi traditiossa ymmirretiin? Bergsonin
sanoin: "Aine on ’kuvien’ koostuma. Ja ’kuvalla’ tarkoitamme tiettya ole-
massaolon muotoa eli eksistenssi, joka on enemmin kuin se, mitd idea-
listit nimittavit esitykseksi eli representaatioksi, mutta vihemmin kuin
se, miti realistit nimittavit esineeksi tai olioksi — eksistenssid jossakin
esityksen ja esineen puolivilissi.” (Bergson 1991, 9.) Bergsonille kuva
on siis jotenkin ideankaltaisesti sekin "nestekide”, jonka toinen diripaa
kurottuu kiteeseen eli esineellisyyteen ja toinen nesteeseen eli esityksel-
lisyyteen.

Lahtokohtainen kysymys koskee tissikin subderta: miki on kuvan,
jota kutsun omaksi ruumiikseni (ja joka on ikdin kuin keskipisteessd),
ja kuvan, jota kutsun ympéroiviaksi maailmaksi, vilinen suhde? Lyhyesti
sanottuna: se on jatkuvasti muuttuva ja jatkuvassa litkkeessa oleva osan
ja kokonaisuuden vilinen suhde, jatkuva kuvien toisiinsa laskostumi-
nen. Bergson toistuvasti korostaa juuri tillaista aineellista jatkuvuutta
kahden kuvan — ruumis ja maailma — vililla. Ne ovat suhteessa toisiin-
sa huokoisesti ja rajojaan mairittaimattd. Ruumis elavind keskipisteend
on edelleen nimenomaan foiminnan keskus, ei niinkaan esityksen tyys-
sija. Bergsonin mallissa aine on “kaikki-alainen” (eli sekin siind mieles-
si litted) pintansa, joka esittdytyy “liike-kuvina”: aine on siis liiketta.
Titi voisi kutsua aineen todellisuudeksi. Tamin lisiksi voidaan erottaa
myés aineen representaatio, jota maarittad se, mité valintoja havaitsija
suhteessa toisiin havaitsijoihin tarpeidensa ja tavoitteidensa kannalta ai-
neen suhteen tekee. Aineen kaikki reaaliset ominaisuudethan ovat ha-
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vaitsijan ulottuvilla virtuaalisesti. Aktuaalisesti hin kohtaa aina kuvan,
joka on hinelle monien erilaisten valintojen lihtokohta. Tillainen ha-
vaitsemiseen liittyva valitsemisen tapahtuma tai teko ei synny tyhjisti,
vaan tukeutuu muistiin. Se on ikdin kuin kokoelma erilaisia virtuaalisia
kehyksid, joita havaitsija kiyttdd tyostiessian aineellisen todellisuuden
kuva-litkettd omiin tarpeisiinsa.

Litteys on mahdollista ymmirtid yksinkertaisesti syvyyden puuttu-
miscksi. Englannin kielen fla# viittaa musiikkitermina alennettuihin si-
veliin, asumisymparistond "kimppian” ja autoilussa puhjenneeseen ren-
kaaseen. Yhdyssana flat finish taas tarkoittaa mattapintaa. Toki niissd
madrityksissd voi nihda vivahteen, jota englannin flaz korostaa: laimea,
lattea, viljihtynyt. Syvyyden puuttumisen vastapainona alennettu, lai-
mea tai pinnassa oleva korostuu entisestidin. Pinnallinen ja laimea voivat
kuitenkin olla myds lihes vastakohtia. 1900-luvun lopun linsimaisista
vuosikymmenisti se, jonka aikana kenties tietoisimmin ja voimakkaim-
min keskityttiin pintaan, oli tietysti 1980-luku eli kasari. Juuri tassd
suhteessa tuon vuosikymmenen ikoni on Yhdysvaltain 40. president-
ti, entinen elokuvaniytteliji ja Kalifornian kuvern6ri Ronald Reagan
(1911-2004). Reaganin kauden keskeisin tieto oli audiovisuaalista ja
sen tirkein vilityskanava oli televisio: "Reaganin presidenttikaudella
[1981-89] Oidipus tuli ulos. Se, miki oli ollut aiemmin tukahdutet-
tua, nousi pintaan. Ja juuri pizntana Reaganin ruumis oli kaikkein toimi-
vin.” (Dean & Massumi 1992, 105.)

Miten kyvyiltdin niinkin “puhjenneen” hahmon kuin Reaganin oi-
kein onnistui vakuuttaa maailma tuohon hahmoon kuuluvan pinnan
vetovoimasta? Tami onnistui Deanin ja Massumin mukaan kahdella
hyvin perinteiselld keinolla: eleilli ja puheella, tai tarkemmin, sulavil-
la liikkeilld ja pehmeilld 44nensavylld. Yheaalta Reaganin eleet ja dinet
olivat kuin kehoa ympiroiva aineeton ilmakehi, jonka hin ikdan kuin
salli eldd lihestulkoon omaa, itseniistd, kehosta riippumatonta eliméin-
s. Toisaalta taimi kaikki oli kuitenkin mahdollista vain vilitetyssi muo-
dossaan ja “vahvistimien” kautta eli teknologisesti tuotetun audiovisu-
aalisen koneiston, television avulla.

Reagan audiovisuaalisena pintana on dinensivyn pehmeytti, sulo-
sointuisuutta ja rytmeji (audio) seki elein (varsinkin kisin) kehon ym-
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pirdivdin tilaan luonnosteltua kartografiaa (visio): "Reaganin aivot,
ruumis, kehonkuva korvautuivat ja tiydentyivit abstrakzeilla fignureil-
la, eleilld ja rytmeilli” (Dean & Massumi 1992, 110). Tillainen vain
nienniisesti kehollinen avaruus, kehoa ympirdivien ele- ja puhekielen
piirteiden kooste, tukeutuu sithen mika edeltdd merkityksen 16ytymisen
ja jarkevan paittelyn prosesseja: ”Tuntea, olla liikuttunut, on yhti kuin
kokea meissi oleva epipersoonallinen” (Agamben 2007, 15). Loppu-
tuotteena on ~kuvaton ruumis’, kuvan ja ruumiin sulautuminen toisiin-
sa tavalla, josta ne eivit enid ole erotettavissa eikd ruumis ole palautetta-
vissa johonkin yhteen ja tiettyyn kuvallisuuteen.

Charles Schulzin piirtimissi Tenavat-sarjakuvassa (Peanuts, 1950
2000) esiintyvd hahmo Pig-Pen — suomalaisissa kidinnoksissi Rapa-
Ripa — on toinen konkreettinen esimerkki kuvattoman ruumiin muun-
nelmasta. Itse sarjakuvaan hahmo tuli vuonna 1954 ja "hanen” keskeisin
visuaalinen ominaisuutensa on ympéréivi tomupilvi, joka toisinaan 4i-
tyy niin sakeaksi, etti hahmon ruumis lihes katoaa sen sisian kuvatta-
vuuden ulottumattomiin.

Eradssi jaksossa Rapa-Ripa kylld puhdistautuu, mutta heti kun hin
avaa ulko-oven, lika ikdin kuin hyokkia hianen kimppuunsa. Erads-
si toisessa jaksossa Charlie Brown eli Jaska Jokunen yltyy pohtimaan,
ettd tuohon tomupilveen oikeastaan voisi kitkeytyd kokonainen ku-
muloituva historia, jota Pig-Pen seki kerad ettd kuljettaa mukanaan.
Talta kannalta Rapa-Ripaa ympiréivi tomupilvi on konkretisoitunut
menneisyys, omanlaisensa arkisto, jota hyvin voisi pitid bergsonilaisen
virtuaalisen yhtend ilmentymana.

Verrattaessa Ronald Reagania Rapa-Ripaan, vastaava kuvattomuu-
den rakenne on mahdollista kuvittaa seuraavasti: Rapa-Ripaa ymparoi-
vaa tomupilved vastaa Reagania ympir6ivi eleiden ja puhedinen laatu-
ominaisuuksien pilvi. Missd merkityksessi kummankin taakse kitkeytyy
“kantajansa” aito ruumis, jota ohut toisen asteen kuvallisuus peittaa? Vai
pitaako pinnan ja sen takaisen vilinen suhde ajatella yhteniiseni koko-
naisuutena, jota mikdin “yksi kuva” ei pysty tallentamaan?

Ruumiillisuuden yhteydessd pinnan ja sen takaisen valista suhdet-
ta on arvioitu myos arkkitehtuurin kannalta. Bernadette Wegenstein
(2006, 121-129) tarkastelee tictokoneen kiyttdd suunnitteluprosessin
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yhteydessi ja pohtii, miten se on voitu liittdd ajatuksiin littedstd arkki-
tehtuurista. Yhteni “ihon arkkitehtuurin” perusteista on keskittyminen
erilaisiin pintoihin, toisaalta myos sisd- ja ulkopuolen vilisen rajatilan
ohentamiseen. Tillainen tendenssi on tullut havaittavaksi viimeistdin
siind vaiheessa, kun se puolestaan on saanut vastavoimakseen pyoreiti ja
syvid arkkitehtonisia ulottuvuuksia korostavia esimerkkeja.

7. Elimettomat ruumiit

Kuvattoman ruumiin idea on kdsitteend kytkettavissa Gilles Deleuzen ja
Félix Guattarin “elimettdmin ruumiin” kisitteeseen: "Elimeton ruumis
ei ole alkuperiisen olemattomuuden todistaja sen enempii kuin jainne
menetetystd kokonaisuudesta. Missain nimessa se ei ole projektiota; sil-
ld ei ole mitdin tekemisti oman ruumiin tai ruumiin kuvan kanssa. Se
on kuvaton ruumis.” (Deleuze & Guattari 2007, 16.)

Miéirittely tarjoaa my6s sanaleikin: elimeton ruumis ranskaksi lyhe-
nee muotoon CSO ja kun tuo O (eli organes) korvataan sanalla images
(eli kuvat), saadaan lyhenne CSI (corps-sans-images): kuvattomat ruu-
miit.

Kirjainlyhenne — CSI - on tuttu televisiosarjasta, joka keskittyy ri-
kospaikkoja (olivatpa ne Las Vegasissa, Miamissa tai New Yorkissa — ni-
mihin ovat paikkakunnittain jakautuneen sarjan ydinkeskukset) tut-
kivan kuvitteellisen yksikon toimintaan: Crime Scene Investigation.
Juonikuvion rakenne on tyypillisesti toistuva: arvoituksellinen rikos ta-
pahtuu ja CSI-yksikon tehtivind on selvittdd tapahtumasarjan kulku
niiden johtolankojen ja jilkien perusteella, jotka ovat loydettivissi ja
vield tavalla tai toisella havaittavissa. Téssd tyossd tutkijat kohtaavat eri-
laisia haasteita: merkkien joukosta on erotettava olennaiset, merkkeja
on analysoitava tarkemmin monestakin eri syysti ja lisiksi ne on osatta-
va jarjestdd oikealla tavalla ajatellen esimerkiksi sitd ajallista rakennetta,
jota rikostapahtuma kulloinkin noudatti. Kaikissa niissa tehtavissi tut-
kijat tarvitsevat monia erilaisia, enemmin tai vihemmin monimutkai-
sia tallentamisen, erittelemisen sekd tulkitsemisen valineitd ja laitteita.

Aktuaalinen rikos tapahtumasarjana on tissa hahmottelussa verran-
nollinen Reaganiin tai Pig-Peniin. Rapa-Ripaa ympir6iva tomuhiuk-
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kasten, likapartikkeleiden ja jatemolekyylien pilvi on kuin se CSI-tutki-
joiden aineisto, jota rajaamalla, tyostimilld ja tulkitsemalla he pyrkivit
rekonstruoimaan aiemmin tapahtuneen rikoksen. Tuo rikos on juuri se
“kuvaton ruumis”, jonka kuvallisuuden CSI-yksikko haluaa tuottaa ole-
massa olevaksi eli nakyviksi. Periaatteessa sarjan jokaisen jakson logiik-
ka tihtaa siihen, ettd kussakin tapauksessa tima onnistuu: kuva "paljas-
tuw’, tapahtumasarja ratkeaa ja oikeat syylliset saadaan edesvastuuseen.
Jokainen jakso on myds todisteena siitd, ettd timé kuvallisuuden palaut-
tamisen projekti ei onnistuisi ilman inhimillisida paiccelykykyjd, mutta
se edellyttada my6s taitoja kiyttaa hyviksi tiedettd ja teknologiaa eli nii-
ti menetelmii ja laitteita, joiden avulla todellisuutta on tutkittu ja tut-
kitaan. Positiivinen lopputulos siis edellyttdi ihmisen ja koneen yhteis-
pelid.

Todellisuuden tutkimuksena TV-sarja C.S.I hahmottaa arkisen ta-
pahtuman syyn ja seurauksen ajallisena rakenteena muotoutuvaksi ri-
kokseksi. Tutkivan yksikon tehtivini on sitten timin tapahtuman jal-
keen rekonstruoida se tarkoituksena paljastaa tekoon syylliset. Tassa
rakenteessa ne merkit, joita tutkimalla CSI-yksikko yrittad ratkaista ar-
voituksen, ovat pelkki litted pintansa, silld kaikki olennainen on niiden
takana. Sarjan audiovisuaalisessa toteutuksessa juuri tuohon pintaan
kiinnitytdin, sen erittelyyn, muokkaukseen ja tulkintaan keskitytiin
kameran ja mikrofonin avulla vihintdin yhti intensiivisesti kuin sithen
ndyttavit keskittyvin CSI-tutkijat itse. Téltad kannalta ajatellen kaik-
ki olennainen on pinnassa, ja se miti on timin takana, on oikeastaan
vain tekosyy kiinnittdd niinkin paljon huomiota tihin ohueen pinta-
kerrokseen.

Pinta alkaa entistd enemmin nayttad naamiolta. Sen keskeisin tehti-
vd on viestid sanomaa, jonka mukaan jotakin hyvin olennaista on tuon
naamion takana, sen kitkemini. Pinnan keskeisimpini funktiona on
viitata sen alaiseen, perustavimmalla tasolla jo pelkastaan siihen, etti jo-
kin "alainen” ylipaatain o/isi olemassa.

Idea pinnan ja sen alaisen vilisestd suhteesta tissa merkityksessa ei
tietenkidin ole uusi. Yhden esimerkin tarjoaa Sigmund Freud kirjoitta-
essaan “venildisen taiteentuntijan’, Ivan Lermoliefhin teorioista. Ne tu-
livat tunnetuiksi Saksassa 1870-luvulla ja aiheuttivat "mullistuksen” eu-
rooppalaisissa gallerioissa:
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Timin kaiken hin sai aikaan, kun hin kehotti luopumaan taulun koko-
naisvaikutelman ja sen suurten piirteiden tarkastelusta ja kiinnittimain
huomiota vihiisempiin luonteenomaisiin yksityiskohtiin, sellaisten
pikkuasioiden kuin kynsien, korvalehtien, pyhimyskehien ja muiden
vihimerkityksettdmini [sic!] pidettyjen seikkojen kuvauksiin, joiden
jiljentimisen jiljentdji laiminlyd ja jotka jokainen taiteilija kuitenkin
kuvaa hinelle tunnusomaisella tavalla. Olin silloin hyvin kiinnostunut
kuullessani, ettd tuon venildisen pseudonyymin taakse kitkeytyi italia-
lainen likiri, Morelli nimeltdin. (Freud 1995, 206.)

Tarkkanikéinen Freud huomaa heti yhteyden Morellin menetelmin
ja psykoanalyysin valilld: "Sekin on tottunut piittelemain salattuja tai
kitkettyjd asioita vihdarvoisina pidetyistd tai sivuutetuista piirteisti,
havaintojen ’roskaldjasta.”

Morellia tunnetumpi aikalaisesimerkki on Arthur Conan Doylen
luoma fiktiivinen salapoliisisankari, Sherlock Holmes. Esimerkit aset-
tavat nayteeille allekirjoitukseen (signature) liittyvin problematiikan
(Agamben 2009). Kenen tai minki allekirjoittamia ovat eli mistd ovat
perdisin Reagania ympér6ivi audiovisuaalinen ilmakehd, Rapa-Ripaa
ymparoiva historiallinen polypilvi, CSI-yksikon, Morellin tai Sherlock
Holmesin tutkimien, merkityksettomiltd vaikuttavien jalkien erityisyys
tai viimein analyytikon sohvalla makaavan potilaan puhuessaan tuotta-
ma “roskaldja”?

8. Kiteytya, liueta

Kuvallinen litteys on tavallaan eraanlainen somagrammi; erilaisten kai-
kujen avulla tuotettu litted pinta kuvauksena kolmiulotteisessa tilassa
tapahtuvasta liikkeestd ja muutoksesta. Tyypillinen ja konkreettinen esi-
merkki voisi olla ultradinikuva kohdusta tai miki tahansa réntgenkuva,
jossa kolmiulotteinen ruumiinsisiinen tila tulee nihtaville kuvaruudus-
sa, tai valottuu lipinakyvalle kaksiulotteiselle filmille. Tassa litteys ja
kuvallisuus ovat esitysmuodon aineelliset ominaisuudet. Sen ilmaisulli-
set ominaisuudet puolestaan ovat suoria viittauksia paitsi kolmiulottei-
seen myos ajalliseen liikkeen ja muutoksen tilaan.
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Missid mielessd litteyttd voisi ajatella havaittavaksi tulleena ulottu-
vuuden ominaisuutena, joka tilli tavalla tekee tyko aktuaalisen ja vir-
tuaalisen, tapahtuvan ja potentiaalisen vilista keskindista riippuvuutta?
Teoksessaan Cinéma 2: Limage-temps Gilles Deleuze (1989) nimittad
juuri timén piirteen kautta yhtd kuvien luokkaa kristallikuviksi tai kuva-
kiteiksi. Siind kuvarakenteen syvyysulottuvuuden ansiosta on mahdol-
lista nihda, kuulla ja kokea otoksen ajallisuus silla tavalla ulotteisena,
ettd mennyt ja tuleva sisiltyvit nykyhetkisen pintaan yhdessi ja yhdel-
ld kertaa. Tilallinen litteys tekee mahdolliseksi sen, ettd nima ajan ulot-
tuvuudet ovat samanaikaisesti lisnd syvyyteen laajennetun nykyhetken
spektrissa.

Ajan kannalta elokuvallinen kristallikuva on avainkuva; siind ajan ku-
lusta kiteytyy nihtaviksi ja kuultavaksi jotakin hyvin olennaista. Vaikka
asetelma on tavallaan sama, sen ideologinen merkitysverkosto on tyys-
tin toisenlainen Paul Virilion (2011) tavassa puhua “instantin futuris-
mista”. Siind on kyse erddnlaisesta silmidnripayksen hegemoniasta. Kaik-
ki ajallisuus on imeytynyt Nyt-hetkeen, jolla toki vield on tietty kesto,
mutta se on niin pieni, ettd vain kone pystyy siithen reagoimaan. Viriliol-
le tima tietysti on inhimillisen tuhoutumisen yksi momentti ja siind
mielessa tassd kehitelty littedn kuvallisuuden idea olisi posthumanisti-
sen aikakauden ilmentyma, kenties periti sen jonkinasteinen aamurus-
ko. Tissa ajattelussa litted kuvallisuus viittaa nykyisyyden hegemoniseen
ilmaisulliseen strategiaan tavalla, jota korostaa sen imperatiivinen muo-

toilu: NYT!

9. Katsoa, koskea, oppia

Monissa taiteiden historiaa luotaavissa katsannoissa litteys liitetaan mo-
dernismiin — yhtena esimerkkini taidehistorian suunnasta yhdysvalta-
lainen kriitikko Clement Greenberg, jonka mukaan modernistinen
maalaus keskittyi juuri litteyteen enemmin kuin mihinkdin muuhun.
Toinen tunnettu esimerkki [6ytyy kirjailija ja kirjallisuudentutkija E. M.
Forsterin luonnehdinnasta litteisiin ja pyoreisiin henkilohahmoihin.
Vastaavasti Barbara Maria Stafford (2001, 52) tiivistii, etti modernis-
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mi on “anti-mimeettinen vastaruiske vilinein tehostettua tilallista laa-
jentumista vastaan’,

Tissa ajattelussa litteys on vastataktiikkaa, joka kohdistuu kolmi-
ulotteisuusvaikutelman herruuteen. Litteyden “kuvataiteellinen” taus-
ta (kuten Staffordilla ulottuen bysanttilaisista mosaiikeista Kasimir
Malevitshin suprematistisiin kuviopintoihin saakka) on kuitenkin laa-
jemmassa nikokulmassa lievisti vaaristava peili. Kuten LED-, LCD- ja
plasmaniytdt osoittavat, ei litteydelld ja kolmiulotteisuusvaikutelmal-
la vilttimicea tarvitse olla vasta-asetelman kaltaista keskindissuhdetta.
Litted kosketusniytto tuottaa vihintaan yhta tehokkaan syvyysvaikutel-
man olipa sen paksuus sitten kymmenen tai viisikymmenti millii.

Vai tuottaako sittenkiin? Silli ainakin Jean-Luc Godard (2005, 108—
109) on sitd mieltd, ettd siind missd perinteinen negatiivin tarvinnut
filminauha oli rakenteellisesti “dialektista’, digitaalinen kuva on viista-
mitti jo tuon positiivi-negatiivi-asetelman puuttumisesta johtuen “lit-
tedn lineaarista’, vailla vastakohtaisuuksia ja kontrasteja.

Voisiko olla, etti litteys liittyykin tissd tapauksessa nimenomaan vili-
neelliseen kontekstiin ja teknologiseen ymparistoon paljon suoremmin
kuin aistivaikutelman sisdisiin rakenteisiin? T3lloin olisi perusteltua
vaittad, ettd litteys ei endd modernismin tapaan vastusta kolmiulottei-
suutta vetoamalla pintaan ja hiivyttimilli syvyyden. Piinvastoin, omal-
la tavallaan se osallistuu kolmiulotteisuusvaikutelman entistd tehok-
kaampaan tuottamiseen asettamalla myos kuvaa ympiroivit kehykset
liikkuviksi.

Vanhanmalliset televisiot, paksut katodisddemonitorit, olivat laati-
koita, joiden sisitilaan, kuvaruutulasin taakse, saattoi halutessaan ku-
vitella esimerkiksi huoneen (camera), torin (agora) tai periti aukion
(piazza). Videotaiteilija Vito Acconci (1989-90) nimittikin televisiota
huonecksi: se tarjoaa suoran ikkunanikymin Amerikkaan, joka siis on
ikaan kuin laatikon sisalld. Myos littedn ndyton voi toki mieltaa ikkuna-
niakymaiksi, mutta se ei enii ole perinteisen monitorin kaltainen laatik-
ko. Sen sijaan se on pinta, taso, lapinikyvi levy, eraanlainen paksuhko
ikkuna, jonka lipi katsotaan toiselle puolelle, toiseen tilaan, toiseen to-
dellisuuteen, toiseen maailmaan. Ena tuo maailma ei voi olla sisalla laa-
tikossa, koska sitikdin ei ole, vaan se on ulkopuolella. Mutta miti on
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tuo “ulkopuoli”, jossa katsoja on mukana — etenkin nyt, kun tuon ulko-
puolen varsinainen sisaltd on sekin periisin sisdpuolelta eli ruumiista,
kuten esimerkiksi tv-sarja C.S.1 tuon tuosta todistaa?

Asetelma nostaa viimein viistimitti esiin kysymyksen katsomisesta,
johon ranskalainen filosofi Jacques Ranci¢re (2009) palaa tarkemmin
kuvakulttuurin luonnetta kasittelevissi teoksessaan, teemanaan kat-
sojan emansipaatio. Edeltd tuttu puuttuvan neljinnen seinin idea pai-
kantaa katsoja-tarkastelun maalaustaiteen asemesta teatterin yhteyteen.
Kullakin taidemuodolla on oma — osaksi yhteinen, osaksi erityinen —
litteytensa. Téssa Ranci¢ren lahtokohtana on “katsojan paradoksi”: kat-
sojuus on perinteisesti tarkoittanut sitd, ettd ollaan erillian seka tiedos-
ta ettd toiminnasta. Juuri tillaista katsojaa teatterin uudistajat, Antonin
Artaud ja Bertolt Brecht, ryhtyivit vapauttamaan — edellinen tempaa-
malla mukaan toimintaan ja jilkimmaiinen opettamalla tiedostamaan.
Nimi madrittivit myos myShempien uudistusvaatimusten jinnevalin
etiisen, dlyllisen tutkimuksen ja ruumiillisen mukanaolon kesken.

Niyttimon ja katsomon vilinen etdisyys, jonka uudistuspyrkimyk-
set tavallaan tahtoivat kutistaa (ja litistdd) ei kuitenkaan ole Rancieren
mielestd vastustettava asia, vaan paitsi kaiken kommunikaation perus-
chto my®6s yllyke "kdantimisen” taidon, taiteen ja poeettisen tyon kehit-
telyyn. Juuri tuo ty on sitd, mitd jokainen katsoja tekee muovailemalla
omia kokemuksiaan ajatuksiksi ja sanoiksi ja testaamalla niitd suhtees-
sa muiden kokemuksiin. Opettajan ja oppilaan suhde tietoon on sekin
samanlainen: opettaja ei opeta oppilaalleen omaa tietoaan, vaan opas-
taa hintid kulkemaan - kuten Foucault (2010) on pohtinut - sanojen ja
asioiden pariin. Tdman lisiksi opettajan on opastettava kertomaan siita,
mitd oppilas nikee, kuulee ja tuntee ja mitd hin ajattelee siitd mitd ni-
kee, kuulec ja tuntee.

Vapautuminen alkaa siit, ettd haastamme nikemisen ja toimimisen
vilisen vastakkain asettelun. Myos katsoja toimii kuten oppilas — hin
havainnoi, valikoi, vertailee, tulkitsee. Hin osallistuu tekemilld nike-
mistadn, kuulemastaan ja tuntemastaan suhteessa kokemuksiinsa omia
kidannoksid, omia adaptaatioita. Hin saattaa olla tarjotun spektaakke-
lin etdinen katsoja mutta myos aktiivinen tulkki, ei annettua purematta
nielevi potilas. Opettaja ja oppilas tai esitys ja katsoja eivit kuitenkaan

301



« Kristallinen litted hohto

ole vilittdmissd ja suorassa suhteessa toisiinsa, vaan “vilissa” on aina
jokin kolmas elementti (kuten kirja, maalaus, ooppera, elokuva, tms.),
joka on tuon keskiniisen yhteyden yhteinen nimittija. Vapautus ei to-
teudu poistamalla ndyttimé tai vaihtamalla opettajan ja oppilaan paik-
koja, vaan korostamalla, etti kummankin osapuolen on tuon kolman-
nen, vilittdvan elementin suhteen oltava ilyllisesti ja emotionaalisesti
tasa-arvoiset.

Katsojuus ei ole jokin erityinen passiivinen tila, joka jostain syystd
ja jollakin taikatempulla taytyisi aktivoida. Pikemminkin painvastoin,
se on meidan zormaali olotilamme. Oppilaalla on jo oma tietonsa, ku-
ten katsoja jo on omalla tavallaan aktiivinen. Emansipaatio tarkoittaa
“rajan himirtimistd niiden vililtd jotka toimivat ja katsovat, jotka ovat
yksiliti ja yhteison jisenid” (Ranciere 2009, 19). Ylittdd niitd rajoja,
hamirtda niiden midrittdimii rooleja, siini tie katsojan vapautumiseen:
emansipoitu yhteiso on tillaisten “kertojien ja kdintijien” yhteis6 (Ran-
ciere 2009, 22).

Edessini oleva litted kuvaruutu, jonka kanssa keskustelen, ei ole vain
“paperin simulaatio” vaan kuvapintana myos “tyomaa’, “pelikenttd” ja
“opettaja” — ei jonnekin toisaalle osoittava suuntaviitta (Romanyshynin
ikkuna) tai jostakin toisaalta kumpuava hypnoottisesti kiskevi rytmi
(Virilion NYT!). Tuon pinnan litistiminen merkitsee samalla katsojan
tilan litistimistd pakottavan suuntaviitan ja marssirytmin siitelemin
voimin. Litistymisestd kieltdytymiseen voisi liittdd jopa omanlaisensa
eettisen ckologian, jonka lihtokohta on yksinkertainen mediatajun ky-
symys: lisitd tietoisuutta siihen liittyvista erilaisista kerrostumista, kyt-
koksistd ja mahdollisuuksista. Tavoitteessa on haastetta my6s mediatut-
kimukselle: palauttaa ontologiseen litteyteen kasitteellisti tilavuutta.

Tiama artikkeli on syntynyt katsomalla kuvaruutuun ja pohtimalla,
mihin oikeastaan silloin katsomme. Olen yrittinyt tissd tekstissi tes-
tata erilaisia mahdollisuuksia tarttua kisilld olevan kuvallisuuden ja lit-
teyden ominaisuuksiin. Se jos mikd tuntuu edellyttivin eroja tydstivaa
ajattelua. Sitd ehdollistava eettinen periaate puolestaan kumpuaa halus-
ta olla paitsi jihmettymittd ruudun kehyksiin myos olla hukkumatta
sen sisill6llisten mahdollisuuksien uskoteltuun rajattomuuteen.
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EROT JA ETHKKA feministisessa tutkimuksessa
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Eronteot ovat olleet feministisen tutkimuksen ytimessa
halki sen oppihistorian. Erot ja etiikka feministisessd
tutkimuksessa keskustelee eroista, etiikasta ja niiden
teoreettis-metodologisista kytkoksisti. Antologian
teksteja yhdistivid teemoja ovat sukupuolieron teoreti-
sointi, intersektionaalisuus, kulttuurien ja kielten viliset
kohtaamiset seki kainnostyo, historiallinen etaisyys,
tutkijan paikantuneisuus ja tulkinnan etiikka.

Kirja on tarkoitettu kaikille eroista, etiikasta ja femi-
nistisestd tutkimuksesta kiinnostuneille lukijoille. Se
soveltuu erityisesti sukupuolentutkimuksen oppikirjaksi,
mutta my6s mediatutkimuksen, kirjallisuudentutkimuk-
sen sekd laajemmin ihmistieteiden opiskeluun, opetuk-
seen ja tutkimukseen.
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