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Analogisesta digitaaliseen

MATERIAALINEN NAKOKULMA AUDIOVISUAALISTEN
AINEISTOJEN TUTKIMUSKAYTTOON

Noora Kallioniemi

Digitalisaatio muuttaa mediahistoriallisten aineistojen saatavuutta
enenevissd madrin 2020-luvulla, mistd johtuen aineistojen eettisid ja
metodologisia kysymyksid on pohdittava entistd tarkemmin.! Yhtdiled
digitaalisuus helpottaa aineistojen saatavuutta, toisaalta tapahtuu kano-
nisaatiota ja aineistojen valintaa. Kaikkea sitd, mikd on saavutettavissa
CD:ll4, DVD:llE, vinyylilld tai VHS:II4, ei ole saatavilla digitaalisesti
ja myos digitaalisten aineistojen sisilld tapahtuu poistumista. Digitaa-
lisuus asettaa aineistohaasteita vanhemmasta, harvinaisemmasta tai
vihemmin suositusta materiaalista kiinnostuneelle tutkijalle, eikd voi
ajatella, ettd suoratoistopalveluiden ohjelmistopolititkka sellaisenaan
voisi madritelld tutkimusaineistojen rajoja. Vaikka kaikki tutkimusai-
neisto ei voi olla digitaalisessa muodossa, digitaaliset aineistot mahdol-
listavat kuitenkin aiempaa laajempia tutkimuskysymyksii ja aineistojen
uudenlaisia yhdistelmii. Seuraavassa kisittelen niitd tutkimuskysymyk-
sid ja tulkintahorisontteja, joita materiaalisuuden ja digitaalisuuden rin-
nakkaisuus tuottaa audiovisuaalisen mediakulttuurin tutkimukseen.

! Jensen 2016, 120.



Noora Kallioniemi

Artikkelin pohjana ovat opetuskokemukseni audiovisuaalisten
aineistojen kidytostd historiantutkimuksessa. Opetustyossi olen tormin-
nyt sithen, ettd 2020-luvun opiskelijat katsovat kurssiaineistot mieluiten
tiedostoina tai suoratoistona. Kiytinnon tutkimustyossd vaatimus on
epirealistinen. Esimerkiksi oman 1990-luvun mediakulttuuria kisit-
televin viitostutkimukseni noin 80-tuntinen audiovisuaalinen lihde-
aineisto on kolmessa eri formaatissa: tiedostoina muistitikulla, noin
kymmenelld videokasetilla ja kaupallisina DVD-levyini. Aineistojeni
katsomiseen olen kiyttinyt kannettavaa tietokonetta, videonauhuria ja
DVD-soitinta. Pelkistiin digitaalisessa muodossa aineistoista olisi kat-
sottavissa murto-osa, joten tutkimuskysymyksiini vastatakseni minun
on kyettivi kiyttimiin erilaisia audiovisuaalisen median formaatteja.

Artikkelin lihestymistapa ja esittelemit metodit mukailevat Suomen
Akatemian rahoittaman MoMaF-tutkimuskonsortion? lihtokohtia.
Konsortiossa tarkastellaan vuosina 1907-2017 valmistuneita suomalai-
sia pitkid ndytelmielokuvia audiovisuaalisena big datana. Humanististen
metodien lisiksi konsortio kiyttdd puheentunnistuksen, kuvantunnis-
tuksen ja kieliteknologian (NLP) keinoja. Digitaalisten vilineiden tuo-
minen humanistiseen tutkimukseen tuo lihdekritiikille uusia muotoja
ja merkityksid.> Kdytettdvien elokuvakopioiden laatuun ja keskindiseen
samankaltaisuuteen on kiinnitettivd uudella tavalla huomiota, silld
kone toimii matemaattisesti. Laadullista tutkimusta tekevind humanis-
tina pystyn sanallisesti ohjaamaan kanssatutkijan oikean kohtauksen
ddrelle kuvailemalla sisiltod, mutta tietokoneanalyyseja varten konsor-
tion kiyttdimidt 600 elokuvaa on hankittava digitaalisessa muodossa.

% Professori Hannu Salmen johtamassa tutkimuskonsortiossa Movie Making
Finland: Finnish fiction films as audiovisual big data, 1907-2017 (MoMaF)
tutkitaan pitkdd suomalaista nidytelmielokuvaa audiovisuaalisena big
datana. Mukana konsortiossa on tutkijoita Turun yliopiston Historian,
kulttuurin ja taiteen tutkimuksen laitokselta ja Tulevaisuuden teknologioi-
den laitokselta. Aalto-yliopistosta mukana on tutkijoita Signaalikisittelyn
ja akustiikan laitokselta seki tietotekniikan laitokselta. Konsortio kiyttdd
automaattisen puheentunnistuksen, objektintunnistuksen ja kieliteknologi-
oiden metodeja, joiden avulla kehitetdin vilineistéd audiovisuaalisen kult-
tuuriperinnon historiallisen muutoksen tutkimiseen. Olen tydskennellyt
konsortiossa projektitutkijana. https://momaf.github.io/

3 Tolonen & Lahti 2018, 236-242; Salmi 2020.
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Yheeistyossi Kansallisen audiovisuaalisen instituutin® kanssa toteutettu
konsortio ei olisi ollut mahdollinen ilman KAVI:n pitkille edennyttd
digitalisointity6td, jonka tuloksista mittava osa on katsottavissa Elo-
net-verkkopalvelussa. Aineistojen digitointi ei tapahdu itsestiin eikd
digitaalisten ihmistieteiden menetelmii voida soveltaa ilman sihkéisid
materiaaleja.’ Niin edelld mainittujen digitaalisten menetelmien kiytto
vaatii tutkijalta kykyi arvioida elokuvan materiaalista alkuperii, sill
aineistojen saatavuus, hankinta, digitointi ja kiytossd olevien kopioi-
den laadun arviointi on edellytys laadukkaalle digihumanistiselle tut-
kimukselle.

Tarkastelen aluksi elokuva- ja televisioaineistojen erilaisia arkistoin-
tihistorioita ja materiaalisuutta. Lopuksi keskityn digitaalisten ja tie-
tokanta-aineistojen erityispiirteisiin. Artikkelissa kisitteleméni teemat
ovat laajoja, joten teksti on tarkoitettu tueksi jatkopohdinnoille ja omien

tutkimusasetelmien rakentamiselle.

Nikokulmia materiaalisuuteen

Soultihti Aretha Franklinin (1942-2018) kaksi konserttia taltioitiin
vuonna 1972 Los Angelesin babtistikirkossa 16 mm:n filmille. Tarkoi-
tus oli koostaa aineistosta Sidney Pollackin ohjaama konserttielokuva,
mutta ddnen ja kuvan synkronoiminen ei onnistunut, silli kuvauksissa
ei ollut kiytetty klaflia. Digitaalisen teknologian avulla aineistojen
kisittely oli lopulta mahdollista ja Alan Elliottin elokuva Amazing Grace
julkaistiin vuonna 2018. Aineisto koostui 20 tunnin raakamateriaalin
lisiksi Nagra-nauhoista ja 16-raitaisista kahden tuuman audiomaster-
nauhoista, jotka piti aluksi kuumakaisitelld, jotta 40 vuotta varastossa
maanneiden nauhojen sisillén digitoiminen olisi mahdollista. Aini ja

4 Kansallinen audiovisuaalinen instituutti muodostui, kun Kansallinen audio-
visuaalinen arkisto (KAVA vuosina 2008—2013, Suomen elokuva-arkisto
vuosina 1957-2007) ja Mediakasvatus- ja kuvaohjelmakeskus (MEKU vuo-
sina 2012-2013, Valtion elokuvatarkastamo vuosina 1946-2011) yhdistyi-
vit vuonna 2014. Radio- ja televisioarkisto (RTVA) on perustettu vuonna
2008 huolehtimaan suomalaisen radio- ja tv-kulttuurin sdilymisestd ja
toimii KAVI:n osana.

> Salmi 2020, 11.
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kuva synkronoitiin digitaalisesti ja lopputuloksena oli 13 tuntia mate-
riaalia, josta dokumentti koostettiin. Elliottin mukaan aineistoa ei voitu
jarjestdd vield 1990-luvulla, mutta 2000-luvulla se oli jo mahdollista.®
Elokuva on konserttielokuvana kenties tavanomainen, mutta kulttuu-
rihistoriallisesti audiovisuaalisen materiaalin arvo on merkittivd. Ama-
zing Graceen sisiltyy voimakas sosiaalinen ja poliittinen lataus. Elokuvan
aineisto ndyttdd pddosin mustista amerikkalaisista koostuvan yleison’
toimijoina omassa tilassaan ja kulttuurissaan. Gospelilla on aina sosiaa-
linen ulottuvuus ja Franklinin voimakas esiintyminen heijastelee myos
Yhdysvaltain kansalaisoikeusliikkeen jilkimaininkeja. Ilman digitaalis-
ten menetelmien apua elokuvan materiaalit olisivat kenties ikiajaksi jda-
neet elokuvayhtion kellariin. Samalla elokuvan valmistuminen heritti
kiinnostavia kysymyksii tekijyydestd, nostaa esiin digitaalisen restau-
roinnin merkityksen nykyelokuvalle ja muistuttaa elokuvan materiaali-
sesta historiasta nykyiseni digitaalisten esityskopioiden (DCP) aikana.
Digitaalisuus on monissa tapauksissa mullistanut audiovisuaalis-
ten kulttuuriperintéaineistojen saavutettavuuden ja kopioitavuuden.
Aineistojen siilyvyyttd koskevat kysymykset ovat osa arkistojen perus-
tehtdvidd, mutta digitaalisessa ajassa siilytysmuodot eldvit rinnakkain.
Filmien ja nauhojen rinnalla ajatellaan tiedostomuotoja ja ohjelmistojen
toimivuutta. Elokuvien kaupallinen levitys filmilli loppui Suomessa
vuonna 2012, kun elokuvateatterit oli kattavasti varustettu digitaalisilla
projektoreilla. Samalla elokuva-arkiston vuosia kerddma filmikokoelma
jii padasiassa arkiston itsensd ja elokuvafestivaalien kiyttoon. Kun vield
maan ainoa elokuvalaboratorio Finn-Lab Oy lopetti toimintansa samoi-
hin aikoihin, pdittyi myos elokuvan analoginen kopiointi. KAVT siir-
tyi elokuvien digitaaliseen kopiointiin ja restaurointiin vuonna 2011.
Suomessa uuden elokuvan arkistointi tapahtuu vain digitaalisesti, muut
pohjoismaat eivit ole siirtyneet tdydelliseen digitaalisuuteen. Periaate
alkuperiisaineistojen sdilyttimisestd ei ole muuttunut, joten arkisto
toimii kahdella tasolla: Digitoitu filmimateriaali palautetaan kylmasii-
lytykseen varastoon, jossa sitd sdilytetddn niin kauan kuin filmit séilyvit
kiyttokelpoisina. Digitaalinen materiaali arkistoidaan pitkdaikaissiily-

¢ Hildebrandt 2018.
7 Elokuvan toisella puoliskolla yleiséssi nihdidin Rolling Stones -yhtyeen

Mick Jagger ja Charlie Watts.
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tykseen bitteind, vaikka jatkuvasti muuttuva digitaalinen maailma ei
ole itsestddn selvisti varma ratkaisu.®

Elokuva- ja televisiomateriaalien erilaiset arkistointihistoriat nakyvit
aineistojen laadussa ja saatavuudessa. Suomessa elokuvien lakisddteinen
tallettaminen alkoi vuonna 1984, kun kaikkien suomalaisten ensi-ilta-
elokuvien alkuperdismateriaalit ja esityskopio oli talletettava Suomen
elokuva-arkistoon. Vuoden 2008 laki kulttuuriaineistojen talletta-
misesta ja sdilyttimisestd teki myds radio- ja televisiokanavien ohjel-
mistojen tallettamisen lakisiiteiseksi. Siihen asti televisio-ohjelmien
arkistoiminen oli televisioyhtididen aktiivisuuden varassa.” Elokuvan
kohdalla esityskopioiden tallettaminen merkitsee katsottavissa olevan
materiaalin arkistoimista, kun taas televisio-ohjelmat tallennetaan pia-
osin sihkéiseni ohjelmavirtana Radio- ja televisioarkiston yllipitimain
RITVA-tietokantaan. Elokuva-aineiston tallentaminen on merkinnyt
myds kirjallisten ja kuvallisten oheismateriaalien arkistoimista KAVI:in
ja siksi elokuvasta saatavilla oleva arkistomateriaali on usein kattavam-
paa kuin televisioaineistoja koskeva materiaali. Kysymykset siitd mitd,
miten, miksi ja kenelle aineistoja arkistoidaan, tekee arkistoista aktiivi-
sia historiaa tuottavia tahoja, sill aineistojen digitointiin liittyvit pro-
sessit ovat yhteiskunnallisia, taloudellisia ja poliittisia rakenteita.'’

Radio- ja televisio-ohjelmat ovat suurelta osin kadonneita aineistoja,
silld varhaisia suoria lihetyksii ei tallennettu. Suomen ensimmaiinen,
kaapelivilitteinen televisiolihetys toteutui Stockmannin tavaratalosta
marraskuussa 1950. Kutsuvierasyleiso sai seurata tilaisuutta yhdeksistd
tavarataloon sijoitetusta televisiovastaanottimesta. Tekniikkaa ensim-
miisen televisiolihetyksen tallentamiseen ei ollut, mutta Suomi-Filmin
filmiryhmi taltioi tapahtuman Finlandia-katsaukseen numero 138.
Tallennustekniikan kehittyminen ja kuvanauhureiden tulo televisioyh-
tivihin 1950- ja 1960-lukujen taitteessa pelasti television ja radion ohjel-
mavirran tdydelliseltd katoamiselta."" Suuri osa Yleisradion varhaisista
televisio-ohjelmista ei ole kuitenkaan siilynyt edes analogisessa muo-
dossa, silld kuvanauhaa kiytettiin myos Suomessa uudelleen 1980-luvun

8 Kuutti 2015, 15-17.

? Pajala 2012, 20.

19 Jensen 2016, 119.

" Suomeen tekniikka saapui 1960-luvun alkupuolella.
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alkupuolelle.”” MTV on tallentanut 1960-luvulta 1980-luvulle asti suu-
rimman osan viihde- ja asiaohjelmistaan 2-tuumaisille videonauhoille,
joka aikanaan on edustanut master-laatuista formaattia."” Etenkin draa-
maohjelmia on tehty myds filmille. Kulttuurihistoriallisesti merkittiva
aineisto on arkistoitu KAVLin, eikd materiaali pddosin ole siilynyt tai
katsottavissa muualla. Tv-yhtio on karsinut materiaalin ensimmiisen
kerran jo valikoidessaan ne ohjelmat, jotka on siilytetty pysyvisti kal-
liilla kuvanauhoilla. Kuvaussihteeri kirjasi nauhakorttiin kaikki ohjel-
mat, jotka nauha on aikoinaan sisiltinyt ja korttien avulla paljastuu
nauhojen kerroksellisuus. Niin kortit valottavat ohjelmien keskiniistd
hierarkiaa. Vaikka itse ohjelma olisi kadonnut, paljastavat nauhakortit
tietoja ohjelmien tekijoistd ja esiintyjistd. Téllaisten aineistojen tutki-
muskdytto vaatii ymmirrystd analogisen tallenteen kiyttotavasta seki
siitd, miten aineistojen dokumentointi on tekoaikana suoritettu.
Nykyarkistossa 2-tuumaisten nauhojen katsominen on mahdotonta,
silli KAVI:sta ei endd 16ydy niiden katsomiseen soveltuvia toimivia
nauhureita. Siksi sdilyneet kaksituumaiset onkin lihetetty Belgiaan
saakka digitoitavaksi ja ne tulevat vuoden 2022 aikana katsottaviksi
KAVILn arkistotietokantaan. Toimintakuntoiset 1900-luvun laitteet
radiovastaanottamista oskiloskooppeihin, televisioihin ja tietokoneisiin
paljastavat menneisyyden lisniolon vanhoissa medialaitteissa. Tama
media-arkeologiaksi kutsuttu lihestymistapa korostaa materian toimi-
juutta ja aineiston ajallista luonnetta, silli mediateknologiat myos tuot-
tavat ja siilovit aikaa.' Aktiivisen toiminnan hetkelld esineet avautuvat
elavistd elimisti kertoviksi vilineiksi® ja ndin media itsessiin muodos-
taa “arkiston”. Voikin ajatella, ettd arkistoinnin erds osa tulisi olla myds
niiden laitteiden arkistoiminen, joilla menneisyyden katsomismenetel-
miin on mahdollista palata, silli mediateknologia voi joissain tilanteissa
sdilod enemmin merkityksid kuin vain kuviin sisiltyvit kulttuuriset
merkitykset.' Materiaalista nikokulmaa korostaa myos vuonna 2018
Oberhausenin lyhytelokuvafestivaaleilla aloitettu kolmivuotinen re-
selected-sarja, joka tarkastelee valikoitujen analogielokuvien kautta

12 Jensen 2016, 124.

13 Alkuperiistd vastaava versio ohjelmasta.
" Kortti 2016, 26-27.

5 Huhtamo 2000, 12.

16 Parikka 2012, 95-97.
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elokuvan historiaa yksittiisten filmikopioiden historiana. Sen sijaan ettd
elokuvateoksen digitaalinen “pelastaminen” nostettaisiin ihanteeksi,
projekti on kiinnostunut nimenomaan kopion ainutlaatuisista ominai-
suuksista, jotka yleensd hivitetdin digitalisoinnin aikana. Kopiot poik-
keavat toisistaan ja niilld jokaisella on oma esityspaikoista ja yleisoistd
koostuva vaikutushistoriansa, joka eroaa elokuvateoksen historiasta.”
Esityssarja hyddyntdd lyhytelokuvafestivaalin arkistoa, joka koostuu
elokuvakopioiden lisiksi laajasta paperiarkistosta (festivaalijulkaisut,
kirjeenvaihto, valokuva-aineisto, dialogilistat). Jokaisen elokuvakopion
ainutlaatuinen matkakertomus on luettavissa niisté jiljistd, jotka ovat
jidneet arkistomateriaaliin.'® Sama pitee toki muuhun audiovisuaali-

seen materiaaliin.

Digitaalisista aineistoista

”Katsojat bongasivat Frendeisti tokeron virheen”, kirjoitti //ta-Sanomat
helmikuussa 2021. Lehti kertoi, ettd Frendit-ohjelmassa (1994-2004)
kdytetty sijaisndyttelijd ei muistuttanut sitd hahmoa, jota hinen oli tar-
koitus sijaistaa. Kyse ei kuitenkaan ollut virheesti televisio-ohjelmassa,
vaan esimerkki katsomisteknologian muutoksesta. Ohjelmaa tehtiin
aikana, jolloin televisio-ohjelmien kuvasuhde oli yleisesti 4:3. Nykyiset
ndytdt ovat leveimpid ja alkuperiisen kuvan ulkopuolelle jadneet asiat
ovat tulleet muuttuneen teknologian myotd nikyviin. Ilmeisesti kat-
somiskokemus muuttui siind vaiheessa, kun ohjelma siirrettiin suora-
toistopalvelu Netflixin valikoimaan ja erehdys kuvasuhteessa tapahtui.
Silloin katsojille paljastui alkuperdisesti jaksosta poisrajattu sijaisndytte-
lija.” Toisen tyyppinen muutos tapahtui alkuperiisen Star Trek -televi-
siosarjan (1966—1969) vuonna 2009 julkaistun DVD-boksin kohdalla.
Julkaisua varten sarjan erikoistehosteet oli remasteroitu ja paranneltu.
Kidytannossd kaikki sarjan efektejd sisiltineet kuvat tehtiin digitaali-
sesti uudelleen, osa huomattavasti eri nikoiseksi kuin alkuperdisessi
sarjassa. Julkaisua jopa mainostettiin lauseella "kuten et ole koskaan

7 Hering 2018, 279.
'8 Hering 2019, 290.
¥ Ripaoja 2021.
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ennen nihnyt”. Muokkausten tarkoitus oli nostaa ohjelman tasoa ja tar-
jota uudenlainen katsomiskokemus 2000-luvun katsojalle, jonka lait-
teet olivat paremmat kuin 1960-luvun televisiovastaanottimet. Niiden
esimerkkien valossa on aiheellista kysyd, mitd itseasiassa ndemme, kun
katsomme audiovisuaalisia aineistoja. Millainen on autenttinen katso-
miskokemus ja pitdiko tutkijan olla siitd kiinnostunut? Voiko kaikkia
aineistoja tarkastella samalla tavalla? Mistd rakentuvat audiovisuaalisten
aineistojen kulttuurihistorialliset kontekstit ja muuttaako digitaalisuus
tutkijan suhdetta tutkimusaineistoihin? Kysymykset liittyvit olennai-
sesti aikaan, jossa erilaiset ja eri-ikdiset audiovisuaaliset aineistot eldvit
rinnakkain.

2020-luvulla suomalaisten digitaalisten audiovisuaalisten aineisto-
jen saavutettavuus on runsasta ja aineistot ovat suhteellisen luotettavia.
Suomessa Yleisradion Elivi arkisto on ollut televisio-ohjelmien nettile-
vityksen edellikiviji®® ja havainnollinen esimerkki televisiokulttuurin
eri vaiheiden rinnakkaiselosta. Se kiyttdd vanhoja televisio-ohjelmia
verkkosisiltoind ja tuottaa samalla uusia tapoja katsoa niitd. Katsomi-
sen ohella arkisto ohjaa tutkimusta, silli aineistojen olemassaolo on
chro tutkimukselle: emme voi esittdd kysymyksid ilman lihdeaineistoja.
Ohjelmille tarjotaan lisimateriaalia taustoittavien artikkeleiden, asiasa-
nojen ja blogitekstien avulla.?! Kansallisen audiovisuaalisen instituutin
yllipitimi Ritva-tietokanta? lihestyy televisio-aineistoja vastakkaisesta
nikékulmasta tallettamalla aineistot ohjelmavirtana, joka on yleisén
katsottavissa sellaisenaan. Aineistoja ei kommentoida, eiki niistd tehdi
erityisid nostoja. Kdytté perustuu hakusanoihin ja luettelointiyksikon
tekemiin kuvailu- ja metatietoihin. Kolmas merkittivi audiovisuaalis-
ten aineistojen tietokanta on KAVI:n yllipitimi Elonet, joka valittiin
vuoden arkistoteoksi marraskuussa 2020. Perusteluissa mainitaan, ettd
vaikka audiovisuaalisten aineistojen erityisluonne tekee niistd haasta-
van arkistoitavan, on palvelu onnistunut ratkaisemaan kiytettivyyden
ja saatavuuden ongelman. KAVI ennakoi tulevaa tekniikan muutosta

20 Eldvi arkisto avattiin Yleisradion 80-vuotispiivini 9.9.2006 ja YLE Areena
15.6.2007.

! Pajala 2012, 21-22.

22 Vuodesta 2009 yllipidetyn Ritvan kiyttd on mahdollista yliopistokirjas-
toissa, Eduskunnan kirjastossa ja Helsingin keskustakirjasto Oodissa.

hetps://reva.kavi.fi/
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lagjoilla digitoinneilla, mikid mahdollistaa elokuvien esittimisen myds
valkokankaalla. Tarkka filmografinen pohjaty6 yhdistyy palvelussa kor-
kealaatuisiin digitointeihin ja restaurointeihin.?

Digitaalinen aika ei muuta tutkimuksenteon perusasetelmia. Olen-
naista on jirkevien tutkimuskysymysten muodostaminen ja aineistojen
lihdekriittinen kdyttd. Suurimpia kiytettivyyden ongelmia verkkoai-
neistoissa ovat huonot tekniset ratkaisut ja hakemistorakenteiden puut
tuminen. Kiytettdvyyted lisidvit sujuvac kiyceoliiccymat, laadukas
digitointi ja kattavat metatiedot. Kun sihkéisen muodon kiytto on
vaikeaa, kiyttdjit hakeutuvat mieluummin alkuperiisaineiston irel-
le.?* Digitaalinen lihde voi jiddd mykiksi, jos sen metadata on puutteel-
lista, silld jirjestelmillinen lihdekritiikki ja tutkimuksen lipinikyvyys
vaikeutuu. Tutkijoina emme voi olettaa, ettd lihteeni kiytettivi kopio
antaa ainoan mahdollisen kisityksen audiovisuaalisesta tuotteesta. Laa-
jakaan kokoelma digitaalista materiaalia ei mahdollista kattavaa histori-
antutkimusta, jos saatavilla ei ole perustietoja metadatan tai painettujen
lihteiden muodossa. Lihdekriittinen tutkimus ei ole mahdollista, jos
kiytedjille ei vility tieto aineiston digitoinnin ja ennakkovalinnan
perusteista tai metadata on huonolaatuista.® Siksi tutkijan muotoilema
tutkimusongelman ja lihdeaineistojen kokonaisuus ovat ratkaisevassa
asemassa tutkimuksen onnistumisessa.

Audiovisuaalisen informaation médird muuttuu, kun ohjelmaa siirre-
tddn filmiled videolle tai videolta tiedostoksi. Tillaisia lihteitd kiytetta-
essd tulee kysyd, millainen kopio on kyseessd ja kuka sen on valmistanut?
Onko materiaalia muutettu kopion valmistamisen yhteydessi? Miti ei
ndy kopion kuvassa? Onko aineistoa mahdollista verrata toiseen kopi-
oon tai katsoa elokuva filmiltd?*® Mainio esimerkki digirestauraation
ajoittaisesta spekulatiivisesta luonteesta ovat osin tuhoutuneet mykka-
elokuvat, joiden sdilyneet kohtaukset KAVI on jirjestinyt siilyneen
ndytelmikisikirjoituksen tai romaanin tapahtumajirjestyksen pohjalta.
My®és vilitekstejd on restauroitu vastaavien lihteiden avulla. Kulttuu-
rihistorioitsija. Hannu Salmi on pohtinut teoksessa Kadonnut perintd,

» Lehdistotiedote — Arkistojen piivi.

2 Hupaniittu 2012, 35-37.

» Jensen 2016, 122—126; Hupaniittu 2012, 82.
26 Salmi 1993, 123.
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niitd reunachtoja, joilla kadonneita 1900-luvun alun niytelmielokuvia
voidaan rekonstruoida ja tutkia muun kiytossi olevan lihdemateriaalin
avulla. Salmen mukaan kyse on prosessista, jossa joskus vihipitoisel-
tikin ndyttivien aineistojen avulla luodaan kokonaiskuva tutkittavasta
ilmiosti ja voidaan paitelli sen taustalta 16y tyvid laajempia merkityksii.
Tiérkedd on arvioida myds ndin syntyvin kirjallisen kuvauksen suhdetta
lopulliseen elokuvaan.” Toisenlainen esimerkki digitalisoidun filmima-
teriaalin kiytostd on Sami van Ingenin lyhytelokuva Polte (2018), jonka
materiaalina on Teuvo Tulion kadonneen Nuorena nukkunut -elokuvan
(1937) nitraattifilmin ainoat siilyneet minuutit. Pahoin vaurioitunut,
kupliva kuva paljastaa katsojalle nikymii alkuperiisestd elokuvasta,
mutta luo samalla uuden audiovisuaalisen kertomuksen, jossa taiteelli-
sen ja historiallisen merkityksen rakentaja on materiaalinen filmi itses-
sddn.

Instituutioiden arkistot ovat rakenteeltaan suljettuja, kiyttdjien
rakentamat arkistot, kuten YouTube, avoimia eli kaikki voivat tuottaa
niihin materiaalia. Molempien perusongelmana on etukiteisvalinta
ja metadata. Kumpikaan ei lihtokohtaisesti tuota tietoa siitd, miten
materiaali on valittu ja mitd sen ulkopuolelle jii. Televisiomateriaa-
lin kohdalla tilanne on elokuvaa hankalampi, silld kattavaa tietoa kai-
kista olemassa olleista ja jo kadonneista televisio-ohjelmista ei usein
ole saatavilla. Siten tutkijan on vaikea arvioida siilyneiden lihteiden
edustavuutta. Kyse on lihdekritiikistd sen perusmuodossa: emme voi
mairitelld aineiston todistusvoimaa, jos emme voi miiritelld sen suh-
detta tuotantoajan muihin televisio-ohjelmiin. Tdmin mairittiminen
on vaikeaa, jos emme hahmota, ilmentiiko aineisto yleistd televisio-
ohjelmien tekotapaa, vai onko kyse poikkeuksesta. Kattavat lihdema-
teriaalit eivit useinkaan loydy vain digitaalisia aineistoja penkomalla,
vaan audiovisuaalisen materiaalin kontekstualisointi vaatii rinnalleen
analogista materiaalia, kuten lehtiaineistoa, valokuvia, kirjeitd ja muuta
arkistomateriaalia.?® Digitoituja aineistoja koskeva kritiikki kohdistuu
aineistojen alkuperin todennettavuuteen, sen digitoinnin laatuun, tie-
tokantojen syottdvirheisiin ja kokonaisuuden hahmottamisen vaikeuk-
siin, kun aineisto on esimerkiksi digitoitu liian suurina kokonaisuuksina.

27 Salmi 2002, 14-19.
28 Jensen 2016, 124-125.
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Heikkolaatuinen digitointi (esimerkiksi ohjelmavirta) hivittdd yksityis-
kohtia, eiki aineisto vastaa siksi alkuperaistd.”

Kiytedjien kuratoimien nettiarkistojen sisilloistd ja luettelointita-
voista vastaavat kiyttédjit. Insticuutioiden kuratoimilla sivustoilla aineis-
tojen valikointi, luettelointi ja esillepano ovat ammattilaisten kisissi.
Niissd arkistoissa tietosuoja-, tekijinoikeus- ja kiyttdoikeuskysymykset
rajaavat aineistojen kiyttod avoimesti verkossa ja siksi osa aineistoista
on katsottavissa vain muistiorganisaatioiden tiloissa. Mitd enemmin
aineistoja on digitoitu, sitdi enemmin niiden kidyttdi on rajoitettu
lakisaiteisesti. Suuret sihkoiset kokoelmat mahdollistavat tutkijalle
kokonaisvaltaisemmat tutkimuskysymykset, laajempien aineistokoko-
naisuuksien ldpikdynnin ja aineistojen yhdistelyn luovalla tavalla. Jopa
tutkimuksenteon prosessit muuttuvat, kun hakumenetelmit muuttavat
aineiston analyysitapoja. On hyvi tiedostaa, ettid verkkopalvelut ohjaavat
kdyttidjad erilaisin jisentelyin ja algoritmein, kun aiempi katseluhistoria,
sijainti, sosiaalisen median verkostot ja hakuhistoria vaikuttavat sivus-
ton ehdottamiin sisdltdihin. Helppous luo osin harhan kaiken aineiston
saavutettavuudesta. Digitoitu aineisto ei kata kuitenkaan kaikkea maa-
ilman aineistoista, eikd suoratoistopalveluissa voi katsoa edes kaikkea
olemassa olevaa digitaalista materiaalia. Digitoitavien aineistojen valinta
tehdiin organisaatioiden sisilld ja jos kattavia digitointisuunnitelmia ei
ole, kiytettivissi olevat resurssit, mieltymykset ja sattuma mairictivit
sitd, mika aineisto digitoidaan. Instituutiovetoisen nettiarkistomuodon
yhdistiminen nykyiseen nettikulttuuriin kuuluvaan aineiston kierritet-

tivyyteen ei kiy ilman haasteita.?’

Lopuksi

Tekninen media arkistojen ja tietokantojen kulttuurina edellyttdi
tutkijoilta uusia digitaalisia, tietokantoja ja laitteistoja ymmartdvid
humanismia. Hakukoneiden toiminta, jirkevien hakulausekkeiden
rakentaminen ja muut tekniset seikat ovat osa tutkijan ammattitaitoa,
mutta myds arkistoaineistojen laatu muuttuu sihkoisen median aika-

* Hupaniittu 2012, 38.
" Pajala 2012, 22-26.
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kaudella. Kulttuurihistoriallisten aineistojen kannalta tirkedd on, ettd
aineistojen digitointi suojelee alkuperiistd aineistoa ja mahdollistaa sen
sdilymisen seuraaville sukupolville. Digitoidut ja digisyntyiset aineis-
tot mahdollistavat aineistojen massakdyton ja aiempaa laajemmat tut-
kimuskysymykset. Eri-ikdisten aineistojen rinnakkaiselo digitaalisesti
tuo nikyviin yhteyksid, joita emme ole aiemmin havainneet. Joiltain
osin aineistojen saavutettavuus laajenee digitaalisuuden my6td ja uudet
aineistoryhmiit laventavat tutkimuksen teon kenttdd. Joskus aineistojen
saavutettavuudeksi riittdi se, etti ne saa halutessaan katsottavaksi fil-
mipdyddssi tai DVD:ltd arkiston katseluhuoneessa: kaikkea ei tarvitse
voida katsoa omalla kotisohvalla. Kaikki audiovisuaalisen kulttuurin
tuotteet voivat olla kulttuurihistoriallisen tutkimuksen lihdeaineistoja.
Niiden merkitys tutkimuksen kannalta miirittyy tutkimuskohteesta
ja tutkimuskysymyksisti, silld lihteet vastaavat kysymyksiin vain suh-
teessa tutkimustyohon.?!

Audiovisuaalisten aineistojen vilittimit tarinat, vaikutelmat ja ideat
ovat abstrakteja, mutta aineistot itsessidn ovat olleet tiukasti kiinni
materiaalisessa todellisuudessa. Audiovisuaalinen historia on tallentei-
den historiaa, silld ei-missidn sijaitsevat suoratoistopalvelut ovat ver-
rattain uusi ilmié. Digitalisointi helpottaa aineistojen kopioitavuutta,
mutta huonontaa niiden siilyvyytt. Filmi siilyy arkistoituna kymme-
nid vuosia kiyttokelpoisena, mutta digitaalinen materiaali on ajallisesti
lyhytkestoisempaa, silld sen tallentamiseen ja kisittelyyn kiytetyt tie-
tokoneet ohjelmistoineen vaativat jatkuvaa piivittimistd. Filmin ohella
VHS-, Betamax- ja muut nauhat ovat suhteellisen vakaita ja pitkiikii-
sid. Analogisten materiaalien katsottavuus on digitaalisia materiaaleja
varmempaa, silld nauha- ja filmimateriaalien mahdollinen tuhouma on
jotain nollan ja sadan prosentin vililli, mutta korruptoituneen tiedos-
ton tuhouma on yleensi automaattisesti sata prosenttia. Jokainen uusi
tallennuskerta merkitsee myos mahdollisuutta aineiston katoamiseen.
Arkistomateriaalit eivit siirry tallennemuodosta toiseen itsestdin, eikd
erilaisten tallenteiden kiytto ole sekddn yksiselitteista. Niin digitaa-
listen tutkimusmenetelmien kiyttd nostaa keskeiseksi myos tutkijan
kyvyn tarkastella kysymyksid audiovisuaalisten aineistojen materiaali-
sesta alkuperidstd, kidytetyistd kopioista ja aineistojen arkistoluonteesta.

31 Salmi 1993, 118-121.
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Samalla muutos analogisesta digitaaliseen merkitsee kisitteellisti mur-
rosta materiaalisesta abstraktiin.
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85 min
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Tampereen elokuvajuhlat 2018, DCP
14 min
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O: Teuvo Tulio
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Bright/Kauffman/Crane Productions, Warner Bros.
T: David Crane, Marta Kauffman

MTV3, Sub, AVA vuosina 1996-2004

10 tuotantokautta, 236 jaksoa
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