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Tutkin pro gradu -tutkielmassani Koneen Saétion Saaren kartanon ja Mynédmaéen kunnan
yhteistyOssé toteuttamaa yhteisotaideteosta Myna-Myni-Maata. Projekti valmistui yleisolle
néhtiviksi toukokuussa 2022 Myndmaden entisen palvelukeskuksen Lizeliuskodin tiloihin.
Projektia tydstettiin puolentoista vuoden ajan ja sithen osallistui yhteensa yli 250 henkiloa.

Projektin ohjaavina yhteisotaiteilijoina toimivat taiteilijat Pia Bartsch ja Meri-Maija Néykki.

Seurasin yhteisotaideprojektin kulkua joulukuusta 2021 joulukuuhun 2022 vierailemalla
useaan kertaan projektin tiloissa paikan paélld seké tuottamalla tutkimusaineistoa projektista.
Tarkastelen Mynd-Myné-Maan avulla yhteisotaiteen asemaa ja erityisyytté taiteen kentilla.
Pohdin lisdksi tekijyyden kokemuksen muodostumista, yhteisotaiteellisen tekemisen
periaatteita sekd yhteisotaiteen paikallista merkitystd. Késittelen nditd kysymyksid Myna-
Myné-Maasta tekemieni havaintojen pohjalta. Tuottamani aineisto koostuu projektin
tekijoiden ja ohjaavien yhteisotaiteilijoiden haastatteluista, toteuttamani kyselyn tuloksista

sekd omista paivikirjamerkinnoistani.

Tutkimus osoittaa, ettdi Mynd-Mynd-Maa on toteuttanut yhteisotaiteellisen tekemisen
saavutettavuuden periaatteita. Projekti mahdollisti tekijoilleen erilaisia tekijyyden
kokemuksia. Joillekuille tekijoistd projekti ndyttiytyi yhdessd tekemisend suuressa ryhmassa.
Projekti sisdlsi suuremman yhteison lisdksi kuitenkin pienempié ryhmié ja yksittéisia

tekijoité, joiden taiteellinen tekeminen painottui pddosin heiddn omien teostensa tydstamiseen.
Kutsun titd projektissa tapahtuvaa toimintaa yksin yhdessé tehdyksi taiteeksi. Mynd-Myni-
Maan paikallinen merkitys ilmenee teosten aiheissa ja sen merkityksissa tekijoille seka

paikalliselle yleisolle.
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1. Johdanto

Yhteisotaide on nykytaiteen muoto, jossa taidetta tehddén jonkin yhteison kesken. Yhteiso
voidaan késittdd hyvin laajasti ja sen suuruus voi vaihdella paljon. Teoksessa Yhteisotaiteen
etitkka. Tilaa toiselle, arvoa arvaamattomalle yhteisotaide miéritellddn nimenomaan
ammattilaisten sekd harrastelijoiden yhdessé tekeméksi taiteeksi. Ndmé ei-ammattilaiset,
joiden kanssa yhteisotaideprojekteja tehddén, voivat olla yksittdisid ihmisié, erilaisia ryhmid
tai jo valmiita yhteisgjd. (Kantonen & Karttunen 2021, 11.) Yhteisotaideprojektin sisdinen
yhteisdé muodostuu kuitenkin aina kunkin yhteisotaideprojektin myota, eikd sen tarvitse olla
mitddn valmiiksi olemassa olevaa. Toisaalta yhteiso ja yhteisollisyys eivét ole
itsestadnselvyyksid, eikd yhteisotaiteellinen tekeminen itsessddn luo takuita yhteisollisyyden

tunteen kokemuksesta.

Yhteisotaiteen kisite on laaja, eiké sille ole vain yhté ja oikeaa mééritelméé. Yhteisotaiteesta
kéytetddn rinnakkain muun muassa termejé soveltava taide, taideldhtdiset menetelmét sekd
osallistava taide. Soveltavassa taiteessa pyrkimyksend on hyddyntdi taiteen toimintatapoja
taidemaailman ulkopuolella, jolloin taide toimii pddosin vélineend jollekin muulle
toiminnalle. Taideldhtoisissd menetelmissé pyritddn esimerkiksi muuttamaan tekijéiden
ajatustapoja tai kdyttaytymisti taiteen tekemisen avulla. Osallistava taide puolestaan siséltad
toiminnassa itsessdén sekd myos mahdollisesti esitystilanteessa tekijoidensd seki yleisojen
osallistamista. Osallistava taide synnyttdd ajatuksen jostain ylhdilta ohjatusta ja erottelevasta,
mika ei ole yhteisOtaiteen periaate. Pdin vastoin yhteisétaiteen olennaisimpana pyrkimyksena
on korostaa kaikkien oikeutta taiteeseen ja tehda siitd mahdollisimman saavutettavaa

(Jussilainen 2019).

Taidehistorian véitoskirjassaan Ufopioiden arkipdivdid. Osallistumisen ja muutoksen paikkoja
nykytaiteessa 1980-2011 (2018) Riikka Haapalainen tekee eroa yhteisotaiteen ja osallistavan
taiteen vilille. Yhteisotaide siséltdd usein jonkinlaisen ennakko-oletuksen jo olemassa
olevasta yhteisOsté tai sen konteksti voidaan ainakin yhdistdd mahdollisesti muodostuviin
yhteisoihin. Téllaiset yhteisot voivat muodostua esimerkiksi paikan tai osallistujia yhdistdvien
elamintilanteiden kautta. Osallistava taide puolestaan ei suoranaisesti viittaa varsinaisiin
nimettivissé oleviin yhteisoihin, vaikkakin taideteoksen konteksti voi vaikuttaa yhteisén

muodostumiseen. Osallistavassa taiteessa yhteisot nihdddn ennemmin hetkellisiné ja aina



kuhunkin yhteyteen muodostuneina. (Haapalainen 2018, 243-244.) Taytyy kuitenkin muistaa,
etteivét yhteisotaide tai osallistava taide sulje toisiaan pois. Haapalainen korostaakin
tutkimuksessaan laajentuneempaa tapaa tarkastella taidetta, jumiutumatta liikaa tiukkoihin
genreihin ja toimintatapoihin. (Haapalainen 2018, 18.) Nykytaiteen tutkimus vaatii
laajentuneita tapoja tarkastella taidetta, eivétka tilloin perinteiset tavat maérittdd esimerkiksi

yleisdja ja tekijdd ole endd kaikissa tapauksissa toimivia.

Myni-Myni-Maa on Mynédmaéella toteutettu, yli 250 henkilon tekema yhteisotaideteos
(Koneen Sditio: Myna-Mynéd-Maa 2022). Mynid-Myni-Maa sijaitsee vuonna 1964
valmistuneessa ja purkuméardyksen saaneessa rakennuksessa, entisen palvelukeskuksen
Lizeliuskodin tiloissa (VS muistiinpanot 19.12.2022). Mynd-Mynéa-Maa on Koneen Séétion
ylldpitimén, Mynidmaelld sijaitsevan Saaren kartanon taiteilijaresidenssin sekd Mynidmaéden
kunnan yhteistyOssé toteuttama projekti. Teoskokonaisuus siséltdd yhteensd 72 erillisti teosta,
jotka sijoittuvat rakennuksen ulkoseinustalle seké palvelukeskuksen aulatiloihin ja entisiin

potilashuoneisiin. (Koneen S4itio: Mynd-Myna-Maa 2022.)

Myni-Myni-Maa sai alkunsa vuoden 2021 alussa ja sen avajaisia juhlittiin noin puolitoista
vuotta myohemmin vuoden 2022 toukokuussa. Tdmaén jélkeen yhteisdtaideteos oli avoinna
yleisolle kesén 2022 ajan sekd uudelleen saman vuoden lokakuussa koulujen
syyslomaviikolla. Projektia ohjasivat yhteisétaiteilijat Pia Bartsch sekd Meri-Maija Naykki.
Projektin tekijat koostuivat enimmaékseen paikallisista thmisisté, joista suurin osa ei ole
ammattitaiteilijoita. Projektiin saivat osallistua kaikki halukkaat eri 1dhtokohdistaan, erilaisilla
kokoonpanoilla, kuten esimerkiksi yhdessé perheen tai ystivien kanssa (haastattelut

6.5.2022).

Tarkastelen Myna-Myné-Maata ennen kaikkea yhteisotaiteena, silld projekti vastaa
tavoitteiltaan parhaiten yhteisotaiteen pyrkimyksia taiteen saavutettavuudesta. Lisdksi Myna-
Mynéi-Maan taiteellisessa tekemisessd olennaisena osana on ollut vuorovaikutteisuus
yhteisotaiteilijoiden ja tekijoiden vililld seki jaetun tekijyyden ajatus. Ndma voidaan mieltda
yhteisotaiteelle olennaisiksi piirteiksi. (Jussilainen 2019.) Osallistavan taiteen ja
yhteisOtaiteen joustavat ja ajoittain jopa vaihtelevat rajat antavat valinnanvaraa tulkitsijalle,
eikd eronteko ndiden kahden vililld ole aina tarkkarajainen. Voidaan todeta, ettd Myna-Myna-
Maa siséltda niin yhteisotaiteelle kuin osallistavalle taiteelle ominaisia piirteité, joten en nie

syytd poistaa tai piilottaa osallistavan taiteen tematiikkaa tutkimuksessa, vaikka tulokulmani



onkin painottunut yhteisotaiteeseen. Mynd-Mynéd-Maa on toteutettu purkutaloon, miki tekee
siitd my0s purkutaidetta. Purkutaide ei kuitenkaan ilmiona tai taiteen muotona ole itsessddn
tdmén tutkimuksen aiheena, joten se jddkoon sivummalle. Lisdksi projekti on myos
tilataidetta, silld se on tilaan luotua taidetta, johon yleiso pystyy itse astumaan sisdén. Myni-
Myné-Maa sisdltdd myos paikkasidonnaiselle taiteelle ominaisia piirteitd, mutta
yhteisotaideteoksen paikan eli entisen palvelukeskuksen merkitys projektin lopputuloksen
kannalta ei ole taidetta madritteleva tekijd. Tastd johtuen paikkasidonnainen taide termind ei
kohtaa kaikilta osin Mynd-Mynd-Maan siséltdjd tai pyrkimyksid. Késittelen siis Myna-Myna-
Maata ennen kaikkea yhteisotaiteena. Yhteisotaidetta tutkittaessa on kuitenkin hyva tunnistaa
purkutaiteen, osallistavan taiteen ja muiden yhteisotaiteen rinnalla sekd yhteydessa

kdytettyjen termien sijoittuminen taiteentutkimuksen alalle.

Kiinnostukseni paikkasidonnaista taidetta sekd museo- ja galleriatilojen ulkopuolelle
sijoittuvaa taidetta kohtaan herési viimeistéén taidehistorian kandidaatintutkielmaa (Turun
yliopisto 2020) tehdesséni. Tarkastelin tutkielmassa muraalien luonnetta julkisena taiteena
sekd muraalitaiteen prosessien merkitystd julkisessa tilassa. Késitykset taiteesta laajentuvat
jatkuvasti, ja taiteen kentédn tarkkarajaisuus muuttuu yhé viljemmaiksi. Perinteisten
taidemuseoiden ja -gallerioiden rinnalle tulee toisenlaisia muotoja ja paikkoja esittdd taidetta.
Téllainen institutionalisoitunutta taidetta ainakin osittain vastaan asettuva taide, niin
toimintaperiaatteiltaan kuin pyrkimyksiltddnkin, on monipuolinen seké ennen kaikkea
ajankohtainen tutkimuksen kohde. Yhteni osallistavan taiteen muotona yhteisétaide haastaa
olemassaolollaan kasityksié taiteesta. Se sijoittuu institutionalisoidun taiteen rinnalle ja
ravistelee samalla totuttuja taiteen tekemisen toimintatapoja, siihen liittyvid rooleja ja katsojan

asemaa. (Kaitavuori 2021, 353.)

Uskon yhteisotaiteen olevan entisti laajempi osa taiteen kentén tulevaisuutta, kun laajentuvat
késitykset taiteilijuudesta ja taiteen tekemisesté ottavat lisdd jalansijaa. Tdma nikyy
esimerkiksi yhteisollisen taiteen tekemisen rahoituksen kasvussa seki eri alojen sulautuessa
yhteen taiteellisissa projekteissa, kun taide otetaan konkreettiseksi osaksi vaikkapa
hyvinvoinnin lisddmisté tavoittelevia projekteja (Houni, Turpeinen & Vuolasto 2020, 17).
Laajempi keskustelu ja ndkokulmien laventaminen taiteesta ja sen ehdoista luo

mahdollisuuksia uusille taiteen muodoille ja tekemisen tavoille.



1.1. Tutkimuksen tarkoitus ja tutkimuskysymykset

Tutkin pro gradu -tutkielmassani Mynid-Myni-Maan avulla yhteisotaiteen erityisyytté taiteen
kentdlld sekd yhteisotaidetta tekijyyden kokemuksen mahdollistajana. Lisdksi tarkastelen,
kuinka taiteelliset tavoitteet ja yhteisollisyys toteutuvat tissé projektissa. Tekijyytta,
taiteilijuutta, taiteen kasitetti sekd yhteisotaiteen erityisyytté tarkasteltaessa Myna-Myné-
Maan tekijoiden kokemukset suhteutettuna taiteen kentdn yleisiin ajatuksiin mahdollistavat
pohdintaa taiteen ja taiteilijuuden kisityksistd. Késittelen myos yhteisotaiteen
prosessuaalisuutta Mynid-Mynd-Maan ja sen toteutuksen eri vaiheiden avulla seka sitd, kuinka
projekti toteuttaa yhteisotaiteellisen tekemisen periaatteita. Yhteisotaideteos on toteutettu
perinteisten museo- ja galleriatilojen ulkopuolelle ja tekijét vastaavat niin ideoinnista, taiteen
toteuttamisesta kuin viimeistellystd ndyttelytilasta. Nédin prosessuaalisuuden merkitys
korostuu kédytanndssa, silld ohjaavien yhteisotaiteilijoiden liséksi tekijat ovat vastanneet

projektin valmistumisesta.

Myni-Myni-Maassa projektin aikana mahdollisesti muodostunutta yhteisollisyyden
kokemusta ja yhteisollisyyttd osana taiteen tekemisté kasittelen projektin tekijoiden
kokemusten kautta. Lisdksi yhteisollisen taiteen tekemisen suhde paikan kisitteeseen ja
paikallisuuden merkityksiin nivoutuu osaksi ndkdkulmaa. Paikallisuuden merkitys nousee
esiin tekijoiden, teosten aiheiden, projektin nimen ja sijainnin sekd sen myotd myds yleisdjen
kautta. Paikallisuus on siis jotain, mité ei voida ohittaa projektia tarkasteltaessa. Muun muassa
tekijoiden sitoutuneisuus projektiin ja sen merkityksellisyys heille sekd valmiin ndyttelyn
kéavijoiltd saama vastaanotto toimivat kaikki apukysymyksind paikallisuuden merkitysten
tarkastelussa. Taiteen ja taiteilijoiden paikat ja se, ketd varten ja millaisella kokoonpanolla

taidetta tehdéén, liittyvat myos olennaisesti paikallisuuden teemaan.

Tamaén tutkimuksen kannalta avainasemassa ovat tekijoiden omat kokemukset Myni-Myné-
Maasta. Projektia ohjaavia yhteisétaiteilijoita lukuun ottamatta suurin osa Myna-Mynd-Maan
tekijoisti ei ole ammattitaiteilijoita. Joukkoon mahtuu toki my6s ammattilaisia, mutta he
muodostavat kokonaisuudessa niin marginaalisen ryhmaén, ettid kdytan projektin jésenista
yleisesti nimitysté tekijét. Projektia ohjanneet yhteisotaiteilijat ovat toki olleet mukana
taiteellisessa tekemisessd ja siten myos tekijoiné projektissa. Tutkimuksen kannalta tekija

toimii havainnollistavana termind, jonka avulla fokus sdilyy nimenomaan projektiin vapaa-



ajallaan osallistuneissa henkildissd. Ohjaavien yhteisotaiteilijoiden rooli projektissa on
tekijoihin ndhden lahtokohtaisesti erilainen, mistéd johtuen en halua samastaa vapaaehtoisia

tekijoitd ja ammattimielessa projektia ohjaavia taiteilijoita toisiinsa.

Kirjoitan Mynid-Myné-Maan jdsenistd nimenomaan tekijoiné, en osallistujina tai taiteilijoina,
sillé tekija kuvaa heiddn rooliaan projektissa parhaiten. Ilmaisulla osallistuja on hieman
passiivinen kaiku ja se erottelee turhalla tavalla projektin ei-ammattimaiset ja ammattimaiset
tekijét toisistaan. Myna-Mynd-Maa on heidédn kaikkien aikaansaama lopputulos. Tekijét ovat
olleet omalta osaltaan vastuussa projektin valmistumisesta taiteellisina toimijoina, eivatka
vain osallistumassa joidenkuiden muiden projektiin. Toisaalta osallistujaan liittyy ajatus myds
jonkinlaisesta erityisestd osallistamisesta, monesti my0s yleison osallistamisesta. Tdma on
nimenomaan osallistavasta taiteesta puhuttaessa yksi sen olennaisista piirteistd. Mynd-Myné-
Maassa taas tekijdt ovat toimineet tasavertaisina taiteen tekijoind keskendin. Ei-
ammattimaisten taiteen tekijoiden sekd ammattimaisten taiteilijoiden tydskentely on ollut
avoimen kommunikoivaa. Kaikkien ajatukset ja ideat ovat olleet tervetulleita. (Haastattelut

6.5.,9.5.,10.5. & 18.5.2022.)

Myni-Myni-Maan kaikkien tekijéiden nimittdminen kollektiivisesti taiteilijoiksi ei mydskddn
tunnu tiysin luontevalta. Téllaisessa yhteydessd, jossa puhutaan sekd ammattitaiteilijoista etti
ei-ammattilaisista, taiteilija-termi on hieman haastava. Taiteilijat voidaan toki erotella
ammatti- sekd harrastelija- tai amatdoritaiteilijoihin. Tuo kahtiajako tuntuisi tdssd yhteydessa
kuitenkin turhan erottelevalta. Kaikkien projektiin osallistuvien taiteellisten tekijéiden
taiteilijaksi nimittiminen ei palvelisi timan tutkimuksen pyrkimyksié tarkastella nimenomaan
tekijoiden kokemuksia yhteisotaiteen tekemisestd. Useampi Mynd-Myni-Maan tekijé ei koe
olevansa taiteilija, ei ennen projektin valmistumista eiki sen jalkeen. Joidenkin tekijoiden
mukaan paremmin heitd kuvaisi nimitys luova tekija (VS muistiinpanot 28.10.2022). Tasta
johtuen nimitén tekijoiksi kaikkia projektin luovaan tekemiseen osallistuneita henkildita.
Tosin vililld mainitsen erikseen ohjaavat yhteisotaiteilijat heiddn ammatillisen roolinsa
ollessa asiayhteydessd olennainen. Tekija asettuu termind osallistujan ja taiteilijan viliin. Se ei
luo paineita taiteellisten merkitysten 16ytymisestd tekijoiden keskuudessa, mutta tuo esiin silti

heidén olennaisen ja tasavertaisen roolinsa projektin toteutuksessa.



1.2. Lahestymistavat ja tutkimusaineisto

Olennaisessa roolissa tassé tutkimuksessa ovat tuottamani aineistot, joista merkittdvimpéana
mainittakoon haastattelut. Olen tutustunut Myna-Mynd-Maahan vierailujen muodossa paikan
paalla sekd ihmisten kanssa keskustellen. Lisdksi toteutin alkuvuodesta 2022 pienimuotoisen
kirjallisen kyselyn, jonka avulla kartoitin alustavasti tekijoiden ajatuksia projektista ja heiddn
omasta suhteestaan siithen. Projekti oli tuolloin ollut kdynnissd hieman yli vuoden. Olen
tayttinyt vierailuillani kenttdpiaivékirjaa, jonka avulla pystyn palaamaan alkuvuoden 2022
tunnelmiin, aikaan, jolloin projekti oli vield keskenerdisessd vaiheessa. Olen myds
valokuvannut Myni-Mynéi-Maata sen valmistumisen varrella. Ottamieni valokuvien avulla
pystyn havainnollistamaan projektin kulkua, tekemiédni havaintoja ja esimerkiksi projektissa

kiytettyjen materiaalien moninaisuutta.

Tuottamani aineisto on tutkimuksessa merkittédvéssd roolissa ja tarkoitukseni on paastaa
Myna-Myni-Maan tekijoiden 4dni mahdollisimman hyvin kuuluviin. Toteutin vuoden 2022
aikana 11 haastattelua, joissa haastattelin yhteensd kahdeksaa ihmistd. Haastateltaviin
kuuluivat Mynd-Myné-Maata ohjaavat yhteisotaiteilijat Pia Bartsch ja Meri-Maija Naykki
sekd kuusi Mynid-Mynd-Maan tekijaa. Bartschia sekd kuutta tekijai haastattelin toukokuussa
2022 ennen projektin valmistumista sekd saman vuoden syksyni projektin valmistuttua ja
Mynd-Myni-Maan oltua avoinna kuluneen kesén ajan. Néykkié haastattelin vain kerran ennen
projektin valmistumista. Késittelen tuottamaani aineistoa kyselyn seké tekijéiden kanssa
kdymieni vapaiden keskusteluiden pohjalta anonyymisti. Haastatteluiden osalta mainitsen
Myni-Myni-Maan ohjaavat yhteisotaiteilijat Bartschin ja Néaykin nimeltd. Muista
haastateltavista en puhu heiddn omilla nimilldén. Puhun osasta tekijoitd kuitenkin
mahdollisesti tunnistettavien kuvausten kautta, mutta vain sellaisten henkil6iden kohdalla,
jotka olisivat suostuneet esiintyméén my0s omalla nimellddn. Téllaisia tunnistettavia
kuvauksia saattavat olla vaikkapa suhde muihin projektin tekijoihin tai teosten nimet. En siis
tdysin anonymisoi kaikkia tekijoitd, silld tekijoiden suhde projektiin, toisiinsa ja Myndméikeen

toimivat aiheen késittelyssé perusteluina sekd havainnollistajina huomioilleni ja paitelmilleni.

Hyddynnin tutkimuksessa useampaa teoreettista nikokulmaa, silld tutkimuskohteen
monimuotoisuus seké aineiston runsaus vaativat yhdestd nikokulmasta ulos astumista ja

monipuolisemman perspektiivin omaksumista. Tarkastelen nykytaiteen laajentuvaa kenttda ja



erilaisten osallistavan taiteen muotojen suhteutumista siihen. Taiteen, erityisesti teoksen ja
katsojan vélistd suhdetta 1&hestyn muun muassa Miwon Kwonin ja Rosalind Kraussin
ajatusten nidkokulmasta. Kwonin tilaan sijoittuvan taiteen mairitelmét ja Kraussin ajatukset
laajentuvasta taiteen kentéstd sitoutuvat toisiinsa sekd timan tutkimuksen aiheen ympdrille.
Kwonin ajatukset paikkasidonnaisesta taiteesta auttavat myds avaamaan paikallisuuden
merkitystd Mynd-Mynéd-Maan suhteen. Kraussin pohdinta katsojan suhteutumisesta taiteeseen
tilassa luo pohjaa tarkastelulle tilaan sijoittuvasta ja suunnitellusta taiteesta, sillé tilataide

vaatii jo itsessddn laajempaa katsomisen tapaa.

Prosessuaalisuuden ja materiaalisuuden késitteitd ldhestyn uusmaterialistista ndkokulmaa
hyodyntamailld. Prosessuaalisuutta ja sen merkitystd yhteisotaiteellisessa projektissa avaan
taiteen tyOn (eng. work of art) kisitteen avulla. Uusmaterialismille ominaisessa
lahestymistavassa apuna toimivat erityisesti kuvataiteilija Barbara Boltin ja taidehistorioitsija
Katve-Kaisa Kontturin tutkimukset aiheesta. Prosessuaalisuus ilmioni kasittdd niin
materiaaliset kuin aineettomatkin taiteen tekemisen prosessit, joista uusmaterialistinen ajattelu
keskittyy nimenomaan ensimmadiseen. Tédhdn prosessiin liittyy nykytaiteessa ja erityisesti
yhteisotaiteessa yhteisluomisen prosessit, joita nimitetddn englanniksi termilld co-creations.
Yhteisluominen ei rajoitu kuitenkaan vain ithmisten vilille, vaan se ulottaa taiteen tekemisen
prosessit koskemaan laajemmin myds ei-inhimillisid toimijoita. Naméi ajatukset auttavat
reflektoimaan Mynid-Mynd-Maassa ilmenevid moninaisia tekijyyksid, taiteen ja taiteilijuuden

madrittelyd sekd taiteen kokemusta ja itsensa taiteilijaksi kokemista.

Tuottaessani aineistoa ja tarkastellessani tutkimuskohdetta ndin ldhietdisyydeltd minun on
tarvinnut huomioida erikseen tutkijan positioni tilanteessa seké sitoutua valittuun
nikokulmaan. Erityisesti timin kaltaisessa tilanteessa, jossa olen tutkijan roolin kautta
asemani tullut muistaa. Tutkijan positio voi myds muokkaantua pitkin prosessia, kun
projektin parissa tyoskentelevit henkil6t tulevat tutuiksi ja vélit heihin entisti
tuttavallisemmiksi. Téllainen aivan kdytdnnossé lahelti tarkastelu luo kuitenkin
mahdollisuuden tehda sellaisia havaintoja tutkimuskohteesta, jotka eivit vilttamattd etdalta
tarkasteltaessa tulisi huomioiduksi. Taiteellisen prosessin seuraaminen lahietdisyydeltéd
mahdollistaa aistimellisen ldheisyyden muodostumisen, verrattuna kriittisempaan
nikokulmaan (Kontturi 2012, 197). Téllgin tutkijan ymmaérrys teoksesta ja sen prosessista

kasvaa (Kontturi 2012, 14).



1.3. Aikaisempi tutkimus

Yhteisotaide ei ole ainakaan suomenkielisessé tutkimuksessa liiaksi kulutettu aihe.
Nykytaiteen ilmioni ja jatkuvasti muuttuvana taiteen muotona yhteisotaiteen tutkimus
kuitenkin kasvaa ja kehittyy jatkuvasti. Erilaisia kirjoituksia yhteisotaiteesta 10ytyy
esimerkiksi Taideyliopiston julkaisusta Yhteiso ja taide. Teemoja ja nikokulmia 2000-luvun
taiteilijan laajentuneeseen toimintakenttdicin (Monni & Tormi toim. 2019) sekd Koneen
Saition omilta verkkosivuilta. Koneen Sé4tio mahdollistaa muun muassa yhteisotaiteellista
toimintaa Mynamaelld. Sdétion verkkosivuilta 10ytyy esimerkiksi yleistietoa, haastatteluja ja
tarkempaa tietoa siition toteuttamista yhteisotaideprojekteista. Koneen Séétion julkaisemia
teoksia yhteisotaiteesta ovat muun muassa Nina Rantalan ohjaamastaan
yhteisotaideprojektista kirjoittama teos Kadonnutta maisemaa etsimdssd. Remembrance of
Landscapes Past (2011) sekd Pia Bartschin koordinoimia yhteisotaideprojekteja koskeva

Yhteisétaiteen virikartta. Kohtaamisia ja arjen taikaa (Bartsch et al. 2016).

Suomenkielinen tutkimuskirjallisuus yhteisotaiteeseen liittyen keskittyy usein tarkastelemaan
aihetta pedagogiikan ndkokulmasta. Kaikki kirjallisuus ei vélttimatta suoranaisesti koske
yhteisotaidetta sellaisenaan, vaan esimerkiksi yhteisollistd taidekasvatusta tai yhteisollisyytta
yleisemmin. Yhteisotaide voi olla my0s osa toimintaa, jota voidaan kayttad esimerkiksi
erilaisten yhteisgjen tai ihmisryhmien kuntouttamisessa. Téstéd syystd aihetta ymparoiva
tutkimuskirjallisuus painottuukin pddosin thmistieteiden, kuten sosiaalitieteiden tai
kasvatustieteen puolelle. Téstd esimerkkejd ovat Mirja Hiltusen Yhteisollinen taidekasvatus.
Performatiivisesti pohjoisen sosiokulttuurisissa ympdristéissd (2009) seké Irene Roivaisen ja

Satu Ranta-Tyrkon toimittama Yhteisdt ja yhteisososiaalityon lihtokohdat (2016).

Taiteen tekemistd oman tyoskentelynsd yhteydessd on suomenkielisessi
tutkimuskirjallisuudessa, taiteellisen tutkimuksen piirissd tehnyt taiteilija Lea Kantonen.
Taidesosiologi Sari Karttunen on puolestaan tutkinut laajemmin taiteen tekemisti. Kantosen
kiinnostus taiteellisen tyoskentelyn dialogisuutta kohtaan sekd Karttusen ajatukset
laajentuvasta taiteilijuudesta toimivat molemmat suunnannéyttdjind suomenkielisen
taiteentutkimuksen sekaé taiteellisen tutkimuksen saralla. Lea Kantosen toimittamista ja
kirjoittamista teoksista mainittakoon ainakin Ankaraa ja myétdituntoista kuuntelua.

Keskustelevaa kirjoitusta paikkasidonnaisesta taiteesta (2010) sekd hédnen taiteen



véitoskirjansa Teltta. Kohtaamisia nuorten taidetyopajoissa (2005). Karttusen kirjoittamista
julkaisuista nostan esiin hénen viitoskirjansa Taiteilijan mddrittely. Refleksiivisyyden esteitd
Jja edellytyksid taidepoliittisessa tutkimuksessa (2002) seki artikkelin ”Laajentuva taiteilijuus.
Yhteisotaiteilijoiden toiminta ja identiteetti hybridisaatio-kisitteen valossa” (2017). Kaikki
mainitsemani kirjallisuus heilté ei suoranaisesti koske yhteisotaidetta, mutta julkaisuissa
kisitellyt aiheet liittyvit niin vahvasti yhteisotaiteen ja timén tutkimuksen teemoihin, etti

kyseiset julkaisut on tissd yhteydessd hyva huomioida.

Kantosen ja Karttusen yhdessa toimittama teos Yhteisotaiteen etiikka. Tilaa toiselle, arvoa
arvaamattomalle (2021) toimii myds materiaalina timén tutkimuksen taustatiedoissa, silld
teos on suhteellisen tuore ja sitd on ollut Kantosen ja Karttusen lisdksi kirjoittamassa monia
muita osallistavaan ja yhteisolliseen taiteeseen perehtyneitd ammattilaisia, kuten Riikka
Haapalainen ja Kaija Kaitavuori. Haapalaisen viitoskirjan (Haapalainen 2018) tapaan myds
Kaitavuoren vaitoskirjaan perustuva monografia The Participator in Contemporary Art. Art
and Social Relationships (2018) tarkastelee osallistavuutta nykytaiteessa. Kumpikaan teos ei
keskity kuitenkaan suoranaisesti tai ainoastaan yhteisotaiteeseen. Teosten kisittelemét aiheet
liittyviét silti vahvasti timén tutkimuksen kannalta olennaisiin aihealueisiin, misti johtuen
mielldn ne oman tutkimukseni suhteen olennaiseksi osaksi aikaisempaa nykytaiteen
tutkimusta. On kuitenkin huomionarvoista, ettd Kaitavuoren oma teos ei edusta
suomenkielistd tutkimuskirjallisuutta, silld se on englanninkielinen ja Britanniassa julkaistu.
Mainittakoon vield myos taiteilija Johanna Lecklinin kuvataiteen tohtorin opinnéytetyo
Esitettyd aitoutta. Osallistavasta taiteesta ja sen etiikasta (2018). Teoksessaan Lecklin
tarkastelee tutkivana taiteilijana oman tuotantonsa kautta esimerkiksi taiteen tekijyyteen ja

etiikkkaan liittyvid kysymyksid (Lecklin 2018).

Kansainvilinen tutkimuskirjallisuus sisdltdd suomenkielistd tutkimusta enemmaén julkaisuja
niin suoraan yhteisotaiteeseen kuin aiheen ympaérilld liikkuviin teemoihin liittyen. Grant H.
Kesterin tutkimusta paikkasidonnaisesta ja vuorovaikutteisesta taiteesta voidaan pitdd jopa
alan merkittavimpénd (Visual Arts: Grant Kester). Claire Bishopin tutkimus osallistavuuden
muutoksesta nykytaiteessa ja muun muassa eri alojen sekoittumisesta on myos
huomionarvoinen taiteentutkimuksen yhteisollisten ja osallistavien toimintaperiaatteiden
tarkastelussa (CUNY Graduate Center: Claire Bishop). Miwon Kwonin monipuolinen ty6
taiteen tutkimuksen parissa, tdmén tutkimuksen kannalta paikkasidonnaista taidetta koskeva

ty0, on merkittdvassd roolissa nykytaiteen tutkimuksen kentdlld (UCLA Department of Art



History: Miwon Kwon). Suoranaisesti nimenomaan yhteisotaidetta tarkastellaan Kate
Crehanin teoksessa Community Art. An Anthropological Perspective (2011), jossa Crehan
haastaa perinteisid kasityksid taiteesta ja sithen liittyvastd asiantuntijuudesta (CUNY Graduate

Center: Kate Crehan).
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2. Etnografinen ulottuvuus

Etnografia mééritellddn tutkimukseksi, jossa tutkija osallistuu ldsnédolollaan tutkimusaiheen
fyysiseen ymparistoon, usein vierailemalla sielld sddnnollisesti. Téllaista paikan péélle
menevid tutkimusta nimitetdédn yleisesti kenttdtutkimukseksi. (Its, 1987, 11.) Fyysinen
ymparistd kentélld on monesti esimerkiksi jokin yhteiso ja sen kokoontumispaikka, kuten
tassd tutkimuksessa Mynd-Mynd-Maa. Etnografinen tutkimus tuottaa kuvausta siis
nimenomaan yhteisosté, kulttuurista tai kansasta. (Lappalainen 2007, 9.) Brittildinen filosofi
Gilbert Ryle (1900-1976) méérittelee etnografian tihedksi kuvaukseksi kulttuurista (eng. thick
description) (Lappalainen 2007, 9). Yhdysvaltalainen antropologi Glifford Geertz (1926—
2006) on hyddyntényt Rylen tihedn kuvauksen mairitelmié etnografisessa tutkimuksessaan.
Geertzin mukaan etnografinen tutkimus tulkitsee kulttuurien siséisid ja niiden valisid
merkitysverkostoja antaen ihmisten toiminnalle kulttuurisen kontekstin ja merkityksen.
Talloin etnografia voidaan ndhda ilmididen kasitteellistimisena seké teoretisointina. (Geertz

1973, 6-10.)

Etnografista tutkimusta tekevé ldhestyy ihmisten kokemuksia viettdméllé aikaa kentélld,
tutkittavan ihmisryhmén keskelld. Tutkijan tehtdvénd on tdmin paikan paille sijoittuvan
tutkimustyon perusteella pystyd paikantamaan sekd analysoimaan ja tulkitsemaan tutkittavan
thmisryhmin ja sen yksiloiden kokemuksia. (Lappalainen 2007, 10.) Erityisen tirkeina
menetelmind toimivat nimenomaan havainnointi ja haastattelujen tekeminen (Tietoarkisto:
Etnografia). Etnografista tutkimusta tekevén on erityisen tdrkedd tunnistaa oma roolinsa
kentidlld ja hinen on pystyttdva niin osallistumaan kuin etddnnyttiméén itsensé tilanteesta

(Lappalainen 2007, 10).

Téssa tutkimuksessa etnografisella ldhestymistavalla on olennainen osa, silld olen tuottanut
tutkimusta varten paljon aineistoa itse. Etnografiset menetelmaét eivit ole erityisen tyypillisid
taidehistorian tutkimuksessa, mutta tissé tapauksessa kyseinen tapa lahestya tutkimuskohdetta
kartuttaen siitd aineistoa on perusteltu, jotta saataisiin todellinen késitys projektin
merkityksesti niin sen tekijoille, yleisoille, yleiselle keskustelulle kuin taidehistorian alalle.
Myos tutkimusetiikan ndkokulmasta katsottuna etnografiset menetelmat palvelevat timén
tutkimuksen toteuttamista, silld tdllaista tutkimusta tehdessa tutkijan jatkuva itsereflektointi ja

omien toimintatapojen arviointi suhteessa tutkimuskohteeseen on vélttimétontd. Olen
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tuottanut tutkimusaineistoa suhteellisen monipuolisesti, jotta saisin mahdollisimman laajan
kuvan tutkimuskohteesta, silld yhteisotaideprojektin taiteellisten prosessien luonnetta tai
sithen kytkeytyvid kiasityksid tekijyydestd on hankalaa tarkastella ilman projektin tekijoiden
ajatuksien huomioimista. Tutkimusaineisto on tdssd tutkimuksessa siis avainasemassa uuden

tiedon tuottamisessa.

2.1. Tutkimuksen toteutus

Tuottamani tutkimusaineisto koostuu erilaisista materiaaleista, joita kartutin itse joulukuusta
2021 alkaen joulukuuhun 2022 saakka. Vierailin Mynid-Mynéi-Maassa useaan kertaan
aineiston muodostamisen aikana. Vierailuillani keskustelin lyhyesti paikalla olleiden
tekijoiden kanssa heidin omista teoksistaan, tydskentelystién ja siitd, mistd he olivat saaneet
idean teoksiinsa sekd missd vaiheessa prosessia he olivat. Suurimman painoarvon tuotetusta
aineistosta saavat kevain ja syksyn 2022 aikana tekemani haastattelut. Haastattelin projektin
tekijoitd ja projektia ohjaavia seké taiteellisessa tyoskentelyssd mukana olleita taiteilijoita,
Bartschia ja Naykkid. Haastattelut tarjosivat padsyn tekijoiden teosten ja tyoskentelyn

taustoihin sekd ajatuksiin projektista ja heiddn omasta tekijyydestian.

Alkuvuodesta 2022 laadin pienen paperisen kyselyn, jonka jatin Mynd-Mynéd-Maahan
maaliskuun ajaksi. Kyselyyn vastattiin anonyymisti, jolloin esiin nousi haastatteluihin
verrattuna hieman erilaisia huomioita. Kyselyn vastausprosentti oli alhainen projektin
osallistujaméérdéin ndhden, mutta en koe sitd ongelmaksi, silld vastaajien ikdjakauma oli
kattava ja vastauksissa oli havaittavissa joiltain osin selkeédd saturaatiota. Kyselyn tarkoitus oli
toimia ldhinnd alustavana suunnanndyttijéna sille, millaiset aiheet ja mahdollisesti yhteiset
ajatukset tekijoilld nousisivat esiin yleiselld tasolla. Olen kuvannut itse kaikki tutkimuksen
valokuvat, joista ensimmadiset sijoittuvat joulukuuhun 2021 projektin ollessa vield hyvin

keskenerdinen ja viimeiset lokakuuhun 2022.

Péaadyin kartuttamaan keskendin hieman erilaisia tutkimusaineistoja, silld ajattelen téllaisen
hyvin laajan yhteisdtaideteoksen kohdalla haastavaksi saada luotettavaa yleiskuvaa projektin
tekijoiden ajatuksista, jos kdytdssi olisi vain yhdenlainen aineisto. Yhdistelemailld erilaisia
tapoja tuottaa aineistoa nousee esiin todenndkdisemmin useamman henkilon déni. Kaikki

eividt ole halukkaita lausumaan ajatuksiaan déneen, joten kirjallinen kysely voi olla heille
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mieluisampi tapa ilmaista itsedén. Toiset taas kertovat ajatuksistaan mielellain keskustelun
merkeissé. Lisdksi koen tarkedksi tillaista kestoltaan suhteellisen pitkdaikaista projektia
seuratessa, ettd sitd tutkiva henkild tarkastelee sen sisélld tapahtuvaa toimintaa, tilanteita ja
siséltojd suurella uteliaisuudella sekd avoimuudella. Tésté johtuen niin valokuvat kuin
paivékirjamerkinnétkin vierailujeni pohjalta ovat kaikki olennainen osa projektin

kokonaisuuden hahmottamista.

2.2. Haastattelut

Tutkimusta varten tekemini haastattelut ovat kaikki puolistrukturoituja. Valmistelin etukdteen
kaikkia haastatteluja varten samat kysymykset, mutta kunkin haastattelutilanteen edetessa
keskusteluissa nousi esiin toisistaan poikkeavia aiheita, jolloin keskustelu suuntautui aina
hetkellisesti uusiin aiheisiin. Kuitenkin etukdteen valitut padkysymykset ohjasivat pddosin
vapaamuotoisen keskustelun kulkua. Niin haastattelut vastasivat selkedsti etukéteen
pohtimiini kysymyksiin, mutta saatu aineisto oli samalla my0s runsasta ja monipuolista.
Bartschin ja Ndykin kohdalla kysymykset olivat hieman erilaisia, silld heidén roolinsa

projektissa oli muihin haastateltaviin ndhden poikkeava.

Haastateltavien valikoituminen perustui vapaaehtoisuuteen, osa ilmoittautui haastateltavaksi
omatoimisesti, silld olin kysellyt kirjallisen kyselyn yhteydessé halukkaita henkildita
haastateltavaksi. Mahdollisesti ihmisten vaatimattomuudesta johtuen omatoimisesti
ilmoittautuvien maira ei kuitenkaan ollut riittdva. Tdméan vuoksi jouduin my®ds itse
kyseleméin haastateltavien perddn. Kaikki ldahtivit kuitenkin mielelldin mukaan auttamaan
tutkimuksen toteutuksessa, ja osa sanoikin, ettei viitsinyt ilmoittautua vapaaehtoiseksi, silld
ajatteli monien muidenkin tarjoutuvan haastatteluun. Haastattelutilanteet olivat vapaita
keskusteluja, jotka kestivit noin kahdestakymmenestd minuutista aina yli tuntiin kerralla.
Sovimme haastatteluista etukiteen sdhkopostitse, kun ldhetin haastateltaville ehdotukseni eri
tapaamisajoista ja -pdivistd, joista he pystyivit valikoimaan itselleen sopivat ajankohdat.
Tapasimme padosin Myna-Mynd-Maan tiloissa Myndmaéelld, mutta Turussa asuvien
haastateltavien kanssa saatoimme tavata my0s Turun yliopiston kokoustiloissa Turussa.

Lisdksi kiireiden vuoksi yksi haastattelu toteutettiin puhelimen vilityksella.
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Kahdeksasta haastateltavasta kaksi oli yhteisotaideprojektia koordinoivat taiteilijat Bartsch ja
Naykki. Loput kuusi olivat Mynid-Mynéi-Maan tekijoitd, joista kolmea haastattelin yksinddn ja
kolmea yhdessa. Néité jalkimmaistd kolmea henkil6d haastattelin yhdessé, silld he
osallistuivat projektiin yhtend ryhména ja toteuttivat oman teoksensa yhdessi. Kaikkia muita
paitsi Naykkid haastattelin kahteen kertaan kevéélld 2022 ennen Myni-Mynéi-Maan
valmistumista sekd saman vuoden syksylld, kun yhteisdtaideteos oli ollut yleisolle avoinna jo
koko kuluneen kesdn ajan. Bartschia ja Naykkid lukuun ottamatta puhun kaikista muista
haastateltavista nimettomini. Kuitenkin niitd henkil6itd, jotka olivat suostuvaisia esiintymééan
tutkimuksessa myds omalla nimellddn, saatan kuvata mahdollisesti tunnistettavasti. Joidenkin
haastateltavien kohdalla esimerkiksi heidén suhteensa toisiinsa ja teoksen aiheeseen on niin
olennainen, ettd niiden kasittelyssd on tarpeen antaa lukijalle hieman laajempi
kontekstualisointi tekijoistd. Késittelen haastatteluissa nousevia huomioita teemoittain kunkin

luvun nakokulman mukaan.

2.3. Muu aineisto

Toteutin kirjallisen kyselyn maaliskuussa 2022, jonka avulla kartoitin hieman yleisemmin
tekijoiden taustoja sekd ajatuksia projektiin liittyen. Kyselyyn vastattiin anonyymisti, mutta
perustietoina vastaaja kertoi ikidnsd sekd halutessaan sukupuolensa. Vaihtoehtoina sukupuolta
koskevaan kysymykseen olivat: nainen, mies, muu ja en halua kertoa. Perustelen ndiden
kysymysten valikoitumista anonyymiin kyselyyn sill4, ettd ikd- ja sukupuolijakauma luovat
pienelldkin vastaajaryhmaélld yleisempéaa kasitystd projektin tekijoistd. Kyselyn
vastaajaprosentti oli koko projektin tekijéiden madrdan ndhden pieni, mutta mielesténi
tarpeeksi kattava kuvaamaan tekijoiden ajatuksia Mynd-Myni-Maasta, esimerkiksi

paikallisuuden ja yleisen kokemuksen suhteen.

Kyselyyn vastanneita oli yhteensé 18 henked, joista nuorin vastaaja oli kahdeksanvuotias ja
vanhin 73-vuotias. Vastaajien keski-iké oli 39 vuotta. Sukupuolta koskevaan kysymykseen
viisitoista henkildd vastasi vaihtoehdon “nainen”, yksi vaihtoehdon ”muu” ja kaksi
vaihtoehdon en halua kertoa”. Yksikdin vastaaja ei valinnut vaihtoehtoa “mies”. (VS kysely,
kevit 2022.) Téllainen jakauma ndin pienenkin vastaajaprosentin keskuudessa antaa suuntaa
projektin tekijoiden sukupuolijakaumasta laajemmin ja heréttdad kysymyksia siitd, miksi

yhteisotaide tuntuu vetdvian hieman heikommin miespuolisia tekijoitd puoleensa. Kysely
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sisélsi viisi kysymysosiota, joihin vastaajat saivat vastata vapaasti kirjoittaen. Kysymykset

olivat seuraavat:

Millainen suhde sinulla on Mynidmékeen?

e Miti kautta sait tietdd Mynd-Mynéd-Maasta ja mikd innosti sinut 1dhteméaan mukaan

projektiin?

e Millaisia odotuksia sinulla oli Mynid-Mynd-Maan suhteen ennen projektiin

osallistumistasi? Oletko ollut ennen mukana yhteisotaiteellisessa projektissa?

e Millaiseksi olet kokenut projektissa tydskentelyn tdhdn mennessd? Mikd on mielestési

ollut projektissa parasta ja haastavinta tdhdn mennessi?

e Tunsitko ennestdén muita projektin osallistujia? Oletko tutustunut uusiin ihmisiin

Myni-Myni-Maan kautta?

Toiveenani oli, ettd kyselyn vastauksista olisi mahdollisesti noussut esiin joitakin teemoja,
joita en itse olisi vélttdmattd osannut huomioida. Kyselyvastauksia tulkittaessa on kuitenkin
hyvi huomioida se, ettd sen vastaajissa on mahdollisesti samoja henkil6itd kuin
haastatteluissa. Koen, ettd kysely toimi kuitenkin erinomaisesti orientoivana pohjatietona
my6hemmiélle aineiston kartuttamiselle ja tutkimuksen padpainon lopulliselle méérittelylle.
Yksindin kyselysti ei silti ole luomaan luotettavaa maaréllisti tietoa koko projektin tekijoista.
Vastausten niukasta midrdstd huolimatta niissé oli havaittavissa saturaatiota ja siksi
pystyinkin kokoamaan niiden perusteella jonkinlaisen yleiskésityksen siitd, millaiset
lahtokohdat tekijoille annettiin heiddn omaan luovaan tyoskentelyynsd, mitké asiat olivat
tekijoille tirkeitd projektissa sekd millaiseksi he kokivat projektissa tydskentelyn. Yleisesti
tekijoistd tuntui padosin projektissa aloittaessaan siltd, ettd heille sallittiin vapaat kddet seurata
visiotaan. Vahvimpana teemana projektin merkityksellisyyden kannalta tekijoille nousi
yhdessé perheen ja ldheisten kanssa vietetty aika. Projektin tyOntiyteisyys tunnistettiin ja siiti
saatettiin olla jopa hieman ylldttyneitd, mutta padllimmainen tunnelma projektista ja siind
mukana olemisesta oli mydnteinen. Myos ajatukset tekijoiden suhteesta Myndmédkeen sekd

muihin tekijoihin olivat huomionarvoisia ja tukivat myohemmin haastatteluissa saatuja tietoja.
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Néiden aihealueiden vastaukset vaihtelivat kuitenkin sen verran paljon kyselyn sisdlld, ettd en

késittele niitd omana kokonaisuutenaan. (VS kysely, kevit 2022.)

Haastattelujen, toteuttamani kirjallisen kyselyn ja Mynid-Mynéi-Maassa paikan paalla
tekemieni kenttapdivakirjamerkintdjen liséksi viittaan tutkimuksessa valtavirtamedian ja
sosiaalisen median julkaisuihin koskien Mynid-Myné-Maata. Yhteisotaideteoksen ymparilla
kiyty keskustelu ja julkaisut kertovat omalta osaltaan yhteisotaiteen suhteesta taidepuheeseen,
taiteen ja kulttuurin kenttdin samoin kuin yhteisotaiteellisen toiminnan tavoitteista ja niiden
toteutumisesta tai toteutumattomuudesta. Kaikki edelld mainittu aineisto auttaa luomaan
mahdollisimman kattavan kuvan Myni-Myni-Maasta yhteisotaideteoksena, siihen liittyvisti
alkuperaisistd odotuksista ja tavoitteista, projektin saamasta vastaanotosta seka osallistujien

taiteellisesta tyoskentelystd. (VS kysely, kevit 2022.)
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3. Yhteisotaide nykytaiteena

Sellainen taiteen késite, joka voidaan rinnastaa paljolti nykyiseen mééritelméén taiteesta,
yleistyi 1700-luvulla (Hirvi & Stewen 2007, 50). Taiteen méérittely voi olla hankalaa ja
kontekstista sekd ndkokulmasta riippuen se saattaa myos vaihdella. Mielipiteitd jakava
kysymys siitd, mikd on taidetta ja kuka asiasta paittda, seuraa mukana téssikin tutkimuksessa.
Kuvataiteen méérittelyssad voidaan kuitenkin huomata selvad yhteneviisyytta siind, kuinka se
kisitetddn. Yhdistidvaa sille on edelleen ilmion institutionaalisuus. Monesti instituutioilla on
vaikutusta sithen, mikd médritellddn taiteeksi ja milld ehdoilla. Tdmain ei tarvitse olla mitdin
erikseen ddneen lausuttua, vaan taiteen institutionaalisuus on jo itsessdédn niin hallitseva
elementti, etté sitd ei monesti edes kyseenalaisteta 1ahtokohtaisesti. Erityisten taiteen
kokemisen paikkojen asema vahvistui 1700-luvulla. 1800-luvun loppupuoliskolla museot ja
galleriatilat olivat jo paikkoja kokea yksindén kuvataidetta. (Hirvi & Stewen 2007, 51-52.)
Institutionalisoidun taiteen vakiintunut asema vaikuttaa vahvasti tapoihimme mieltda taidetta
ja erityisesti néissd valkoisissa kuutioissa” (eng. white cubes) sijaitseva kuvataide voidaan

kokea saavuttamattomissa olevana tai vaikeasti ymmarrettivana.

1800-luvulla suosioon noussut litke Taidetta taiteen vuoksi (ransk. /’art pour [’art) korosti eri
taiteenaloilla sitd, ettei taide vaatinut perusteluja olemassaololleen, vaan se oli itsessdin
arvostettava asia (Haapalainen 2018, 17). Erityisesti 1800-luvulla vallinnut estetismin
suuntaus yhtyi ajatuksiin taiteesta taiteen vuoksi. Saksalainen filosofi Georg Wilhelm
Friedrich Hegel horjutti nditd ajatuksia taiteen autonomisuudesta. Han késitti
maailmanhistorian jatkuvana ja dialektisena kokonaisuutena, jossa sen aikakaudet edustavat
aikaansa ja sen mahdollisuuksia kehittyd. Hegelin ajatuksista innoittuneena yhdysvaltalainen
filosofi ja taidekriitikko Arthur Danto lanseerasi taiteen lopun kisitteen esseessdén “The End
of Art” (1997). Dantolainen taiteen loppu heikensi 1800-luvulla vallinneen esteettisen arvon
ajatusta siitd, ettd taidetta arvotettiin ennen kaikkea sen esteettisten ominaisuuksien ja
mahdollisuuksien kautta. Taiteen lopulla Danto ei kuitenkaan viitannut siihen, etti esteettisen
litkkeen ajatukset tulisi tdysin unohtaa. Danto kritisoi taidekésitysten rajoittuvan
historiallisesti ja kulttuurisidonnaisesti, jolloin syntyy virhearvio taiteen aikakausien yli
kulkevasta olemuksesta. Tama ei kuitenkaan pidé paikkaansa, silld taidekésitykset ovat

muuttuneet ja tulevat muuttumaan lapi historian. Taiteen loppu sisélsi ennemminkin ajatuksen
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siitd, ettd tuon aikaiset taiteen tekemisen vilineet sellaisenaan, seka ilmaisemisen tavat, olivat

tulleet tienséd padhan. (Tieteen termipankki: Taiteen loppu.)

Modernin taiteen historiassa erityisesti 1900-luvun alkupuoliskolla vallinnutta historiallista
avantgardea pidetddn yhteisotaiteen edeltdjand. Myds 1960-luvun situationistien taiteen,
esimerkiksi performanssitaiteen vaikutus yhteisotaiteen kehittymiselle tunnistetaan. Ennen
kaikkea historiallista avantgardea on kuitenkin pidetty yhteisotaiteen merkittdvéna edeltdjana.
Avantgardeksi mielletdén yleensé ainakin dadaistien seké surrealistien ryhmat. (Kantonen
2005, 54.) Avantgardea seki yhteisotaidetta yhdistdviat niiden pyrkimykset kritisoida
valtasuhteita, mutta eri l&htdkohdista. 1900-luvun alun avantgardistit edustivat yhteiskunnan
hyvéosaisia, joten heidén piittaamaton suhtautumisensa yleisé6n oli pdinvastaista
yhteisotaiteen kommunikoivaan ja mahdollisimman saavutettavissa olevaan pyrkimykseen
verrattuna. (Kantonen 2005, 55.) Yhteisotaide (eng. community art) yleistyi terminé
Suomessa vasta 1990-luvulla, vaikka sité oli kdytetty esimerkiksi Isossa-Britanniassa jo 1970-
luvulta ldhtien. Suomessa yhteisotaiteen rinnalla puhuttiin myo6s taideldhtoisisti projekteista,
ja téllaisen taiteen tekeminen erilaisissa, nimenomaan sosiaali- ja terveysalan toimipaikoissa

ja yhteisoissa yleistyi. (Jussilainen 2019.)

1960-luvulta 1970-luvulle taiteen kisittimisen muodot laajentuivat, kun muun muassa
késitetaide nousi haastamaan totuttuja tapoja hahmottaa taidetta (Haapalainen 2018, 17).
Tuolloin taiteen kentélla alettiin laajentamaan yleison asemaa, kun taidetta sijoitettiin
paikkoihin, jossa siti ei ollut totuttu nikemaidn, kuten hyléttyihin taloihin. Esimerkiksi
performanssitaide ja poliittisten ryhmien taide sijoittui institutionalisoidun taiteen kentén
ulkopuolelle ja haastoi ndin kasityksid niin taiteesta kuin taiteen paikoista. (Kester 2004, 125—
126.) 1960—70-lukujen laajentunut taiteen kenttd mahdollisti tilallisen taiteen, kuten
esimerkiksi kuvanveiston uudistumisen. Vilineeseen keskittymisen sijaan katseet suunnattiin
teoksen suhteeseen ympéristoonsi ja sen jdsentyneisiin rakenteisiin. (Krauss 1979, 43.) 1980-
luvun postmodernismi taas puolestaan palasi taiteen jokapdivdisyyden ajatukseen
(Haapalainen 2018, 17). 1990-luvulla tapahtui muutos kun alettiin tehd4 uudenlaista,
osallistavaa julkista taidetta. Timé 1990-luvun jélkeinen kdénne on tdmén tutkimuksen
kannalta taiteen 1dhtokohtien ja tekemisen tapojen tarkastelussa olennaisessa roolissa.

(Tuukkanen 2019.)
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3.1. Yhteisotaide nykypaivan taidekentalla

Osallistava taide ja yhteisotaide sen jatkumona astui taiteen kentille alkujaan uutena ja
tuntemattomana taiteen muotona, haastaen totuttuja késityksia taiteen tekemisen tavoista,
paikoista ja yleisoistd. Nykyddn yhteisotaide on tunnistettu ilmid taiteen kentéll4 ja sitd
voidaan nidhda esimerkiksi taidemuseoissa (Kantonen 2005, 61). Kansainvilisesti
suhtautuminen yhteisitaiteeseen vaihtelee, silld se voidaan mieltéd liian poliittiseksi ja
varsinkin autoritddrisen hallinnon maissa sen myo6ti jopa vaaralliseksi valtiolle.
Yhteisotaiteellisen tyoskentelyn suosio lisddntyy kuitenkin jatkuvasti ja sitd kdytetdén
nimenomaan poliittisten ongelmakohtien esiin nostamisessa. (Kantonen 2005, 62.) Suomessa
suhtautuminen yhteisotaiteeseen on suopeampaa ja nykyinen taiteen kenttd vaatii taiteilijoilta
yhd monipuolisempaa osaamista ja valmiutta erilaisiin projekteihin. Varsinaisesti
yhteisotaiteilijaksi e1 Suomessa voi kouluttautua, mutta korkeakoulut tarjoavat silti

yhteisotaiteeseen liittyvid kokonaisuuksia osana koulutuksiaan. (Monni & Térmi 2019.)

Yhteisotaiteen suosion kasvamisesta huolimatta suhtautuminen siihen niin taiteen kentilla
kuin yleisdidenkin keskuudessa voi olla edelleen ennakkoluuloista. Uskon timén liittyvédn
yhteisotaiteen toimintatapojen ja pyrkimysten moninaisuuteen seki siihen, ettd yhteisotaidetta
tekevit paljon ei-ammattilaiset. Yhteisotaide sijoittuu usein taiteen niin sanottujen paikkojen
ulkopuolelle ja sen aiheet ja muoto voivat erota selvisti ammattitaiteilijoiden tekemésti
Yhteisotaide on sosiaalisesti sitoutunutta taidetta ja sen yhdeksi olennaiseksi periaatteeksi
voisi nostaa nimenomaan sitoutumisen (eng. engagement), jolla tarkoitetaan taideprojektin
yhteisdon ja yleisoihin sitoutumista (Kantonen 2005, 62—-65). Yhteisotaiteella on muun taiteen
tavoin kyky nostaa esiin yhteiskunnallisia aiheita ja osallistua keskusteluun ja siten lisdta
tietoa. Yhteisotaiteen vahvuuksiin kuuluvat sen mahdollisuudet saavuttaa uusia taiteen
yleisdja sijaintinsa, muotonsa ja toimintatapojensa ansiosta. Tdma ei ole kuitenkaan
itsestiddnselvyys. Saavutettavuuden toteutuminen ja samalla taiteen kentédlld yhteisotaiteen
aseman vahvistuminen vaativat sitoutumista yhteisotaiteelliseen tyoskentelyyn, sen

mahdollistamiseen sekd tiedon ja tutkimuksen lisdéntymiseen aiheesta.

Haastateltavien kokemuksien perusteella yhteisdtaide on ennen kaikkea yhdessa taiteen

tekemistd ja kokoontumista yhteisen agendan pariin. Esimerkiksi Mynd-Mynéd-Maa on
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osoittanut heille, kuinka monimuotoista yhteisotaide voi olla niin kdytettyjen materiaalien,
tekemisen tapojen kuin esitystavankin puolesta. Myna-Mynéd-Maan toteutuksessa
avainasemaan on noussut ohjaavien yhteisotaiteilijoiden merkitys. Haastateltavien mukaan
tekijdjoukko on muodostunut yhtendiseksi ryhméksi ohjaavien yhteisdtaiteilijoiden ansiosta.
Tahén ovat vaikuttaneet ohjaavien yhteisotaiteilijoiden vélittima tunne [Ampiméasti
vastaanotosta heti ensimmadisestd tapaamisesta ldhtien Mynd-Myné-Maassa. (Haastattelut 6.5.
& 9.5.2022.) Ryhméan kuulumisen tunteen muodostumiseen ovat vaikuttaneet tekijoéiden
toisilleen tarjoama vertaistuki ja kannustaminen taiteellisessa tekemisessd sekéd koko Mynai-
Mynéi-Maan tekijoiden yhteisiin ryhmétapaamisiin osallistuminen. Tekijoiden kannustaminen
taiteelliseen tydskentelyyn seka tekijoiden keskindinen tutustuttaminen toisiinsa niin
jarjestettyjen ryhmétapaamisten kuin arkisen taiteellisen tekemisen merkeissd ovat myos
vaikuttaneet tunteeseen siitd, ettd tekija kuuluu osaksi Myna-Mynd-Maan yhteisoa.

(Haastattelut 6.5., 9.5. & 18.5.2022.)

Myni-Myni-Maa on laajentanut joidenkin ensimmaistd kertaa yhteisotaiteelliseen projektiin
osallistuvien henkildiden késityksid yhteisotaiteesta. Olennaisena asiana esiin nousee se,
kuinka haastateltavat mieltavit yhteisotaiteen nimenomaan matalan kynnyksen taiteeksi
tekijoilleen ja yleisoille. Heiddn mukaansa yhteisotaiteella on lupa olla arkista ja
yhteisotaiteellisessa tekemisessa eivit pade samanlaiset sddnnét kuin taiteeseen liittyen
yleensd mielletdén (haastattelut 6.5.2022). Erityisesti Mynid-Mynd-Maan perusteella tekijat
sanovat, ettd varsinainen taiteellinen tekeminen tapahtuu paljolti pienemmisséd ryhmissé tai
omissa yhteisoissdén, vaikkapa oman teoksen ryhmén kanssa. Osalla oman teoksen tekeminen
teoskokonaisuuteen voi tapahtua yksin, mutta kokemus ryhméén kuulumisesta syntyy silti
projektin aikana (haastattelut 9.5. & 10.5.2022). Yhteis6taideteos kokonaisuutena muodostuu
vihitellen ja tekijoiden kddenjéljesti muodostuu lopulta suurempi kokonaisuus. (Haastattelut

6.5.,9.5.,10.5. & 18.5.2022.)

3.2. Koneen Saatio ja Saaren kartanon taiteilijaresidenssi

Koneen S&itié kuvaa omilla verkkosivuillaan sdétion toimintaa ndin: ”Vuonna 1956
perustettu Koneen S&dtio on itsendinen ja riippumaton organisaatio, joka parantaa maailmaa
luomalla edellytyksid vapaalle tieteelle ja taiteelle” (Koneen Sditio: Meistd). Koneen Sdition

tavoitteena onkin edistdé tutkimustyotd sekd kulttuuria ja taidetta. Sd4tion strategiassa

20



ilmoitetut arvot ovat: tieteen ja taiteen vapaus, ekososiaalinen sivistys, moninaisuus, rohkeus,
pitkdjanteisyys ja yhteisollisyys. Koneen Sdition strategiassa nousevat esiin erityisesti
kestdvén kehityksen ja tasa-arvon teemat seka pitkdjanteisen tyoskentelyn tirkeys ja siind
syntyvien oivallusten merkitys. Myontdmiensa apurahojen kautta sditio haluaa ennen kaikkea
tukea tieteellisti ja taiteellista toimintaa, mutta myds tuoda apurahan saaneita tekijoitd
nédkyviksi ja eri paattdjien tietoisuuteen. (Koneen Sdétio: Koneen Sdétion strategia.) Lause
”Tarkein tehtivimme on vaalia tieteen ja taiteen vapautta” kiteyttdd Koneen Séation ajatuksen

tieteen ja taiteen tulevaisuudesta seki niiden tukemisen tirkeydestd (Koneen Sditio: Meistd).

Saaren kartano on Mynémadell4 sijaitseva taiteilija- ja tutkijaresidenssi, jota ylldpitdd Koneen
Saiti6. Kartano on ollut toiminnassa nykyisessé kayttotarkoituksessaan vuodesta 2008, mutta
sen historia juontaa juurensa aina 1200-luvulle saakka. Tuolloin se kuului Turun piispalle ja
1500-luvulla kartano on toiminut esimerkiksi kuninkaankartanona. Aineistoa Saaren
kartanosta 16ytyy monipuolisesti aina 1700-luvulta asti. Kartanon historia on siis pitkd ja
tapahtumarikas. Ennen Koneen Sdition omistajuutta Saaren kartano toimi Maatalouden
tutkimuskeskuksen Lounais-Suomen koeasemana. Vuonna 2006 Koneen Saitio osti kartanon
sekd sitd ympéaroivid luonnon alueita. (Koneen Séatid: Saaren kartanon historiaa.) Saaren
kartano on toiminnaltaan kansainvélinen ja sinne saapuukin vuosittain toimijoita ympari
maailman. Residenssin tarkoituksena on taata sielld tyoskenteleville rauhallinen ympéristo
tydskennelld sekd tavata muita alan ithmisid. Kuten Koneen Sd#tion strategiassa on ilmaistu,
on Saaren kartanonkin tirkedna ja kestdvand teemana ekologisuus. Silld viitataan my0s niin
sosiaaliseen kuin henkiseenkin kestivyyteen. Kestdvyyden ajatus koko Koneen S&étion ja
Saaren kartanon toiminnassa on kaiken keskidssa. (Koneen Sditio: Saaren kartanon taiteilija-
ja tutkijaresidenssi.) Vuodelle 2023 residenssipaikkaa hakeneista vain 6,2 prosentille
myoOnnettiin paikka. Tdma kertoo Saaren kartanon suuresta suosiosta tutkijoiden ja
taiteilijoiden keskuudessa (Koneen Sditio: Saaren kartanon residenssipaikat vuodelle 2023 on

myOnnetty).

Saaren kartanossa on sen taiteellisen toiminnan aikana toiminut yhteensi kaksi
yhteisotaiteilijaa. Vuosina 2008-2011 yhteisétaiteilijana toimi Nina Rantala ja vuodesta 2012
ldhtien Pia Bartsch, Mynd-Mynéd-Maan ohjaava yhteisotaiteilija. (Bartsch et al. 2016, 11.)
Bartsch on kuva- ja yhteisotaiteilija, joka on pitkdn uransa aikana tehnyt erilaisia omaan
taiteelliseen tekemiseensd seké taiteen ohjaamiseen liittyvid toitd (Bartsch et al. 2016, 6).

Bartsch on taiteilijana kiinnostunut arkisista kiytinteisté ja niiden merkityksista.
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Yhteisotaiteellisissa projekteissa vuorovaikutteinen toiminta, tekijéiden kohtaaminen sekd
taiteen tekemisen monipuoliset mahdollisuudet ovat Bartschin mielesta erityisen antoisia.

(Koneen Saitio: Pia Bartsch; PB 10.5.2022.)

3.3. Myna-Myna-Maan lahtokohdat ja tekijat

Pia Bartschin ja Meri-Maija Néykin oli tarkoitus toteuttaa yhteistuumin Saaren kartanon
yhteisotaideprojekti alkuvuodesta 2021. Néykki on tydskennellyt paljon teatteri- ja
sirkustaiteen sekd paikkasidonnaisen taiteen parissa. Han on koulutukseltaan sirkus- ja
teatteriohjaaja. Projektin olikin alkujaan tarkoitus painottua esittdviin taiteeseen ja Naykki oli
pyydetty sithen mukaan alansa erityisosaamisen vuoksi. (MMN 6.5.2022.) Naykki oli ehtinyt
ennen alkuvuotta 2021 ohjata kaksi erillistd, enemmaén hinen omaan erityisosaamiseensa
painottuvaa yhteisotaiteellista, Saaren kartanon mahdollistamaa projektia Mynamaella.
Osittain Ndykin aiemmissa projekteissa mukana olleiden tekijoiden toiveesta sekd Néykin ja
Bartschin halusta toteuttaa yhteistyoprojekti, alettiin vuonna 2021 valmistella uutta projektia.
Kyseisessd projektissa oli tarkoitus yhdistdd molempien yhteisotaiteilijoiden osaamista.
Naykin oli tarkoitus olla vastuussa esittdvén taiteen ammattilaisena projektin esityksen
ohjauksesta, Bartschin puolestaan kuvataiteen ammattilaisena puvustuksen seké lavastuksen
toteutuksesta. Kuitenkin jo ennen projektin varsinaista alkua selvisi, ettd tila, johon projekti
oli tarkoitus toteuttaa ei ollutkaan kéyttokelpoinen ja sitd odotti asbestipurku. Néin ollen

suunnitelmat projektin suhteen muuttuivat kertaheitolla. (MMN 6.5.2022; PB 10.5.2022.)

Vaikka alkuperdinen suunnitelma yhteisotaideprojektista vesittyi, ajatus paikkasidonnaisesta
teoksesta kolkutteli edelleen Bartschin ja Naykin mielessd. Nédykki alkoi pohtia purkutaiteen
vaihtoehtoa ja taiteilijat ottivat yhteyttd Myndméden kuntaan. Pian selvisi, ettd vanhaan
Lizeliuskotiin olisi mahdollista toteuttaa téllainen projekti. Rakennus oli purkuméiriayksen
saanut entinen palvelukeskus, joka ei endi ollut alkuperdisessa kdytossdan. Rakennuksessa
tulisi edelleen pitdd ylla esimerkiksi limmitystd ja muita teknisid toimintoja ympéaroivista
vield kéytossi olevista osastoista johtuen. Tila sopisi siis pitkdaikaisen taideprojektin
kayttoon, sielld voisi tydskennelld kylmindkin vuodenaikoina. Kunnan rooliksi projektissa
muotoutui lopulta tilaan liittyvien kulujen hoitaminen, joten projekti sai toimia siind maksutta.

(MMN 6.5.2022; PB 10.5.2022.)
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Uuden tilan 16ydyttya projektin muoto muuttui nopeasti. Suuri tila ja erilliset huoneet
mahdollistivat koronapandemian aikaan turvallisen tydskentelyn tekijoille, silld alussa kaikki
keskittyivdt ennen kaikkea omiin huoneisiinsa. Tilojen 10ydyttyd Naykin ideoima nimi Myné-
Myné-Maa seki ajatus satumaailmasta kehittyivat. (MMN 6.5.2022.) Mynid-Mynéa-Maan nimi
on saanut inspiraationsa J.M. Barrien Peter Pan -hahmon seikkailuista Mikd-Miké-Maassa.
J.M. Barrien satujen tapaan tdssd Mynamaelld sijaitsevassa maailmassakaan ei tarvitse kasvaa

aikuiseksi. (Koneen Siitio: Myna-Mynéd-Maa; PB 10.5.2022.)

Myni-Myni-Maan varsinainen taiteellinen tydstiminen alkoi alkuvuodesta 2021 koulujen
hiihtoloman aikaan toteutetulla typajaviikolla. Néykki toimi taiteellisen tydskentelyn alettua
projektin vastuuhenkilond, silld Bartsch ei henkilokohtaisista syistd johtuen padssyt
osallistumaan projektiin helmikuun ja syyskuun 2021 vilisend aikana. Bartsch palasi
projektiin ja tydskenteli palattuaan sddnndllisesti tehden kokoaikaista tydviikkoa syyskuusta
2021 eteenpdin aina toukokuun 2022 avajaisiin saakka. Tuona aikana Naykki tyoskenteli
sovitun mukaisesti projektissa ohjaavana yhteisotaiteilijana, pddosin intensiivipdivien ja -
viikkojen muodossa. Hinen tyGtehtédvinsé koko projektin keston ajan oli kuitenkin toimia
my6s Mynid-Mynd-Maan avajaisten tuottajana. Avajaisten suunnittelussa ja toteutuksessa hin

sai hyddyntdd enemmin omaa erityisosaamistaan esittdvin taiteen puolelta.

Projektin luonne muuttui uusien tilojen sekd uudenlaisen projektin ideoinnin my®6ti, ja
painotus esittdvista taiteesta siirtyi kuvataiteen puolelle. Projektin taiteellinen vetovastuu jéi
siis lopulta kuvataiteen ammattilaiselle Bartschille ja avajaisten toteuttaminen esittdvian
taiteen ammattilaiselle Naykille. (MMN 6.5.2022; PB 10.5.2022.) Keviilld 2022 Myna-
Myné-Maan joukkoon liittyi Veera Vdhdmaa, sanataiteen ammattilainen ja lastenkirjailija
(Lastenkirjainstituutti: Veera Vdhdmaa). Hanen tehtivansa oli kirjoittaa erilliset tekstit Myna-
Mynéi-Maan teoksia varten. Vihdmaa tyOskenteli ensiksi keskustelemalla mahdollisimman
monen projektin tekijdn kanssa. Ndiden keskusteluiden ja omien tulkintojensa pohjalta

Vihamaa kirjoitti tekstinsa. (VS muistiinpanot 28.12.2022.)

Useampi Mynd-Myni-Maan tekija sai tietdd projektista sosiaalisen median vélitykselld, kuten
Saaren kartanon Facebook-julkaisusta, jossa projektiin kerrottiin vield haettavan osallistujia.
Osa taas kuuli projektista tuttaviltaan ja innostui sen myo6ta itsekin ilmoittautumaan mukaan.
Joitakin jo aiemmista yhteisotaideprojekteista tuttuja tekijoitd Bartsch kysyi suoraan mukaan.

(Haastattelut 6.5., 9.5. & 18.5.2022.) Tekijo6itd tuli mukaan projektiin alkuvuodesta 2021
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ldhtien, aina saman vuoden jélkipuoliskolle saakka. Lopulta Mynd-Myné-Maan kaikkiin yli
40 huoneeseen tehtiin taideteokset. Joidenkin huoneiden kohdalla suunnitelmat muuttuivat,
kun niiden alkuperéiset tekijét eivit pystyneetkdin osallistumaan projektiin ja tekeméiin
teostaan loppuun. Talloin Bartsch ja muutamat erityisen aktiiviset projektin tekijit toteuttivat

nithin yhdesséa teokset, monesti hyvin lyhyelldkin aikataululla. (PB 17.5.2022.)

Kaikkiaan 32 entiseen potilashuoneeseen sijoittuvien teosten lisdksi Myna-Mynéd-Maahan on
tehty 40 muuta teosta sen muihin tiloihin, kuten kiytéville, auloihin, rakennuksen ulkoseinélle
ja aiemmin muissa tarkoituksissa olleisiin huoneisiin. Ei-ammattimaisten tekijoiden lisdksi
projektiin osallistui jonkin verran ammattitaiteilijoita, esimerkiksi muutamia Saaren kartanon
entisid residenssitaiteilijoita ja itsendisesti mukaan hakeutuneita ammattilaisia. Saaren
kartanon alumneista projektiin osallistuivat tutkija ja taiteilija Krystyna Jedrzejewska-Szmek
perheineen, valokuvataiteilija Gabor Arion Kudasz lapsensa kanssa, kuvataiteilija Titta
Aaltonen, kuvataiteilija Alexandra Carter, taiteilija Joshua Le Gallienne seki kuvataiteilija ja
kuraattori Sophie Deligiannaki (VS muistiinpanot 27.12.2022; Koneen Siitio: Vuoden
viimeiset residenssildiset; Koneen Sditio: Gabor Arion Kudasz; Koneen Siétio: Sophie

Deligiannaki).

Myné-Mynéi-Maan tekijat osallistuivat projektiin mukaan erilaisilla kokoonpanoilla,
esimerkiksi perheen, ystévien tai kollegoiden kanssa, toiset taas yksindén. Suurin osa
tekijoistd oli paikallisia ja heiddn ikédnsé vaihteli alle kouluikaisista eldkeldisiin. Projektiin
osallistui muun muassa paikallisen Laurin koulun kahdeksas- ja yhdeksésluokkalaisia seké
Mynémaien lukion opiskelijoita. Laurin koulun oppilaat toteuttivat yhdessé kuvataiteen
opettajan ohjaamana esimerkiksi teoksen Mun mielestd (kuvat 1 ja 2). Aulan seinille
toteutettu teos kisittelee nuorten ajatuksia muun muassa ihmissuhteista, elamésta,

ilmastokriisistd ja ihmisen roolista siiné. (VS muistiinpanot 28.10.2022.)
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4. Prosessuaalisuus

Yhteisotaiteessa prosessin merkitys korostuu erityisesti. Taiteen tekemisen tavat ovat
laajentuneet viimeisten vuosikymmenten aikana, eiké yhteisluominen ole vain yhteisotaiteen
etuoikeus. Téstd taiteen kentdn 1lmidstd puhutaan usein sosiaalisena kéddnteend, jolla viitataan
nimenomaan yhteisollisen ja osallistavan taiteen suuresti kasvaneeseen suosioon (Bishop
2006). Sinédnsé pelkkd tekotapa ei itsessdéin médritdkddn yhteisotaiteen luonnetta.
Yhteisotaiteen luonteeseen sisdltyy myos sille ominainen, poikkeava ilmaisumuoto, jossa

taiteilijoiden ja ei-taiteilijoiden yhteistekijyys on prosessin olennainen osa.

Omalaatuisesta muodostaan ja ilmaisustaan johtuen yhteisdtaide on kerdnnyt osakseen
kritiikkid taiteen kentéll4, silld sitd ei taiteen estetiitkan autonomismin niakokulmasta ndhda
“taidokkaana” tai vélttimattd edes taiteen esteettisid kriteereja tiyttavéna (Jussilainen 2019;
Tieteen termipankki: Taiteen etiikka). Kritiikkié taiteiden yhteisluomista kohtaan on esittanyt
muun muassa kulttuurintutkija Hanna Kuusela teoksessaan Kollaboraatio (2020). Kuusela
kisittelee kirjallisuutta sekd muita taiteita ja niiden lisdéntyneitéd yhteistekijyyksien
toimintatapoja. Hinen mukaansa ”aikaamme leimaavat yhdessé tekemisen ihanteet ja
unelmat”, mikd nakyy taiteen ja kulttuurin kentén ulkopuolella my6s muun muassa

talousmaailmassa (Kuusela 2020, 9).

Kuusela selvittdd teoksessaan yhteisollisen tekemisen syité ja pyrkimyksid seké pohtii, miksi
yhdessé tekemisesti on tullut niin tavoiteltava tekemisen muoto. Hén pééttda pohdintansa
kuitenkin yhteis6llisen tekemisen mahdollisiin hy6tyihin. (Kuusela 2020, 9.) Kuusela ei
tuomitse kollaboraatioiden ja yhteisluomisen mahdollisia merkityksid ja tunnistaa niiden
potentiaalin seki tarpeellisuuden. Hénen mukaansa yhdessa tekeminen ja siihen liittyvit
ihanteet eivit kuitenkaan palvele monidénisyyden tai hierarkioiden horjuttamisen tavoitteita,
vaan ne ennemmin alistuvat kapitalismin tarpeisiin. (Kuusela 2020, 32.) Kuusela ei siis
sindnsi esitd yhteistekijyyttd toivottuna tai epatoivottuna taiteen tekemisen muotona, mutta
hén korostaa nimenomaan yhteisollisesti tehdyn taiteen tarkastelun vaikeutta.
Yhteisollisessdkdédn prosessissa ei nimittdin valttdmaittd synny yhteisollisyyden ja sosiaalisten
merkitysten perspektiivistd myonteisid vaikutuksia. Han pohtii myos yhteistekijyyksista
syntyneen taiteen arvottamista ja sen haasteita. Kuusela kritisoi erityisesti kirjallisuuden

saralla median kritiikittomyytté liittyen yhteistekijyyksiin ja taas akateemisen tutkimuksen
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vield pintapuolista ja 1dhinnd aiheen méirittelemisen tasolle jadvaa tietoa. (Kuusela 2020, 33—

35.)

Yhteisollisen taiteen saamasta kritiikistd huolimatta yhteistekijyydet lisddntyvét jatkuvasti
taiteen kentilld ja ndin my0s taiteen arvioimisen kriteerit seké tulokulmat muovaantuvat.
Yhteisotaiteen arvioiminen pelkén taiteellisen lopputuloksen varjossa tuntuu nurinkuriselta.
Kantosen mukaan jo itse tekemisen prosessi ja siind muodostunut yhteistyd voidaankin
itsessddn médritelld yhteisotaiteeksi. Prosessi voidaan ndhdi performanssina, jolloin
tekijoiden ja yleisdjen véliset rajat hamartyvit ja taideteoksesta tulee eletty tila. (Kantonen
2005, 49.) Niin ollen yhteisotaideteos on taiteena tekijoidensd yhdessi tuottama lopputulos,

mutta my0s heididn kohtaamisissaan koko prosessin ajan ollutta toimintaa.

Laajentuva taiteen kenttd vaatii laajentuneet arviointikriteerit, misti johtuen Kantonen on
muodostanut kriitikoille laajan kysymyslistan yhteisé6taiteen arvioimista helpottamaan.
Kysymykset koskevat muun muassa projektin eri taiteellisia siséltdjé ja toteutuksia, projektin
yhteison luonnetta, projektia ohjanneen taiteilijan roolia siind, projektin kriittisyytté tai sen
puutetta seka projektin pyrkimyksii ja ulostuloa niiden suhteen. Olennaisena teemana
kriteereissd ovat taideprojektin motiivit ja tekotapa. (Kantonen 2010, 229-231.) Erityisesti
yhteisotaidetta arvioidessa eronteko siind, arvioidaanko teoksen taiteellista laatua vai sen
sosiaalisia vaikutuksia, voidaan my0s ottaa ndkokulmaksi. Eri alojen vélisten yhteistdiden ja
niiden rajojen harmaantumisen vuoksi pyrkimykset eri yhteisotaiteellisissa ja osallistavissa
projekteissa voivat olla hyvinkin erilaisia. Tima erottelu yhteisdtaiteen arvioinnissa
taiteelliseen laatuun ja sosiaalisiin vaikutuksiin auttaa 10ytdmaan merkityksid yhteisotaiteen
tekemisessd, mutta my0s avaamaan tuloksia ja nédin perustelemaan projektien
merkityksellisyyttd, rahoittajia ja muita projektien mahdollistajia ajatellen. Arvioinnin
kehittdminen toimii apuna my0s yhteisotaiteellisen toiminnan kehittdmisessé, kun se otetaan

osaksi toiminnan suunnittelua ja kdytdnnon tyo6td. (Jussilainen 2019.)

4.1. Teosten aiheet

Myni-Myni-Maan teosten aiheet vaihtelevat laidasta laitaan ja teosten maailmat litkkuvat
kesdpdivin onnesta kyldkouluun ja sieltd maan sekd meren alle. Tekijdt ovat mielestdan

saaneet toteuttaa taiteellisessa tekemisessidéin omaa luovuuttaan ja ndin on ollut tarkoituskin
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(haastattelut 6.5., 9.5., 10.5. & 18.5.2022). Myni-Myni-Maa, tilana tdynnd huoneita pitkine
kéytdvineen, mahdollisti lopputuloksen erindisten maailmojen toteutumiselle. Vaikka teosten
aiheet vaihtelevat keskenddn, muodostaa Mynd-Mynd-Maa monine huoneineen silti
yhtendisen kokonaisuuden. Tahén tunteeseen yhtendisestd lopputuloksesta vaikuttaa niin
Bartschin taiteellinen tydskentely ja ohjaaminen, tilojen koko, kéytettyjen materiaalien
saatavuus kuin tarkoituksenmukaiset tavoitteet luoda erillisten teosten muodostama yksi,
suurempi kokonaisuus. Teoskokonaisuuden tila jakautuu neljdén eri kdytdvaan ja niitd
yhdistidviin aula-alueeseen, joka sisdltdd suuremman aulan ja siitd viistossa sijaitsevan
pienemmén aulan osan (kuva 3). Aulan alueen ympérilla sijaitsee entisisti potilashuoneista
tayttyvien kdytdvien liséksi erillisid huoneita, jotka ovat aiemmin toimineet esimerkiksi
keittiond, suihkutilana ja saunana, ja joihin kaikkiin on tehty Mynd-Mynd-Maan taideteoksia

(kuvat 4-7).

Bartsch on pitkén linjan taiteilija ja yhteisotaiteilija, joten on mahdollista, ettd hinen
kiddenjdlkensd ja ohjaamisensa projektissa ndkyy myos sen lopputuloksessa. Bartsch
tydskenteli Mynd-Myné-Maassa pitkid tyOpdivid hyvin sdénnollisesti syyskuun 2021 ja
toukokuun 2022 vélisend aikana (PB 10.5.2022). Suuri osa tekijoista tydsti omia teoksiaan
tuona aikana, jolloin Bartsch kohtasi heitd sddnnollisesti ja tarpeen tullen auttoi heité teostensa
edistdmisessé. Bartschin tarjoama apu ilmeni padosin yhdessa tapahtuvana ideointina ja
kaytinnon toteutuksissa avustamisena. Hén ei kuitenkaan vaikuttanut tekijoiden teosten
aihevalintoihin vaan tekijét saivat seurata omaa taiteellista visiotaan l4pi prosessin. Tekijoiden
oma kédenjélki ja pyrkimykset nékyvit teosten lopputuloksessa ja jokainen teos on hyvin

tekijansd niakoinen. (Haastattelut 6.5., 9.5., 10.5. & 18.5.2022.)

Tekijoiden ja heidén persoonallisen kddenjdlkensd nédkyminen teoksissa ilmenee teosten
vaihtelevina toteutustapoina ja taiteellisina tyyleind sekd hyvin henkildkohtaisinakin aiheina.
Esimerkiksi teos Aistihuone on pelkistetty kokonaisuus, jossa tunnekokemusta rakennetaan
tilassa hallitsevan mustan vérin seki katosta roikkuvien ja litkkeessé kahisevien filminauhojen
avulla (kuva 8). Teoksessa musta viri kohtaa punaisen ja sinisen sivyilld maalatun ikkunan,
josta lépi padseva valo heijastuu katon filminauhoihin. Teos Kosmetologi hukkuu tyéhonsd on
puolestaan ilmaisultaan hyvin runsas ja virikis (kuvat 9-12). Teoksen péddvériné on kaytetty
punaista ja siind kohtaavat kymmenet ja kymmenet yksityiskohtien kokonaisuudet, jotka
muodostavat yhdessd yhden suuremman tilan. Teoksen aihe on tekijélleen erityisen

henkilokohtainen, silld hin teki oman uransa kauneusalan yrittdjand. (VS muistiinpanot
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28.10.2022.) Myds muissa teoksissa on hyddynnetty tekijoille henkilokohtaisia aiheita, kuten
lapsuusmuistoja. Teoksessa Kotiseudun kaipuu sisarukset muistelevat lapsuuttaan Mietoisissa,
nykyiselld Myndmaéelld 1970-80-luvuilla (kuva 13). Teos paéstdd kokijansa ldhelle
tekijoitddn, silld huoneen seinille ripustetut kehykset sisdltavét tekstejd tekijoiden

lapsuusmuistoista sekd heidédn vanhempiensa kuolemasta (kuvat 14 ja 15).

Myo6s materiaalien saatavuus sekd tilan rajallisuus vaikuttavat lopputulokseen, silld ne
rajaavat osaltaan mahdollisuuksia toteuttaa teoksia. 1960-luvulla valmistunut, entisen
Lizeliuskodin rakennus noudattaa vuosikymmenensa arkkitehtuurille tyypillisesti
virtaviivaista ja pelkistettyd suunnittelua (VS muistiinpanot 19.12.2022). Myni-Mynéi-Maa on
toteutettu rakennuksen yksikerroksiseen osaan, eikd sen huonekorkeus ole tavallisesta
asuinhuoneistosta poikkeava. (Kuvat 16 ja 17.) Sisdpuolella kdytetyt materiaalit ovat
terveydenhuollon laitosrakennukseen valikoituja, joten ldhes kaikkien teosten pohjana
toimivat muovipinnoitteiset lattiat ja pddosin valkoiset tai vaaleat pinnat (kuvat 18 ja 19).
Tilan korkeus, pintamateriaalit ja pohjaratkaisu ovat siis kaikki vaikuttaneet mahdollisuuksiin

toteuttaa teoksia.

Veera Vihidmaa kirjoitti kuvaavat tekstit jokaista Mynd-Myna-Maan teosta varten erikseen.
Tekstit toimivat osaltaan sitovana elementtind tekijoiden teosten vililld ja kuljettavat kévijét
jokaisen teoksen sydvereihin, muodostaen samalla yhtendisen sanataideteoksen. Vdhdmaan
tekstit avaavat huoneiden tekijoiden ajatuksia teostensa aiheista. Ennen kaikkea Vihdmaan
tekstit ovat onnistuneet vangitsemaan teosten tunnelmaa olemalla samalla informatiivisia.
Esimerkiksi teoksessa Kotiseudun kaipuu Vahdmaan teksti johdattelee kokijan teoksen
uumeniin pohjustamalla, mistd teos kertoo (kuva 13). Teos ja niin ollen myds Vdhdmaan
teksti kuvaavat ihmisen sidettd kotiseutuunsa, joka ei ainakaan teoksen tekijoiden kohdalla

tunnu koskaan katoavan.

Ikkunasta maailmaan ja takaisin.

Kiertoliittymdn kautta.

Muista vilkuttaa, kun poistut.

Kiertokulku.

Kiertoliittymd.
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Lopulta aina kotiin.

(Veera Vdhdamaa)

Kotiseudun kaipuun tekijoille Myndmaéki tulee aina olemaan koti, jonne voi palata turvallisin

mielin tuntien olonsa tervetulleeksi (kuva 14).

Osa teoksista jattdd suuremman tulkinnanvaran kavijdlle, osan aihe tulee selkedmmin esiin
viimeistddn Vidhdmaan kirjoittamien tekstien jalkeen. Teksteilld ei kuitenkaan ollut
velvollisuutta avata teosten merkityksia, eikd se kaikkien kohdalla ole tarkoitus (VS
muistiinpanot 28.10.2022). Vdhdmaan tekstit ovat lyhyité runollisia kokonaisuuksia. Hinen
omien havaintojensa lisdksi tekstit pohjatuvat tekijoiden kanssa kédytyihin keskusteluihin
heiddn omista teoksistaan seké niihin liittyvisté toiveista ja huomioista. (VS muistiinpanot
28.10.2022). Tekstit toimivat hieman ndyttelykatalogin ja teosluettelon tavoin. Teksteji ei
kuitenkaan ole tarkoitettu jaettavaksi kévijdille, vaan ne sijaitsevat jokaisen teoksen
laheisyydessi seindlld. Tekstien pohjat sisdltaviat Vahdmaan tekstien lisdksi my6s kunkin

teoksen tekijén tai tekijoiden nimet seké teoksen nimen.

Vaikka aiheet teosten vililld vaihtelevat paljon, Mynid-Myni-Maan teoksissa jotkut aiheet
nousevat selvésti esiin. [hmisen ja luonnon suhde on usean teoksen aitheena. Nékokulma ja
esittimistavat vaihtelevat kuitenkin hyvin paljon saman aiheen parissa. Joissakin teoksissa
tematiikka liittyy ennemmin ekokriisiin ja ihmisen aiheuttamaan tuhoon maapallolla sekd
sithen liittyviin nykyisyys- ja tulevaisuuskuviin. Esimerkiksi teoksessa Maan alla
ilmastokriisid ja maapallon tulevaisuutta késitelldén kuvaamalla ihmisen rakentama maailma
maan alle vajonneena (kuva 20). Toisissa teoksissa luontoa ldhestytdan sen
monimuotoisuuden nékdkulmasta. Teoksessa Pinnan alla matkataan merenalaiseen eliméin
kalojen joukkoon (kuva 7). Teos Kdpypalmumetsd ja sen pddosin paperimassasta tehdyt
dinosaurukset tuovat sukupuuttoon kuolleet olennot ja viidakon tunnelman kévijan
koettavaksi (kuvat 21 ja 22). Lopulta luonnon ylivoimaisuus ja sen olennainen osa ihmisen
eldmille sekd selviytymiselle on yhteista 1dhes kaikille luontoa késitteleville teoksille.

Suuressa osassa teoksia yhdistyvét luontokato ja uhka lajien sukupuuttoon kuolemisesta.
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Toisena selkednd aiheena Mynd-Mynéd-Maan teoksissa ovat paikallisuuteen liittyvét teemat.
Paikallisesti merkittidvad aihetta kisitellddn esimerkiksi teoksessa Kyldkoulu forever (kuvat 23
ja 24). Teoksessa pohditaan kyldkoulujen katoamista kunnista ja sen laajempaa vaikutusta
maaseudun elinvoimaisuuteen ja mahdollisuuteen kehittyd (kuva 25). Pienené kuntana myos
Mynédméked uhkaavat sddstotoimet ja kunnan useampi kyldkoulu on ollut
kouluverkkouudistuksen kohteena viimeisten vuosien aikana (Malkaméki 2018). Paikallinen
Ihalaisten koulu lakkautettiin vuonna 2018 ja Huolin koulu puolestaan vuonna 2020
(Piirainen 2018; Kossila 2020). Kesélld 2022 pohdittiin edelleen myds vuoden tyhjilladn
olleen Tarvaisten koulun lakkauttamista (Vahdméki 2022). Teos Onnenldntti tai JokuMuu —
Maataloustuottajan maailma avaa kévijoille maatalousyrittdjien ja -tyontekijoiden arkea
(kuvat 26 ja 27). Maatalous ja sen hyvinvointi on maaseutukunnassa paikallisesti merkittdva
asia, jolloin tdmén kaltaisten teosten aiheet puhuttelevat todennékdisesti erityisesti paikallista

yleisod.

Ihmisoikeuskysymykset nousevat aiheena esiin useammassa Mynd-Mynad-Maan teoksessa.
Teos Vaiennettu nainen kertoo kotimaastaan Suomeen paenneen afgaaninaisen tarinaa (kuva
28). Hahmo on kuvitteellinen, mutta perustuu todellisten naisten eldméén. (Haastattelut
10.5.2022.) Kirjoituspdydalle asetettu kirjoituskone ja villasukat sdngylld ovat muutamia
ainoista esineistd huoneessa. Huoneen seinille tehdyissd maalauksissa ja piirroksissa on
kuvattu naishahmoja (kuvat 29 ja 30). Teokseen on koottu tekstilainauksia ja kuvia
afgaaninaisten kertomuksista ja kohtaloista (kuva 31). Teoksen tunnelma on samalla ahdistava
ja helpottunut. Vaarassa ollut nainen on vihdoin pééssyt turvaan, mutta ihmisoikeuksien
polkeminen ja pelko oman henkensé puolesta on edelleen kotimaassaan asuvien
afgaaninaisten arkipéivad. Teoksen tekiji koki velvollisuudekseen jakaa tietoa afgaaninaisten
todellisuudesta, silld hdnelld on sithen Suomessa asuvana mahdollisuus (haastattelut

10.5.2022).

Vakavien aiheiden rinnalla Myna-Myné-Maan leikkisét teokset tuovat yhteisotaideteokseen
tasapainoa. Esimerkiksi aulan entiseen keittioon toteutettu teos Taigametsd valtaa keittion
kutsuu kokijan kurkistamaan keittion kaappien sisdin (kuva 32). Niiden ovien takaa
paljastuvat pienet ja yksityiskohtaiset satumaailmat, joihin voi katsoa oven avaamalla tai
oveen tehdyn pienen reidn 1dpi. Yhden oven takaa voi paljastua kausivaloilla valaistu

miniatyyrimetsd, toinen kaappi saattaa puolestaan olla pédllystetty lyhtykoison versoilla (kuva
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33). Yleistunnelma Mynd-Mynd-Maassa onkin ilakoiva, runsas ja vérikés kokonaisuus

erilaisia teoksia, jotka ovat osana yhtd suurempaa yhteisotaideteosta.

Mynd-Myni-Maa on tdynna pienen pienid yksityiskohtia ja jo niiden parissa saisi vietettya
useamman tunnin. Jotkut teokset puolestaan imevit yleisonsé osaksi sen sisdltod. TAméa
tarkoittaa mahdollisesti teoksen kokijan osallistamista, kun teos tai teoksen osa tapahtuu vain
kokijansa avulla ja hdnen osallistumisensa myotd. Teoksessa Mielikuvitusmatkaamo kavija
saapuu tilaan, jossa hin voi leikitelld ajallisuuden ja paikan ajatuksilla (kuva 34). Kivijé saa
kuunnella kadun hilindd DVD-soittimen nappia painamalla, katsella vanhoja filmikuvia valoa
vasten ja jattdd kirjoittamansa postikortin muille kavijdille. Suurin osa teoksista ei kuitenkaan
edellytd kokijansa osallistamista tullakseen tdydeksi. Sen sijaan monet teokset innostavat
yleisonsd kohtaamaan teoksen aktiivisina toimijoina, ei vain passiivisina tarkkailijoina.
Teoksessa Aistihuone kévija voi liikuttaa katosta roikkuvia filminauhoja ikkunalaudalle
sijoitetun pienen tuulettimen avulla (kuva 8). Esimerkiksi teokseen Kosmetologi hukkuu
tyohonsd kavija voi jattdd omat terveisensd seinélle kiinnitetylle ilmoitustaululle (kuva 12).
Myni-Myni-Maan aulassa kévijét pystyvét osallistumaan yhteisotaideteokseen myds
esimerkiksi vérittiméalld oman rauhanlintunsa ja ripustamalla sen aulassa sijaitsevaan

telineeseen (kuva 35).

Taidekriitikko ja -teoreetikko Rosalind Krauss on kisitellyt tilaan sijoittuvaa taidetta
erityisesti modernin, minimalistisen kuvanveiston kautta. Hinen mukaansa taiteen merkitys
on riippuvainen teokselle ulkoa pdin annetusta merkityksesti, toisin sanottuna siis tavasta,
jolla se koetaan tilassa ruumiillisesti. Krauss on painottanut taiteen tarkastelussa niin
historiallisten kuin subjektiivisten merkitysten tuottamista. Teoksen merkitys ei siis
valttamattd ole ndkyvaai itse teoksen muodossa, vaan vasta teoksen sijoittumisessa tilaan seka
katsojan suhteessa tdhdn kohtaamiseen. (Lovatt 2011, 195; Krauss 1985.) Yhden Kraussin
teorian mukaan esimerkiksi modernin kuvanveiston sisdiset sadnndt madrittavat veistoksen tai
monumentin logiikkaa. Ne sijoittuvat tiettyyn tilaan ja toimivat symboliikallaan tilan
merkityksien vilittdjand. (Krauss 1979, 33.) Télloin teos olisi tulkittavissa nimenomaan sen
suhteessa tilaan ja sen merkityksiin. Se, miten teoksen kokija tulkitsee teoksia, riippuu
kulttuuristen sddnnonmukaisuuksien liséksi henkilon omista kokemuksista ja tavasta katsoa
maailmaa. Soveltamalla titd ajatusta yleisemmin taideteoksien tulkintaan olisi todettava, ettd
teoksen merkitykset eivét avaudu kaikkien teosten ja katsojien kohtaamisissa. Kraussin

teoksen merkityksiin ja niiden tulkintaan liittyvid ajatuksia voidaan hyodyntda useampien
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Myni-Myni-Maan teoksien kohdalla. Teosten tietyt paikalliset aiheet tai elementit saattavat
olla padosin vain paikallisille tuttuja, kuten tapahtuu teoksessa Kahvihuone (kuva 36).
Teokseen on sijoitettu 1dhiseudun pienpaahtimon kahvipakkauksia osana kahviteemaista
kokonaisuutta. Paikallisuuden merkitys teoksessa aukeaa todennékdisesti parhaiten

paikallisille kokijoille.

Taiteen kokeminen onkin kohtaamista. Se ei ole vain valmiiden teosten kohtaamista, vaan se
on myos lopputuotoksen takana olleen taiteellisen prosessin kohtaamista. Se on tekijan
kohtaamista, vaikka ei varsinaisesti tietdisikddn tekijad. Myna-Mynd-Maassa kohtaaminen voi
ilmeté esimerkiksi teoksen aiheiden kautta niiden ollessa paikallisesti merkittévia tai
henkilokohtaisella tasolla samaistuttavia, kun ne tuovat tekijansd ldhemmaksi teoksen kokijaa
syventien kohtaamista. Néin tapahtuu teoksessa Kotiseudun kaipuu, jossa paikallisuuden
teemaa ja siihen liittyvdd samaistumisen pintaa tuodaan esiin tekijoiden henkil6kohtaisten
kokemusten ndkokulmasta. Teosten taiteellisen prosessin kohtaaminen syntyy siis teosten ja
niiden siséltdmien, tekijoiden asettamien merkitysten kohtaamisten myota. Merkitykset
kohtaamisissa voivat myds muuttaa muotoaan ja kehittyd Myna-Mynéd-Maassa useampia
kertoja vieraillessa, jolloin kévija pystyy reflektoimaan teoksia syvemmin niiden tullessa kerta
kerralta tutummiksi. Liséksi on tunnistettava, ettd kaikki kohtaamiset eivét synnytd samoja
merkityksid kokijoissaan. Merkitysten syntymiseen ja vaihteluun vaikuttavat siis kokijan omat
lahtokohdat ja suhde teokseen. Néin voi tapahtua esimerkiksi teoksen Yksilonvapaus 2077
kohdalla, jonka vankisellid muistuttava olemus saattaa heréttid kokijoissa vaihtelevia
tuntemuksia (kuva 37). Teos on toisaalta hyvin ahdistava, toisaalta pysdhtyneisyydelldédn ja
ajattomuudellaan kiehtova. Se, minkélaista vankeutta elimissa teos kokijalleen edustaa, jaa

jokaisen oman tulkinnan varaan.

Jotkin Myna-Myné-Maan teokset ovat niin materiaalien kuin aiheidensa runsauden liséksi
myo6s monitulkintaisia. Teos Luonnon tila 2100 on utopistinen kuvaus vaihtoehtoisesta
todellisuudesta vuosituhannen vaihtumisen jdlkeen, siirryttdessd 2000-luvulle. Tuolloin
kertomukset tulevasta tuhosta levisivét ja jotkut alkoivat uskoa niithin. Mitd jos ndméa
uskomukset vuosituhannen vaihtumisesta ja jonkinlaisesta tuntemattomasta tuhosta, jopa
maailmanlopusta olisivatkin kdyneet toteen. (Haastattelut 6.5.2022.) Veera Vihdmaan

kirjoittama teksti Luonnon tila 2100 -teosta varten kuuluu seuraavasti.

Se todella tapahtui silloin, etteko tiedd?
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Se tapahtui 31.12. 1999, kaikki pysdhtyi
Jjuhlat loppuivat.

Viimeinen Asema

sellaista se on

Emme korjanneet jdlkidimme,

viimeinen sammutti valot.

Vai jiiko sittenkin pieni pilkahdus, josta eldmd puskee esiin?

(Veera Vdhdmaa 2022)

Luonnon tila 2100 imaisee kdvijan suoraan sisdénsd. Heti huoneeseen astuttaessa on
néhtivissé tuhon jilkeinen kaaos (kuvat 38 ja 39). Luonto on vallannut tilan ja ihmisestd
muistuttavat vain riansistynyt, jouluisesti koristeltu olohuone (kuvat 40—42). Kuusen havut
ovat varisseet, tapetit repeilleet ja huonekalut polyttyneet (kuvat 43 ja 44). Luonnonkasvit ja
linnut ovat ottaneet tilan haltuunsa. Ihmisen jéljiltd huone on selvisti joulun pyhien ajalta.
Teoksessa on rinnakkain useampi eri ajankuvaus ja kertomus. Itse huone on
tulevaisuudenkuvaus rinnakkaistodellisuudesta. Seinilla riippuu kehystetty valokuva samasta
huoneesta, jossa sukulaiset juhlivat yhdessa joulua onnellisen nékoisiné (kuva 45). Valokuva
on kuvaus samasta huoneesta ennen tuhoa, vuodelta 1999 (kuva 46). Joulu sijoittuu
kalenterissa juuri uudenvuoden edelle, misti johtuen se on todenndkdisesti myos valikoitunut
teoksen yhdeksi ajankuvaukseksi. Jouluun liittyy myds paljon emotionaalista latausta, silld se
on yleensd perheen kanssa vietetty juhla, johon yhdistyvit turvan ja rauhan tunteet. Teoksen
jouluinen kuvaus kohtaa tuhon ja toimii sille kontrastina. Timéa vastakkainasettelu vetoaa
tunteisiin esittdmalla toisistaan hyvin poikkeavat todellisuudet ja ajankuvaukset rinnakkain.

Se tuo samalla kokijan ldhemmaiksi aihetta.

Luonnon tila 2100 siséltad siis itsessddn toisen teoksen ja todellisuuden. Kehystetty kuva on
menneisyydestéd, huone tulevaisuudesta vuodelta 2100 ja sinne astuva kivijid edustaa omaa
aikaansa, 2020-luvulla. Namé ajankuvaukset eivit kuitenkaan kulje ajallisesti perdkkéin. Ne

toimivat erillisind vaihtoehtoisina menneisyyden, nykyisyyden ja tulevaisuuden kuvauksina
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toisilleen, osittain limittdin. Téllainen ajallinen ja tarinallinen kerrostuminen alleviivaa tuhoa,
josta puhuttiin vuosituhannen vaihteessa enemmén tai vihemmain mahdollisena ja tuhoa, joka

voi vield myds olla osa ihmiskunnan tulevaisuutta.

Luonnon tila 2100 on oivaltava, ajallisuuksien ja erilaisten skenaarioiden vililld liikkkuva
kuvaus tdmédn pdivdn maailmasta. Sen aihe on ajankohtaisempi kuin koskaan. Thmisen
aiheuttama peruuttamaton tuho johtaa lopulta maapallon muuttumiseen elinkelvottomaksi
ihmiselle itselleen. Helmikuussa 2022 syttyneen Ukrainan sodan myo6téd teos muuttui
aiheeltaan hyvin odottamattomalla tavalla ajankohtaiseksi. Teoksen kuvaus tuhoutuneesta
kodista on vuonna 2022 usean ukrainalaisen todellisuus. Sodan syttymisesti jarkyttyneina
tekijdt ymmarsivét vélittomasti teoksensa yhteyden vallitsevaan tilanteeseen. He pitivit
kuitenkin alkuperéisesti ideastaan koko ajan kiinni, eikd teos viittaa sotaan tarkoituksellisesti
milldén tavalla. Teoksen nimi Luonnon tila 2100 sekd Vahamaan teksti ohjaavat kévijansi

tekijoiden tarkoittaman aiheen pariin. (Haastattelut 6.5.2022.)

Luonnon tila 2100 ei esitd tuhoa pelottavana ja ahdistavana asiana. Vdhdmaan sanataideteos
avaakin tekijoiden ajatuksia prosessissa ja valmiin teoksen taustalla. ’Sellaista se on”
(Vdhdmaa 2022). Asia ilmaistaan luonnollisena ja valttdmittoméana. Pilkahdus toivosta,
tuntemattomasta tulevaisuudesta ja elimaéstd kannattelee sanataideteoksen sanomaa, kuten
tapahtuu itse teoksessakin. Myos muissa Mynd-Mynéd-Maan teoksissa kisitellddn synkkid
aiheita, kuten ilmastokriisid ja maaseudun kuihtumista. Teemoja késitellddn joko
toiveikkaasta ndkdkulmasta tai ainakin nostamalla esiin sorron alle joutuneita aiheita, kuten
luonnon ja maaseudun ainutlaatuisuutta. Néin tapahtuu esimerkiksi luonnolle entiseen
saunaan tehdyssé teoksessa Ekotsasouna — rukoushuone luonnolle. Teos kehottaa ihmisté
hiljentymiin luonnon merkityksellisyyden &dérelle ja ehdottaa seinélle kirjoitettujen,
Raamatun kymmenté kdskya muistuttavien ohjeiden muodossa kokijalleen konkreettisia

tapoja varjella luontoa, kuten “dl4 roskaa”.

Myni-Myni-Maan teosten aiheiden ja ndkokulmien skaala kasvoi lopulta laajaksi. Monia
teoksia yhdistdd kuitenkin niiden monitulkintaisuus. Tilataiteena monet teokset ovat luotuja
tiloja, joilla ei tarvitse olla varsinaista selitystéd. Niilld voi toki olla jokin selked tarina, mutta
ne voivat olla olemassa myds aistimellisina tiloina, aiheuttaen vaikkapa hilpeytti. Esimerkiksi
teos Samaan aikaan toisaalla innostaa kokijansa tanssimaan teknomusiikin tahtiin, kun hén

astuu tilaan, joka muistuttaa jattimdisen diskopallon sisdosaa (kuvat 47 ja 48). Teos 4150
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puolestaan tiyttyy kattoa myoten fuksian vérisistd muistilapuista, joita voi istahtaa ihailemaan
huoneessa sijaitsevalle nojatuolille (kuva 49). Teoksen asetelmasta tulee tunne, etti

muistilaput ovat paenneet roskakorista ja vyoryvit nyt huoneessa voimalla eteenpdin.

Teosten monitulkintaisuus antaa kévijille mahdollisuuden toteuttaa mielikuvitustaan ja
poimia teoksista ne elementit, jotka tuntuvat jokaiselle itselleen olennaisilta teosten
kohtaamisissa. Esimerkiksi lasten tulkinnat teoksista saattavat erota selviésti aikuisten
tulkinnoista. Kuitenkin kysymykset siité, kenelle ja milld ehdoilla taidetta tehddan, olivat
projektin aikana aiheita, joita tekijoiden ja ohjaavien yhteisotaiteilijoiden tuli pohtia. Kuinka
paljon teosten toteutuksessa tulisi ajatella esimerkiksi lapsikdvijoitd, voisivatko teokset olla
pelottavia tai ahdistavia. Lopulta paétettiin, ettd tekijoiden ideoita ei rajoitettaisi, vaikka
teokset siind tapauksessa olisivatkin muotonsa tai aiheidensa puolesta synkkié. (PB
17.5.2022.) Téstd johtuen Mynd-Myné-Maasta tiedotettaessa eri kanavissa, kuten Koneen
Saition verkkosivuilla, ilmoitettiin, ettd alle 10-vuotiaat ovat tervetulleita ndyttelyyn aikuisen

seurassa (PB 17.5.2022; Koneen S&éti6: Mynid-Mynd-Maa).

Yhteisotaiteessa ei yleisesti, mutta varsinkaan ndin suuressa ja pitkdaikaisessa projektissa
kuin Mynd-Mynd-Maa, ole mahdollista ennustaa ja hallita kaikkea. Y1i 250 hengen voimin
toteutetussa teoksessa on luonnollista, ettd teosten aiheet ja toteutustavat vaihtavat muotoaan
tai jopa keskeytyvét. Esimerkiksi teos Pussieldinportaali tehtiin yhdessd Bartschin ja
muutaman tekijdn voimin, kun alkujaan huonetta tydstiméén ilmoittautuneet tekijét eivét
pystynetkédn osallistumaan projektiin ja saattamaan teostaan loppuun (PB 17.5.2022; kuva
50). Laaja kirjo erilaisia teoksia eri aiheista ei kuitenkaan koidu Mynia-Myni-Maan
heikkoudeksi, vaan muodostaa monipuolisen yhteisotaideteoksen. Teoskokonaisuuden
monipuolisuus mahdollistuu keskendén erilaisten tekijoiden ansiosta. Eri ikdiset, erilaisilla
taustoilla ja kokoonpanoilla projektiin osallistuneet tekijat tuovat kaikki oman nékokulmansa
yhteisotaideteokseen, jolloin siitd muodostuu tekijoidensé ajatuksien ja ideoiden sulatusuuni
(VS kysely, kevit 2022; haastattelut 6.5., 9.5., 10.5. & 18.5.2022). Toisistaan aiheiltaan
poikkeavat teokset tuovat kaikki oman osuutensa Myna-Mynd-Maahan ja tasapainottavat

toisiaan.
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4.2. Materiaalisuus

Taiteen totutut ymparistdt, kuten taidemuseot ja -galleriat, niin kutsutut valkoiset kuutiot
tulivat suuressa mittakaavassa kyseenalaistetuiksi taiteen esittdmisen paikkoina vasta 1960—
1970-luvuilla. Tuolloin taide sai uusia esittimisen paikkoja ja sitd sijoitettiin esimerkiksi
hyléttyihin rakennuksiin. (Kester 2004, 124—125.) Muutos taiteen esittimisessd avasi my0s
taiteen yleisoille uusia mahdollisuuksia suhtautua taiteeseen ja sen tekemiseen. Téti ajatusta
avaa Barbara Bolt teoksessaan Art beyond Representation: The Performative Power of the
Image (2004). Bolt tutkii taiteen tekemistd ja siind syntyvid merkityksid hyddyntden erityisesti
saksalaisen filosofin Martin Heideggerin (1889—1976) késityksii taiteen olemuksesta.
Alkujaan Heideggerin lanseeraama taiteen ty0 toimii pohjana Boltin uusmaterialistiselle
lahestymistavalle. Lihestyn Mynid-Mynd-Maan materiaalisia kiyténteitd nimenomaan

uusmaterialistisen ajattelun inspiroimana.

Bolt ldhestyy taidetta ennen kaikkea representaation, performatiivisuuden ja materiaalisuuden
teemojen nikdkulmasta. Bolt ehdottaa taiteen ldhestymistd kdytinnon tyon, taiteen
harjoittamisen nékokulmasta (eng. art of practice). Hinen mukaansa taiteellista tyoskentelya
seuraamalla ja analysoimalla voidaan hahmottaa kidytdnnon tapoja ja logiikkaa, joita
taiteellinen prosessi noudattaa. (Bolt 2004, 7.) Taiteellisen prosessin seuraaminen tarjoaa siis
mahdollisuuden ymmarté3 itse taiteen tekemistd sekéd siind syntyvié ja sitd ohjaavia
merkityksié. Taiteen tekemisen ruumiillisen tyon tunnistaminen ja tarkkailu ovat
uusmaterialistisen ndkokulman keskiossd. Taide tapahtuu prosessina, johon ei vaikuta
ainoastaan ihmisen oma toimijuus. Uusmaterialismi haastaa kasityksid toimijuuksista, silld se
huomioi taiteen prosessin kannalta olennaisena osana myds ei-inhimilliset toimijuudet.
Tallaisia ei-inhimillisid toimijuuksia voivat olla esimerkiksi teosta ympardiva luonto tai sen

eri elementit. (Kontturi 2012, 13.)

Kaytdnnon tydssd ja taiteen harjoittamisessa materiaalilla on vilid. Taiteen tutkimuksessa
uusmaterialismi ldhestyy taidetta materiaalisuuden nédkdkulmasta. Uusmaterialistisessa

ajattelussa materiaalisuudella ndhddin olevan toimijuus, kun taiteen merkitykset syntyvét
nimenomaan taiteilijan ja materiaalin kohtaamisissa. Mynid-Mynd-Maa on tdynna erilaisia

esineitd, tekstiilejd ja pintoja. Luonnon, kulttuurin ja ihmisen suhde kohtaavat materiaalisissa
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prosesseissa. Mynid-Mynd-Maa on toteutettu paljolti kierrdtysmateriaaleja kayttadmalla.
Maaleja, teippid, liimaa, siveltimid ja muita erityisesti pohjatyohon vaadittavia materiaaleja
lukuun ottamatta suuri osa projektissa kéytetyistd materiaaleista on kierrétettyja.
Materiaaleina ovat toimineet esimerkiksi huonekalut, vaahtomuovi, kasetin magneettinauha,
kasvit, mallinuket, lasten lelut sekd rakennustyomaalta yli jddnyt rakennuseriste. Useat tekijét
toivat kierrdtysmateriaaleja teoksiinsa itse vaikkapa kotoaan 10ytyvistd yliméardisista
tavaroista. Mynd-Mynéd-Maassa oli paikan péélld my0s runsaasti vapaasti kiytettdvissé olevia
erilaisia materiaaleja, joita oli saatu projektin kayttoon esimerkiksi lahjoitusten myé6ta (VS
muistiinpanot 16.12.2021). Materiaaleja hankittiin prosessin varrella erindisistd paikoista.
Esimerkiksi erddn teoksen mallinuket 16ytyivét internetin kirpputorilta huokeaan hintaan ja
toisessa teoksessa kéytetty rakennuseriste sattumalta yhden tekijén yrityksen tiloista, josta

tekijét saivat ottaa sen taidekdyttoon. (VS muistiinpanot 28.10.2022.)

Uusmaterialismin tapa hahmottaa taidetta prosessina, oikeastaan tapahtumana, antaa
monipuolisia mahdollisuuksia ldhestyé yhteisotaidetta. Mynd-Mynd-Maassa taiteen
tekeminen itsessddn on osa teosta. Kohtaamiset taiteen tekemisessé seké niiden kerrostumiset
pitkin prosessia tekevdt Mynid-Myna-Maan teoksista moniulotteisia ja moniaistisia. Ei-
inhimilliset olennot toimivat erityisesti osassa teoksia yhti lailla teoksen muovaajina.
Esimerkiksi teoksessa Luonnon tila 2100 materiaaliset muutokset teoksen varsinaisen
valmistumisen jélkeen ovat selkedsti havaittavissa. Teoksen tekijét saivat teoksen valmiiksi
toukokuussa 2022, mutta teos jatkoi omaa eldmédénsé vield sen jdlkeen. Toisaalta teoksen
luonnonmateriaalit ovat koko tekemisen prosessin toimineet vuorovaikutuksessa teoksen
tekijoiden kanssa. Tekijat lisdsivit jo vuoden 2021 loppupuoliskolla teokseensa kuusen, jonka
he koristelivat joulukuuseksi. Tarkoituksena oli antaa kuusen kuihtua, jotta lopputuloksesta
saataisiin mahdollisimman uskottava. Ajan kanssa kuusi todella kuihtui ja alkoi tiputtamaan
neulasiaan (vrt. kuvat 42 ja 46). Vuoden 2022 puolella prosessi sai uuden vaiheen, kun edessi
oli jouluisen olohuoneen tuhoaminen. Tama tarkoitti muun muassa tapettien repimisté ja
huonekalujen rikkomista. Tuolloin teokseen lisdttiin niin luonnonmateriaaleja mukailevaa
esineistod, kuten kankaisia sienid seki oikeita luonnonmateriaaleja, kuten viherkasveja,
sammalta ja oksia. Viherkasvien tehtiva oli tuoda teokseen eloa ja vaikutelmaa siitd, ettd

luonto on ottanut tilan haltuunsa. (Haastattelut 6.5.2022.)

Moniaistisuus ei ndy Mynid-Myné-Maan teoksissa ainoastaan luonnonmateriaalien

muuntumisena visuaalisesti. Hajumaailman muutos on myos selkedsti havaittavissa joissakin
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teoksissa. Toki projekti on toteutettu sisdilmaongelmista kirsivddn rakennukseen, mutta nima
viittaamani muutokset eivét liity siihen, silld hajumaailman muutos ei ole ollut ldheskéan
samanlainen kaikissa teoksissa. Kuihtumisensa lisdksi teoksen Luonnon tila 2100
luonnonmateriaalit ovat muuttaneet huoneen hajumaailmaa voimakkaasti. Muutos oli
selkedsti havaittavissa kesidn 2022 lopulla Mynid-Myné-Maan oltua avoinna yleisolle
useamman kuukauden ajan. Huoneen hajumaailma alkoi muistuttaa yhd enemmaén sitd, mita
se esittdd: luonnon valtaamaa vanhaa rakennusta. (VS muistiinpanot 30.7.2022.) Kuukausien
kuluessa teokseen sijoitetut esineet, kuten pdydélla sijaitseva esineisto, alkoivat
pOlyyntyméén (kuva 44). Luonnon tila 2100:n kohdalla kasvien kuihtuminen ja pintojen
polyyntyminen olivat jopa toivottavia. Teos muuttui ajan kanssa yhi todentuntuisemmaksi
kuvaukseksi kaukaisesta tuhosta, kun hajumaailma ja teoksen pinnat tulivat osaksi teoksen

tapahtumaa toimiessaan yhteistydssd ihmisen kddenjiljen kanssa.

Ihmisen ja ei-inhimillisen yhteistekijyys ei ole suinkaan kaikissa teoksissa varsinaisesti
tavoiteltua. Se on osittain sattuman ja ajan kautta muodostunut prosessi, jonka kulusta
ihminen ei voi médriti. Joissain teoksissa materiaalit ovat voineet haurastua, paperi on voinut
esimerkiksi kupristua tai maalipinta ja maalin véri kulua. (Haastattelut 6.5. & 10.5.2022; VS
muistiinpanot 30.7.2022.) Ndméa materiaaliset muutokset muistuttavat yhteisotaiteelle
tyypillisestd hetkellisyydestd ja siitd, ettei timén taiteen ole vilttidmattd tarkoituskaan kestda
ikuisesti. Mynd-Mynd-Maa on toteutettu purkutaloon, joten ajatus teoksen hetkellisyydesti on
ollut tekijoille selvda projektin alusta asti. Se e1 kuitenkaan ohjannut taiteellista tyoskentelya
itsessdéin, vaan ennemmin laajensi itsensé toteuttamisen mahdollisuuksia (PB 10.5.2022).
Purkutoimet ovat hetkellisyyden kannalta muutos, joka voidaan ennustaa. Ei-inhimillisten
toimijoiden aiheuttamat materiaaliset muutokset teoksissa ovat puolestaan hallitsemattomia,
eikd niistd ole voitu varmuudella tietdd etukdteen. Niille muutoksille on kylld annettu
mahdollisuus tapahtua, esimerkiksi lisdidmaélld teokseen luonnonmateriaaleja, joiden tiedetdan
muovaantuvan ajan kuluessa (haastattelut 10.5.2022; VS muistiinpanot 19.12.2022). Ei-
inhimillisten toimijoiden aiheuttamat materiaaliset muutokset ovat konkreettinen néytto

projektin hetkellisyydesta.

Moniaistisuus on osana useita Mynd-Mynd-Maan teoksia. Joissakin teoksissa on osia, joita
saa luvan kanssa koskettaa ja joihin astuessa kohtaa vaistdmatté erilaisia pintoja. Yhdessa
teoksessa kévellddn vaahtomuovin pdilld eli meren pohjassa ja toisessa puolestaan pédsee

ohjaamaan erilaisista tavaroista ja varaosista rakennettua sukellusvenettd. Huolimatta
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materiaalien moninaisuudesta ja kdvijan halusta tunnustella erilaisia pintoja, suurin osa
teoksista yksityiskohtineen ei ole tarkoitettu koskettavaksi. Mahdollisesti Mynd-Mynéd-Maan
paikasta ja muodosta johtuen monien teoksien osia on siirrelty ja niitd on myds rikkoutunut
yhteisotaideteoksen ollessa avoinna yleisolle kesin ja syksyn 2022 aikana. (Haastattelut 13.9.

& 27.9.2022; PB 12.10.2022.)

Myni-Myni-Maan sijoittuminen entiseen palvelukeskukseen tekee teoksesta vitivalkoiseen
museo- tai galleriatilaan verrattuna helposti ldhestyttivimman. Myna-Mynd-Maassa taide on
asetettu esiin kekselidélla tavalla, installaatiotaiteelle tyypillisesti. Taidetta on asetettu
koettavaksi hyvin monipuolisesti eri pinnoille, kuten kattoon ja oviin. Taide ei suurimmassa
osassa teoksia oikeastaan tunnu niin sanotusti esille asetetulta, taide on enemmankin osa tilaa
ja sen ominaisuuksia. Néin taiteen esittdmisen tavat sekd teosten ja tilan rajat himartyviét,
jolloin kévija ei vilttdmattd osaa suhtautua Mynid-Mynd-Maahan taidenéyttelynd, jota
koskevat mihin tahansa taidendyttelyyn sisdltyvét kdytanteet. Tdmé on mahdollisesti ongelma,
joka liittyy erityisesti yhteisotaiteeseen. Yhteisotaide on paljolti ei-ammattilaisten tekeméaa
taidetta, paikoissa, joita ei ole alkujaan tarkoitettu taiteen esittimiseen. Mynd-Myné-Maassa
kiytetyistd materiaaleista monet ovat valmiita esineitd, joita on kdytetty paljon alkuperdisessi
muodossaan, muokkaamatta niité erikseen teoksia varten. Myna-Mynéd-Maa on
erityislaatuisesta prosessista ja kokoonpanosta huolimatta taidendyttely, jota tulee kohdella

taidendyttelyn tavoin.

Erilaisten kosketuspintojen sekéd hajumaailman muutosten lisdksi moniaistisuus ilmenee
Myni-Myni-Maassa myds ddnen ja liikkkeen muodossa. Teoksessa Suuri aalto — minussa on
voima moniaistisuus ndyttdytyy nimenomaan déntd ja liikettd hyodyntdmalld. Teos on
Myndmaéelld toimivan Nuorten ty0pajan osallistujien ja ohjaajien yhteistyossa tekema (kuvat
51 ja 52). Veera Vidhdmaan kirjoittama sanataideteos kyseistd teosta varten kuuluu

seuraavasti.

Maapallon pinta,
enimmdkseen vettd.
Ihminen,

enimmdkseen vettd.

Suolaista, virtaavaa vetta,
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syvdd, sykkivdd vettd.

Anna sen kasvaa, mikd sinussa kuohuu,
kun tuuli kohtaa pinnan,

Jja kaikki on mahdollista.

(Veera Vdhdamaa 2022)

Teoksen Suuri aalto — minussa on voima pddmateriaaleina toimivat tuolit ja erilaiset tekstiilit,
liséksi teoksessa on maalattu huoneen pintoja. Tekstiileilld paillystetyt tuolit muodostavat
halkaisijaltaan usean metrin mittaisen aallon, jonka kirjessé olevat kangaskaistaleet eli
vaahtopadt ovat litkkeessa. Liike tuo teokseen eloa ja konkretisoi aaltojen voiman ja
virtauksen tuntua, jota teoksessa on tavoiteltu. Vdhdmaan sanataideteos toimii metaforisena
kuvauksena ihmisen siséltd 10ytyvéstd potentiaalista ja kyvystd tavoitella haluamaansa.
Viahamaa késittelee titd ihmisen sisdistd potentiaalia symbolisesti veden kautta, rinnastaen
maapallon vesid ja ihmisen kehon sisédltimaa vettd. Molemmille vesi on olennaista
selviytymisen kannalta. ”Anna sen kasvaa, miké sinussa kuohuu” (Vdhdmaa 2022) kannustaa
luottamaan itseensé ja seuraamaan omaa tahtoa eliméassédn. Vaahtopéiden ja aallon kérjen
jatkuva liike edustaa tuota kuohua ja paloa elimissi. Ainimaailma luo teokseen syvyytti ja
toimii tdrkeénd elementtind aallon pauhaamisen tunnun luomisessa. Teoksen ddnimaailma
koostuu muun muassa rumpujen lydnnin, matalan kohinan ja ajoittaisten korkeampien danien
toistosta. Kokonaisuutena dénet muodostavat aaltojen pauhaamista muistuttavan
ddnimaiseman olematta kuitenkaan liian samankaltainen todellisen aallokon dénien kanssa.
Teoksen ddnen rytmisyys ja jénnitteisyys, aaltojen jatkuva liike sekd pimedén ja mustaksi
maalattuun tilaan sijoitettu suuri tuoliaallokko muodostavat moniaistisen kuvauksen ihmisen

sisdisestd palosta ja potentiaalista.

Katve-Kaisa Kontturi avaa ajatuksiaan taiteen materiaalisuuden merkityksisti artikkelissaan
”Molekulaarinen taidehistoria. Kolme teesid” (Kontturi 2013). Uusmaterialismi voidaan
mieltdd taiteen materiaalisuuden kysymyksia kisitellessd molekulaarisen taidehistorian
kattokésitteeksi, mistd johtuen Kontturin esittimit kolme teesid toimivat materiaalisuuden ja
taiteen toimijoiden suhteen avaajina. (Kontturi 2013, 256.) Hinen teeseistddn ensimmaéinen
kasittia taideteoksen ontologisena prosessina, jossa sen materiaalista puolta ei voida ohittaa.

Taideteos on aina tulemista, jonka materiaaliset prosessit eivit ole neutraaleja, vaan ne
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muodostavat selkedsti merkityksid itsessdén. (Kontturi 2013, 238.) Toinen teesi korostaa
materiaalisten prosessien huomioimisen tirkeyttd tutkimuksessa. Materiaaliset prosessit
antavat teokselle arvoa ja ne ovat sen perusta, jota ilman ei voitaisi tarkastella teoksen siséisid
representaatioita. (Kontturi 2013, 245.) Kolmas teesi tuo esiin huomion taiteen poliittisuuden
ja materiaalisuuden yhteydestd ja keskindisestd riippuvuudesta. Taiteen poliittinen sanoma tai
sen vaikuttavuus ovat affektiivisia, jolloin teoksen teknisyys toimii olennaisena osana
kokemuksen muodostumisessa. (Kontturi 2013, 251.) Kontturi haastaa késityksid ndiden
erottamisesta ja nimedd affektiivisuuden ja teknisyyden yhteistoimijuuden taiteessa teknis-
affektiivisuudeksi. Termi ei rajoitu vain muotoon tai sisdltoon, vaan niiden yli. (Kontturi

2013, 253.)

Kontturin ajatukset taideteoksen jatkuvasta tulemisesta ja materiaalisen prosessin
merkityksellisyydestd teoksen arvon kannalta osoittavat Mynd-Myné-Maan teosten
materiaalisuuden tdrkeyden. Projektin teosten materiaalinen ja ei-inhimillinen toimijuus ovat
kiintednd osana teosten representaation merkitysten muodostumista. Materiaalivalinnat ja
niiden liike, mahdollinen muuntuminen seki itsendinen toimijuus tilassa esimerkiksi hajun tai
haurastumisen kautta osoittavat materiaalin ja aineen ontologisen merkityksen taiteen
prosessissa. Mynd-Mynd-Maan teosten materiaaliset prosessit eivit ole neutraaleja, vaan niilla
on olennainen merkitys teosten representaatiossa ja vaikuttavuudessa. Materiaalien
tydstdmisen vaiheet vilittyvdt valmiissa teoksissa, jolloin niiden myds péaéttyneet
materiaaliset prosessit sdilyvit osana teoksia. Esimerkiksi teoksessa Yksilonvapaus 2077 voi
huomata teoksen kaikkien pintojen eroavan merkittdvésti muiden huoneiden pinnoista (kuva
37). Tekijin tyoskentelyn eri vaiheet ja huoneen pintojen kisittelyyn kulunut aika seké vaiva

vilittyvit loppuun saatetun teoksen kokijalle ja toimivat siten osana teosta itsedéin.
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5. Tekijyys

Myni-Myni-Maan tekijoiden oma kokemus taiteilijuudestaan vaihtelee heidén
keskuudessaan. Tekijoiden joukossa on myds ammattitaiteilijoita, joilla oli entuudestaan
taiteilijaidentiteettinsd. Vastapainoksi joukossa on myds taidetta ensi kertaa tekevia
henkil6itd. Tdmén tutkimuksen kannalta tekijoiden erottelu ammattilaisiin ja harrastelijoihin,
ohjaavia yhteisoétaiteilijoita lukuun ottamatta ei ole hedelmallisti, eikd se palvelisi
yhteisotaiteenkaan ajatusta siitd, kuinka taide kuuluu kaikille (Jussilainen 2019). Kaikki
Myni-Myni-Maahan osallistuneet henkildt ovat sen tekijoitd, olivat he sitten ammattilaisia tai

eivat.

Tekijyys on Mynd-Mynd-Maan kohdalla tarkoittanut suurelle osalle tekijoistd pitkéaikaista,
useamman kuukauden ja joidenkuiden kohdalla ldhes puolentoista vuoden sitoutumista taiteen
tekemiseen projektissa. Useiden tekijoiden sitoutuneisuus taiteelliseen tekemiseen ja omien
teoksiensa valmiiksi saattamiseen on ollut huomattavaa. Muutamien tekijoiden aivan erityinen
sitoutuneisuus projektin loppuun saakka, ei vain omien teostensa kohdalla mutta myos
yhteisten tilojen valmiiksi tekemisesséd on ollut Mynd-Mynéd-Maan valmistumiselle
elintirkedd. (PB 17.5.2022.) Téllainen tekijoiden sitoutuneisuus osoittaa Mynd-Mynéd-Maan
merkityksen tekijoilleen ja sille, kuinka pyrkimys mahdollisimman laadukkaaseen
kokonaislopputulokseen ei ole vain ohjaavien yhteisotaiteilijoiden tavoite, vaan myds
tekijoiden. Mynd-Mynd-Maasta halutaan olla ylpeitd ja tuon tunteen saavuttaakseen tekijét
tiedostavat heiltd vaaditun vaivanndon (haastattelut 6.5., 9.5., 10.5. & 18.5.2022; VS kysely,
kevat 2022).

Joka tapauksessa on tirkedd tunnistaa erilaiset tekijét ja tekijyyden kokemukset Mynd-Myné-
Maassa. Erityisen sitoutuneiden ja pitkéaikaisten tekijoiden lisdksi joukkoon mahtuu myds
tekijoitd, jotka ovat tyGstidneet omaa osuuttaan projektissa vain joitakin viikkoja tai péivid.
Projektiin on myds osallistunut tekijoiti, jotka eivit ole lainkaan toimineet paikan pailla
Myné-Myni-Maassa. Esimerkiksi paikalliset koululaisryhmét, kuten Laurin koulun oppilaat
ja Myniamaéen lukion opiskelijat ovat tehneet taiteelliset tuotoksensa projektiin osittain tai
kokonaan omassa koulussaan, jonka jdlkeen ne on tuotu Mynia-Myna-Maahan esille. (VS
muistiinpanot 28.10.2022.) Tekijoiden laaja ikdjakauma antaa myos osaltaan suuntaa heidin

taiteellisista pyrkimyksistdén projektia kohtaan. Kaikille projekti ei ndyttdydy paikkana
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haastaa itsedin nimenomaan taiteen tekemisessd, eivitké kaikkien tekijoiden taiteelliset
pyrkimykset ole olleet samankaltaisia. Joillekuille projekti on ollut ajanvietettd, jonka
vélineend taiteen tekeminen on ollut. Kaikilla ei ole ollut mahdollisuutta keskittyé projektiin
samanlaisella energialla, jolloin projekti ei ole myOskdin vélttdmattd muodostunut jokaiselle
tekijdlle yhtd merkitykselliseksi. Talloin myoskéén tekijyyden kokemus ei ole muodostunut
erityisen vahvaksi. Tekijoiden kokemus omasta tekijyydestién tai taiteilijuudestaan riippuu
heidén omista taiteen tekemisen ldhtokohdistaan. Vaikuttavia tekijoitd voivat olla esimerkiksi
aikaisempi kokemus taiteellisesta tyoskentelysté, eldmintilanne sekd mielenkiinto ja
mahdollisuudet sitoutua Mynid-Mynd-Maan toteuttamiseen ja omaan teokseen. Projektin
tekijoistd ammattitaiteilijat puhuivat yleensa itsestdin tottuneeseen tapaan taiteilijoina. Ei-
ammattimaiset tekijét eivdt puolestaan kaikki kokeneet nimitysti taiteilija luontevaksi juuri
itsensd kohdalla, vaikka he tunnistivatkin tekevansa taidetta. (Haastattelut 6.5., 9.5., 10.5. &
18.5.2022.; VS muistiinpanot 28.10.2022.) Esimerkiksi luova tekija tuntui muutamalle
tekijélle taiteilijaa samaistuttavammalta nimitykseltd (VS, muistiinpanot 28.10.2022).

Tekijoiden kokemukseen omasta tekijyydestdin vaikuttavat heiddn omien lahtdkohtiensa
lisdksi myos heidén suhteensa taiteelliseen projektiin ja sen muihin tekijoihin. Kollektiivinen
kokemus taiteen tekemisestd yhteisdtaideprojektissa lisdd tekijoiden kokemusta omasta
taiteellisesta tekijyydestddn. On todennékoisesti haastavaa tunnistaa muiden tekijéiden
taiteellinen potentiaali ja toiminta tekemattd sitd samalla itsensd kohdalla. Vertaistuki ilmenee
siis taiteellisen ty0skentelyn motivaation ja ideoinnin lisdksi myos mahdollisesti tekijyyden
kokemuksen vahvistamisessa. Lisdksi olennaisena osana tekijyyden kokemuksen ja
mahdollisesti taiteilijuuden kokemuksen muodostumisessa on taiteellinen tyoskentely
yhteisotaideprojektin tekijdiden ehdoilla. Vaikka projektin ohjaavat yhteisotaiteilijat ja
jarjestdjét toimivatkin sen kasassa pitdvéni voimana ja organisoijina, on tekijoiden
ndkemyksien ja toiveiden huomioiminen ehdottoman tirkedé projektin onnistumisen seké
tekijyyden kokemuksen syntymisessd. Mikali tekijdlla on kokemus siitd, ettd hén ei saa
seurata omaa taiteellista visiotaan vaan joutuu tavoittelemaan muiden pyrkimyksid ja hanté ei
kuunnella tai kunnioiteta, on mahdotonta saavuttaa itsendisen tekijyyden tai taiteilijuuden

kokemuksen syntyminen tai vahvistuminen.
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5.1. Kuka on taiteilija ja mika on taidetta?

Yhteisotaiteen kehittymistd edeltéinyt historiallinen avantgarde haastoi jo ajatusta taiteilijan
autonomisuudesta. Yhteisotaide on omalta osaltaan vaikuttanut taiteilijakuvan muutokseen,
silld se on tuonut nikyviksi monia eri taiteen tekemisen tapoja. (Kantonen 2005, 36.) Lisdksi
taiteilijoiden ja taiteen paikkojen kyseenalaistaminen toimii yhtend yhteisotaiteen tapana
haastaa késityksid taiteesta ja taiteilijuudesta (Hirvi & Stewen 2007, 51-52; Kantonen 2005,
37). Kuka méidrittelee taiteilijan ja milld ehdoilla? Kysymystd voidaan 1dhestyd useammasta
nikokulmasta. Sari Karttunen késittelee aihetta viitoskirjassaan Taiteilijan mddrittely.
Refleksiivisyyden esteitd ja edellytyksid taidepoliittisessa tutkimuksessa (2002). Karttunen
tarkastelee taiteilijan asemaa taidepoliittisesta ndkokulmasta ja pyrkii tuomaan keskusteluun

entistd laajempia tapoja ldhestyd ja méaritella taiteilija. (Karttunen 2002, 18.)

Erilaiset taiteilijaliitot ovat ottaneet jdsenikseen taiteilijoita tiettyjen kriteereiden perusteella.
Némad kriteerit ovat muuttuneet vuosien varrella ja useat niistd on todettu aiheen tutkimuksen
parissa ongelmallisiksi. (Karttunen 2002, 32.) Vuonna 2022 esimerkiksi Taidemaalariliitto
kertoo huomioivansa jaseneksi pyrkivéin hakijan kohdalla seuraavia asioita: ammattipétevyys,
teosndyttelyiden taiteellinen taso sekd ansioluettelo (Taidemaalariliitto: Jaseneksi hakeminen).
Taidemaalariliiton, kuten monen muunkin Suomen Taiteilijaseuran jdsenjérjeston jdseneksi
voivat hakea vain ammattitaiteilijat. Taiteilijan méaéarittelyssa jako ammatti- ja
harrastajataiteilijoihin nikyy kiytdnnossé siis selkedsti ainakin taiteilijaliittojen tasolla, mutta
myd0s taiteen rahoittamisessa. Karttunen kritisoi taiteen kentélli taiteilijoille asetettuja
vaatimuksia professionalisoitumisesta, mutta toisaalta ristiriidasta liittyen taiteilijoiden
oikeuteen hakea ja saada julkista rahoitusta. Vaikka esimerkiksi monet taiteilijaseurat
hyviksyvit jasenikseen vain ammattipdtevyyden saavuttaneita taiteilijoita, eivit taiteen
rahoittajatahot vélttimatta vaadi taiteen alan koulutusta. Sen sijaan vaakakupissa painavat

esimerkiksi aikaisempi ansioituminen taiteilijana taiteen kentélld. (Karttunen 2002, 67.)

Taiteilijan méadrittelyyn liittyy haasteita jo kouluttautuneidenkin taiteilijoiden keskuudessa,
saati sitten kun puhutaan ei-ammattilaisista taiteilijoista tai taiteen tekijoistd. Kuitenkin
ammattitaiteilijan méaérittely tuntuu olevan selkedmpi hahmottaa kuin pelkka termi taiteilija

tai taide yleisesti. Museo- tai galleriatiloissa esitettyjd ammattitaiteilijoiden teoksia pidetddn
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taiteena. Ei-ammattilaisten kohdalla tilanne on eri, varsinkin jos teosten esittdminen sijoittuu
perinteisten taiteen paikkojen ulkopuolelle. Kuka saa nimittda itsedén taiteilijaksi ja omaa
kidenjilkedén taiteeksi, ovatko taiteen tekeminen ja taiteilijuus vain alalle kouluttautuneiden
ihmisten oikeus? Ei suinkaan, ei-ammattilaiset taiteilijat voivat kdytdnndssa olla taiteilijoita
siind missd ammattitaiteilijatkin. Sille ei ole esimerkiksi juridista estettd, toisin kuin joissakin
muissa ammateissa. Eronteko nédiden kahden vililla on kuitenkin olennaista tietyissi
yhteyksissé, kuten taiteentutkimuksessa. Taidekoulutus voi tehdd ihmisestd ammatiltaan
taiteilijan, mutta taiteilijalta vaaditaan my0s ominaisuuksia, joiden pitdé 10ytya ihmisesti
itsestddn, koulutuksesta huolimatta. Nditd ominaisuuksia ovat muun muassa uteliaisuus
maailmaa kohtaan, kurinalaisuus seké kyky keskittyd omaan tyohonsi sinnikkéésti. Taiteilijan
madrittely on kuitenkin monisyinen kysymys, eiké sithen varmasti ole yhtd oikeaa vastausta,

jota voitaisiin soveltaa varmuudella jokaisessa tilanteessa.

Taiteen midrittely voi olla yhtd hankalaa kuin taiteilijankin médrittely. Tavat, joilla taiteesta
puhutaan ja kuinka sitd arvotetaan taidemaailmassa ovat hyvin tiukasti sidoksissa taidekentin
institutionaalisuuteen. Ei-ammattilaisten tekema taide ei saa vilttiméttd samanlaista
nakyvyyttd esimerkiksi valtamediassa, eiké sitd noteerata ammattitaiteilijoiden tekemain
taiteeseen ndhden samanlaisella voimakkuudella. On kuitenkin huomioitava, etta ei-
ammattilaisten tekemad taide ei valttimatti pyri edes padseméédn samoihin keskusteluihin tai
ainakaan tulemaan vertailluksi esimerkiksi padkaupunkiseudun isojen taidetoimijoiden
ndyttelyiden kanssa. Yleisoiden tavoittamisen ndkdkulmasta Mynd-Mynéd-Maa ei
yhteisotaideteoksena asetu kilpailemaan esimerkiksi suurempien kaupunkien taidemuseoiden
kanssa. Projekti on kohdistanut huomionsa paikallisiin yleisoihin ja heidin tavoittamiseensa.
Tama ilmenee esimerkiksi paikallislehti Vakka-Suomen Sanomien (Honkasalo 2022) sekd
Turkuun ja sen ldhialueisiin keskittyneen Turun Seutusanomien (Mikinen-Onsoy 2022)
uutisointina. Projektia on tuotu nakyviksi paikallisesti Myndmaelld myos esimerkiksi

kadunvarsimainoksilla ja -kylteilld (kuvat 53 ja 54).

Erilaiset pyrkimykset ei-ammattilaisten ja ammattilaisten yhteistyond tekemissé
taideprojekteissa, yksin ammattilaisten tekeméén taiteeseen verrattuna nikyy yleiséiden
eroavaisuuksien lisdksi laajemminkin yhteisotaiteessa. Yhteisotaiteella voi olla monenlaisia
pyrkimyksii, jotka liittyvdt nimenomaan taiteen tekemisen prosessiin ja sen aikana
muodostuneisiin merkityksiin. Kuten Kantonen ehdottaa, tulisi yhteisdtaidetta myds arvioida

tdma huomioon ottaen. (Kantonen 2010, 229-231.) Samanlaista arvioinnin kehittimistd ja
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laajentamista voidaan soveltaa muuhunkin pddosin ei-ammattilaisten tekemaén taiteeseen,
kuten ITE-taiteeseen. Tdma ei silti tarkoita, etteikd yhteisotaiteella tai muulla ei-
ammattilaisten tekemailld taiteella olisi taiteellisia pyrkimyksié, ne eivit vain ndyttdydy
samassa kontekstissa tai samasta perspektiivistid kuin ammattilaisten tekema taide.
Yhteisotaidetta tulee arvioida ja analysoida sen prosessit ja tekijdt huomioon ottaen, jotta

teoksien merkitykset ja vaikutukset tulevat todella esiin.

Toukokuussa 2022 pyysin jokaista haastateltavaa kuvaamaan Mynid-Myni-Maata kolmella

sanalla, tdssd ovat heiddn vastauksensa:

yllattdvd  vidrikds monitasoinen innostava  yhteisdtaideteos  syvéllinen

lammin kantaaottava absurdi tavallisten ihmisten aikaansaannos

luova kaaos vaikuttava oma ulottuvuus mielenkiintoinen korkeatasoinen

villi moninainen ylitsepursuava rakastettava avartava omalaatuinen

Haastateltavien tekijoiden vastaukset kertovat Mynd-Myni-Maan luonteesta ja siitd, kuinka se
nayttaytyy heille. Kysymys on esitetty tekijoille hieman ennen Myna-Myni-Maan avajaisia,
kuitenkin vield projektin ollessa keskenerdinen. Tekijoiden ajatukseen yhteisdtaideteoksesta
vaikuttavat heiddn omat kokemuksensa projektissa. Siihen liittyy usealla tekijélla luovalle
prosessille tyypillisesti erilaisia tyOstdimisen vaiheita, kuten tietiméttomyyttd ja mahdollisesti
pienen kaaoksen sietdmistd. Kuvaukset kertovat myos tekijoistd itsestddn ja heidén
suhtautumisestaan omaan kddenjdlkeensd. Suurin osa kuvauksista liittyy Myna-Myné-Maan
materiaalisuuteen ja aiheiden runsauteen, teoksen tasokkuuteen sekd sen persoonalliseen
tunnelmaan. Tekijoiden kuvaukset osoittavat Mynid-Mynéd-Maan olevan heille monipuolinen

taideteos, joka on tekijoidensd nidkoinen kokonaisuus.

5.2. Yksilotaiteilijana yhteisollisessa projektissa

Myni-Myni-Maan tekijoille yhtend tirkednd osana projektiin osallistumista oli heidan

mahdollisuutensa toteuttaa omaa taiteellista visiotaan (haastattelut 6.5, 9.5., 10.5. &
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18.5.2022; VS kysely, kevit 2022). Verrattuna Saaren kartanon aikaisempiin projekteihin,
Myni-Myni-Maa on pitkdkestoisuutensa seké suuren tilansa ansiosta mahdollistanut tekijoille
aivan uudenlaiset ldhtokohdat heidédn omaan taiteelliseen tydskentelyynséd. Useiden tekijoiden
kohdalla pitka aika on sallinut enemmaén aikaa ideoida, valmistaa ja viimeistelld teoksia. (PB
10.5.2022.) Yhteisotaideteoksia toteutetaan monesti hyvin kollektiivisesti, jolloin niisté ei voi
valttdmatta padtelld, minkd osuuden kukin tekija on tehnyt. Mynd-Myni-Maassa puolestaan
tekijoilld on omat teoksensa tai osansa niisté ja jokaisen teoksen yhteydessd kerrotaan
tekijoiden nimet. Tdmé on mahdollisesti lisdnnyt tekijoiden motivaatiota omassa taiteellisessa

tyOskentelyssddn, silld ndin he ovat edustettuna itsendisiné taiteen tekijoina.

Myna-Myni-Maan tekijoiden eri ldhtokohdista johtuen heiddn mahdollisuutensa ja tarpeensa
tyOstidd osuuttaan teoksessa on vaihdellut paljon. On olennaista tunnistaa useiden tekijoiden,
nimenomaan kokonaan heiddn omien teostensa sisdiset taiteelliset pyrkimykset ja
merkitykset. Mynd-Mynd-Maa on projektin varrella sisdltinyt myos paljon yhdessé tekemisti.
Esimerkiksi kéytivétilojen toteuttamiseen ovat osallistuneet monet kymmenet ihmiset koko
projektin ajan. Myos vield avajaisten jélkeen elokuussa 2022 Mynd-Mynéd-Maan ollessa kesidn
viimeistd viikonloppua auki toteutettiin tyOpaja nimeltd Y6 taidendyttelyssd. TyGpaja
jarjestettiin tuon viikonlopun lauantaina 13.8.2022 ja se oli avoinna iltakahdeksasta aina
puoleenyohon. Tydpajaan saivat osallistua kaikki halukkaat, my6s Myna-Mynéd-Maan
ulkopuoliset henkil6t. Se olikin suunnattu erityisesti ndyttelyn kavijdille. TyOpaja sisdlsi
tekemistd ja ohjelmaa, kuten musiikkiesityksii ja korujen tekemistd. (VS muistiinpanot
28.10.2022.) Osa tydpajan tuotoksista, kuten kukka-aiheiset kuvat 10ysivit paikkansa Myné-
Myné-Maan kéytivien seinilti (kuvat 55 ja 56).

Yhdessé tekeminen on kulkenut siis mukana kaikissa Mynid-Mynd-Maan toteuttamisen eri
vaiheissa. Pddosin taiteellinen tydskentely oman teoksen parissa on useimpien osallistujien
kohdalla tapahtunut silti omissa pienemmissé ryhmisséén, joillakuilla tdysin yksin. Teos on
siis kokonaisuudessaan ja monilta osin yhdessa toteutettua ja yhdessé tekeminen voi olla
myos joidenkin tekijoiden ainoa kokemus. Yhdessa toteutetun yhteisotaideteoksesta tekee
vahintdankin sen prosessi, mikd on eri vaiheidensa aikana vaatinut kaikilta tekijoilta
yhteistyokykya. Vaikka tekijin taiteellinen tekeminen olisikin keskittynyt pddosin hénen
omaan teokseensa, on projektin tekijoiden yhteinen pddmaééra ollut saavuttaa taiteellisesti
laadukas lopputulos. Mynid-Mynéd-Maa on kuitenkin yhteisdtaideprojektina

erityislaatuisuutensa vuoksi mahdollistanut tekijéiden omien taiteellisten pyrkimysten
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toteutumisen. Tétd yhteisollisen teoksen prosessin sisdlld tapahtuvaa, omaan taiteelliseen
tyoskentelyyn keskittymistd, oman teoksensa dérelld, nimitén termilld yksin yhdessa tehty

taide.

Purkutaloon toteutettuna projektina Myna-Myni-Maa liittyy hyvin konkreettisella tasolla
hetkellisyyden ajatukseen, silld rakennus, johon teos sijoittuu tullaan purkamaan
tulevaisuudessa. Talloin myos Mynd-Mynéd-Maa sellaisenaan tulee tiensd pdéhan. Tietous
rakennuksen kohtalosta on mahdollisesti lisdnnyt uskallusta ryhtyad ty0stdmién aiheita ja
sisdltojd, joita ei valttdmaéttd olisi toteuttanut esimerkiksi julkiseen tilaan sijoittuvassa,
pysyvimmassé teoksessa. Materiaalisen nakokulman liséksi hetkellisyys néyttiytyy
projektissa myds yhteisollisyyden muodossa. Miwon Kwon tekee kahtiajaon projekteissa
ilmenevien sosiaalisten siteiden perusteella. Jako pitkdaikaisiin, pysyviin yhteisoihin ja
valiaikaisiin, hetkellisiin yhteis6ihin auttaa kasittdiméaan projektin yhteiséjen luonnetta.
Pitk&aikaiset yhteisot ovat monesti jo olemassa olevia yhteisdjéd, jotka jatkavat olemistaan
vield projektin jilkeenkin. Hetkelliset yhteisot puolestaan muodostuvat projektin myota,

eivatkd jatka sellaisenaan olemista endi projektin padttymisen jdlkeen. (Kwon 2002, 130.)

Myni-Myni-Maassa muodostunutta yhteis6d voidaan nimittdd ennemmin hetkelliseksi kuin

pysyviksi. Projektissa muodostunut yhteisé syntyi juuri tdiméan projektin ympaérille. Myna-
Myni-Maa yhdisti ihmisid, jotka eivit vdlttdmatta olisi kohdanneet toisiaan ilman projektia.

(Haastattelut 9.5., 10.5. & 18.5.2022.) Avajaisten jdlkeen tekijat palasivat oman arkensa

pariin, johon Myni-Myné-Maa ei endid kuulunut samanlaisena sddnnollisend osana, kuten se

oli teoksen valmistamisen aikana kuulunut (haastattelut 23.9.,27.9., 13.9. & 13.10.2022).
Myné-Myni-Maan sisdinen yhteisé muodostui kuitenkin ainakin haastateltaville tirkeéksi,

riippumatta siitd oliko heiddn oma teoksensa toteutettu yksin tai ryhmaissé. Tekijoiden

toisilleen tarjoama vertaistuki, valmius auttaa tarvittaessa toisiaan sekd ideoiden vaihtaminen

jaivat monilla tekijoilld erityisesti mieleen. Téllaiset kohtaamiset toimivat olennaisena osana

yhteisollisyyden tunteen rakentumisessa, vaikka ihmiset eivét olisivatkaan tulleet pysyviksi

tuttaviksi toisilleen. (Haastattelut 6.5., 9.5., 10.5. & 18.5.2022.)

Myni-Myni-Maa sisilsi koko projektin ajan erilaisia pienempid yhteisojd, jotka olivat
pysyvid, jo olemassa olevia. Esimerkiksi perheen tai kollegoiden kesken toteutetut teokset
olivat téllaisia pysyvien yhteis6jen tai ryhmien edustajia. Kokonaisuudessaan koko Myna-

Mynéi-Maan yhteiso oli hetkellinen, silld se rakentui sellaisenaan taideprojektin ympérille.
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Tama ei tarkoita, etteiko projekti olisi voinut luoda uusia yhteyksid ihmisten vilille ja
etteivitko projektin tekijit voisi sen padttymisen jalkeenkin kokea yhteisollisyyden tunnetta
keskenddn. YhteisoOllisyyden tunteen ja yhteison muodostumisen perusta oli silti projekti
itsessddn. Se toi ihmiset toistensa ja yhteisen agendan pariin. Myna-Myna-Maassa
muodostuneen hetkellisen yhteison sisdiset, pienemmat yhteisot saattavat silti jatkaa
aktiivisina olemistaan ja kehittymistéén vield projektin jilkeenkin. Joka tapauksessa projektin
aikana rakentunut yhteisd6 muodostui tarkedksi tekijoilleen, niin tekemisen mielekkyyden kuin
taiteellisen lopputuloksenkin kannalta. Tekijoiden keskindisen vertaistuen lisdksi my0ds
ohjaavilta yhteisotaiteilijoilta saatu kannustus sekd heidén tarjoamansa apu teosten ideoinnissa
ja kaytdnnon toteutuksessa vaikuttivat nostattavasti tekijoiden yhteisollisyyden tunteen

kehittymiseen sekd heiddn motivaatioonsa tyostdd teoksiaan. (Haastattelut 6.5. & 9.5.2022.)

Bartsch pohtii yhteisotaiteilijana paljon sitd, kuinka toteuttaa parhaiten omaa rooliaan
ohjaavana taiteilijana. Hin haluaa antaa tekijoiden toteuttaa omaa visiotaan. Lopulta
taiteellinen vastuu yhteisotaideteoksesta kokonaisuutena on silti hdnelld, jolloin hinella taytyy
olla myds kyky tunnistaa, jos jokin tekijdn ehdottama yksittdinen idea ei toimi teoksessa
esimerkiksi teknisesti. Talloin Bartsch ja tekijat pohtivat, kuinka tekijin ajatuksen voisi
toteuttaa mahdollisesti muilla tavoin. (PB 10.5.2022.) Mynid-Mynd-Maan tekijoistd ainakin
haastateltavat saivat mielestidén tehda teoksista juuri sellaiset kuin halusivat, eikd Bartsch
puuttunut niiden tekemiseen yksittdisid huomioita lukuun ottamatta. Bartschin rooli vilittyi
tekijoille henkilona, jolta sai aina kysyé apua sekd mielipidetta taiteellisen toteutuksen
suhteen. He tydstivét teoksiaan projektin aikana kuitenkin hyvin itsendisesti haluamallaan

tavalla. (Haastattelut 6.5., 9.5., 10.5. & 18.5.2022.)

Yhteisotaiteessa roolit hdmartyvit ja Mynd-Mynéd-Maassa palautteenanto seké vertaistuki
ideoinnissa ja teosten taiteellisissa toteutuksissa ovat toimineet vastavuoroisesti, jolloin tekijét
sekd Bartsch ovat voineet auttaa toinen toistaan aina tarpeen tullen (PB 10.5.2022).
Taiteilijana han nauttii yhteisotaiteen vuorovaikutteisuudesta. Mynd-Myni-Maan kohdalla
hén on ollut suunnattoman vaikuttunut tekijoiden sitoutuneisuudesta projektiin,
tarmokkuudesta ja kekselidisyydesté sen toteutuksessa sekd kunnianhimoisista taiteellisista

pyrkimyksistd. (PB 10.5.2022.)
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6. Paikkasidonnaisuus

Paikkasidonnainen taide tehddén tietoisesti ympéristonsd ehdoilla ja suhteessa siihen.
Paikkasidonnainen taide haastaa olemassaolollaan ja toimintaperiaatteillaan taiteen kentén
kaupallistumista ja eriarvoisuutta (Kwon 1997, 86). Paikkasidonnainen yhteisotaide kiinnittaa
mukaan paikkasidonnaisen taiteen ’paikkaa” ei maaritd ainoastaan sen fyysinen sijainti, vaan
paikka tulee ndhdd my0s sosiaalisena, kulttuurisena ja taloudellisena kehyksend (Kwon 1997,
88; Kwon 2002, 19). Taiteen tilojen laajentaminen ja taiteen vieminen eri paikkoihin, pois
valkoisista kuutioista, on siis fyysisten taiteen paikkojen lisdksi myds kulttuurillisten
kisitysten ja taidepuheen laajentamista eri paikkoihin (Kwon 1997, 91). Paikkasidonnaisen
taiteen kehittymisen ja sen litkkuvuuden mahdollisuuden my6téd herdd kysymys sen
periaatteista (Kwon 1997, 97). Alkujaan paikkasidonnainen taide astui taiteen kentélle
suhtautumalla paikkaan todellisena, nimenomaan sen sijainnin kautta (Kwon 1997, 85).
Taiteen kentdn kehittymisen my6td myos paikan késite on tullut murrokseen ja se

ndhdddn monipuolisempana kuin vain fyysisend sijaintina (Kwon 1997, 92).

Paikkasidonnaisessa taiteessa korostuvat taiteen kokemisen ndkdkulmasta kuitenkin
ruumiillisen kokemuksen merkitys ja taiteen kokeminen hetkessé, joka muodostuu
nimenomaan paikan spesifisyyden ansiosta. Vaikka paikkasidonnainen taide ei kaikilta osin
endi vastaisikaan sen alkuperdiseen ajatukseen pysyvyydesti, voidaan silti ajatella, ettd
paikalla on merkittidva rooli teoksen merkitysten kannalta (Kwon 1997, 100). Myna-Myné-
Maan teoksista osa olisi kdytdnndssi siirrettdvissd, mutta paikalla on niin merkittidva rooli
suurelle osalle yksittiisistd teoksista, samoin kuin koko yhteistaideteokselle kokonaisuutena,
ettd niiden siirtdminen muualle kadottaisi olennaisen osan teosten merkityksistd. Mynid-Myni-
Maa tulee kokea kokonaisuutena omassa kontekstissaan ja teosten sijoittuminen nimenomaan

Myndmaéen entiseen palvelukeskukseen toimii teoksia yhteen nivovana, paikallisena paikkana.

Taiteen sijoittaminen niin sanotusti ~oikeisiin” paikkoihin, totuttujen taiteen esittdmisen
paikkojen sijaan voi olla myds tapa nostaa esiin unohdettuja aiheita (Kwon 2002, 53). Ndma
oikeat paikat ovat paikkoja, joilla on alkujaan ollut tai on edelleen jokin muu kéyttotarkoitus
kuin taidendyttely. Téllaisia paikkoja ovat esimerkiksi terveyskeskukset, koulut ja kaupunkien

julkiset ulkotilat, kuten puistot ja torit. Tietty paikka ja sen ainutlaatuisuus voi toimia
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merkitysten ja paikallisen identiteetin vahvistajana esimerkiksi yhteisotaiteellisessa
projektissa, kuten Mynd-Mynéd-Maassa (Kwon 2002, 157). Mynd-Myné-Maan teosten
paikallisten aiheiden suosio kertoo Mynidméen ja maaseudun merkityksellisyydesti
tekijoilleen. Yhteisotaideteoksen tilan alkuperdinen kéyttotarkoitus, entinen palvelukeskus on
my0s huomioitu joissain teoksissa. Kotiseudun kaipuun kehystetty teksti kertoo, kuinka
teoksen tekijoiden isd vietti eldménsa viimeiset ajat Lizeliuskodin asukkaana. Paikalla on
todenndkdisesti aivan erityinen merkitys heille (kuva 15). Teoksessa Elisa-mamman huone
entinen potilashuone kohtaa virikkéén satumaailman (kuva 57). Vanhan potilassiangyn ja
yOpOydéan ympdrille on rakentunut virikés ja iloinen kokonaisuus, joka siséltdd muun muassa

katosta ulkonevan sateenkaaren (kuva 58).

Monimuotoisten taiteen tekemisen periaatteiden, kiyténtdjen seki paikallisen merkittdvyyden
huomioimisen vuoksi yhteisotaiteen esteettiset késitykset voivat erota esimerkiksi
taidemuseoissa esittivisti taiteesta. Kalevalaseuran teoksessa Kansanestetiikka puretaan
thmisten ajatuksia estetiikasta jokapdiviisessd elamissd (Knuutila & Piela toim. 2008).
Teoksessa puhutaan niin sanottujen tavallisten ithmisten estetiikasta ja kuinka se ei ndyttdydy
thmisten arkisessa puheessa taiteen kentélle tyypillisend taidepuheena. Se ei kuitenkaan
tarkoita, etteikd taidepuhetta kuuluisi néissd keskusteluissa. Se ilmenee arkisella tasolla,

konkreettisena toimintana. (Sepdnmaa 2008, 24-25.)

Arkinen ja kdytdnnonldheinen taidepuhe ja -ajattelu ndkyy myods Mynid-Mynid-Maassa. Se on
tekijoidensd ndkdinen teos, joka sisdltdd paljon tekijoitd koskettavia aiheita, kuten teoksia
maanviljelyyn tai vanhusten hoitoon liittyen. Mynd-Mynd-Maa nostaa voimavarakseen
sijaintinsa ja tekijoiden mahdollisuuden tarttua paikallisiin aiheisiin asiantuntevasti. Aiheita ei
lahestyti vain yleiselld tasolla, vaan usealla teoksella on paikallinen nakdkulma ja
kosketuspinta aiheisiin liittyen. Esimerkiksi teoksessa Kotiseudun kaipuu tekijit ovat
kuvailleet Myndméen maaseutukunnan merkitysti itselleen (kuva 14). Vaikka teos on
henkilokohtainen kuvaus tekijoiden suhteesta lapsuuden kotikuntaansa, on se varmasti hyvin
samaistuttava monelle muullekin nykyiselle ja entiselle paikkakuntalaiselle tai
vastaavanlaiselta pieneltd paikkakunnalta kotoisin olevalle kdvijille. Mynd-Myné-Maa ei pyri
siis niinkédn kilpailemaan suurkaupunkeihin sijoittuneen, institutionalisoituneen ja tdysin
ammattilaisten tekeméin taiteen kanssa. Yhteisotaideprojektina Mynd-Mynd-Maan sekd muun

paikallisesti merkittidvin taiteen tavoitteet koskevat monesti nimenomaan paikallisia
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merkityksid, kuten taiteen tekemisen ja kokemisen tuomista ihmisten pariin (Jussilainen

2019).

6.1. Mynamaki ja Myna-Myna-Maa paikkoina

Taiteen ja kulttuurin barometri 2020 todentaa taiteen keskittyvéan kaupunkimaisiin kuntiin.
Tuona vuonna barometrissa selvitettiin taiteen tekemisen seka taiteilijoiden asemaa kunnissa.
Aineisto tuotettiin kahden kyselyn muodossa, joista toiseen vastasivat taiteilijat ja toiseen
kuntien kulttuurista vastaavat toimihenkilot. (Ruusuvirta et al. 2021, 4.) Taiteen
keskittyminen kaupunkiseudulle asettaa pienempien kuntien taide- ja kulttuuritoiminnan
lahtokohdat ja kehittymisen mahdollisuudet epitasa-arvoiseen asemaan, kun ne eivit saavuta

samanlaista tukea tai rahoitusta, kuin suuremmat kunnat. (Ruusuvirta et al. 2021, 31-33.)

Vaikka Myndmaéki on vain noin 8000 asukkaan kunta, kaukana pdékaupunkiseudulta ja
suurempiin kuntiin keskittyneesté taiteen kentéstd, sielld jarjestetddn sddnnollisesti taiteellista
toimintaa. Téllainen taiteellinen toiminta on lisdéntynyt Mynidmaielld vuosien varrella
huomattavasti Saaren kartanon taiteilijaresidenssin myo6té, joten yhteisotaideprojektit ovat
monille paikallisille jo ennestdén tuttuja. Jokainen yhteisotaideprojekti on kuitenkin

omanlaisensa, silld niiden aiheet, toteutustavat ja kokoonpanot vaihtelevat.

Myni-Myni-Maa on ollut yhteis6taideprojektina paikallisesti merkittdva erityisesti siitd
syysti, ettd se on vaatinut todellista sitoutumista tekijoiltdén. Puolentoista vuoden ajalta
useamman sadan tekijan kddenjilki ndkyy valmiissa lopputuloksessa, jonka tekijoistd monet
ovat paikallisia. Tekijoiden motivaatio ja sitoutuneisuus taiteelliseen tydskentelyynsé seka
toiveikkuus Mynd-Mynéd-Maan suosiosta ennen avajaisia kertovat teoksen paikallisesta
merkittdvyydestd. Tekijét ovat ylpeitd saadessaan esitelld teoksen nimenomaan paikallisena
projektina. Monet tekijét ovat osallistuneet Saaren kartanon ja Bartschin aikaisempiin
projekteihin ja niiden mielekkyydesti johtuen he ovat halunneet osallistua myos tdhin
projektiin. (Haastattelut 6.5.2022: VS kysely, kevit 2022.) Tekijit, jotka eivit olleet
osallistuneet aikaisemmin paikallisiin taideprojekteihin, kertoivat innostuneensa Myni-Myna-
Maata tyOstdessid yhteisotaiteesta ja osallistuvansa mielellddn jatkossakin paikallisiin

yhteisotaideprojekteihin. (Haastattelut 6.5., 9.5. & 18.5.2022.)
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Projektin paikallisesta merkityksestd kertoo my0s kdvijoiden antama palaute. Sijaintinsa ja
paikallisten tekijoiden puolesta teoksissa on luontevampaa kisitelld aiheita, jotka liittyvét
vahvemmin maaseutuun kuin kaupunkieldméén. Siksi useamman teoksen aiheet koskevat
paikallisesti tarkeité asioita. Esimerkiksi teos Vista del Virmo on pienoiskokoinen kuvaus
Mynédmaéesti (kuva 59). Virmo on edelleen kdytdssd oleva Myndmaien ruotsinkielinen nimi
(Wirmo-Seura: Myniamaéki-Virmo). Teoksessa esitetyt paikat ja niiden yksityiskohdat
avautuvat parhaiten paikallisille, jotka tuntevat alueen ennestddn. Tdma ei poista muun kuin
paikallisen yleison mahdollisuutta tulkita ja ymmaértaa teoksia paikallisuuden teeman
ndkokulmasta. Paikalliset aiheet ja kuvaukset vetoavat silti todenndkdisesti parhaiten
nimenomaan paikalliseen yleisoon, silld heilld on todennikoisesti henkilokohtaisempi suhde

ja samaistumisen mahdollisuus teosten sisédltoon.

Kévij6ilté tuleva palaute ei ole aina suoraa, vaan se voi ndkyé esimerkiksi paikallisten
ihmisten vélisend keskusteluna aiheesta. Tieto Mynd-Mynd-Maasta on levinnyt niin suullisena
tietona kuin esimerkiksi sosiaalisen median pdivitystenkin vélitykselld. Useammat kavijat
ovat kertoneet tulleensa vierailemaan Myni-Mynd-Maassa esimerkiksi ystidvinsa tai
naapurinsa innoittamana. Paikallisesta merkittivyydestd kertoo my0s paikallisten kdvijoiden
suhtautuminen Mynéd-Myné-Maahan. Osa kévijoistd on puhunut “meiddn Myna-Myné-
Maasta”, vaikka he eivit olisikaan olleet mukana tekemissé projektia. (Haastattelut
23.9.2022.) Paikalliset ovat omaksuneet Mynid-Mynd-Maan omakseen. Se voidaan mieltda
paikalliseksi ylpeyden aiheeksi, johon kaikilla paikallisilla on oikeus. Tdma kertoo siité, ettd
Mynéd-Myni-Maa on toteuttanut yhteisotaiteen saavutettavuuden tavoitteen ja ettd se on

noussut paikallisesti merkittdviksi niin tekijoidensi kuin yleisdidensikin keskuudessa.

Paikallisuuden merkityksien lisdksi Mynid-Mynd-Maan paikkasidonnaisuus ilmenee paikan
kisitteen merkityksissd. Entiseen palvelukeskukseen ja nykyiseen purkutaloon toteutettu
yhteisotaideteos keskustelee jatkuvasti ymparistonsd kanssa. Rakennus méérittelee Myna-
Myné-Maan ehdot, tavat ja muodon, jolla se on voitu toteuttaa. Suurin osa Mynid-Myni-Maan
teoksista ei ole siirrettdvissi sellaisinaan muuhun tilaan, vaan ne on toteutettu juuri kyseiseen
tilaan osaksi sitd. Yksi Mynd-Mynéd-Maan teoksista, Sielunsuojelualue keskustelee
ympéristonsé kanssa erityisen kiinnostavalla tavalla. Sielunsuojelualue on maisemankuvaus,
jossa yhdistyvit rakennuksen ulkopuolinen seké teokseen toteutettu maisema (kuvat 60—62).

Luonto on tirked osa teoksen tekijidn eldmaai ja silld on hdneen rauhoittava vaikutus. Teoksen
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nimi viittaakin luonnon parantavaan ja sielua suojelevaan voimaan. (VS muistiinpanot

16.12.2022.)

Sielunsuojelualue jakaa tilansa muiden teosten kanssa, silld se sijaitsee Myna-Mynéd-Maan
aulassa, kdytdvien risteyksessd. Sen kautta kuljetaan useamman kerran vierailun aikana, eika
se ole monen muun teoksen tavoin oven takana omassa huoneessaan. Teoksen sijainti
rakennuksen risteyskohdassa, aula-alueen pienemmassé osiossa, tuntuu tilassa liikkkumisen
lisdksi my0s sithen kohdistuvassa valossa. Teoksen taustalla sijaitseva ikkuna seka
ikkunallinen ovi, joka johtaa rakennuksen ulkopuolella olevalle terassille, asettuu tilassa
hyvin monumentaaliselle paikalle. Se on aulan nurkassa ja sithen voidaan ndhdd useammasta
suunnasta. Parhaimman maiseman voi kuitenkin ndhda erdén kdytdvian suunnasta, joka on
suorassa suhteessa ikkunoihin. Nakymén voi kokea jopa kaukaa kiytdvin toisesta paésti,

miki erottaa sen monista muista teoksista ja niiden kokemisen mahdollisuuksista.

Sielunsuojelualuetta voi tarkkailla useammasta suunnasta, joista kaikista se ndyttiytyy
hieman erilaisena. Suoraan ikkunaa ja terassin ovea vasten asettuvalta kdytéviltd katsottuna
teos mukautuu ulkoa nidkyvén maiseman horisonttiin. Tdma oli tekijén alkuperdinen
pyrkimys, silld hdnen tarkoituksenaan oli poistaa luonnon ja rakennuksen vélisti rajaa.
Teoksen muoto ja tilaan asettuminen valikoitui siis nimenomaan ympaériston ja ulkoa
vilittyvdn maiseman ehdoilla. (VS muistiinpanot 16.12.2022.) Toisesta suunnasta, kuten
teoksen sivuviistoon asettuvasta, ndyttelytilan suuremmasta aulasta katsottuna teoksessa
korostuvat puolestaan sen sisdinen syvyys ja leveys tilassa. Liséksi teoksen ldheisyydessd
sijaitseva leved seindpeili antaa kavijille mahdollisuuden asettua itse teoksen maisemaan.
Vaikka sisétilaan asettuvan teoksen ja ulkotilan vélinen yhteys on tarkkaan harkittu, toisista
suunnista katsottuina syntyvét illuusiot teoksen jatkumisesta erityisesti syvyyssuunnassa
tulivat jokseenkin yllatyksena tekijélle, tosin hyvin mieluisena sellaisena. (VS muistiinpanot

16.12.2022.)

Erityisen Sielunsuojelualueen taustalla olevien ikkunoiden maisemasta tekee se, ettd
vuodenaikojen vaihtelun ja sen myo6td tapahtuvien luonnonkasvien, valon ja sddolosuhteiden
muutosten liséksi ikkunoita ulkopuolelta koristavat istutetut kasvikdynnokset muuttuvat
vuodenaikojen mukaan. Ndiden muutosten huomioiminen oli tarkoituksenmukaista koko
prosessin ajan ja tekijd halusikin lisitd teokseen orgaanisia elementtejd, mistd johtuen mukaan

valikoitui ikkunaa koristavat kasvikdynnokset. Niiden lisddmiselle teokseen oli myds hyvin
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kdytinnonldheinen syy. Luonnonsuojelu on tekijélle erityisen ldhelld sydédnti ja hén on
halunnut teoksellaan nostaa esiin konkreettisen ja helpon tavan, jolla ihmiset voisivat suojella
lintuja. Kasvikoynnoksid varten ikkunan eteen asennetut langat estdvét tehokkaasti lintujen
tormaddmisen ikkunaan, silld ne muodostavat lasin eteen kolmiulotteisen esteen. (VS

muistiinpanot 16.12.2022.)

Joulukuussa 2021 Myna-Mynéd-Maan ollessa vield keskenerdinen Sielunsuojelualueen
kasvikoynnokset olivat vield istuttamatta (kuva 60). Avajaisissa toukokuussa 2022
kasvillisuus ei puolestaan ollut padssyt vield tdyteen kukoistukseensa. Heindkuussa 2022
koynnoskasvit hehkuivat vehreind ja niiden kellertdvin oranssit kukat loistivat
auringonvalossa, tuoden samalla ikkunaa ympardivaédn Sielunsuojelualueeseen aivan
uudenlaista eloa (kuva 61). Saman vuoden lokakuussa ikkunasta kajasti syksyn harmaus,
kasvikdynnosten kukat olivat kuihtuneet ja kasvien vehreys vaihtunut syksyisiin ruskan
sdvyihin (kuva 62). Tdmai osoittaa sen, kuinka Myna-Mynéd-Maa toimii yhteisty0ssa fyysisen
ymparistonsé kanssa ja osittain myos sen ehdoilla. Vaikka vuoropuhelu luonnon ja
Sielunsuojelualueen vililla onkin harkittua, ei tekijd voinut varautua prosessia ty0stdessdan
aivan kaikkiin ympériston muutoksiin ja teoksen tapaan reagoida nithin. Teos osasi yllattaa
tekijénsd vield avajaispdivandkin, kun hin niki ensimmaéisen kerran piivén vaihtuvan iltaan.
Auringonvalo siirtyi pitkin teoksen pintoja muuttaen sen tunnelmaa ja korostaen sen
sulautumista ympérdivdan luontoon. (VS muistiinpanot 16.12.2022.) Ympérdivin maiseman
muutokset voivat vaikuttaa tiettyjen teosten tunnelmaan tarkoituksenmukaisesti tai ylléttien,
luonnon omilla ehdoilla. Néin tapahtuu Sielunsuojelualueen tapauksessa. Aurinkoisena
kesdpdivina teos esiintyy ilakoivana ja eldmai pursuavana. Harmaana syyspéivana teoksen

tunnelma on haikea ja melankolinen, edustaen syksyisté sielunmaisemaa.

Myni-Myni-Maan sijoittuminen maaseudulle tekee siitd saavutettavan paikallisille seka
mahdollisesti myds muilta pieniltd paikkakunnilta tuleville ihmisille. Jos taidemuseot ja -
galleriat tuntuvat ldhtokohtaisesti vierailta, saattaa Mynd-Mynd-Maa tuntua niithin nihden
helposti lahestyttiaviltd. Se sijaitsee fyysisesti ldhelld paikallisia asukkaita, jolloin sinne on
konkreettisesti helpompi ja myos edullisempi menna kaukaisempiin, suurten kaupunkien
taidekohteisiin verrattuna. Lisdksi Saaren kartanon yhteisotaiteelliset projektit ovat saattaneet
olla monelle kévijélle ennestéén tuttuja ja ne ovat tehneet vaikutuksen aikaisempina vuosina,
jolloin kynnys vierailla my6s Mynid-Mynéi-Maassa on laskenut. Asukaslukuun ndhden

pienemmélld paikkakunnalla tieto tillaisen projektin olemassaolosta saavuttaa oletettavasti
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suuremman yleison, verrattuna suurempiin kaupunkeihin ja niiden mahdollisiin yleisdihin.
Talla tarkoitan sitd, ettd Mynid-Myné-Maan ollessa yhteisollinen, pid4osin paikallisten
thmisten toteuttama yhteisotaideteos, kiirii sana siitd my0s todennikdisesti paikallisten
keskuudessa. Téllainen toiminta tekee teoksesta ldhtokohtaisesti saavutettavan, silld useampi
paikkakuntalainen tuntee tai tietdd jonkun projektissa mukana olleen henkilon tai

vihintddnkin jonkun jo sielld vierailleen.

6.2. Projektin valmistuminen

Myné-Myni-Maan kokonaiskestoksi tuli lopulta puolitoista vuotta ja lopputulos oli kaukana
alkuperdisestd ideasta tehdé esittdvii taidetta pienemmassd mittakaavassa. Lopulta yleison
néhtaville saatiin kokonainen oma maailmansa, jossa riittdd néhtdvaa ja koettavaa.
Haastateltavien saaman palautteen perusteella nimenomaan tuo yhteisétaideteoksen
monipuolisuus ja runsaus tulivat kdvijoille yllatyksena. Kritiikkid ei juuri kukaan
haastateltavista ollut suoranaisesti kuullut. Ainoa asia, jota oli kommentoitu kriittisesti, oli
sisdilma, mutta se ei liittynyt taiteellisen toteutukseen (haastattelut 23.9.2022). Siité oli
tarkkaan informoitu ja tdma oli my0s oletettava asiantila tillaisessa projektissa, joka on
toteutettu nimenomaan sisdilmaongelmien vuoksi purkutuomion saaneeseen rakennukseen.
Se, kuinka kukakin tilassa olemisen kestdd, on vaihdellut hyvin paljon ihmisten vililld. Monet
tekijét eivdt ole kokeneet sisdilman suhteen mitéén ongelmia, vaikka olivatkin viettdneet

tilassa hyvinkin pitkid aikoja. (Haastattelut 23.9.2022.)

Siséltonséd puolesta Mynd-Mynéd-Maassa on saattanut viettdd aikaa useamman tunnin ja silti
on voinut jidda tunne, ettei ole kokenut aivan kaikkea. Moni kévijd palasikin Mynid-Myné-
Maahan uudelleen seké otti ndkeménsa jalkeen mukaan 14heisidén ihastelemaan
kokonaisuutta. Yhdelle tekijélle jéi erityisesti mieleen se, kuinka erés alle kouluikéinen lapsi
oli kéiynyt perheenjdsentensi kanssa vierailemassa Myna-Mynd-Maassa kuusitoista kertaa
kesédn aikana. Yhteisotaideteoksen merkitys kasvoi lapselle selvisti tarkedksi, kun hén joka
kerta palasi paikalle yhtd innoissaan, taytti lapsille tarkoitetun Myni-Myné-Maa-
bingotehtdvin sekd viestitti muutenkin siitd, kuinka paljon hédn piti Myna-Myné-Maasta.
Yhteistaideteos onkin erityisen viihdyttdva lapsille ja kutsuu leikkiméén niin lapset kuin

aikuisetkin. (VS muistiinpanot 28.10.2022.)
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Paillimméinen tunne Mynd-Myni-Maan avajaisista toukokuun lopulta oli kaikilla
haastateltavilla positiivinen ja helpottunut (haastattelut 13.9., 23.9., 27.9. & 13.10.2022).
Selvisti voimakkaimpana tunteena kaikilla oli ilo siité, ettd projekti oli saatu valmiiksi ja siitd
oli syntynyt ehed kokonaisuus, josta oli helppo olla ylped. Liséksi se, ettd projekti ja ajoittain
loputtomalta tuntunut tydmééri oli saatu padtokseensd, tuntui erityisen huojentavalta. Ylpeys
koko ryhmisti ja kaikista, jotka olivat tavalla tai toisella osallistuneet projektin valmiiksi
saattamiseen, oli haastateltavia yhdistdva tunne. My0s ylpeys omasta taiteellisesta tekemisesti
valmista kokonaisuutta katsottaessa kasvoi. Nimenomaan tunne siité, ettd oli tehty taidetta,
vahvistui viimeistddn tuolloin, vaikka kokemus omasta taiteilijuudesta ei olisi edelleenkéén

ollut aukoton. (Haastattelut 23.9.2022.)

Koko projektin aikana mieleenpainuvimpia muistoja Mynid-Mynd-Maan tekijdille olivat
suuremmat ja pienemmat kohtaamiset niin muiden tekijoiden kuin kédvijéidenkin kanssa
(haastattelut 13.9., 23.9., 27.9. & 13.10.2022). N4itd kohtaamisia saattoivat olla jotkin aivan
pienet hetket tai muiden mielenkiinto heiddn omaa taiteellista tekemistéinséd kohtaan,
tuntemattomilta saatu vilpiton apu tai mieleinen palaute omasta kédenjdljestd. Ahkerointi
oman pienemmén ryhmén kanssa, taiteellinen luova tekeminen sekd onnistumisen tunteet
oman teoksen kdytinnon toteutuksissa tulevat myds mainituiksi mieleenpainuvimpina

muistoina.

Tyytyviisyys avajaisten ohjelmanumeroihin, tarjoiluihin seké yleiseen toteutukseen tuli
haastatteluissa selvésti ilmi (haastattelut 13.9., 27.9. & 13.10.2022). Mynd-Mynéi-Maan
avajaisten juhlallisuudet olivat jérjestdjien tapa osoittaa kiitostaan kaikille projektiin
osallistuneille tekijoille ja juhlistaa projektin valmistumista. Avajaisista vastasi projektissa
taiteilijan lisdksi my0s tuottajan roolissa toiminut Naykki. Kuvataiteen maailmasta tutut
taidendyttelyn avajaisten juhlapuheet ja alkumaljat saivat rinnalleen my6s Mynid-Mynéd-Maan
perddnkuuluttamaa leikkisyyttd, kun avajaisviikonlopun ohjelmanumero sisélsi niin
sirkusesityksid kuin maskotin vauhdikkaan sisddntulon kutsuen kévijit tutustumaan
yhteisotaideteokseen. Yhteen kokoontumisen ilo ja vapautunut tunnelma kantoivat lépi

avajaisten, miké sopi juuri Mynd-Myni-Maan luonteeseen. (VS muistiinpanot 20.5.2022.)

Teoskokonaisuuden taiteellinen taso yll4tti monet kdvijét ja ennakkoluuloisestikin sisdan
astuneet henkildt 1dhtivit Mynid-Mynd-Maasta hymy huulilla, kaiken monipuolisen ja

ronsyilevén sisdllon lisdksi teosten laadukkuudesta ylldttyneind. Myna-Mynéd-Maan pyrkimys,
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olla mahdollisimman helposti lahestyttavaa taidetta mahdollisimman monelle, toteutui. Tdma
havainnollistui erilaisissa kohtaamisissa teosten direlld. Erdskin haastateltava kertoi, kuinka
vierailu ja teoksien yhdessa tutkiskelu olivat herdttdneet hidnen ldheistensé vililld keskustelua
taiteesta ja muistakin aiheista, mitd ei muutoin olisi valttimatta tapahtunut (haastattelut
9.5.2022). Myna-Myni-Maa toimi siis keskustelun avaajana ihmisille, jotka eivdt ehka
muutoin kokeneet taidetta kovin helposti ldhestyttavéksi tai ymmaérrettavéksi. Toisille mieleen
jivat taas ne kavijat, joita he eivit ensimmaiseksi olisi odottaneet vierailulle esimerkiksi
ammattinsa tai vapaa-ajan mielenkiinnonkohteidensa puolesta. Myna-Myna-Maa veti
puoleensa kaikenlaisia vierailijoita ja teki moneen vaikutuksen. (VS muistiinpanot
28.10.2022). Ndin se osoitti kdvijoidensa ja tekijoidensd ennakkoluuloja vaariksi, ja sieltd

16ytyi ainakin jonkinlaista tarttumispintaa useille kéavijoille.

Pitkén taiteellisen projektin valmistumisen jélkeen alkoivat Mynd-Myni-Maan
valvontavuorot, silld paikalle tarvittiin aina valvojia aukioloaikojen ajaksi. Tekijat
osallistuivat valvontavuoroihin talkoovoimin, ennakkoon sovittuina ajankohtina. Osa valitsi
omat vuoronsa heti kesén alkuun, jotta heidén velvollisuutensa projektin suhteen tulisi
hoidettua kesén alussa. Muutama huone vaati my0s lépi kesdn sddnnéllista vierailua paikan
paélla, silla teokset sisélsivit eldvid kasveja, joita tuli kastella viikoittain (haastattelut
23.9.2022). Osa tekijoistd viihtyi taas Mynid-Mynd-Maassa niin hyvin, ettd he palasivat sinne
vain yksinkertaisesti viettdiméén aikaa. Mynd-Myni-Maasta oli puolentoista vuoden aikana
muodostunut yhteinen kohtaamispaikka, johon tuntui luontevalta palata my0ds varsinaisen
taiteellisen tekemisen jdlkeen. Moni koki osittain haikeutta siité, ettei projektin aikana tutuiksi
tulleita ihmisid nikisikdan valttdmaittd endd. Mynid-Myné-Maalla oli tekijoiden oman
taiteellisen tekemisen kannalta kuitenkin innostava ja eteenpdin puskeva vaikutus. Useampi
oli innostunut palaamaan vanhoihin luovuutta vaativiin ajanvietteisiinsé, joku oli jopa saanut
ammatillista intoa luovan tyonsa saralla ja paittdnyt haastaa itsedén uusilla tavoilla.

(Haastattelut 13.9., 23.9. & 27.9.2022.)

Mynd-Myni-Maa avautui yleison néhtavéksi avajaisviikonloppuna 20. toukokuuta 2022 ja oli
siitd eteenpdin avoinna ldpi kesén, seki vield yhdeksin paivéda perdkkdin koulujen
syyslomaviikolla 15.-23.10.2022. Tuona aikana Myna-Myné-Maa saavutti yli 10 000 kavijén
madrdn. Kesin ajan pddosin vain viikonloppuisin avoinna olemisesta, pienen paikkakunnan
asukasmadrdsti ja syrjdisestd sijainnistaan huolimatta Myné-Mynéd-Maa saavutti suuren

kdvijiméaaran, johon kaikki haastateltavat olivat tyytyvaisid. Monet olivat yllattyneitd
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suosiosta, eivitkd osanneet edes haaveilla moisesta maarésta kévijoita. (Haastattelut 13.9.,

23.9.,279. & 13.10.2022.)

Myni-Myni-Maa saavutti suosionsa viimeistdan kesén lopulla, kun sosiaalinen media néytti
voimansa ja sana tistd taidekohteesta kiiri. Kesén viimeisind viikkoina kévijoité saattoi olla
1000 henkilda péivaa kohden, jolloin talo oli niin tupaten tdynni, ettd yhtend paivina ovet
jouduttiin sulkemaan hetkellisesti uusilta kavijoiltd. Mynd-Myni-Maan tulevaisuudesta ei ole
kovin tarkkaa tietoa rakennuksen purkuméirdyksen vuoksi, mutta purkua on kaavailtu
vuodelle 2024. Todenndkdisesti Mynd-Mynd-Maa avaa ovensa yleisolle vield myos vuoden

2023 puolella. (PB 12.10.2022.)

Myni-Myni-Maan kévijdkokemus muuttuu 14pi ajan, kun alussa kukoistaneet luonnon
materiaalit kuihtuvat, hajumaailma muuttuu ja materiaalit voivat hapertua. Aikaa avajaisista ja
taiteellisesta tekemisestd kuluu ja paikasta tulee kévijoilleen tutumpi, heidédn vieraillessaan
sielld useamman kerran. Vield tdlld hetkelld kédvijoille on siis olemassa fyysinen palaamisen
mahdollisuus Mynd-Myni-Maahan, mutta rakennuksen purkamisen jilkeen se mahdollisuus
poistuu konkreettisesti lopullisesti. Toki projektin tunnelmiin ja teoksiin voi aina palata
kuvien ja videoiden kautta virtuaalisesti. Ne eivét kuitenkaan korvaa paikan pailla
muodostunutta kivijikokemusta, eikd tdma ole tarkoituskaan, silld yhteisotaideteosta ei ole

tehty ikuiseksi.
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7. Johtopaatokset

Myni-Myni-Maa on yhteisitaideteos, jota on ollut toteuttamassa yli 250 henkil6d. Teoksen
tekijét ovat olleet pddosin paikallisia, Myndméelld tai sen ldhikunnissa asuvia ihmisid. Myna-
Myni-Maa on ammattitaiteilijoiden johdolla, mutta osallistujaméérinsé puolesta suurimmaksi
osaksi ei-ammattilaisten toteuttama taideteos. Yhteisotaiteellisena teoksena projekti haastaa
kisityksid taiteesta ja taiteilijuudesta, pyrkimyksendén olla mahdollisimman helposti
lahestyttivi yleisdilleen. Mynid-Mynéd-Maa on toteuttanut puolentoista vuoden mittaisen
prosessinsa aikana yhteisotaiteellisia periaatteita, silld siiné toteutuvat kokemus yhteisosté ja
yhteisollisyydestd sekd niiden merkityksesté taiteen tekemisen ja tekijyyden kokemukselle.
Mynd-Myni-Maa on tavoittanut my0s yhteisdtaiteen pyrkimyksen saavutettavuudesta ja

taiteen tuomisesta ihmisten pariin luontevasti.

Myni-Myni-Maan aikana osallisuus ja tekijyys ovat muodostuneet tekijoille taiteilijuutta
tarkedammaksi, vaikka he kokevatkin tekevinsé taidetta. Tekijoiden ja ohjaavien
yhteisotaiteilijoiden toinen toisilleen antama vertaistuki ilmenee kdytdnnon neuvojen ja tuen
muodossa. Myds muiden tekijoiden taiteellisen tydskentelyn seké koko projektin kehittymisen
seuraaminen on vahvistanut heiddn omaa kokemustaan tekijyydestd. Mynid-Mynéa-Maan
tekijoiden kokemus tekijyydestd on padssyt kehittymédn pidemmaélle useisiin muihin
yhteisotaideprojekteihin verrattuna. Pitkédn kestonsa ja mittavan kokonsa ansiosta Myné-
Mynéi-Maa on tarjonnut tekijoilleen laajat mahdollisuudet toteuttaa taiteellisia visioitaan.
Ehtona vahvan tekijyyden kokemuksen muodostumiselle onkin mahdollisuus toimia
aktiivisessa roolissa ja tasapuolisena toimijana projektissa. Myds tdiméa on toteutunut Myna-

Mynéi-Maassa.

Tekijdt esiintyvat Mynd-Mynéd-Maassa omilla nimillddn ja he ovat toteuttaneet teoksensa
padosin pienissd ryhmissa tai yksindédn. Yhteisotaiteen vakiintuneista kdytdnnoistd hieman
poikkeavasti omalla nimelld esiintyminen on mahdollistanut taiteellisten pyrkimysten
toteuttamisen erityiselld tavalla, silld osallistujien rooli itsendisind tekijéind on nostettu
hankkeessa esiin. Vaikka tekijéiden omien teoksien tydstdminen tapahtui projektin aikana
padosin pienemmissd ryhmissé tai yksin, syntyi heille silti kokemus yhteisollisyydestd koko
projektin tekijoiden kesken. On my0s olennaista tunnistaa Myné-Myné-Maan erilaiset

tekijyydet. Suurelle osalle tekijoisté taiteellinen tyoskentely on nédyttdytynyt nimenomaan
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yhdessi tekemisend ja pidemmaén ajan sitoutumisena projektiin. Joillekuille projektiin
osallistuminen oli puolestaan lyhytaikaista ja heiddn kokemuksensa tekijyydesta erosi
mahdollisesti pidempiaikaisesti projektiin osallistuneiden tekijoiden kokemuksista. Naméa
huomiot kuitenkin havainnollistavat Myna-Mynid-Maan muodostamat erityiset lahtokohdat
tekijoilleen heiddn taiteellisessa tyoskentelyssd. Yhteisollisyyden merkitys ja yhteisoon
kuulumisen tunne ovat ldsna tekijoiden kokemuksissa ja toimivat tirkednéd osana motivaation

ja innostuksen séilyttimisessa taiteellista tyoskentelyd kohtaan.

Myni-Myni-Maa sisélsi siis erilaisia yhteisdjd, joista osa oli pysyvampid, osa tilanteisia.
Kokonaisuutena Mynid-Mynéd-Maan yhteiso oli sellaisenaan hetkellinen, silli sen
muodostumisen edellytyksend oli yhteinen padmaiéra yhteisdtaideteoksen suhteen. Ohjaavien
yhteisotaiteilijoiden merkitys muodostui olennaiseksi tekijoiden yhteis6llisyyden tunteen
kannalta. Yhteisollisyys ilmeni projektin muodostaman yhteison vélisend toimintana, jota
yhdisti yhteinen taiteellinen tavoite saada teoskokonaisuus valmiiksi. Tuo suurempi yhteiso
sisdlsi my0Os pienempid ryhmia tai yksittdisid henkil6ité, jotka toimivat suuremman yhteisén
sisélla omina yksikoinddn keskittyen pddasiassa omien teostensa tyostimiseen. Nimitén tété
yhteisotaideprojektin sisdlld tapahtuvaa oman teoksen tyostdmistd yksin yhdessi tehdyksi

taiteeksi.

Yhteisotaiteelle tyypillisesti, Mynd-Mynd-Maassa prosessin merkitys nousee erityiseen
arvoon. Prosessi sisilsi erilaisia vaiheita, joista kaikkiin itse tekijét eivit ole voineet
valttdmattd vaikuttaa. Tekijit toimivat toistensa lisdksi yhteistekijyydessd myds ei-
inhimillisten toimijoiden, kuten kasvillisuuden kanssa. Purkutaloon toteutettu projekti
osoittaakin hetkellisyytensd materiaalisten muutosten, kuten teosten haurastumisen,

sotkeentumisen tai niiden hajumaailman muutosten avulla.

Mynd-Myni-Maan teosten aiheet vaihtelevat suuresti, mutta tietyt aiheet, kuten luonto,
toistuvat teoksissa useasti. Teoksista on 10ydettavissd my0s paikallisesti merkittidvié aiheita.
kohtaamisissa kadvijoiden kanssa. Tekijoiden kyky esittdd paikallisia aiheita asiantuntevasti
lisad teoksien vaikuttavuutta. Mynd-Mynéd-Maa ei pyrikédn kilpailemaan suuriin
kaupunkeihin painottuneen taiteen kentdn kanssa, vaan tavoittelee ennemmin paikallisia
yleis6ja. Ilahtunut vastaanotto ja suosio kertovat Mynid-Myné-Maan taiteellisesta

tasokkuudesta mutta my0s sen paikallisesta vaikuttavuudesta. Tekijoiden sitoutuneisuus
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Myni-Myni-Maan toteuttamiseen aivan sen viimeisille metreille asti osoittaa teoksen

merkityksellisyyden tekijdilleen.

Yhteisotaidetta toteutetaan 1dhinné projektiluontoisesti, jolloin jokaisen projektin prosessi on
omanlaisensa ja taiteellisen lopputuloksen kannalta huomionarvoinen. Yhteisotaideteoksena
Mynd-Myni-Maa kyseenalaistaa hetkellisyydellddn ja katoavaisuudellaan ajatuksia tarpeesta
sdilyttdd tai arkistoida erityisesti kuvataidetta sekd kutsuu kdvijansi kokemaan teoksen tunnun
paikan péille. Myna-Myné-Maan ainutlaatuisuus piilee sen keskenidén erilaisissa tekijoissi ja
heidén yhteistyossddn sekd mahdollisuudessa toteuttaa omia taiteellisia pyrkimyksidén seka
teoksen sijoittumisessa juuri paikalliseen entiseen palvelukeskukseen. Yhteisotaide toimii
ilmiona taidetta edistdvénd, silld se haastaa totuttuja késityksia taiteesta ja taiteilijuudesta seka
siitd kenen ehdoilla taidetta tehddén. Se, onko yhteisotaiteella kyky toimia laajemmin 1900-
luvun lopun osallistavan taiteen tavoin taiteen kentdn uudistajana, jid néhtaviksi.
Yhteisotaiteellisen tydskentelyn jatkuvasti lisdéintyessd yhteisotaiteen tulevaisuus ndyttaa

kuitenkin valoisalta.
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Kiitokset

Kuultuani Koneen Séétion hakevan taidehistorian pro gradu -tutkielman tekijad koskien
yhteisotaideteos Mynd-Myni-Maata minun ei tarvinnut kahta kertaa miettid halusinko pyrkia
kyseiseen tehtdvéin. Yhteisotaideprojekti osoittautui enemmain kuin mieluisaksi tutkimuksen
kohteeksi. Olen pddssyt tatd tutkimusta tehdesséni akateemisten taitojeni kartuttamisen lisiksi
seuraamaan yhteisotaiteellista toimintaa kdytannossd. Koen hyvin arvokkaana sen, ettd pro
gradu -tutkielmani tydstdminen ei rajoittunut vain yksin puurtamiseen tietokoneen diressd,
vaan olen muun muassa aineiston tuottamisen merkeissa paissyt kiyméaén erittiin
mielenkiintoisia keskusteluja niin projektin osallistujien kuin sitd ohjaavien
yhteisotaiteilijoidenkin kanssa. Minut on otettu ilolla ja mielenkiinnolla vastaan seuraamaan
Myni-Myni-Maan toteuttamista. Projektin osallistujat, sen ohjaajat sekd mahdollistajat ovat
vastanneet auliisti kysymyksiini ja olleet valmiita auttamaan aineiston muodostamisessa ja
muissa kdytdnnon asioissa. Olen suunnattoman kiitollinen kaikille, jotka antoivat omaa

aikaansa ja ajatuksiaan mahdollistaen timén opinnédytetyon loppuun saattamisen.
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Jaana, Kivivuori, Tuomo, Hartikainen, Henri,
Kuusisto, Kyosti, Verho, Samuli, Raimoranta,
Pirkko, Aarlahti, Elisa, Rintala, Sanna,
Jokinen, Kaarina, Laine, Jenny, Vuorinen,
Mikko, Ala-Suutari, Sakari, Naumanen, Jenni,
Bartsch, Pia, Piri, Pirkko & Hautio, Minna,
Onnenldntti tai JokuMuu — Maataloustuottajan

 maailma. Sekatekniikka, Mynd-Myni-Maa,

' Mynamaéki. Kuva: Veera Saukkonen,
-~ 22.10.2022.
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Kuva 28. Hairo, Saija, Vaiennettu nainen. Adnisuunnittelu: M. Repo & S. Hairo.

Sekatekniikka, Mynid-Mynd-Maa, Mynamaiki. Kuva: Veera Saukkonen, 7.8.2022.
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Kuva 29. Hairo, Saija, Vaiennettu nainen. Ainisuunnittelu: M. Repo & S. Hairo.

Sekatekniikka, Mynd-Myni-Maa, Myndmaéki. Kuva: Veera Saukkonen, 7.8.2022.



Kuva 30. Hairo, Saija, Vaiennettu nainen. Adnisuunnittelu: M. Repo & S. Hairo.

Sekatekniikka, Mynd-Mynéd-Maa, Myndmaki. Kuva: Veera Saukkonen, 7.8.2022.

Kuva 31. Hairo, Saija, Vaiennettu nainen. Ainisuunnittelu: M. Repo & S. Hairo.

Sekatekniikka, Mynd-Myni-Maa, Myndmaéki. Kuva: Veera Saukkonen, 7.8.2022.



Kuva 32. Lindgren, Terhi, Arvela, Riina & Arvela, Olivia, Taigametsd valtaa keittion,
keskenerdinen. Sekatekniikka, Mynid-Mynd-Maa, Myndamaéki. Kuva: Veera Saukkonen,
3.4.2022.

Kuva 33. Lindgren, Terhi, Arvela, Riina & Arvela, Olivia, Taigametsd valtaa keittion.

Sekatekniikka, Mynd-Mynéd-Maa, Myndmiki. Kuva: Veera Saukkonen, 20.5.2022.



Kuva 34. Leinonen, Sanna & P6tsonen, Henna, Mielikuvitusmatkaamo. Sekatekniikka, Myné-

Myni-Maa, Myndmaéki. Kuva: Veera Saukkonen, 20.5.2022.

Kuva 35. Mynd-Myné-Maan kévijoiden vérittimié ja ripustamia rauhanlintuja. Mynid-Myni-

Maa, Mynémaki. Kuva: Veera Saukkonen, 22.10.2022.



Kuva 36. Piri, Pirkko, Kahvihuone. Sekatekniikka, Myna-Myni-Maa, Mynidmaki. Kuva:
Veera Saukkonen, 3.4.2022.

Kuva 37. Nuorten tyopaja, Jaakko, Yksilonvapaus 2077. Sekatekniikka, Mynd-Mynéi-Maa,
Mynimaiki. Kuva: Veera Saukkonen, 20.5.2022.



Kuva 38. Haapsaari, Eila, Hasula, Helena & Torikka, Katariina, Luonnon tila 2100.
Sekatekniikka, Mynd-Mynéd-Maa, Myndmaki. Kuva: Veera Saukkonen, 7.8.2022.

Kuva 39. Haapsaari, Eila, Hasula, Helena & Torikka, Katariina, Luonnon tila 2100.
Sekatekniikka, Mynd-Myni-Maa, Myndmaéki. Kuva: Veera Saukkonen, 7.8.2022.



Kuva 40. Haapsaari, Eila, Hasula, Helena & Torikka, Katariina, Luonnon tila 2100.
Sekatekniikka, Mynd-Myni-Maa, Mynidmaéki. Kuva: Veera Saukkonen, 20.5.2022.

Kuva 41. Haapsaari, Eila, Hasula, Helena & Torikka, Katariina, Luonnon tila 2100.
Sekatekniikka, Mynd-Myni-Maa, Myndmaéki. Kuva: Veera Saukkonen, 20.5.2022.



Kuva 42. Haapsaari, Eila, Hasula, Helena & Torikka, Katariina, Luonnon tila 2100.
Sekatekniikka, Mynd-Myni-Maa, Mynadmaéki. Kuva: Veera Saukkonen, 7.8.2022.

Kuva 43. Haapsaari, Eila, Hasula, Helena & Torikka, Katariina, Luonnon tila 2100.
Sekatekniikka, Mynd-Myni-Maa, Mynamaéki. Kuva: Veera Saukkonen, 7.8.2022.



Kuva 44. Haapsaari, Eila, Hasula, Helena & Torikka, Katariina, Luonnon tila 2100.
Sekatekniikka, Mynd-Mynéd-Maa, Myndmiki. Kuva: Veera Saukkonen, 22.10.2022.

Kuva 45. Haapsaari, Eila, Hasula, Helena & Torikka, Katariina, Luonnon tila 2100.
Sekatekniikka, Mynid-Mynd-Maa, Myndmaki. Kuva: Veera Saukkonen, 22.10.2022.



Kuva 46. Haapsaari, Eila, Hasula, Helena & Torikka, Katariina, Luonnon tila 2100,

keskenerdinen. Sekatekniikka, Mynid-Mynéa-Maa, Myndmaiki. Kuva: Veera Saukkonen,
16.12.2021.

Kuva 47. Kela, Hilla, Kela, Leena & Pellinen, Roope, Samaan aikaan toisaalla,

keskenerdinen. A#nisuunnittelu: Jyrki Pajunen. Sekatekniikka, Myni-Myni-Maa, Mynamaki.

Kuva: Veera Saukkonen, 16.12.2021.



Kuva 48. Kela, Hilla, Kela, Leena & Pellinen, Roope, Samaan aikaan toisaalla.
Adnisuunnittelu: Jyrki Pajunen. Sekatekniikka, Myni-Myni-Maa, Myniamiki. Kuva: Veera
Saukkonen, 20.5.2022.

Kuva 49. Naykki, Meri-Maija, 4150, keskenerdinen. Sekatekniikka, Mynd-Myni-Maa,
Mynédmiki. Kuva: Veera Saukkonen, 3.4.2022.



Kuva 50. Bartsch, Pia, Bartsch, Sophia, Vauramo, Maija-Lotta & Piri, Pirkko,
Pussieldinportaali. Sekatekniikka, Myna-Mynéd-Maa, Myndméki. Kuva: Veera Saukkonen,
20.5.2022.

Kuva 51. Nuorten tydpaja, Suuri aalto — minussa on voima. Adnisuunnittelu: Juho Koski &
Nuorten tyopaja. Sekatekniikka, Myna-Mynd-Maa, Mynaméki. Kuva: Veera Saukkonen,
28.10.2022.



Kuva 52. Nuorten tydpaja, Suuri aalto — minussa on voima. Ainisuunnittelu: Juho Koski &
Nuorten tyopaja. Sekatekniikka, Mynd-Mynéd-Maa, Myndmiki. Kuva: Veera Saukkonen,
28.10.2022.
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Kuva 53. Opaskyltti Mynd-Mynéd-Maan rakennuksen pihassa. Mynid-Mynd-Maa, Myndmaki.
Kuva: Veera Saukkonen, 22.10.2022.



Kuva 54. Mynd-Mynéd-Maan kadunvarsimainos paikallisella linja-autopysakilld. Keskusta,

Mynimaiki. Kuva: Veera Saukkonen, 27.9.2022.

Kuva 55. Mynid-Myné-Maan tydpajan tuotoksia. Sekatekniikka, Myna-Myné-Maa,
Mynédmiki. Kuva: Veera Saukkonen, 22.10.2022.
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Kuva 56. Mynd-Mynéi-Maan tydpajan tuotoksia. Sekatekniikka, Mynid-Myna-Maa,

Mynimaiki. Kuva: Veera Saukkonen, 22.10.2022.

Kuva 57. Anttila, Tarja, Viitala, Niina, Anttila, Elsa, Anttila, Enna & Anttila, Elma, Elisa-
mamman huone. Sekatekniikka, Mynd-Myné-Maa, Myndmaiki. Kuva: Veera Saukkonen,

16.12.2021.



Kuva 58. Anttila, Tarja, Viitala, Niina, Anttila, Elsa, Anttila, Enna & Anttila, Elma, Elisa-

mamman huone. Sekatekniikka, Mynd-Mynéa-Maa, Mynamaiki. Kuva: Veera Saukkonen,
16.12.2021.

Kuva 59. Ahtiainen, Laura, Harka, Outi, Heikola, Annika, Holttinen, Katja, Iso-Kouvola,

Liisa, Junnikkala, Oskari, Varjonen, Maria & Vainola, Sari, Vista del Virmo. Sekatekniikka,
Myni-Myni-Maa, Myndmaiki. Kuva: Veera Saukkonen, 20.5.2022.



Kuva 60. Hautio, Minna, Sielunsuojelualue. Sekatekniikka, Myna-Myni-Maa, Mynidmaki.
Kuva: Veera Saukkonen, 16.12.2021.

Kuva 61. Hautio, Minna, Sielunsuojelualue. Sekatekniikka, Mynid-Myni-Maa, Myndmaki.
Kuva: Veera Saukkonen, 30.7.2022.



Kuva 62. Hautio, Minna, Sielunsuojelualue. Sekatekniikka, Myna-Myni-Maa, Mynadmaki.
Kuva: Veera Saukkonen, 28.10.2022.
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