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Tutkielmassani tarkastelen Elga Sesemannin (1922-2007) taidetta ja eliméa. Elga Sesemann
on tullut tunnetuksi 1940-luvulla ekspressionistina. Hinen uransa kesti koko hinen elaméansa
ajan ja hin oli monipuolinen taiteilija. Tutkimuskysymykseni on millaisen merkityksen luonto
ja paikat saavat Elga Sesemannin eldmaéssi ja taiteessa? Ja miten luonnon ja paikkojen
vaikutus tulevat taiteessa esille? Erityisesti keskityn taiteilijan uran loppupuolelle vuosiin
19602007, joita ei ole vield ennen 1dhemmin tutkittu. Tarkastelen, miten Sesemannin
taiteessa nousevat esille erilaiset paikat, ymparistot ja kuvaukset luonnosta ja millaisen kuvan
ne antavat taiteilijasta.

Keskeisimpéna aineistona tutkielmassa on runokokoelma Sade kirjoitti lyijykyndlld (2002).
Taiteilija on kirjoittanut runokokoelman ollessaan 80-vuotias, jolloin runojen aiheissa nékyy
eletty eldma ja merkitykselliset asiat eldméssé, kuten luontosuhde seki paikkana Ruovesi.
Runojen lisdksi aineistoissani on taiteilijan kirjoittama muistelmaromaani Kuvajaisia: erddn
omakuvan taustamaisemaa (1959). Teoksessa taiteilija on kirjoittanut muistoja lapsuuden
ajaltaan. Muistoissa esille nousevat lapsuudessa térkeét paikat ja henkilot. Tarkastelussa on
myds muutamia taideteoksia, joissa esiintyy samoja piirteitd kuin runoissa ja
muistelmaromaanissa. Lisdksi keskeisiksi lahteiksi muodostuvat kaksi Elga Sesemannin
haastattelua, lehtiartikkelit sekd ndyttelyesite. Haastatteluissa ja lehtiartikkeleissa, jossa
taiteilijaa on haastateltu, piésee taiteilijan oma &éni esille. Lihteet muodostuvat monesta
osasta ja luovat moninaisen kokonaisuuden, joiden kautta tarkastelen kuvaa siitd, miten
taiteilija on kuvannut maailman ympérilladn ja mitkd aiheet nousevat merkityksellisiksi.

Nékokulmani aitheeseen on kulttuurihistoriallinen. Keskityn sithen, miten runoissa, taiteessa ja
muissa ldhdeaineistoissa ndkyvét paikat seka tietyt aiheet, kuten taiteilijan luontosuhde.
Lahestymiseni atheeseen on eldamikerrallinen, silld tutkin henkil64 ja hdnelle merkityksellisid
asioita elamassd. Esille nousee myds vahvasti taiteilijan luontosuhde, joka on myos yksi tapa
tutkimuksessa ldhestyé tutkimuskysymystd. Luonnon, paikkojen ja ympériston merkitykset
tarjoavat ainutlaatuisen tulokulman tutkia taiteilijan taidetta sekd elamaa. Liséksi esille
nousevat muistot sekd niiden toistuvuus seka esittdminen taiteessa. Pohdin muistojen
problematiikkaa ja miten eldmén varhaisemmat vaiheet vaikuttavat ja pysyvat mukana
taiteessa ja eldmaéssa.

Runoissa taiteilija palaa hénelle térkeisiin paikkoihin ja ymparistoihin. Lisdksi luonto
merkittdvissd asemassa taiteessa elimén kuvauksissa. Elga Sesemannin taideteokset, runot ja
niissd ilmenevit muistot muodostavat jonkinlaisen kuvan siitd, millainen ihminen teosten
takana on ollut ja kuinka hén on tulkinnut paikkoja ja luontoa ympérillddn. Mielenmaiseman
voisi ajatella rakentuvan kaikesta siitd, mitd hdn on kokenut eldménsé aikana ja sitd voi taiteen
kautta yrittia tavoittaa. Taiteilijan teokset ovat kuin eri hetkien ’kohtauksia”, jotka yhdessi
muodostavat kuvan taiteilijan eldmasta.

Avainsanat: kulttuurihistoria, taidehistoria, runo, taideteos, luonto, ympéristo, paikat,
taiteilija, elamdkerrallisuus, muistot, taiteilijuus
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1 Johdanto

1.1 Tutkimuskysymys ja tausta

Taiteilija Elga Sesemann kuvasi usein haastatteluissaan, kuinka taide on erottamaton osa
hinen eldmadnsi. Hén kuvasi taiteen olevan tapa jasennelld eldmysten, havaintojen ja
tunnelmien ilmaisua.! Elga Sesemann tunnetaan suomalaisena taiteilijana, joka teki
ldpimurtonsa 1940-luvulla.? Hin oli taiteilija koko eliménsi ajan ja maalaustaiteen lisiksi
taiteilija my®os kirjoitti jonkin verran.®> Kiyn ensin 1ipi Sesemannin taustaa, jonka jilkeen

esitdn tutkimuskysymyksen ja avaan tutkimuksen rakennetta.

Elga Charlotte Sesemann (28.03.1922-21.01.2007) oli suomalainen taiteilija, joka tunnetaan
1940-luvun ekspressionistina ja koloristina. Sesemannin kéytti monipuolisesti erilaisia tyyleja
ja tekniikoita taiteessaan. Taide muuttui vuosikymmenien varrella, mutta myds samoja aiheita
nousi ajoittain esille. 1960-luvulla ja sen jilkeisilld vuosikymmenilld Sesemannin teoksista
16ytyy surrealistisia piirteitd. Taideteoksissa on myds luonnon symboleita ja muistoja
menneestd eldmaésti. Taiteilija on kirjoittanut runokokoelman sekd muistelmaromaanin

kaltaisen novellin, jotka tdydentdvét taideteoksien aiheita.

Sesemannin didilld Olgalla ja isélld Edgarilla oli 1dhes samat sukujuuret, silld he olivat
serkuksia. He olivat saksalaissyntyisisté viipurilaisperheistd. Sesemannin suku oli melko tiivis
ja thmiset 14heisia toisilleen. Sesemann vietti lapsuutensa Tiehaaran esikaupungissa, joka
sijaitsi noin kuuden kilometrin padssi Viipurista. Tienhaarassa Sesemannin perhe asui

pellavadljytehtaan huvilassa.*

Sesemannin sukutaustaa voisi kuvailla kosmopoliittiseksi. Alue, jossa he asuivat, oli
rajaseutua, jossa erilaiset kulttuurit kohtasivat. Sielld yhdistyivét pietarilainen-,
tsaarivendldinen-, suomalainen seké skandinaavinen kulttuuri. Sesemann osasikin puhua jo
nuorena saksaa, vendjdd, ruotsia ja suomea. Erilaisten kulttuurien vaikutusten liséksi
Sesemannin suvussa oli monia taiteilijoita, yrittdjyytta sekéd akateemisesti koulutettuja.

Lukeminen, kiinnostus tieteestd, tekniikasta, taiteesta ja musiikista oli suvussa ja perheessé

! Elga Sesemannin haastattelu 30.01.1998.
2 Sinisalo 2003, 38.

3 Elga Sesemannin haastattelu 30.01.1998.
4 Parland 1991, 181 ja elgasesemann.com.



tavanomaista.’ Nimi lihtokohdat mahdollisesti rohkaisivat myds Elga Sesemannia

seuraamaan omia mielenkiinnonkohteitaan ja my6hemmin suuntautua taiteilijan uralle.

Talvisodan alkaessa vuonna 1939 Sesemann lhti ditinsé ja siskonsa kanssa evakkoon kohti
Helsinkid. Seuraavana vuonna Sesemann aloitti Suomen taideakatemian koulussa. Hian
kuitenkin vaihtoi pian Helsingin Vapaaseen Taidekouluun, jota kdvi vuodet 1943—1944.
Taideakatemiassa hén tapasi tulevan miehensi Seppo Naitdsen (1920-1964), jonka kanssa
avioitui vuonna 1945.° Aluksi pariskunta asui Helsingin Kulosaaressa, ja mydhemmin 1940-
luvun loppupuolella he muuttivat Ruovedelle, jonne pariskunta rakensi ateljeekodin Elkalan
jarvenrantaan. Ruovedelld he asuivat ja maalasivat yhdessd, ja heilld oli myds muutamia omia
sekd yhteisid ndyttelyitd. Seutu oli ennestddn tuttu Néitéselle, joka oli Tampereen suunnalta

kotoisin.’

Sesemann matkusti puolisonsa kanssa Intiaan vuonna 1964 tdmin sairastuttua syopaén.
Néétésen sisko toimi Intiassa ldhetyssaarnaajana, mika vaikutti padtokseen matkan
madranpadstd. Naddtdnen menehtyi matkalla syopdan. Matkan jidlkeen Sesemann palasi
Suomeen. Téamén jéilkeen taiteilija asui kesdt Ruovedelld ja talvet Helsingissd. Sesemann
tyoskenteli ahkerasti ja teoksia eri vuosikymmenilta kertyi paljon. Aiheet ja tekniikat
muuttuivat uran aikana, mutta tietyt aiheet ja paikat sdilyivit mukana nousten aina uudestaan
esille. Vuoden 1995 jélkeen taiteilija ei silmévaivojen vuoksi endd maalannut, mutta hdn
ilmaisi itsedifin kirjoittamalla ja julkaisi runokokoelman ollessaan 80-vuotias.® Tima

runokokoelma onkin yksi keskeinen ldhdeaineisto téssd tutkimuksessa.

Viime vuosina tutkimuksellinen kiinnostus Sesemannia kohtaan on kasvanut. Sesemannin
toitd on mainittu monissa julkaisuissa sek teoksia on ollut esilli niyttelyissi.” Itse
kiinnostuin Sesemannista muiden modernien naistaiteilijoiden kautta. Esilld on nostettu yhi
enemman naistaiteilijoita ja heiddn eldméntarinoitaan, kuten Ellen Thesleff, Helene
Schjerfbeck tai Greta Hillfors-Sipild. Olen tutustunut heidén ja monien muiden taiteilijoiden
taiteeseen sekd eldméntarinoihin. Monia moderneja naistaitelijoita on jadnyt kirjoittamatta
historiaan, miesvaltaisen nikdkulman vuoksi. Elga Sesemann nousi kiinnostavaksi henkiloksi

tutkimuksen kannalta naistaiteilijoiden joukosta. Hdnen tyonsa ja eldméntarinansa herdttivét

5 Keskitalo 1997, 3 & Parland 1991 185—186.
¢ Keskitalo 1997, 32.

7 Elga Sesemannin haastattelu 30.01.1998.

8 elgasesemann.com.

9 elgasesemann.com. & Ateneum.fi.



tunteita. Etenkin taiteilijan luonto suhde sekd mielikuvituksen ja todellisuuden késitys

vaikuttivat hyvin kiinnostavilta. Niistd aiheista 14hdin rakentamaan tutkimuskysymysta.

Tutkimuskysymykseni on millaisen merkityksen luonto ja paikat saavat Elga Sesemannin
eldmassi ja taiteessa? Ja miten luonnon ja paikkojen vaikutus tulevat esille taiteessa?
Tarkasteluni kohdistuu tutkimaan vuosiin 1960-2007 sijoittuvaa Sesemannin taiteellista
tuotantoa ja elamii. Tein timédn aikarajauksen, sill4 taiteilijan uran loppupuolen teoksia ei ole
vield tarkemmin tutkittu, etenkédn runokokoelmaa Sade kirjoitti lyijykyndlld (2002).
Runokokoelma on tirkein aineisto tutkimuksessa ja syvennynkin tarkastelemaan siti
lahemmin. Runot sekd muut aineistot, kuten haastattelut, taideteokset, muistelmaromaant,
niyttelyesite sekd lehtiartikkelit, antavat erityisen tulokulman taiteilijan luonto- ja

paikkasuhteiden tarkasteluun.

Tutkimuksessani nousee esille muutamia eri teemoja, joiden kautta ldhestyn
tutkimuskysymysti. Ensimmaisessi kéasittelyluvussa otan tarkastelun kohteeksi kaksi Elga
Sesemannin eldméssa keskeistd paikkaa. Tarkastelen lapsuudesta kumpuavia muistoja ja
miten taiteilija on kuvannut ja muistellut paikkoja, lapsuuden kotia, ihmisid sekd ympéaristoa.
Tamén jilkeen tarkastelen kuinka Ruovesi paikkana ja sen luonto nikyvit taiteessa ja
vaikuttivat taiteilijan eldméaén. Toisessa kisittelyluvussa tartun siithen, millainen suhde
taiteilijalla on luontoon ja kuinka se tulee esille. Sivuan myds hengellisyyttd, joka ilmenee
luonnon symboliikassa. Liséksi keskeisiksi aiheiksi nousevat aika ja sen kuvaukset, mitka
nekin ovat usein ilmaistu symbolisesti luonnonkiertokulussa. Viimeisend pohdin taiteilijan
késityksid ja esityksid eldmdsté, jota tulkitsen hénen taiteensa ja kirjoituksien kautta. Esille
nousevat unet ja olemassaolon pohdinta, myds surrealismi ja kuolema ovat mukana téssa
tarkastelussa. Namékin aiheet linkittyvit Sesemannille tuttuihin paikkoihin, luontoon seké
muistoihin. Lopuksi teen yhteenvedon ja pohdin tutkimustuloksia. Seuraavaksi avaan

tutkimuksessani kdytettyjd aineistoja sekd menetelmié, joilla l&hestyn tutkimuskysymysta.

1.2 Aineistot ja menetelmat

Taiteilijan tuotanto on kokonaisuudessaan laaja ja moninainen ja sieltd 10ytyisi paljon
kiinnostavia teoksia tutkimuskysymykseni kannalta. Olen kuitenkin joutunut rajaamaan
aineistoja, tutkielman laajuuden vuoksi. Sesemann on kirjoittanut kaksi kirjallista julkaistua

teosta, ja niité erityisesti olen ldhtenyt tutkimaan. Taiteilijan kirjoittamaa runokokoelmaa ei



ole ennen tutkittu ja se antaa kiinnostavan, uuden ja ainutlaatuisin tulokulman tutkimukseni
aiheisiin. Liséksi aineistona olen kéyttanyt kahta eri haastattelua Sesemannista,
lehtiartikkeleita, muistelmaromaania, taiteilijasta koottua sivustoa, taideteoksia sekd
ndyttelyesitettd. Etenkin haastatteluissa on tullut esille, miten Sesemannin taideteokset ja
kirjoitukset ovat toistensa jatkeita, ja miten niissd esiintyy samoja aiheita sekd muistoja
menneisyydesti.!” Myos lehtiartikkeleiden haastatteluissa on padssyt kuuluviin taiteilijan oma
adni, joka auttaa késittdmaan hdnen eliméénsé seké aiheita, joita hin taideteoksissaan ja

kirjoituksissaan kisittelee.

Tutkimukseni keskeisin aineisto on runokokoelma Sade kirjoitti lyijykyndilld (2002).
Runokokoelmassa esille nousevat paikat, luonto, ajan kulku seki sen kerroksellisuus, unet ja
muistot. Runokokoelmassa esiintyy samanlaisia aiheita kuin Sesemannin muussa taiteessa.
Taiteilija on itse todennut, etti kirjoittaminen jollain tapaa tdydentis maalauksia.!!
Kirjoittamisella voi eri tavalla ldhestyd samoja aiheita, jolloin mahdollisesti kirjoittamisen
luovuus ja erilaisuus tdydentivat maalauksia. Maalauksiin voi olla vaikea saada esille kaikkia
tunteita, ajatuksia tai aiheita. Kirjoittaessa voi kdyttda erilaisia sanoja ja lahestymistapoja
samaan aiheeseen, jolloin kirjoitus ja maalaus tdydentivét toisiaan ja tulevat [ihemmaksi

haettua aihetta.

Kirjoituksissa, etenkin runoissa tutkin, mistd Sesemann on kirjoittanut. Mitka aiheet toistuvat
ja mika kirjoituksien kautta nousee eldméssd merkitykselliseksi. Runokokoelma on my®ds siksi
kiinnostava aineisto, silla taiteilija on kirjoittanut sen ollessaan noin 80-vuotias. Esille voi
nousta paikkoja ja aiheita, joista tuntuu tirkedlta kirjoittaa ja jotka ovat elimassé olleet

merkityksellisid.

Runoissa kiinnostavaa on my0s niiden esteettinen kirjoitusasu. Runokokoelman runot on
kirjoitettu kuin ajatuksen kulkuna. Vililla rivilld on vain sanoa, vélilld lyhyitd virkkeita.
Sanoja on kirjoitettu isoilla ja pienillé kirjaimilla. Vililld kirjainten, sanojen ja lauseiden
valiin on jétetty rakoja, jolloin runon rytmi ja esitystapa muuttuvat. Runojen tauot ja vélit ovat
merkityksellisid runoissa, ja voivat muuttaa sen sisaltdd seki tulkintaa. Olen kirjoittanut runot
nyt ilman vileji ja taukoja, joten ne hiukan poikkeavat alkuperdisesti kirjoitusasustaan.
Lauseet olen kuitenkin laittanut aina omalle rivilleen, niin kuin runoissakin on kirjoitettu.

Tutkimuksessa ndkokulmani kannalta on olennaisempaa keskittyd runoissa sanojen ja

10 E]ga Sesemannin haastattelu 30.01.1998.
! Elga Sesemannin haastattelu 1990.



lauseiden siséltoihin. Késittelinkin runoissa esille nousseita aiheita tutkimuskysymykseni
kannalta. Esimerkiksi luonto ja aika nousevat aiheina esille runoissa. Runojen esteettinen

ulkomuoto tekee runokokoelmasta omanlaisensa taideteoksen.

Taiteilijan kirjoittamat runot nousevat keskeiseksi aineistoksi. Runot eivit kuitenkaan ole aina
helposti tulkittavia, vaan niissé voi olla ajatuksia, joihin on vaikea tarttua. Runo on
kokonaisuudessaan kuin ajatus. Runo on monitasoinen ja monipohjainen ajatus eli
merkityskokonaisuus, jota hallitsee sisdinen vélttiméttomyys ja logiikka. Ainuttakaan
yksityiskohtaa ei voida muuttaa muuttamatta tuota ajatusta ja sen laatua. Runoa voi tutkia,
vertailla ja yhdistdd, kunnes runon ainesosat ovat jarkevisti tasapainoissa ja runon sisiltd
avautuu. Runokuva on todellisuuden tulkinta.'? Sesemannin kirjoittamat runot ovat toisiaan
lennokkaita ja vaikeastikin tulkittavissa. Niistd pystyy kuitenkin havaitsemaan paikkoja ja

aiheita, jolloin sisdltod pystyy tulkitsemaan.

Sesemann on kirjoittanut myos lapsuudestaan muistelmaromaanin Kuvajaisia- erddn
omakuvan taustamaisemaa (1959). Teosta voisi nimittdd myos novelliksi tai kirjaksi, mutta
mielestini muistelmaromaani on kuvaava, silld teos etenee muistojen ja lapsuuden tarinoiden
ja tapahtumien mukana. Muistelmaromaani Kuvajaisia on katsaus taiteilijan lapsuudesta. Se
on taiteellisella otteella kirjoitettu moderni teos, jossa ei ole selkedd juonta, vaan se etenee
ajatuksesta ja aitheesta toiseen. Muistelmaromaani on mielikuvituksellinen kertomus,
perustuen tositapahtumiin. Siind saa kdsityksen millaisena Sesemann kokee lapsuutensa ja
mitd muistoja sieltd vilittyvat. Lapsuus on Sesemannille tirked ja hin onkin haastattelussa
kuvannut katsovansa eliméi kuin lapsuuden talon ikkunasta.'* Kuvajaisia muistelmaromaani
on tutkielman kannalta keskeinen aineisto, jonka kautta pddsen tarkastelemaan taiteilijan
lapsuuden ymparistdd, lapsuutta ja muistoja sekéd niiden vaikutusta my6hemmin hénen
elaméénsa. Lapsuus vaikuttaa omakuvan ja identiteetin muodostumiseen sekd omakuvaan
my6hemmin. Lisdksi muistelmaromaanin, kuten aikalaiskirjallisuuden yleensikin, voi ndhda

aikansa aatteiden, ajatusten ja ilmididen kuvaajana.'*

Tarked aineisto on kaksi haastattelua. Ensimmainen haastattelu on vuodelta 1990, jossa
haastattelijana on Lea Keskitalo. Haastattelun kesto on noin 44 minuuttia ja siind ehditdén

kdymaan lapi joitakin tirkeitd aiheita taiteilijan eliméssd. Toinen haastattelu on kestoltaan

12 Viksten 1971. 11 ja 32.
13 Elga Sesemannin haastattelu 30.01.1998.
14 Helminen 2014, 188.
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pidempi, ldhes neljdn tunnin mittainen, jolloin téssd haastattelussa tulee késiteltyd laajemmin
erilaisia aiheita. Tdma4 toinen haastattelu on vuodelta 1998. Haastattelijana siind on kirjailija
Juha Ilvas ja haastattelu kuuluu kuvataiteen keskusarkistoon. Kummatkin haastattelut ovat

kansallisgallerian kokoelmissa ja kédvin kuuntelemassa ne Kiasman kirjastossa.

Haastatteluissa Sesemann kertoo taiteestaan ja avaa niiden aiheita. Néin voi pddsta jilleen
vihén ldhemmas taiteilijan ajatuksia ja miten hin on eliménsé kokenut. Myos haastatteluissa
nousee esille tutkimuskysymykseni kannalta tarkeitd aiheita ja ne tdydentavét késitystéd
taiteilijasta. Haastatteluissa keskitytddn tiettyihin aiheisiin ja kysymyksiin, joten tdytyy myos
ottaa huomioon se, mitd mahdollisesti jd4 sanomatta. Lisdksi haastatteluissa késitelldén aiheita
eri ajoilta elaméssd, jolloin keskeiseksi muodostuvat myds muistot ja muistamisen

problematiikka.!> Titi problematiikkaa pohdin lisdi mydhemmin.

Otin my6s muutaman maalauksen tutkimuksessa tarkasteluun, koska usein maalauksissa
esiintyy samoja aiheita kuin kirjallisissa teoksissa. Teoksissa Elkala (1975)'° ja Nimetén teos
(1974)'7 aiheet liittyvit Ruoveteen ja niissid nousevat esille ympiristoon liittyvii aiheita seké
symboliikkaa. My®&s teoksessa Ruovesi (1948)'8 pohdin Ruovedelti tehdyn
maisemamaalauksen merkitystd. Teoksia tutkiessa piddn mielessi, ettd teokset ovat koko ajan
suhteessa niitd ympéardivadn tilaan. Aikalaiskontekstin lisdksi ajallisuus merkitsee sitd, ettad

merkitykset kerrostuvat ja muuttuvat ajan kuluessa.'’

Aineistoina kdytdn myos muutamia sanomalehtiartikkeleita Ruoveden sanomista seka
Aamulehdestd. Lehtiartikkeleissa on kirjoitettu arvioita Elga Sesemannin néyttelyisté ja
teoksista. Osa lehtiartikkeleista on 16ytynyt kansalliskirjaston digitaalisista aineistoista, ja
osan olen 16ytinyt Ruoveden paikallislehden aineistoistoista, jotka 16ytyivat sahkdisestd
arkistosta. Kummassakin kéytin taiteilijan nimed hakusanana. Lisdksi lehtiartikkeleista 16ytyi
muutamia Sesemannista kirjoitettuja haastatteluita, jolloin taiteilijan oma déni padsee esille.
Kiinnostavan kurkistuksen taiteilijan ja tdimén puolison ajatuksiin saa matkakertomuksesta,
jonka he ovat kirjoittaneet Intian matkastaan. Matkakertomus on julkaista Aamulehdessd
vuonna 1964 ja késittelen sitd lyhyesti 3.1. kappaleessa. Sanomalehtiartikkeleiden lisdksi olen

tutkinut tarkemmin néyttelyesitettd, jossa kerrotaan taiteilijasta paépiirteittdin seka siitd, miten

15 Elga Sesemannin haastattelu 30.01.1998.
16 Kuva 1.

17 Kuva 2.

¥ Kuva 3.

19 Saarikangas 1999, 7-8.



11

taiteilijapariskuntaa muistellaan ja mitd Sesemannin taiteesta on Ruoveden yhteisossa

ajateltu.?’

Elga Sesemannin sisarentyttiret Helene ja Charlotte Leschen ovet koonneet nettisivuston
elgasesemann.com. Sivustolle on koottu laajasti Sesemannin taideteoksia, luonnoksia,
kirjallisuutta seké tietoa hdnen eldmaéstiin. Sivusto on tukenut tutkielman tekemisessa.
Nettisivustolla on ndhtédvilld monia eri maalauksia eri vuosikymmenilté. Lisdksi sivustolla on
runsaasti valokuvia, joita erityisesti Elga Sesemannin isd Edgar seké aviopuoliso Seppo
Naitidnen ovat ottaneet. Sivustoa tutkiessa, kuten myds muissa aineistoissa, tulee kuitenkin
pitdd mielessd ldhdekriittisyys. Sivusto on Sesemannin ldheisten tekeména ja heilld voi olla
erilainen, tuttavallinen ldhestymistapa taiteilijaan. Sivustoa kootessa on pitinyt tehdi
valintoja, kuten mité kerrotaan ja miten tai jd8ko jotain mahdollisesti kertomatta. Liséksi
nettisivu ei aukottomasti kata koko Sesemannin tuotantoa, vaikka sielld hyvin laajasti onkin

teoksia ja tietoa saatavilla. Sesemannin teoksia on paljon my®ds yksityisomistuksessa.?!

Lihestymistapani tutkimuksessa on eldmékerrallinen. Tutkin eri 1dhteiden kautta, miten
taiteessa luontokésitykset sekd paikat nousevat esille ja merkityksellisiksi. Eldmikerrallinen
nikokulma on tutkimuksessa mukana, silld taiteessa Sesemann késittelee aiheita ja paikkoja
elamdéstddn. Erityisesti kiinnitdn huomioita taiteilijan uran loppupuoliskoon, jossa esille
nousevat muistot sekd elaméssa tirkeiksi muodostuneet paikat ja aiheet. Henkilo6n
keskittyvassd tutkimuksessa on aina kyse paitsi itse henkildstd myds ajasta ja ympéristostd,
jossa tdma eli ja vaikutti. Kyse on my®ds siitd, miten ympérilld oleva todellisuus puolestaan
vaikutti tutkittavan yksilon toimintaan.?? Eldimékerran voidaan ajatella olevan jonkun tai
joidenkin laatima esitys henkildn elimisti.?* Tutkimukseni on yksi esitys ja nikdkulma Elga
Sesemannin eldmastd, sen pohjalta mitd aiheita hdnen teoksissaan esiintyy ja miten niita

tulkitsen.

Kiinnostus yksilod koskevaan historiantutkimukseen on kasvussa. Yksildiden kautta on
mahdollista kyseenalaistaa totuttu ndkemys historiasta, keskittyminen yksil6ihin voi avata
uudenlaisen tutkimuskentdn avaamisen, silld kaanonien taakse on jdinyt paljon

tutkimatonta.?* Taidetta voi tutkia itsessiin, mutta kiinnostava nikokulma ja my®s tissi

20 Ndyttelyesite ndyttelystd: Elga Sesemann 5.-17.7.2022.

2! elgasesemann.com ja Elga Sesemannin haastattelu 30.01.1998.
22 Harmainen & Pollari 2014, 267.

23 Hakosalo & Jalagin & Junila & Kurvinen 2014, 8.

24 Leskeld-Kirki & Sj6 2022, 52.
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tutkimuksessa keskidssd on se, mitd taideteoksen takana on. Miten historia ja ihmiset eletty
elama vaikuttaa ja ndkyy taiteessa. Sesemannia tutkiessa tulee esille, miten yksilon kautta
taiteessa ja kirjoituksissa nékyvét ajan luontokésitykset sekd miten eri paikat on eri aikana
kasitetty. Néin saa aivan uuden nikdkulman Sesemannin taiteeseen ja elamdan. Keskiossa ei
ole vain taiteelliset teokset ja niistd kumpuavat aiheet, vaan my06s paikat, ymparistot ja eldma
niiden taustalla. Uudenlainen nédkdkulma antaa monipuolisemman kuvan ajasta ja miten aika,
paikat ja ympdaristd on vaikuttanut taiteeseen ja taiteilijaan. Nakokulma on erilainen, mitd
taidetta tai taiteilijaa tutkiessa yleensd ldhestytddn. Tutkimuksessani kulttuurihistoriallinen
lahestymistapa luo luontosuhteen seké elamékerrallisuuden kautta uuden, kiinnostavan ja

moninaisen ndkokulman Sesemannin tutkimiseen.

Kulttuurihistoriallisuus moninaistaa tulokulmaa tutkimuksessa ja syventyy aiheisiin ja
taiteilijaan ja hdnen eldaméénsd. Henkil64 tutkittaessa ei voi toisesta 10ytdd koskaan koko
totuutta, vaan on voi tehdi erilaisia tulkintoja, kertomuksia ja representaatioita hiinesti.?
Ihminen luo eliméédnsd ja ymmaértad sosiaalista olemistaan, persoonaansa, rakentamalla
merkityksid ja subjektiivista identiteettidén niissé diskursiivisissa yhteyksissi, joissa hdn
eldd.? Siksi lihden tarkastelemaan taiteilijan elimié eri paikkojen kautta ja pohdin, miti eri
paikat, luonto ja aika ovat vaikuttaneet ja millaisen suhteen Sesemann on niihin eldménsi
aikana rakentanut. Samalla tutkimuksessa muodostuu paikkojen kautta késitys siitd, millainen

taiteilija Sesemann on ja millaisia késityksid hinelld on ollut.

Historioitsija Barbara Caine on huomauttanut etté, aina on kirjoitettu elamékertoja, mutta
hiljattain on alettu pohtia my06s laajemmin elamékertatutkimuksen tekemisen tapoja. Lisdksi
ne muokkaavat ihmisen historiakisityksid.?” Professori Brian Roberts taas tuo esiin kirjassa
Biographical Research (2002) biografian vahvuuksia. Hén esittdd, ettd biografiasta tulee
keino ymmirtii henkilokohtaisen kytkoksii laajempiin konteksteihin.?® Elimé on yksi
historiallisen tutkimuksen kohteista, yksi tapa komplisoida tapahtumia ja problematisoida
vallitsevia kisityksid.?? Yksilod voi tutkia sijoittaen hénet laajempaan yhteiskunnalliseen

kontekstiin ja pohtia miten aika on vaikuttanut hdnen eldméénsa.

25 Florin 2014, 28-29.

26 Margadant 2000, 1-32.
27 Caine 2010, 123.

28 Roberts 2002, 18—19.
2 Florin 2014, 28.
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My®és kulttuurihistorioitsija Maarit Leskeld-Kérki nostaa esille, kuinka elimétarina on ikdin
kuin muotokuva. Eldmikerta on tapa muistaa, tapa hahmotella ihmisen inhimillisté tapaa olla,
niin suhteessa itseensd kuin muihin ithmisiin ja ymparistoon. Eldméakerta on tapa muistaa ja
tutkia eldmdd. Se on samalla valhetta ja totta. Elimékerran voi kirjoittaa yhi uudestaan ja
kuten kaikki kirjoittaminen sekin on sidottu kirjoittamishetkensa kontekstiin, aikaan, joka

médrittid mitd voimme kertoa ja miten.*°

Eldmaékerta tutkimus on saanut myds uusia muotoja. Postmoderni “uusi eldmikerta” korostaa
ithmiseldmaén sirpaleisuutta ja identiteetin monimuotoisuutta sekd elamin rakentumista niin
teksteistd, kuvista kuin esineistikin.?' Liséksi tuoreessa elaimikertatutkimuksessa
yhteisollisyys, sosiaaliset verkostot ja pyrkimys nédhdé yksilo kokonaisvaltaisemmin osana
laajempaa sosiaalista ja kulttuurista yhteisddin ovat nousussa.’? Elima ei ole koskaan
kokonaan kerrottavissa, vaan se koostuu vaihtuvista nékoaloista, muuttuvista suhteista ja
erilaisista tilanteista, jotka muokkaavat yksilén persoonaa.®* Sesemannin kohdalla ksittelen,
kuinka eldma4 ja sen eri aiheet on esitetty taiteessa eri paikkojen ja luonnon kautta. Miten
ndmé Sesemannin ympaérilld olevat paikat ja luonto ovat muodostuneet hdnen eldméssaan
merkityksellisiksi ja keskeisiksi. Aineistojen pohjalta muodostuu késitys taiteilijasta ja sen
kautta rakentuu yksi ndkokulma ja tarina hdnen eldmaéstién. Elamékerta tutkimuksessa voi
tehdd monia tulkintoja ja tdimén tutkimuksen ndkdkulma on vain yksi tapa tarkastella ja tulkita

Sesemannin elamaa.

1.3 Tutkimuskenttd, keskeiset kasitteet ja tutkimusetiikka

1900-luvun alkupuolella naistaiteilijat puuttuivat Suomen taiteen kuvasta lahes kokonaan.
Kuitenkin moni nainen oli silloin taiteilija ja tuli myhemmin tunnetuksi.** Modernit
naistaiteilijat ovat nousseet véhitellen suosituiksi tutkimusaiheiksi niin Suomessa kuin
muuallakin maailmassa. Historiantutkimus on ollut muutoksessa ja voidaan havaita selvd
muutos 1960-luvulla, jolloin nostaa pdétdén uudenlainen sosiaali- ja kulttuurihistoria. Téhin

kytkeytyvit vahvasti postkolonialismi, feminismi, queer ja sukupuoli. Huomio kiinnittyy nyt

30 Teskeld-Karki 2017. 8-9.

3 Tmmonen 2014, 152.

32 Leskeld-Karki 2014, 317.

3 Leskeld-Karki 2014, 319-320.
34 Konttinen 2017, 6.
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sithen, kenen historiaa kerrotaan ja niin my®s yksild korostuu.>> Suomalainen
taidehistoriankirjoitus on vasta 1970-luvulla alkanut tosissaan puhua ja nostaa esiin
naistaiteilijoita nimenomaan taiteilijoina. Liheskéén kaikki eivit ole vieldkéddn saaneet
ansaitsemaansa paikkaa tutkimuksen kentdll, vaikka osa naistaiteilijoista onkin jo

vakiinnuttanut asemansa suomalaisen kuvataiteen kaanonissa.>°

Suomessa naistaiteilijoita on tutkittu melko paljon. Tarkeénd henkilond tdlla tutkimuskentilla
nousee taidehistorioitsija Riitta Konttinen, joka on kirjoittanut useita naistaiteilijoihin liittyvid
kirjoja ja tutkimuksia. Lisdksi muun muassa Hanna-Reetta Shjerck, Tutta Palin ja Salla
Leponiemi ovat tutkineet naistaiteilijoita. Naistaiteilijoiden lisdksi monesta historian naisista
on tehty eldiménkerrallista tutkimusta. Historiankirjoituksessa on tullut yha suositummaksi

tutkia naisia ja historiaa heiddn nikokulmistaan.

Elga Sesemannista on tehty aiemmin muutama tutkimus. Tuorein niistd on Rosa Huupposen
pro gradu -tutkielma “Kaikki tdmd on ollut eikd tule koskaan endd. Sitd on vaikea ajatella.”:
omaeldmdnkerrallisuus, eksistentialismi ja moniaikaisuus kuvataiteilija Elga Sesemannin
tuotannossa (2021). Huupponen ldhestyy Sesemannia eliménkerrallisella otteella, mutta
taidehistoriallisesta ndkokulmasta. Huupponen tutkii taiteilijan omakuvia ja ottanut
tutkimukseen teoksia melko pitkilta aikavéliltd, alkaen vuodesta 1940. My0s Lea Keskitalo
on kirjoittanut Sesemannista pro gradu -tutkielman: Sesemannin 1940—1960-lukujen taide ja
suhde vitalistiseen taidekdsitykseen (1997). Keskitalon tutkimus on myos taidehistoriallinen,
mutta siind on lisdksi kiytetty materiaalina haastatteluja, joissa Keskitalo on itse haastatellut
Elga Sesemannia. Lisdksi Kirsi Hyvirinen on tehnyt proseminaariesitelma tyon: Elvi Maarni
ja Elga Sesemann: kahden naistaiteilijan ensiesiintyminen 1940-luvulla ja romanttismystinen

taide (2000). Tutkimuksen liséksi Sesemann esiintyy useissa artikkeleissa, joissa atheena ovat

modernistiset naistaiteilijat ja taide.

Rosa Huupposen, Lea Keskitalon seké Kirsi Hyvérisen tutkimuksissa padpaino on ollut Elga
Sesemannin kuvallisissa teoksissa ja ajallisesti uran alkupuolella. Aiemmat tutkimukset ovat
enemmankin keskittyneet taidehistoriallisiin ndkdkulmiin, ja niissd keskidssd on taiteen

analyysi. Itse keskityn tutkimaan Sesemanninn uran loppupuoliskon taidetta vuosilta 1960—

35 Caine 2010, 123.
36 Schreck 2017, 76.
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2007. Esille kuitenkin nousee myds muistoja koko taiteilijan eldmén ajalta ja siten myds

samoja teemoja, kuin aikaisemmissa tutkimuksissa.

Nékokulmani tutkimuksessa on kulttuurihistoriallinen. Lahestyn taiteilijaa ja hénen eldmiinsa
eri ndkokulmasta. Tutkin, miten taiteen kautta esille tulee Sesemannin eldmaé ja miten eri
paikat ja luonto suhteet siind nékyvét. Keskeiseksi tulevat siis paikat ja luonto taideteosten
taustalla. Miten taiteesta voi tulkita, miten taiteilija on eldminsé kisittdnyt ja miten ympardiva
maailma on tdhin vaikuttanut. Luontosuhde on uudenlainen tapa ldhestyd Sesemannin eldmii
ja hdnen taidettaan. Niissdkin kulttuurihistoriaa voi ldhestyé eri ndkokulmista ja erilaisten
aiheiden kautta. Vaikka tarkastelee taiteilijaa ja taidetta, 1dhtokohta on enemmaénkin

luonnossa, paikoissa ja eldméssa.

Kulttuurihistorioitsijat Otto Latva ja Maarit Leskeld-Kirki ovat ldhestyneet taiteilija Tove
Janssonia luontosuhteen ja paikan kautta teoksessa Meri ja Tove. Eldmdd saaristossa (2022).
Kirja on tuore teos, joka ldhestyy taiteilijaa kiinnostavasta nikokulmasta. Ympéristo saaristo,
meri ja luontosuhde ovat kirjan keskeisii aiheita.” My®s tissi tutkielmassa painottuvat
paikat, ympéristd ja luontosuhde, jotka tulevat esille Sesemannin taiteessa. Keskityn
paikkoihin ja luontoon, jotka olivat taiteilijan eldmissa keskeisid ja tarkedssa roolissa. Esille
haluan nostaa myds tutkija Leena Rossin, joka on pioneereja kulttuurihistorian kentélld ja
tutkinut myos maalari Frans Lindin luonto- ja ympiristosuhdetta. Hin tarkastelee maalarin

suhdetta luontoon ja kulttuuriympiristddn seki avaa moninaisesti ympéristd kisitettd.*®

Sesemannin t6itd on ollut esilld viime vuosina monissa taidendyttelyissd, kuten Ateneumissa
Taiteilijoiden Ruovesi- ndyttelyssd 15.11.2019-26.1.2020, Turun taidemuseossa 10.6.2022-
28.8.2022 niyttelyssd Moderni nainen, Heikki ja liris Asunto ateljee Ruovedelld 3.7.2022-
17-7.2022 néyttelyssd Elga Sesemann 100 vuotta ja Kumu Art Museum of Estonia
Tallinnassa 6.12.2019-26.4.2020. My6s Sesemannin oli eldessddn mukana monessa
néyttelyssi ja hiinen toitiin on ollut esilld niin Suomessa kuin ulkomaillakin.** Nikyvyytti on
ollut ja kiinnostus taiteilijaa kohtaan on noussut. Néyttelyt, joissa Sesemannin t6itd on esille
liikkkuvat usein tiettyjen teemojen ymparilld, kuten nais- tai modernistisettaiteilijat tai

paikkojen, kuten Ruoveden.

37 Latva & Leskeld-Karki 2022, 9—12.
38 Rossi 2015, 3-7.
39 elgasesemann.com ja ateneum. fi.



16

Modernismin miesvaltaisuus johtuu taiteen kaanonista, jossa modernin taiteen luojat ovat
pidasiassa miehid. Sukupuolten vilinen ero oli sosiaalinen, taloudellinen ja subjektiivinen.*’
Kaikki ndma vaikuttivat sithen, miten naiset maalasivat ja kokivat modernin taiteen
vuosisadan vaihteessa.*! Taidehistorioitsija Griselda Pollockin mukaan taidehistorian
diskurssiin kirjoittautunut “neutraali” taiteilijan kasite sisdltdd jo itsessddn oletuksen
sukupuolesta. ”Suuren taiteilijan ja “neron” kiisitteet on ymmirretty hyvin maskuliinisina.*?
Liséksi taidehistorioitsija Tutta Palin nostaa esille, kuinka taidehistoriassa keskidssd on ollut
usein taiteilijan julkinen henkild ja teokset, kun taas menneisyydessa eldnyt ihminen, yksilo,
j4d tavoittamatta.*> Sesemannin taidearvosteluihin, etenkin uran alkupuolella, vaikutti se, etti
hin oli nainen. Naisia arvioitiin tiukemmin ja vasta myohemmin on alettu tarkastelemaan
naisten ja miesten taidetta samalla tasolla.** 1800-luvun loppupuolella taas yleistyi taiteessa
taiteilijan yksilollinen kanta, ja mité taiteilija taiteella viestittdisi. Yksilon sisdisyyden
korostuneisuus taiteilijan maailmantulkinnassa sai 1880—1890-luvuilla nimen symbolismi.*
Myds Sesemannin taiteessa on havaittavissa symbolisia piirteitd, ja ndiden kautta hin on
mahdollisesti tulkinnut ymparistddin. Myos yksilokeskeinen maailmankuva kulkee mukana
1900-Iuvulla ja Sesemanninkin taiteesta voi ndhdé sen, kuinka hidn maalasi ja kirjoitti itselle

tarkeistd aiheista ja sisdisestd maailmastaan.

Tutkimuksessani késittelen paikkoja, jotka ovat tirkeitd Sesemannille. Kdyn seuraavaksi 14pi
muutaman késitteen, jotka avaavat mitd paikan, tilan ja ympériston kisitteilld kisitin tdssa
tutkimuksessa. Taidehistorioitsija Kirsi Saarikangas on pohtinut tilan ja ympériston késitteita
ja merkityksid. Hén on esittinyt, ettd rakennettu ympdristd on eletty tai sosiaalisesti tuotettu
tila, se on moninainen kokemuksien ja merkityksien kenttd.*® Tilan moninaisuus ja ajan
kerroksellisuus tulevat ilmi myods Sesemannin taiteessa. Tilaan ja ymparistoon on yhdistetty
erilaisia kokemuksia ja merkityksid. Tilan voi ymmartdd myos eri tavoin ja myos
tutkimuksessani se ilmenee monimuotoisena. Ranskalainen historioitsija Pierre Nora selittdd
tilan kisitteelld olevan kolme ulottuvuutta. Paikka saa materiaalisen, symbolisen seka
funktionaalisen merkityksen. Ensimmadinen viittaa sen konkreettiseen ilmenemiseen, toinen

kuviteltiin tilaan ulottuvuutena ja kolmas abstraktimpana, tilaan vaikuttamiseen ja

40 Pollock 1989, 67.

41 Keskitalo 1997, 27.

42 Keskitalo 1997, 28

43 Palin 2013, 37-49.

4 Karjalainen 2010, 18, 29 ja 70.
4 Schreck 2017, 73.

46 Saarikangas 1999, 12.
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hallinnointiin liittyvini késitteini.*’ Sesemann taiteessa esille nousee usein kuvitellut tilat ja
niiden esittdminen taiteessa. Liséksi paikkoihin ja tiloihin liittyy erilaisia symbolisia
merkityksi. Ajatus siitd, ettd paikka ja tila ovat monimerkityksellisii ja kerroksellisia

kasitteitd, kulkee mukana 14pi tutkimuksen.

Ympiristd on termind monikdyttdinen ja -merkityksellinen. Eri paikoissa vallitseva ympéristo
vaikuttaa itse paikkaan, jolloin ndmé kisitteet ovat tutkimuksessani hyvin 14helld toisiaan,
mutta tarkoittavat vihin eri asiaa. Ympéristo tavallisesti ajatellaan materiaaliseksi,
luonnolliseksi tai rakennetuksi, se sopii hyvin kuvaamaan my®s sosiaalisia suhteita.*®
Ympéristd syntyy, kun ihmiset jdsentdvit omaa toimintaansa ajallispaikallista kehysta.
Ympéristo ei siis ole ensisijaisesti tilallinen entiteetti, joka sijaitsee ihmisen ympérilla ja
ulkopuolella, vaan merkityksid luovan subjektin kanssa vuorovaikutuksessa olevien
toimijoiden, voimien ja tilojen kokonaisuus.*” Luonnon kulttuurinen tulkinta ja arvottaminen
sekd niistd kumpuavat kiytdnndt rakentuvat historiallisesti ja varioivat seké kulttuurien vélilla
etti niiden sisilld.’® Maisemalla tarkoitetaan aluetta tai fyysisti ympéristdd, ja sanaan liitetién
attribuutteja sen mukaan, millaisesta miljodsti on kysymys.’! Myds maisema kiisite nousee

esille eri paikkoja tarkastellessa.

Kulttuurihistorioitsija Leena Rossi on kirjoittanut ympéristd suhteesta ja nostanut esille etta,
ympéristosuhde ole vain yhden henkildn, vaan se liittyy hdnen sosiaaliseen yhteisoonsé sekd
kulttuurinsa traditioihin, nithin merkityksiin, joita on ympdéristolle annetta. Yksilolld itselldén
suhde ympdristdon on elettyd, usein tiedostamatonta, kun taas kulttuurihistorioitsijan tehtiva
on tehda siitd esilld “oleva”. Tavoittaakseen tuon suhteen tutkijan on pyrittiva katselemaan

sekd yksilon ympiristosuhdetta etti ympéristdd myds yksilon nikokulmasta.>?

Ympéiristd on aina ihmisen ymparistd. Ihminen on ympiristonsd keskipiste ja ympériston
voidaan ajatella olevan hidnen toimintojensa kehys. Ymparistd on se osa maailmaa, jonka
kanssa ihminen on vuorovaikutuksessa. lhminen hahmottaa, kokee, tulkitsee ja arvottaa
ympiristdn. Miljéd saa merkityksen ihmiseltd.>® Ympiristd, jonka ihminen kokee

ympdrilldén, on aina omanlainen ja aikaansa sidoksissa. Tdmé tulee ottaa huomioon myos

47 Nora: Entre Mémoire et Histoire. Le problématique des lieux, 1984.
4 Knuutila & Piela 2014, 7.

4 Tarkka 2014, 34.

30 Tarkka 2014, 39.

31 Rossi 1995, 180.

52 Rossi 1995, 185 ja 188.

3 Rossi 1995, 176.
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tarkastellessa Sesemannia ja hinen kauttaan vilittyvid kdsityksid ympéristostd. Vaikka
pédasiassa keskityn tutkimuksessa paikkoihin, niin niidenkin ympérilld oleva ympéristo ja
ympéristoon vaikuttavat seikat on otettava huomioon. Téméan pyrin tuomaan esille
kontekstoimalla tutkimuksen aiheita isompaan kuvaan ja yrittdimélla hahmottaa millainen
maailmankuva ja aika on vallinnut tutkimukseen mééritetyssé aikaikkunassa. On kuitenkin
vaikea hahmottaa tdysin, millainen aikakausi on ollut. Tulkinnat on tehtdvd meidédn
ajassamme katse menneisyyteen pdin, jolloin tulkinta muodostuu tissé ajassa. Pyrin kuitenkin
ottamaan huomioon monipuolisesti erilaisia aikalaisaineistoja ja siten avartamaan sen ajan

ympériston késityksia.

Tutkimuksessani kdytén Elga Sesemannista hinen sukunimeéén. Vaikka tutkimuksen myoté
hénestd on tullut itselle jollain tasolla tuttu henkild, en silti tunne taiteilijaa henkilokohtaisesti.
Lisdksi tutkimuksessa tulee ottaa huomioon, ettei taiteilija ole enid itse elossa. Taideteosten,
runojen, lehtiartikkeleiden, haastatteluiden ja kirjallisten 1dhteiden kautta pdédsee
tarkastelemaan Sesemannin tuottamaa taidetta ja siten voi pdéstd ldhemmas hénen
havaintojaan ja nikemyksidin. Kuitenkin taiteesta tehdyt tulkinnat ovat omiani ja monia

muitakin tulkintoja ja l1dhestymistapoja on olemassa.

Tutkijana tehtdvini on kertoa menneisyyden ihmisestd hdnta kunnioittaen, mutta tieteellistd
kriittisyytti kadottamatta.>* Jokainen voi tehdi taiteesta omia tulkintoja. Tulkintoihin
vaikuttaa aika, jossa eldmme ja sen hetkinen tietimys aiheesta. Tutkimuksessa pyrin tekeméédn
tulkintoja 1dhdeaineistojen perusteella, jotka ovat Sesemannin oma tekemid. Kiytin myos
aikalaislehtiartikkeleja seké nayttelyesitteitad ldhteind, jotka osaltaan laajentavat kuvaa
taiteilijasta ja maailmasta, jossa hén on eldnyt. Tdma pitdd myos tiedostaa ja késitelld

aineistoja kriittisesti.

54 Leskeld-Kérki 2014, 322-323.



19

2 Paikka ja ymparisto
2.1 Tienhaaran lapsuudenkoti

Téssd luvussa keskityn sithen, miten Elga Sesemannin lapsuus ja lapsuuden paikat nousevat
esille hinen taiteessansa ja vaikuttivat taiteilijaan. Lapsuuden ympéristoa tarkastellessa
kiinnitdn huomiota paikkoihin, jotka muodostuvat kodista ja ympéristosta.
Muistelmaromaanissa esille nousseet lapsuuden paikat ja tietyt elementit toistuvat
Sesemannin taiteessa yhd uudestaan. Tdméan ovat myds huomanneet Keskitalo ja Huupponen
pro gradu- tutkielmissaan.>> Muistelmaromaanissa Kuvajaisia- eréicin omakuvan
taustamaisemaa (1959) Sesemann kuvaa muistojaan lapsuudesta sekd paikkoja ja ihmisid
lapsuutensa ajalta ja ympdaristosti. Jo muistelmaromaanin nimen perusteella voi paitelld
teoksen kertovan, kuinka taiteilijan omakuva on lapsuuden milj66sséd alkanut muodostumaan.
Muistelmaromaanissa Sesemann kayttia kieltd rytmikkadsti, lapsuuden muistikuvia kéyttaen,
miki tuo esiin avantgardistisen luomisen l4htokohdan, jota hin sovelsi myds maalatessaan.>®
Muistot ja ajatukset lapsuudesta ovat kirjoitettu muutaman vuosikymmenen jilkeen
tapahtumista, jolloin muistot ovat saattaneet muuttua tai niihin on voinut tulla myds uudempia
ajatuksia sen hetkisesti kirjoitushetkesti.’” Muistelmaromaani on yksi tapa tarkastella
Sesemannin lapsuutta. Sen perusteella voi kuitenkin huomata kuinka lapsuus ja sielti

kumpuavat paikat ja muistot ovat vaikuttaneet taiteilijaan vield vuosikymmenienkin jilkeen.

Koti késitteend kattaa maiseman, materiaalisen paikan ja thmissuhteet, sosiaalisen ympériston
ja on siksi litkkuva ja rajoiltaan epdméérdinen tila, jonka merkityksié ei voi kiinnittda
selkedsti médriteltdviin tai samoina pysyviin piirteisiin. Koti on haastava késite tarttua, silld se
saa maantieteellisid, kulttuurisosiaalisia ja tunteellisia painotuksia. Kodilla on keskeinen sija
minuuden tilallisessa ja ajallisessa artikulaatiossa. Kodit ovat kiintopisteitd ja erdénlaisia
muistojen varastoja.’® Kotiin liittyy monenlaisia muistoja ja varsinkin lapsuuden muistot
voivat olla hyvinkin mieleenpainuvia ja merkityksellisid myds my6hemmin. Lapsuuden kotiin
liittdd usein monia muistoja, jolloin voidaan ajatella my0s kotiin liittyvén vahvasti muistoja.
Sesemann on my®ds itse korostanut kasvuympiristén merkitysti.>® Hin on haastattelussa

kuvannut lapsuuden milj66td omanlaatuiseksi ja kuinka lapsuuden maisemat ovat kuin hénen

55 Keskitalo 1997, 7-8 & Huupponen 2021, 79.
36 Keskitalo 1997, 31.

57 Huupponen 2021, 4.

58 Saarikangas 2006, 237-238.

% Ruovesi 14.1.1981. N:o0 3. K.M-sela.



20

mielenmaisemiaan.®® Lapsuuden muistoihin liittyivit myos alkava sota, joka toi nuoruuteen

omat pelkonsa.®! Eeva-Liisa Manner kirjoittaa arvostellessaan taiteilijan muistelmaromaania:

Viipurilainen lukija muistaa kylla pelot ja pahat aavistukset, jotka ainakin
hetkittdin loivat kuoleman enteen ja ikddn kuin surmasivat varit kaikesta. Elihdn
Eurooppa sodan varjossa.®?

Suomalaisen kulttuurin 1940-lukua on kuvattu kuvataiteen ja myos muiden taiteenlajien
pysédhtyneeksi vélivaiheeksi tai katkokseksi. Sota hankaloitti eldmiai ja etenkin taiteet jaivét
taka-alalle ja vihemmalle huomiolle. Kysymys sodan vaikutuksesta suomalaiseen taiteeseen
on monitahoinen, eikd sodan vaikutus voikaan olla yksinkertainen. 1940-luvun taiteessa voi
ndhda kérsivin ihmisyyden tai eldimén absurdin ndytelmén teemoja. Oudon monitulkintaiset
asetelmat ja surrealististen unikuvien kaltaiset kuvat kuuluvat ajan taiteen kuvaan.®® Nimi

aiheet pysyvit Sesemannin taiteen kuvastossa myds myohemmilld vuosikymmenilla.

Apeutta ja sisdistynyttd lyyrisyyttd voisikin kutsua nelikymmenluvun muotivirtaukseksi.
[Imidn taustalla voitiin ndhd4 vaikuttajana sodan koettelemukset ja rauhan tuoma poliittinen
epivarmuus.®* Myds Sesemannin muistelmaromaanissa 16ytyy synkkii puolia, jotka nousevat
esille lapsuuden muistoista. Isén varhainen kuolema, sota ja sen myota irtautuminen
lapsuuden turvallisesta miljodstd vaikuttivat taiteilijaan. Sesemann on todennut
lastenkammarin ikkunan olevan hénelle ensimmaiinen kuin ”ikkuna maailmaan” ja sen takia
vaikuttava.®® Taiteilijan kohdalla se tarkoittaa tiettyjen lapsuuden kasvuympéristén
elementtien, kuten rakennusten, juna-asemien tai puhelinpylvdiden ja ndiden maisemien
jattdmid muistoja. Nama muistot lapsuudesta pysyvit mukana 1dpi eldméin ja esiintyvit
taiteessa ajoittain, vield runokokoelmassakin on havaittavissa ndité aiheita. Taiteilija on
kertonut lapsuutensa maisemista, kuvaten Tienhaaraa suunnattoman rumaksi paikaksi.
Muistot ymparistostd ovat karuja ja parhaiten paikasta vaikuttaa jdéineen mieleen junat ja
paikat niiden ymparilld. Koulumatkan maisemat séhk&pylvéineen ja karujen

esikaupunkeineen jéttivét taiteilijan mieleen unohtumattomia mielikuvia:

joskus maisema jo minussa, ennen kuin niden sen junaikkunasta. Ei muistikuva,
vaan se itse. Nden yhté aikaa- ne joutuvat pédllekkiin ja siitd tulee hyvin

6 Elga Sesemannin haastattelu 30.01.1998.
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voimakas kuva, joka tekee hyvén pahanolon — tai pahan hyvinolon niin etten voi
puhua kenenk#in kanssa enki katsoa muuta kuin sitd.®’

Juna tuntuu olevan ldsné ja maisema on jopa ylitsepddseméton. Taiteilija eldd vahvasti
hetkessi, kenties muistot palaavat mieleen ja tekevét ndkymaésti entistd vaikuttavamman ja
pysahdyttivan. Seuraavassa runossa, jonka Sesemann on kirjoittanut vanhemmalla i4lld, hén

palaa tuttuun aiheeseen, junaan ja sieltd ndkyvadn maisemaan:
Tandin
meni ohi niin ettd néin

vain iltajunan valot pimeissi®®

Lapsuuden ympdristo ja paikat sdilyviat mukana taiteilijan eldméssé. Paikoilla on erilaisia
tulkinnallisia ominaisuuksia, jotka liittyvét niiden historiallisiin ja sosiaalisiin ulottuvuuksiin.
Sesemannin taiteessa on havaittavissa paikoista vilittynyt tunnelma ja henki. Hén on luonut
paikoille identiteetit ja antanut niille merkityksid. Paikkojen erityisyys syntyy myos niiden
koetusta tunnelmasta tai hengesti, jota voidaan luonnehtia my®s paikan identiteetiksi.®
Paikat voivat olla olemassa ja niissi voi kilydi oikeasti tai vain mielikuvituksessa.”® Kisitys
paikasta voi rakentua muualta omaksutun tiedon ja mielikuvien varaan. Paikka voi olla
kadonnut, tavoitettavissa muistelun keinoin tai se voi tarkoittaa ihmisen jokapdivéistd arkista

kokemusymparistoa.

Samoin sdilyvit myos muistot ympdrilld olleista thmisistd. Sukulaiset olivat osa perhettd ja
heidén kanssaan Sesemann vietti paljon aikaa. Lisdksi hinelld oli muutamia ystivid
koulusta.”! Perhe nousee muistelmaromaanissa tirke#éin asemaan ja taiteilija kuvailee monia
hahmoja sekd heidén piirteitdédn ja kuulemiaan tarinoita muistelmaromaanissa. Keskitalo on
nostanut esille ettd, lapsuuden ymparistdssa tarinankertojaenon ja muiden sukulaisten,
tarinoita kuunnellessa, nuori Sesemann sai perustan taiteelle, jonka 1dhtokohdat eivét olleet
ulkoisen todellisuuden kuvauksessa, vaan tarinoissa, magiassa ja lapsuuden tapahtumissa.”

Seuraavassa lainauksessa nousee esille Sesemannin kuvaus Maxim sedésti ja kuinka

7 Sesemann, 1959, 85.

% Sesemann 2002, 45.
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thailevasti hin setddnsi suhtautui: ”Maxim-setd tietdd kaiken. Héin istuu ukkosilmalla

parvekkeella eiki pelkii yhtiin.””?

Lainauksessa tulee esille lapsen ihaileva perspektiivi aikuista kohtaan. Sukulaiset ja
lapsuudessa luotu ympdristod vaikuttivat taiteilijaan. Taiteilija oli kotoisin Viipurista, jossa
suku piti tiiviisti yhteyttd. Han on mahdollisesti perinyt tavallista enemman mielikuvitusta ja
sithen on vaikuttanut myos vahvat vaikutteet suvusta ja ympéristostd nuorena. Sesemannia
onkin kuvattu, ainakin yhdessi artikkelissa, ”outo linnuksi”, jota perusteltiin hdanen erikoisella
taustallaan ja sen vaikutuksella mielikuvitukseen.’* Taiteilijalla onkin ollut jo lapsena

omalaatuinen tapa tulkita maailmaa ympdrilldan:

Makuuhuone on sininen. Seinien kukat laskeutuvat ldhelle. Ompelukoneella on
valkoista kangasta ja kone-koira katsoo ikkunasta tehtaan ikkunoita ja
omenapuita, jotka katsovat sisille. Aidin suusta tulee laulavia sanoja. Vilisti hiin
sulkee huulensa, mutta d4ni tulee sitten nendsti. Laulun sisilld on kuvia.”

Lainauksen viimeinen lause “’laulun sisdlld on kuvia” on kiinnostava, silld ajatuksessa
yhdistyy musiikki, kuvat eli taide sekd my6hemmin kirjoittaminen, kun muisto on kirjoitettu
ylos. Ajatukset vaikuttavat kumpuavan lapsuudesta ja sieltd opituista ajattelutavoista seka -
vapaudesta. Sesemann on haastattelussa kuitenkin todennut, ettei ollut lapsena kovin luova,
vaan luovuus on piéssyt vasta aikuisena valloilleen. Hén kertoo, ettd hdnen siskonsa Nelly oli
se, joka keksi ja kertoi tarinoita, joita hiin sitten kuunteli.”® Ehki taiteilija on aikuisena
osannut palata myds lapsuuden paikkoihin ja muistoihin, esittden ne luovast. Liséksi tilan
késitys on mielikuvituksellisesti kuvattu. Huone tuntuu ldhes eldvalta, kun seinien kukat
laskeutuvat ldahelle. Kuvaus luo tilasta turvallisen ja tutun. Taiteilijan muistelmaromaanissa

nousee esille tilojen kuvailujen lisdksi pohdintaa paikasta, ajasta sekd olemassaolosta:

Ruokasali on védrinpdin ja sata kertaa suurempi kuin oikea, vaikka se kuitenkin
mahtuu tuhkakuppiin. Asuisin siind mieluummin — tai menisin sithen kyl&én.
Poytiliina on kuin suuri piha, mutta tuhkakuppia ei ndy siind itsessdén. Niin kuin
mini olen minun takana enk# koskaan nie itseéni.”’

Sesemann kuvaa védristyneen kuvan, joka nékyy heijastuksena tuhkakupissa. Tuhkakupin
metallissa huone néyttdd mittasuhteiltaan erilaiselta. Ajatus on leikkisd ja

mielikuvituksellinen. Vaikka tilan kuvaus on realistinen, nousee esille myos surrealistisia
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piirteitd. Taiteilija kuvaa, kuinka ruokasali on suurempi kuin oikea, mutta silti se mahtuisi
tuhkakuppiin. Késitys tilasta on yhtd aikaa suuri ja pieni, riippuen tarkasteleeko sité
tuhkakuppiin syntyvani heijastuksena vai huonetta ymparilla. Esille nousee my0s
vertauskuvallisuutta, jossa arkiesineitd, kuten pOytéliinaa verrataan pihaan. Katkelman
viimeisessi lauseessa Sesemann kuvaa, kuinka on aina itsenséi takana, eikd voi ndhdé itsedédn.
Viittaako tdmd mahdollisesti siihen, etti taiteilija ikdan kuin tarkastelee tilannetta kauempaa,
mutta ei kuitenkaan pysty ndkemaiin itsedédn siind. Esille herddkin kysymys, onko tdimai ajatus
syntynyt jo lapsena vai nidkeekd Sesemann tilanteen myohemmin muistellessaan lapsuutta.
Lapsuuden muistoja tarkastellessa ei voi aina olla varma, onko kyseessé kirjoitushetkelld
oleva ajatuksen juoksu, todellinen tapahtuma tai mahdollisesti muistoon on jalkeenpdin lisétty

tai liittynyt jokin tuoreempi ajatus. Mahdollisesti kertomuksessa voi sekoittua nditd kaikkia.

Muistojen paikkansapitdvyys ja todellisuus tiytyy kuitenkin jossain méairin kyseenalaistaa.
Tutkija Marja Saarenheimo huomion mukaan muistoja tarkastellessa tulee ottaa huomioon
muistojen sisdltdjen keskindissuhteet eli mistd puhutaan ja miten. Lisdksi huomioon pitda
ottaa muistelun kulttuurinen kehys sekd muistojen kertomisen yhteys ihmisen muuttumiseen
iin myo6td.”® Thminen eri eldménsi vaiheissa voi muistella hyvin eri tavalla, muistoihin voi
vaikuttaa esimerkiksi nykyhetki tai kenen kanssa muistelee. Muistoista todellisempia tekevit
valokuvat. Sesemann palaa muistelmaromaanissaan hetkeen, jossa hin katselee vanhoja kuvia

tétinsd ja siskonsa kanssa ja jdlleen esille nousee paikan seki ajan kasitykset:

Aiti on jossain tdmin kuvan sisilli ja kuusivuotias isi istuu Karl-sediin polvella -
eivitkd he tienneet. ettd menisivét naimisiin ja saisivat meidit... Onkohan tuossa
talossa paljon ihmisii sisilld — miti he tekevit koko ajan?”’

Taiteilijalla on eldviinen késitys kuvien tapahtumista. Vaikka valokuvan tapahtumat ovat
menneestd, niin kuvauksessa saa késityksen, ettd lapselle se tapahtuu siind hetkessi. Tdma on
kiinnostava tapa ldhestyd valokuvaa sekd maailmaa silloin kuvan tarkastelu hetkella. Lisaksi
tilan hahmottaminen vaikuttaa siithen, miten jdrjestimme tilan ajatuksissamme. Katsominen ja
tilan hahmottaminen eivit liity vain fyysiseen ymparistoon, vaan niilld on myds abstrakti
ulottuvuus, joka ohjaa tapaamme mieltiid ja kisittd4.®° Paikkasidonnaisuus ja se miten eri

thmiset, vaikkakin tutut, ovat kokeneet saman paikan eri ikdisini ja eri aikoina. Tama tekee
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paikasta monimuotoisen ja monitulkintaisen. Muiden olemassaolon lisdksi myos taiteilijan

oma olemassaolo eri paikoissa mietityttda:

Sitten tulen mind. Olen kerran ollut tuollainen, vaikken muista sitd, mutta
kuitenkin olen aina ollut olemassa. En muista tdtd pukua enka pdivéda, mutta se on
k e rran ollut jossakin — kosken ja muuntajan lihell4 tai Tammistossa tai taall4%!

Sesemann pohtii olemassaoloa ja olemista eri paikoissa. Paikkoihin liittyy aika ja muistot
siitd, missé on joskus ollut, vaikkei tarkemmin muistakaan pdivin tapahtumia. Muistoon
liittyva tunne liittdd menneisyyden ja nykyisyyden yhteen. Olennaista muistossa on tunne.
Muistot toimivat jatkuvuuden tunteen seki identiteetin ylldpitijini.®? Psykoanalyysin
kehittdjand tunnettu ladkari ja tutkija Sigmund Freud uskoi henkildokohtaisen
menneisyytemme muokkaavan identiteettid perusteellisesti ja peruuttamattomasti. Hanen
uskoi kaikkien havaintomme olevan varastoituina alitajuntaamme. Ndiden syvimmalle

haudattujen muistojen elvyttiminen auttaa meiti kisittimiin, keti olemme.®?

Sesemann on taiteensa kautta tulkinnut monimuotoisesti ympéristdddn ja miten se on hineen
vaikuttanut. On kuitenkin my®ds eri tapoja kasitelld ja muistella menneisyyttd. Taide on oiva
viline sithen, kun tulkitsee menneisyyttéd ja miten sen paikat ovat vaikuttaneet eliméaén ja
omakuvan muodostumiseen. Haastattelussa on tullut esille, kuinka Sesemann pitida
lapsuutensa ympéristdd ja sen paikkoja taiteensa polttoaineena.®* Lapsuuden paikoista ja

muistoista kumpuaa aiheita ja tunnistettavia elementtejd taideteoksiin.

Tutkija Marja Saarenheimo on todennut ettd, muistot eivét pysy muuttumattomina, silld aina
mieleen palautuessa ne rakentuvat uudelleen. Nykyinen tieto, uskomukset ja tunteet
vaikuttavat muistoihin, jotka muuttuvat muistelijan nikemysten ja tarpeiden mukaan.%
Folkloristi Taina Ukkonen on taas todennut, ettd muistelupuhe on asioiden uudelleen
jésentimisti ja tulkintaa aina muistelu- tai kerrontahetken nikékulmasta.®® Kun ihmiset
palaavat yha uudelleen muistoihin, ne vahvistuvat ja kiinteytyvit sitd enemmaén, kun niistad
keskustellaan ja niitd toistetaan. T#l18in taas toiset muistot voivat jaida pois mielesti.?’

Muistot ovat osa yritysti luoda jirjestysti ympiristoon.®® Voidaan ajatella Sesemannilla

81 Sesemann 1959, 48.

82 Saarenheimo 1997, 68 & 92-94.

8 Freud 2010 (1899), 9-12.

8 Elga Sesemannin haastattelu 30.01.1998.
85 Rossi 2013, 61.

86 Ukkonen 2000, 23, 40.

87 Rossi 2013, 63.

8 Schacter 2001, 64.



25

taiteen olevan tunnetilan kaltainen, jossa syntyvit yha uudestaan lapsuudessa koetut muistot.
Taiteilijan lapsuus ja sen paikkojen merkitys tiivistyvat hyvin hinen omin sanoin:
Minulla on aina tunne, etten ole lastenkamarista koskaan l&htenyt aikuisten

maailmaan. En sitten tiedd onko se todellisuuden pelkoa, vai nikeeko sen vain
sieltd, todella.®’

Lapsuus oli Sesemannille tiarked lahtokohta eldméssd. Hén pitdd lapsuutta ja sen ympéristoa
tirkedini ja ammentaa sieltdi paikoista ja aiheista taiteeseen.’® Muisteluromaanissa taiteilija
palaa lapsuuden maisemiin, tapahtumiin ja paikkoihin. Han esittdi hetkié ja tapahtumia, jotka
muistuvat lapsuudesta mieleen. Tarkedksi muodostuvat myd0s taiteilijan perhe ja suku.
Lapsuuden ajan ympéristd Tienhaarassa on ollut 1dhtGkohtana eldméssé ja sieltd on aloitettu
elamén tarkastelu. Lapsuuden ympiristostd Sesemann on saanut ponnahduspaikan

rakentamaan eliméén ja rakentamaan uraa taiteilijana.

2.2 Ruoveden ateljeekoti metsan keskella

Seuraavaksi késittelen Ruoveden kotia paikkana seké sen luontoa ja paikallista yhteis6d sekd
ndiden merkityksid. Sesemann puolisonsa Seppo Niitidsen kanssa vietti kesiddn Ruovedelld
1940-luvun puolivilisti asti ja ympérivuotisesti vuodesta 1949 alkaessaan, jolloin Naétdnen
sai paikan Ruoveden Yhteiskoulun piirustuksenopettajana. Pariskunta vietti Ruovedelle
monia vuosia ja paikkaan ja sen luontoon syntyi varmasti vahva kiintymyssuhde. Heidén
yhteinen ateljeekotinsa Elkala valmistui vuonna 1948. Ruoveden lehden artikkelissa on
kuvattu, kuinka taiteilijapariskuntaa yhdistivdt romanttismystinen seké surrealisminen
suuntaus, jotka kasvoivat sodan aikaisista henkisisti arvoista, muuten taiteilijapariskunnan
tyylit olivat toistensa vastakohtia. Nédtasen tyyli kehittyi Ruovedelld abstraktiksi. Hinen
maalauksensa olivat viimeisteltyjd ja loppuun asti mietittyjd. Sesemann taas oli avoin,
luonnon vaikutelmille altis ja mielikuvitusta todellisuuteen yhdisteleva. Taiteellisuuden
erilaisuuden vuoksi, he saattoivat oppia toisiltaan sekii ymmirtii taidetta syvillisemmin.”!

Sesemannin tuotannossa nikyvit Ruoveden vaikutukset erilaisina kokeiluina, joiden

keskeinen innoittaja vaikuttaa olevan ollut luonto.
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Alkuperdisuutta ja alkeellisuutta ihailtiin. Luonnonmukainen eliméntapa innoitti, ja taiteilijat
rakensivat erdmaa-ateljeita, joista muodostui kokonaistaideteoksia. Useille taiteilijoille
vetdytyminen taide-elimén keskuksesta oli vélttiméatontd ja samalla mahdollisti taiteellisen
ilmaisun uudistumisen.®? Suomen taidehistoriassa on nihtivissd muutamia tillaisia paikkoja,
jotka houkuttelivat puoleensa taiteilijoita. Esimerkiksi Kolin maisemat, saaristo tai Lapin
erdmaat ovat olleet suosittuja.”® Alkeellisuus toi esille elimin karuuden ja todellisuuden,
mitkd ovat ldsnéd luonnossa. Ruovedestd on myds muodostunut tillainen paikka, jossa monet

taiteilijat ovat voineet 16yti tydrauhan ja vetdytyd luonnon rauhaan.”*

Ruovedelld Sesemann sai keskittyd maalaamiseen, eikéd hinen tarvinnut valittda jatkuvasti
suosiosta Helsingin taidepiireista tai kritiikistd. Muuttopaitoksen voidaan katsoa olleen
hinelle vapauttava pako Helsingin taidepiireistd, vaikka toisaalta ndin myds julkisuus jéi
vihemmiille, kun taiteilija “katosi metsiin”.”> Kyse ei ollut vain hetkittiisesti romanttisesti

vetdytymisestd luonnon rauhaan, vaan asumisesta ilman mukavuuksia luonnon keskellé.

Sesemannin ja hdnen puolisonsa Néétédsen lisdksi Ruovesi on ollut monien muidenkin
taiteilijoiden suosima kulttuuripitéja. Ruovedelld ovat eldneet muun muassa Werner
Holmberg, Akseli Gallen-Kallela, Hugo Simberg, Ellen Thesleff, Lauri Anttila, Gabriel
Engberg, Kalle Loytini ja Louis Sparre.”® Hugo Simbergiin liittyvissi tutkimuksissa nousee
myds esille Ruoveden, ympiristdn ja luonnon merkitys taiteelle.”” My6s muilla edelld
mainituista taiteiljjoista oli vahva luontosuhde. Gallen-Kallela uskoi muinaisten suomalaisten
eldneen ldheisesti luonnon kanssa. Han my0s ajatteli, ettd metsdn kasvikunta voi tulla
ihmiselle liheiseksi ystiviksi seki puiden keskuudesta voi erottaa jopa niiden luonteita.”®
Sesemannin maalauksissa ja runokokoelmassa nousevat esille luonto ja ympéristd. Luonnosta
ja ympdristosté tuli merkittdva osa hinen elaméénsa ja taidettaan. Ruovesi on ollut yksi
keskeisimpid vaikuttajia siind, miten luonto ja ympaéristd ovat luoneet mahdollisuuden,

mielikuvia ja tydrauhan Sesemannin taiteen ldhtokohdille.
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7 Tltanen 2020, 21.

% Kokkinen 2019, 185.
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Sesemann oli puolisonsa Naitidsen kanssa tunnettuja Ruovedelld. Tdma ilmenee
néyttelyesitteesti, joka on koottu vuoden 2022 Elga Sesemann- niyttelyi varten Ruovedelld.”
Muiden kirjoittamat muistot tarjoavat erilaisen ndkokulman tarkastella taiteilijapariskuntaa ja
millaisen kuvan ja muiston taiteilijat ovat muille ruovetelaisille jattineet. Nayttelyesitteesta

16ytyy osio Tarinoita tauluista- muistoja Elgasta, josta seuraava katkelma on perdisin:

Meille lapsille taiteilijat olivat Elga-téti ja Seppo-seti. Téti ja setd kavivit
kotonamme vierailulla melko usein. Tupakan savu ja musiikki muistuvat mieliini
ndistd tapaamisista. Ja se, ettd sekid mind ettd sisareni istuimme Elgan malleina ja
saimme muistoksi Elgan tekemit muotokuvat.'®

Taiteilijat vaikuttivat olevan tuttuja Ruoveden paikallisille ihmiselle ja viettdvdn myds iltoja
heiddn kanssaan. Tekemisissa paikallisten kanssa siis oltiin, muutenkin kuin arkisissa
asioissa. Pienemmilléd paikkakunnilla my6s ihmiset saattavat tuntea toisensa paremmin ja néin
heistd jad myos helpommin muistoja. Muisto on lapsuuden ajalta ja siiné
taiteilijapariskunnasta vilittyy tuttavallinen kuva. Sesemann on myds maalannut monia
muotokuvia paikallisista, joka kertoo taiteen kietoutuneen myos osaksi paikallisten eldmai. !

Arkipéividisien muistojen liséksi yhteisOssé arvostettiin taiteilijan tekemii taideteoksia:

... Ihmisen sisdistd maailmaa kuvaa myo0s teos, jossa hahmo istuu parvekkeella,
yhtd aikaa ulkona ja sisdlld. Monet kavahtavat ja arastelevat téta taulua. Niin
voimallisesti Elgan tyot koskettavat, liikuttavat ihmisten mieli.'%?

Vaikka luonto ja taiteellinen vapaus olivat tirkeitd Ruovedelld, niin olennaiseksi on varmasti
muodostunut myos yhteiso seké tuttavat, joiden kanssa elamii elettiin. Sesemann ei
ruoveteldisten muistojen perusteella niyttinyt olevan mitenkédédn erakoitunut tai sisdénpain
suuntautunut taiteilija, pdinvastoin, hén vaikutti olevan osa yhteisdd. Taiteilijapariskuntaa
muisteltiin 1ammalla nayttelyesitteeseen kerétyissé teksteissd ja sielld tuli ilmi, kuinka “Elga
kuitenkin hiukka kuin kuului tihi meidén kalustoon...”'% Niin taiteilijasta muisteltiin
ndyttelyn yhteydessé vield vuonna 2022. Maaseudulla eldma oli erilaista kuin isommissa
kaupungeissa, se oli kdytdnnollisempéd ja timd ndkyy myos yhteison muistoissa. Ihmisten
liséksi myds Ruoveden maisemalla on ollut ndkyvyyttd Sesemannin taiteessa, timéa runo

mahdollisesti sijoittuu Ruovedelle:

% Néiyttelyn paikkoina: Ruoveden néyttelytila: ”Viljamakasiini”, kirjasto ja Asunto-ateljee, aikana 5.-17.7.2022.
190 Tarinoita tauluista — muistoja Elgasta, 11.10.-73.

1 Tarinoita tauluista — muistoja Elgasta, 11.10.-73 & Asunta 2022, Elga Asunnalla.

192 Tarinoita tauluista — muistoja Elgasta, ”11.10.-73.

103 Asunta 2022, Elga Asunnalla.
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vastarannan

sinistd kylamosaiikkia
harjun varjossa

el sen rinteelld kylédssa ole
sensijaan

taloja pihoineen'%*

Runosta 16ytyy tunnistettavia piirteitd maisemasta ja siten muodostuu taiteilijan luoma késitys
ja osa identiteettid Ruovedelle paikkana. Maiseman kuvaus voi heijastella myo0s siséisid
ajatuksia ja tuntemuksia paikkaa kohtaan. Kuvauksesta tulee mieleen Ruovesi, jolle
tunnusomaista ovat tdiménkaltainen harju- ja jirvimaisema. Liséksi runossa on havaittavissa
yhteisollisyys, yhteytend kyldén ja sen taloihin. Kyld on harjun varjossa, joka luo sille
turvallisen paikan olla. Kirjallisuustieteen professori emeritus Yrjo Sepinmaa on kirjoittanut
siitd, kuinka runossa maisema henkil6llistyy. Runossa on tunnistettavia piirteitd, jotka luovat
maiseman identiteetin.!® Hin nostaa aiheen esille runoja tarkastellessa, eiki ole tarkastellut
juuri titd Sesemannin runoa. Mielesténi timé ajatus runossa henkildllistyvistd maisemasta
sopil myds moniin Sesemannin runothin. Maisema saa tietynlaisia tunnistettavia piirteita,
jotka voi ajatella maiseman identiteettiin kuuluviksi. Runon lisdksi my®ds taiteilijan

kuvallisissa teoksissa Ruovedestd vilittyy 1dmmin tunnelma.

104 Sesemann 2002, 33.
105 Sepinmaa 2014, 23.
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Kuva 1. Elkala, gaussi paperille, 44 x 64 cm, 1975.

Sesemannin tuotannossa oli monia taideteoksia, jotka kuvasivat Ruoveden kotipaikkaa.
Tarkastelen niisti seuraavaksi kahta. Ensimméisen nimi on Elkala (1975)'%, joka oli
taiteilijapariskunnan Ruoveden ateljeekodin nimi. Ekspressionistisesta teoksesta voi erottaa
kuutamon heijastuvan jarvesti, puita ja luontoa rannassa seké rakennuksen kuvan
vasemmassa laidassa. Teos keskittyy maisemaan ja paikkaan. Oinen luonto ympérdi Elkalan
teoksessa. Luonto vaikuttaa olevan térkeé osa paikkaa, silld sen kuvaus on teoksessa melko
valloittavassa roolissa. Puut, metsé ja jarvi Elkalan ympérilld tekevét paikasta sellaisen kuin
se on ja siten kuuluvat my0s olennaisesti paikan kuvaukseen ja tunnelmaan. Teosta voisi
kuvailla romanttiseksi ja rauhalliseksi, voisi jopa sanoa, ettd teoksessa: “’sielu kelluu
maisemissa”!?’. Niin Sesemann on eriissi lehtikirjoituksen haastattelussa ilmaissut. Ilmaisu
el kuitenkaan viittaa juuri tdhin teokseen, vaan enemminkin yleisesti maisemaan. Kuitenkin
tdma ajatus sielusta kellumassa maisemassa sopii mielestini tdhén ja useaan toiseenkin

taiteilijan teoksiin.

106 Kyva 1.
107 Ruovesi 14.1.1981. N:o 3, K.M-sela.
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Kuva 2. Nimeton teos, Guassi paperille, 48 x 61cm, 1974

Nimettomdissd teoksessa (1974)'%8 kaksi henkilo4 istuu nojatuolilla 6ljylampun valossa.
Vasemmassa reunassa on ovi tai ikkuna, jonka ruudun takaa niyttaytyy kuutamo ja sen
heijastus veden pinnassa. Nojatuolin takana kohoaa metsa tai harju ja sen yldpuolella lentdd
lintu. Teoksen tunnelmaan 14mpda tuo hohkaava 6ljylamppu poydalld. Tunnelma on
kokonaisuudessaan levollinen ja sisétila yhdistyy ulkotilan kanssa yhtendiseksi. Teoksessa
voisi mahdollisesti olla Sesemann puolisoineen Ruoveden kodissa. Onko ehki teoksessa

muisto tai esittddko se kaipuuta puolisoa kohtaan?

Huupponen on tutkielmassaan pohtinut Sesemannin teoksien symbolisia merkityksid. Hin on
esittdnyt, ettd lintu taivaalla voisi symboloida hengen matkaa tuonpuoleiseen. Tdma

symboliikka tarjoaa kuvalle moninaisen tulkinta mahdollisuuden ja siind nékyy kuinka luonto
ja hengellisyys liittyvit yhdistyvit Sesemannin teoksissa toisiinsa.!?’ Toisaalta teos voi my®s

olla muisto yhteisestd kodista ja heille merkityksellisestd paikasta. Erddssd Ruoveden lehden

108 Kyva 2.
19 Hyupponen 2021, 68.
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artikkelissa on kirjoitettu ettd, vaikka Sesemannin ldhtokohdat ovat usein luonnossa, niin hén
ei silti ole varsinaisesti maisemamaalari, vaan maisema tai jokin olennaisen siitd uppoaa
hiinen sisimpéinsi ja heijastuu sieltd kankaalle, usein aikojen pidsti. ' Kuten tissdkin
teoksessa, maisema mahdollisesti muodostuu taiteilijan sisdisestd maailmasta ja muistosta,
yhdistyen kuitenkin oikeaan paikkaan. Teos ei varsinaisesti ole maisemakuva, vaikka siind
selvisti onkin tunnistettavissa Ruovesi. Teoksessa yhdistyvit maisema ja paikan kuvaus,
mutta teoksessa voi olla my0s syvillisempid kerroksia. Teos on maisemakuvan kuvan
kaltainen mutta se voisi olla sekoitus paikan kuvausta ja omasta ajatuksesta. Kummassakin
teoksissa, joita tarkastelin Iihemmin, nikyy Sesemannin tulkinta luonnosta ja Ruoveden

kodista, jotka kummatkin olivat hdnen eldméssain keskeisia ja tarkeita.

Kirjailija seki kirjallisuus- ja taidekriitikko Seppo Jérvinen on kirjoittanut Sesemannista ja
kuvannut taiteilijan tissd olevan “vakavaa syksyistd surumielisyyttd, tummaa salojirvien ja
aarniometsien runoa”. Jarvinen ei lokeroinut Sesemannia symbolistiksi tai surrealistiksi, vaan
korosti taiteilijan ehdottoman rehellisti ja itsendisti otetta maalaustaiteessa.!!! Toisessakin
Ruoveden lehden artikkelissa on tuotu esille, kuinka Sesemann on siséllyttianyt kaikkiin
teoksiinsa itse#fin ja omia ajatuksiaan.'!? Taiteessa niikyy eletylle eldmalle tirkeit paikat ja
ympdéristot. Filosofi Henri Bergsonnin mukaan vaistot ja dly yhdistyvét ihmissielussa, ja taide
olisi yksi sen ilmenemismuodoista. hminen on kuin kotona luonnossaan, nauttii valosta,

ilmasta, vireisti ja vireilystd. Luonnossa ihminen on ja ei ole padiosassa.'!'

Taide- ja kulttuurihistorioitsija Hanna-Reetta Scherck on Ellen Thesleffia tutkiessaan
kuvannut Ellenin maalauksien tunnelmaa kiihkeéksi ja kuinka viri ja muoto ovat
levottomassa liikkeessi Kokonaisuus vaikuttaa muuttuvan koko ajan, virit tanssivat.!'* Niin
voisi tulkita my0s monista Sesemannin teoksista, kuten esimerkiksi Nimettomdstd
teoksesta''>. Teoksessa on ihmisid, mutta se ei silti ole muotokuva. Kuvan keskidssi ovat
Ruovesi paikkana seki luonto, jotka rakentavat merkityksid. Taide voi ilmentdad omaa sisdista
kuvaa ja jossain méérin myos sielua, tavoin, jonka Bergsonn on nostanut esille. Sesemannin

taiteessa yhdistyvét niin sisdinen kuin ulkoinen maailma.

110 Ruovesi 16.7.1980. N:o 29.

1 Ruovesi 22.9.1971. N:o 38.

112 Ruovesi 7.2.1979. N:o 6.

113 Sausmann 2013, 18 & Schreck 2017, 199-200.
114 Schreck 2017, 199-200.

115 Kuva 2.
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Ruovesi sdilyi Sesemannille tirkeédnd paikkana koko hénen eldménsé ajan. Ruovesi ja luonto
olivat taiteilijalle hyvin keskeisid, josta on hyvin kuvaavasti kirjoitettu lehtikirjoituksessa

vuonna 1980:

Elga on taas tehnyt jokasyksyisen surutyonsa erottuaan Elkalastaan ja palattuaan
Helsinkiin. Tai, pitdd kai sanoa niin, ettd Elga menee Helsinkiin ja palaa
Ruovedelle, tadlld hinen maailmansa on.''®

Ruovesi on keskeinen paikka, jonne hinen eldminsi keskittyy ja minne hin palaa aina
kesdisin. Ensin Sesemann vietti Elkalassa vuosia puolisonsa Seppo Néitdsen kanssa, asuen
sielld ympérivuotisesti. Puolisonsa menehtymisen jélkeen taiteilija vietti edelleen kesét
Ruoveden kodissa.!!” Elkalasta muodostui merkittivi paikka taiteilijan elimissi, jossa
keskeisiksi asioiksi muodostuivat luonto seki paikallinen yhteiso, jotka tulevat esille

taiteilijan taiteen aiheissa.

Monet kirjailijat ja taiteilijat kantavat mukanaan lapsuuden tai koko eldmin kesténytté
luontosuhdetta, joka on usein rakentunut jonkin tietyn paikan kuten esimerkiksi lapsuuden
kodin, kes#paikan tai mokin kautta.!'® Sesemannille tillaisiksi paikoiksi on noussut
Tienhaaran lapsuuden koti sekd Ruoveden ateljeekoti Elkala. Ndiden paikkojen ympéristdihin
liittyvdt monet Sesemannin muistot, runot ja taideteokset. Paikat ovat olleet rakentamassa
taiteilijan identiteettid ja ndin tulleet osaksi hintd. Keskeiseksi aiheeksi on noussut taiteilijan

luontosuhde, jota késittelen enemmaén seuraavassa luvussa.

116 Ruovesi 26.11.1980. N:o 48, Sela.
117 elgasesemann.com.
18 T atva & Leskeld-Karki 2022, 51-52.
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3 Taiteilijan suhde luontoon
3.1 Romantisoitu ja hengellinen luonto

Téssé luvussa tarkastelen tarkemmin sitd, miten luonto esiintyy ja millaisia késityksié se saa
Elga Sesemannin taiteessa. Keskidssd on runokokoelman runot seké tukena myos muita
aineistoja, kuten haastatteluja. Sesemann kuvaa runokokoelmassa Sade kirjoitti lyijykyndlld
luontoa sekid sen elementtejd. Luonnon kuvailusta tai kuvista nousevat esille romantisoituja
sekd hengellisia piirteitd. Luonto liittyy my®ds taiteilijalle tarkeisiin paikkoihin, kuten

Ruoveteen.

Runoissa keskeistd on kirjoittaminen ja se, kuinka runo on syntynyt. Kirjoittaminen voi toimia
oman sisiisyyden tutkimisen vilineeni.'!” Kirjoittaminen antaa mahdollisuuden ajattelulle
seki olemassaololle, se ikiiin kuin luo ajattelupaikan.!?’ Sesemann on kuvannut, etti
kirjoittaminen on jamptid, selvéi ja kiehtovaa, kun taas maalaus on epdméaérdisempi.
Kirjoittaessa kaikki sdilyy ja siind on mukana aika niin kuin myds musiikissa. Kirjoittaminen
ja musiikki etenevét ajassa, toisin kuin maalaus, jossa aikaa ei ole. Taiteilijan mielesta
maalauksessa rytmi on mukana tekovaiheessa, mutta loppuu kun teos on valmis.'?!

Kirjoittamisen erilaisuus maalauksiin verrattuna tulee ottaa huomioon ja luo kiinnostavan

lahtokohdan aineostojen tulkitsemiselle ja rinnakkaisuudelle.

Taiteessa ja runoissa nousevat esille myds romantisoidut puolet, jotka nikyvit taiteilijan
luontosuhteesta ja tavasta esittdd eldmda. Runoissa nakdkulmat ovat usein vertauskuvallisia ja
esille on luontosuhde. Seuraavassa runossa Sesemann kirjoittaa mahdollisesti luovuuden
prosessista kuvaten sen luonnon elementtien avulla:

el voi kirjoittaa

sanaakaan

vihredssd metsdssi

eksyy kokonaan

siniseen veteen hukkuu

119 Schreck 2017, 170.
120 Kainulainen & Kurikka 2015, 216.
121 Elga Sesemannin haastattelu 30.01.1998.
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heti paikalla'??

Runossa paikkana on luonto. Kuvailu saa mielikuvituksen luomaan tiettyja kuvia mielessa,
mutta runo ei kuitenkaan ole yksiselitteinen. Runo alkaa sanoilla: ei voi kirjoittaa- sanakaan.
Onko loppu osa runosta kuin metafora tille ensimmaiselle ajatukselle. Se, ettei voi kirjoittaa
olisi verrattavissa siithen, miten metsddn voi eksya tai veteen hukkua. Runossa Sesemann
nostaa esille luonnon elementtejd ja kdyttdd niitd vertauskuvallisesti. Taidehistorioitsija Erwin
Panowsky kiinnitti jo 1940-luvulla huomiota siihen, kuinka kiinnostus luontoa kohtaan on
taidehistoriassa keskittynyt lihinni luonnon symbolisiin representaatioihin. '>* Luonto tulee
osaksi ihmisté ja ndkyy myos taiteessa symbolisin keinoin. Suomalaisten ldheinen suhde
luontoon alkaa jo 1800-luvun alkupuolella, jolloin isdnmaarakkaus ja luontotunne yhdistettiin
toisiinsa. Romantiikan aikana ajateltiin, ettd kunkin paikan luonnolla on ominainen henki,
joka myds tulee sielld asuavien ihmisten hengen ja kansakunnan hengen ilmentyméksi.'?*
Sesemannin kirjoituksissa ja kuvallisissa teoksissa on ndhtévissd luonnosta kaytétettya

symboliikkaa ja hengellisyytti:

Jarvitaivaan linnut uivat syvemmilli kuin kalat.!?

Runossa voisi ajatella taivaalla lentivien lintujen heijastuvan jarveen, jolloin linnut
ndyttdisivit lentdvén syvilld vedessd. Kuvaus voi olla siis hyvin realistinen, mutta siitd voi
tulkita moninaisesti. Mahdollisesti runossa voi olla viittaus tuonpuoleiseen, jonka kalat tai
linnut tavoittavat jarven ja taivaan kautta. Taidehistoriassa lintuja usein esitetdén symbolisesti.
Runossa kalat vertautuvat lintuihin ja taivas vertautuu veteen. Taivas ja vesi voidaan ndhda
loppumattomia. Vesi voidaan myos ajatella virtaavana ja siten jatkuvana, luonnollisena
tapahtumana. Linnuilla, erityisesti kyyhkysilld voidaan viitata Pyhdan henkeen, mutta
linnuista voi tehdd my6s kuolemaan viittaavia tulkintoja. Lintujen merkitykset ovat yhdistetty
hengellisyyteen ja kuolemaan seki kulkemiseen taivaan kautta tuonpuoleiseen.'?® Toisaalta
Tiettyjen luonnosta nousevien symbolien merkityksien lisdksi my0s maisema ja luonnossa
olevat paikat nousevat esille Sesemanin taiteessa. Esimerkiksi metséd paikkana nousee usein

esille ja on esitetty romantisoituun sévyyn:

metsd on suunnaton

122 Sesemann 2002, 29.

123 Yli-Annala: Taiteen tutkimuksen uudet haasteet, 2022.
124 Hyusko 2016, 109.

125 Sesemann 2002, 22.

126 Huupponen 2021, 67-68.
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eikd tuleminen erotu menemisesti'?’

Runossa metsé on esitetty kuin suojaisena paikkana, jossa kukaan ei kysele menemisesta tai
tulemisesta. My0s ajan kisitys voidaan liittdd tihén ajatukseen menemisestd ja tulemisesta.
Metsdn voi késittdd pysdhtymisen paikkana, jossa on vapaus vain olla. Sesemann kuvaa
metsdd suunnattomaksi, mika kertoo ihmisen pienuudesta suhteessa luontoon ympaérillimme.
Luontosuhde taiteilijan ja luonnon viélilld tuntuu mutkattomalta, jopa rauhoittavalta.
Sesemann on todennut, ettei niinkdédn Ruoveden maisemat vaan juuri metsa oli se, joka hénta
sykihdytti.'?® Metsi voi olla salaperdinen ympiristd, joka voi saada myds hengellisi piirteitd,

mutta samalla se on my0s tuttu ja turvallinen.

metsadssa

vedessd

ja mielessa
makaa ikivanhoja
kivia!?

Metsét tuntuvat ikuisilta tai ainakin hyvin vanhoilta, mutta samalla my0s elinvoimaisilta.
Romanttinen ajatus metsistd paikkana ja ikuisena vilittyy runosta. Sesemann on luonut
romanttisen kuvan metséstd, johon on varmasti vaikuttanut myos yleinen késitys metsisté ja
luonnosta. Tarkednd lisédna tulkintaan on vaikuttanut Sesemannin omat kokemukset ja
eldmykset luonnossa. Runossa luonnon voi késittdd myos hengellising, ikdén kuin itsendisena.
Metsé voi merkitd ithmiselle rauhaa, sillé sielld hin on yksin eldmystensa kanssa. Lisdksi
metséin liittyvit monet animistiset uskomukset kuten muuhunkin luontoon."*° Metséi on
arvostettu muutenkin kuin taloudellisessa mielessd, se on ajan vieton paikka ja sielld on myds
syksyisin keritty marjoja ja sienid.'*! Luonnolla on my®s kulttuurinen puoli, joka voi kehittyi

ajatuksen tasolla pitkallekin.

Suomalaisten metsien taidehistoria on kiinnostava osa kulttuuriamme ja kansallisen
identiteettimme historiaa.'3? Taidemaalari Werner Holmbergin vuonna 1858 maalaama

”Suomalainen havumetsd’ on historiallinen aihepiirin avaus metsiaiheiseen. Holmberg nosti

127 Sesemann 2002, 27.

128 Elga Sesemannin haastattelu 30.01.1998.
129 Sesemann 2002, 9.

130 Opas 2012, 237-239.

BT aurila 2022, 7.

132 Reitala 1987 (1967), 436.
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suomalaisen metsdn arvostetuksi taiteelliseksi aiheeksi. Toinen merkittdvé vaihe taiteessa
esitetyn metsdn kannalta oli 1890-luvulla kansallisen romantiikan aikana, jolloin 18ydettiin
erityisesti talvisen metsédn koristeellinen kauneus. Vuosisadan vaihteessa metsa sai
merkityksellisen kansallisen symbolimerkityksen ja monet taiteilijat kokivat lisddntyvat
hakkuun metsien raiskauksena. Tdmin jdlkeen metsdkuvaukset jdivit hetkeksi. Kuitenkin

yksittiiset taiteilijat ovat tuoneet uusiakin piirteitd metsiemme taidehistoriaan.'*?

Luonnon ja ihmisen vélinen suhde on mietityttinyt monia taiteilijoita ja luonnon
romantisoinnilla on pitkét juuret taidehistoriassa. Sesemannin kuva luonnosta on myds osin
romantisoitu. Tietyt elementit, kuten vesi- ja jirvimaisema, metsét tai luonnon kuvaaminen
nousevat ajoittain esille taiteilijan tdissd. Luonto, paikat ja ympéaristd ovat merkityksellisid, ja
tdma ndkyy myos taiteilijan toissé ja elaméssd. Taiteilijat saattavat luonnon symbolien avulla
tavoitella omaa siséistd todellisuuttaan. Symbolistirunoilija ja esseisti Charles Baudelaire
kuvasi symbolin olevan yliluonnollisissa mielentiloissa eldmén koko syvyys, miké paljastuu
silmien alla olevassa tavallisessa ndkymissd ja ndkymastd tulee symboli. Symbolissa on
sisdinen ja ulkoinen puoli, jotka sulautuvat toisiinsa. Maisemasta tulee mielentila ja
tavallisesta niysti eliméin syvyyden kuva.!** Sisdisti todellisuutta voi olla helpompi ilmentii
symbolein ja vertauskuvin. Sesemann kdyttad usein vertauskuvia teksteissdén sekd symbolisia
luonnon elementtejé ja néilld keinoin mahdollisesti etsii maiseman kautta elimén

syvéllisempia kerroksia.

Taidehistorioitsija Ville Lukkarinen on kiinnostavasti késitellyt maisemaa ja sen merkityksié.
Hén on nostanut esille, kuinka maiseman ajateltiin tilana, jossa sielu ja todellisuus olivat yhta.
Kyse ei siis niinkéén ollut ihmisen ajatusten tai tunteiden heijastumisesta maisemaan, vaan
toisistaan erkaantuneet mieli ja luonto oli saatava yhteen harmonian palauttamiseksi.
Maisemamaalaaminen ei ole aina vain jiljentdmisté todellisuudesta, silld 1890-luvulla
Pohjoismaissa vallalla ollutta tapaa maalata maisemaa on kutsuttu tunnelmamaisemaksi tai -
maalaukseksi. Luontoa kokeva ihminen otti takaisin haltuunsa vieraantuneen minén. '3
Sesemannin taiteessa yhdistyvit taiteilijan sisdinen maailma seké ulkoapdin tullut luonto ja

maisema. Luonto on vahvasi osana ihmisten elimaii ja voi saada aikaan jopa maagisia ja

sadunomaisia ulottuvuuksia.'3®

133 Reitala 1987 (1967), 426-444.
134 Stewen 1995 (1989), 13-16.

135 Lukkarinen 2004, 103.

136 T atva & Leskeld-Karki 2022, 53.
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Kuva 3. Ruovesi, pastelli paperille, 32x43cm, 1948.

Teoksessa Ruovesi (1948)'*” maisema on Ruovedelti ja siihen sisiltyy mahdollisesti myds
symboliikkaa. Itselle teoksesta mieleen tulee Sesemannin suhde kotiin sekd Ruoveteen ja sen
maisemiin ja luontoon. Vesi, puut ja kallioinen maa nousevat luonnon elementteind kuvasta.
Teoksen sdvyt ovat lampimadt ja rauhalliset. Veden pinta on tyyni ja sitd pitkin kulkee
valkoinen kaistale, mahdollisesti auringon siteistd muodostuva valo. Teoksessa voi nihda
syvempad tarkastelua eldmastd sekd romantisoidun jarvimaiseman. Taidehistorioitsija Patrik
Nyberg on esittényt, ettd kuvaa ei pitdisi ajatella diskurssien passiivisena ldpikulkupaikkana,
vaan niiden tuottajana.'*® Niin kuin tissikin kuvassa teoksella voi olla monia ajatuksia ja
lahtokohtia taustalla. Teoksen voidaan ajatella olevan maisemakuva Ruovedestd, mutta
maisemakuvan lisdksi se pitdd sisdlladn monia muitakin merkityksid. Maisemamaalauksen voi
ndhdd myos tietynlaisena omakuvana tai ainakin voisi ajatella, ettd maisema on tekijénsa
kuva.'®® Teos voi kertoa tekijistisin ja maalauskohteen suhteesta. Myds vesi nousee tirkeiksi

osaksi luontoa:

137 Kuva 3.
138 Nyberg 2019, 39.
139 Sepéinmaa 2014, 30.
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Sen (kuun) eteen tulee puita ja pitsikoristeisia valkoisia huviloita ja pienid
puukirkkoja, mutta se pddsee kaiken takaa ja kelluu lopulta meren péille, jossa ui
kultaisia lastuja sen kuoresta. Hiekkavalaat nukkuvat ja hengittavét hiljaa kiiltdvin
suomuin. '

Katkelma on Kuvajaisia muistelmaromaanista, jossa Sesemann kuvailee maisemaa autosta
katsottuna lapsuuden ympéristossdén Tienhaarassa. Automatkaa tehddén uimisretkeltd kotiin.
Kuu yhdistyy veden pintaan kelluen siind, taivas heijastuu veden pintaan ja luo vaikutelmasta
yhtendisen. Késitys luonnosta ja sen eri osista muuttuu kokonaisvaltaiseksi, mutta myos
monitulkintaiseksi. Runossa kuusta irtoaa kultaisia lastuja, jotka uivat veden pinnalla.
Mahdollisesti kuusta heijastuu valoa veden pinnalle, valon muodostaen lastumaisia muotoja.
Luonto on yhtendistd ja my0s eldimet, kuten hiekkavalaat yhtyvét tdhén ajatukseen. Luonto
vaikuttaa eldviltd, ikdédn kuin siind olisi hengellisid puolia. Hiekkavalaat ovat tekstissd osa
luontoa, nukkuen ja hengittden meresséd Sesemannin mielikuvissa. Uimisreissut lapsuudesta ja
my6hemmin koti Ruovedelld jarven rannalla kertovat vedestd merkityksellisend luonnon
osana. Luonnon liséksi taiteilijan eldméaa tutkiessa nousee esille myos muita aiheita ja
ymparistdjd. Yksi tdllainen aihe on itdmaisuus ja erityisesti Intian merkitys paikkana ja sielld

koettu ympéristo.

Sesemann ihastui itdmaiseen kulttuuriin vieraillessaan Intiassa puolisonsa Seppo Niétésen
kanssa vuonna 1964.'*! Intia teki taiteilijaan vaikutuksen: “Puhutaan rakkaudesta

ensisilmiykselld. Sellainen syttyi noina, vaikka vain puolitajuisina hetkini Intiaa kohtaan.”!*?
Sesemann lisdksi myOs monet muut suomalaiset taiteilijat ovat olleet kiinnostuneet Intiasta ja

idin henkisyydesti.'*?

1800-luvulla itdistd henkisyyttd Suomeen toi orientalismi seka teosofinen liike, joista moni
suomalainen taiteilija inspiroitui. Uskontotieteiliji ja taidehistorioitsija Nina Kokkinen nostaa
esille, kuinka taiteilijat ovat etsineet vaihtoehtoja kristillisyydelle esoterian suunnalta ja myds
kiinnosta oli idiin uskonnoista.'** Etsittiin toisenlaista henkisen perinndn hakemista.
Esimerkiksi Akseli Gallen-Kallelan maalauksissa esiintyy piirteitd, jotka viittaavat

jélleensyntymiseen. 1930-luvulla moni naistaiteilija maalasi itdmaisisté aiheista, kuten Ilona

140 Sesemann 1959, 58.

141 elgasesemann.com.

142 Aamulehti, 22.11.1964, sunnuntailiite.

S timainen henkisyys nékyy kotimaisessa taiteessa: Akseli Gallen-Kallela voimisteli Buddha-patsaan edessdi,
llona Harimalla oli henkioppaita, 1.5.2023.

144 Uskontotieteiliji ja taidehistorioitsija Nina Kokkinen on kuratoinut néyttelyn Iddn henkisyys (26.04.-
13.08.2023) Villa Gyllenbergissi, joka perustuu Kokkisen tutkimuksiin aiheesta.
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Harima ja Meri Genetz. Kokkinen tuo esille, kuinka Intiasta on ajateltu tulevan jollakin tapaa
korkeampaa ja alkuperdisempid uskonnollisuutta, mutta samalla pohdittiin maan

taantumuksellisuutta sekd sitd, onkohan munaista viisautta endi Intiassa ollenkaan.'#’

Sesemannin kiinnostus idéstd saattoi kuulua aikaisempien ja ajan taiteilijoiden mielenkiinnon
kohteisiin ja sitd myota tarttunut. Lisdksi itdmaisen kulttuurin hengellisyyteen ja eldmén
pohtimiseen vaikutti varmasti myds puolison Nédtdsen menehtyminen syopdan matkan
aikana. Sesemann ei kuitenkaan Intiasta tai itdmaisesta kulttuurista maalannut paljoa, silld hin
on kertonut kokeneensa sen eksoottiseksi maailmaksi, jossa hin jéi aika pinnalle. Sesemannin
on sanonut haastattelussa, ettd hdnen pitiisi sisdistdd itdmainen kulttuuri paremmin, jotta voisi

maalata siitd. !0

Sesemann kirjoitti yhdessd puolisonsa Nédtasen kanssa matkakertomuksen, joka julkaistiin
vuonna 1964 Aamulehdessd. Matkakertomuksessa esille nousevat Intian kulttuurin
elaménldheisyys ja ajattomuus: ’Sellainen kauneus ylettyy kauas yli esteettisten arvojen’. Se
on jotakin sininsi minké laatusanat hajoittaisivat.” 147 Taiteilijapariskunta on kirjoittanut
elavén ja melko romantisoidun kuvauksen Intian illan tunnelmista. Katkelmasta vilittyy

Intian tunnelma ja miten taiteilijapariskunta paikan koki:

On nukkumaanmenoaika. Katukiytivilld sijataan ’vuoteita’ ja jo nukutaankin!
Perheittiin ja yksitellen — kukin kohtalonsa mukaan. Ja luonteensa ja
varallisuutensa mukaan — huolellisesti ja huolimattomasti. Toiset kdpertyvit
paljaalle isdinmaalleen, toisilla on vuodevaatteita, joita ravistelevat ja oikovat
paikoilleen. Seisomme vield kauan hotellin parvekkeella ja seuraamme téti touhua
jajélleen tulee lapsuus mieleen, niinkuin jo usein tddlla Idédssa. Leikkiyot’®
keskelld paivéd jossakin lastenhuoneen tai kodiksi muutetun liiterin nurkassa. —
Tuskin suostuisimme vaihtamaan ysijaa heiddn kanssaan, mutta jokin puoli
melkein kadehtii: ettd voi ja saa asettua minne haluaa — ettei ole mitddn minun ja
sinun makuuhuonetta ovineen ja lukkoineen, ettei timéi ole irtolaisuutta eiké siitd
joudu putkaan! Siind on jotakin ihmeen turvallisen tuntuista... Miten juuri taalla
uskalletaan nukkua taivasalla? Ei kai miljondédrin paranisikaan. Timé on
kdyhyyden suomaa turvallisuutta. Henked ei ndet voi varastaa — sitd ei voi itse
kiyttis eiki toiselle myydi.!*®

Kuvauksessa paikasta vilittyy vallitseva yhteis6llisyys ja turvallisuus. Sesemann mainitsee,

ettd jalleen muistot lapsuudesta nousevat pintaan. Hian kadehtii idén yksinkertaisuutta ja ei

195 Jtiimainen henkisyys nékyy kotimaisessa taiteessa: Akseli Gallen-Kallela voimisteli Buddha-patsaan edessdi,
llona Harimalla oli henkioppaita. Mankkinen (vai kokkinen?) 1.5.2023.

146 Elga Sesemannin haastattelu 1990.

147 K eskitalo 1997, 69 & 71.

148 Aamulehti 22.11.1964, sunnuntailiite.
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niin vakavaa, jopa leikinomaista asennetta eldméén. Mieleen muistuvat omat lapsuuden leikit.
Sesemann ihastelee vapaamielisyytté, joka matkakertomuksen mukaan tuntuu puuttuvan
linsimaisesta sdéintdjen yhteiskunnasta.'*® Matkakertomuksessa nikyy Sesemannin

vitalistinen'*’, elimin ja taiteen yhdistivi nikdkulma.

Luvussa tuli esille, miten hengellisyys ja romanttisuus yhdistyvét tai ovat yhtd luonnon kanssa
ja kuinka luonto on merkityksellisessé osassa taiteilija taidetta ja eldméé. Sesemannin
taiteessa on monia romantisoituja teoksia ympéristosti ja ne avartavat taiteilijan
ajatusmaailmaa. Luontoon, metsiin, ympéristoon ja paikkoihin voi liittyd symbolisia
merkityksii tai piirteitd ja ndiden kautta pohtia ja ilmentdé eldamii ja sen syvempié puolia.
Esimerkiksi vesi ja metsd nousivat esille useasti ja niissd oli romanttisia, jopa hengellisii
piirteitd liitettynd. Luonnon lisdksi my0s paikka, Intia sai taiteilijan kuvailluissa
romantisoidun ja ihailevan sdvyn. Sesemann tarkasteli luontoa ja kulttuuria omista
lahtokohdistaan, ja ne heijastuvat myos tdhdn pohdintaan, esimerkiksi lapsuuden muistot
nousevat esille idén kuvailussa. Luonto, niin kuin eldmikin muuttuvat koko ajan ja myos
muutoksen ja ajan kautta voi tarkastella elamda. Elamén kiertokulun teemaan syvennyn

seuraavassa luvussa.

3.2 Elaman kiertokulku

Eldmin kiertokulku on luonnollinen osa eldmii. Kiertokulun voi havaita niin luonnossa kuin
thmisessdkin. Eldmén kiertokulku pitda siséllddn toistoa, mikd on havaittavissa péivien
kulussa tai vuodenaikojen kierrossa. Samanlainen kaava toistuu ja pdivin myo6td aamu
muuttuu illaksi ja eri vuodenajat seuraavat toisiaan. Vaikka eldméssd on ennalta oletettu
toistuvuus, se kuitenkin muuttuu jatkuvasti. Aika kuluu ja samalla luonto seké ithmiset
vanhenevat. Sesemannin taiteessa nousevat esille eldmén kiertokulun toistuvuus ja aikaan
suhtautuminen. Taiteilija palaa muistoihin ja tdlldin menneisyys sekoittuu sen hetkiseen
taiteeseen. Taide voi olla matkoja sisimpéédn tai taaksepéin. Tdtd voidaan myds pitdéd runojen
tulkinnan ldhtdkohtana. Késitykset yleisesti ajasta ja itsestd ovat kulttuurin luomia sekd

yllapitdmid konstruktioita. Késitykset ovat riippuvaisia toisistaan, mika tekee aiheesta

149 Aamulehti 22.11.1964, sunnuntailiite.
150 Vitalismi on kisitys, jonka mukaan kaikkeudessa on olemassa erityinen eliménvoima. Fysiikka ja kemia eivit
riitd selittdimadn elididen eldméaé, vaan tarvitaan jokin pelkastdan eldmalle kuuluva ominaisuus.
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eldmikerrallisesti lihestyttdvin.!>! Tdmin otan myds huomioon tarkastellessani Sesemannin
taidetta. Ldhemmin téssd luvussa keskityn siihen, miten kiertokulku, mutta myds ajan ja

paikan kisitykset vaikuttavat taiteilijan elamdin ja miten hin on ne taiteessa esittanyt.

Ajan kisityksid voi ldhestyd ja ymmartdd hyvin moninaisesti. Historioitsija Anne Ollila on
tuonut esille kolme erilaista késitystd ajasta. Ensimmaisessi késityksessd ajan voi ymmartaa
sykliseksi, jolloin aika tulkitaan toistuvaksi. Elima mukailee luonnon kiertokulkua ja
vuodenaikojen mukaista aikajirjestelméd. Talloin eldméd ymmarretddn toistojen sarjaksi ja
tulevaisuusorientaatio on yksinkertainen eli kaikki tulevat toistumaan saman kiertokulun
mukaisesti. Toisena vaihtoehtona on subjektiivinen aika. Silld tarkoitetaan henkildkohtaisia
kokemuksia, kuinka tietyissi tilanteissa aika voi kulua hitaasti tai nopeasti. Ndiden kahden
aikakésityksen vastakohdaksi on asetettu lineaarinen aika, joka on kellon sddannostelemaé
mekaanista aikaa ja modernin yhteiskunnan aikaa. Eri tieteenaloilla aikaa on tulkittu
erilaisista nikdkulmista ja eri painotuksista.'>> Niima aikakisitykset eivit siis ole ainoita
tulokulmia kisitelld aikaa, vaan aikaa voi ldhestyd monesta eri ndkdkulmasta ja sitd voi
tarkastella monipuolisesti. Kiytdn kuitenkin niitd edelld avattuja késitteitd, kun tarkastelen
Sesemannin aikakasitystd. Sesemannin taiteessa esiintyvat ndma kaikki aikakéasitykset,
osittain hyvin tunnistettavina, osittain limittdin. Taiteilijan on my®ds liittdnyt ajan myds

luontoon ja ympéristoon.

Aikaan liittyvdt my06s muistot. Muistot palaavat eldmén mydtd yhd uudelleen ja moni
lapsuudesta tuttu athe nousee vuosien mittaan esille Sesemannin taiteessa. Sesemann pohtii
teoksissaan ajan luonnetta, johon ndméa muistot sekoittuvat. Kokemukseen ajasta pystyy
vaikuttamaan taiteella. Taide voi muuttaa lineaarisen aikajanan suuntaa tai murtaa syklisen
aikakehén.!>® Filosofi Julia Kristeva on esittinyt lineaarisen aikaksityksen lisiksi massiivisen
aikakasityksen. Kristevan mukaan massiivinen aika on toistoa ja ikuisuutta. Lineaarinen
aikakokemus on opittu, kulttuurin méaradma, kun taas massiivisessa kokemuksessa
symbolisesta jirjestyksesti on hetkellisesti vapauduttu.'>*Aika voi esiintyi odottamattomilla
tavoilla taiteessa. Aikaa voi korostaa, tai se voi kulkue mukana ldhes huomaamatta. Joka
tapauksessa aika ja usein myds massiivinen aika tulevat esille. Seuraava runo on mahdollisesti

muisto jostakin menneestd talvesta:

151 pylli 1996, 37.

132 Ollila 2000, 11.

133 Pysa 2012, 39.

134 Kristeva 1993, 166—167.
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seindkello

on ollut puoli kolme
koko talven

muta

paivit ja yot

ovat kdyneet tdalla

ja ndhneet esineitten

hitaasti kiintyvit varjot'>>

Sesemann kuvaa runossa, kuinka seindkello on ollut puoli kolme koko talven, miké kertoo
siitd, kuinka talvet voivat tuntua loputtoman pitkiltd, aika tuntuu kuin pysdhtyneen. Vaikka
pdivit ja yot ovat kdlyneet, pysyy paikka ja tila silti ldhes samanlaisena. Ajan kulun tai
pysédhtyneisyyden voi tuntea ja sitd voi kuvata eri tavoin. Yon ja pdivén vaihtuvuus on ikuinen
sykli, joka esiintyy my0s runossa. Samoin kuin vuodenaikojen ja sitd myotd vuosissa oleva
toistuvuus. Ajan liikkuvuuden tai liikkumattomuuden voi yhdistia tiettyyn paikkaan ja tilaan.
Esimerkiksi, jos ei talvisin ole mahdollista pddsté talosta, vaan joutuu sielld viettiméaan talvet
olosuhteiden pakosta, voi talossa vallita tdysin omanlainen kasitys ajasta. Sesemannille tuntuu

olevan tdrkedd eri vuodenajat ja timai tulee esille seuraavassa lehtiartikkelin haastattelussa:

Néamai syksyn péivit ovat usein ilmeettdmid, ohuita, mutta sitten lehahtaa jostain
yllattden ennendkeméitdon maisema entisten paikalle, pilvien mukana, valon ja
veden kohdatessa. Jokin ovenavaus on kuin runokirjan aukaiseminen- sivulla vain
muutamia sikeitd. Minulla on sellainen lokakuun hetki maalattunakin. Ei se ole
tietenkin mistéin tarkemmin kotoisin. !>

Lainauksessa tulee ilmi, kuinka luonto on merkittidva osa ajan tulkinnassa. Taiteilija kuvaa
syksyn pdivid ilmeettomiksi, ohuiksi. Viittaako hdn mahdollisesti ajan olevan my®0s tasaista,
kuin taustalla kulkevaa. Ajan kulku kuitenkin nopeutuu, kun ennenndkeméaton maisema
saapuu jostain pilvien mukana. Onkohan kyseessé ajatus tai néky tai mahdollisesti
menneisyydestd palannut muisto? Lainauksen lopussa taiteilija kertoo, kuinka hénelld on erés
lokakuun hetki maalattuna. Maalauksessa voi ikuistaa jonkin hetken ajassa, vaikka se ei olisi
mikéadn tietty, niin se on silti jokin lokakuuhun sijoittuva hetki. Vaikka taiteilija on sanonut

harmaan sdén olevan parempi kasvualusta omille mielikuville ja tunnelmille kuin kirkas ja

155 Sesemann 2002, 25.
156 K M-sela, Ruovesi 14.1.1981.
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kova auringon valo, tuntuu hin silti kaipaavan keséd.!>’ Seuraavassakin lehtiartikkelin

haastattelussa taiteilija kuvaa syksya ilottomasti:

Kesé lensi tiehensé kaikkine pdivineen, ettd luulee ndhneensa vain unta. Tand4n
piti limmittii jo uuneja vaikka juuri olivat ovet ja ikkunat selélldén! '8

Toisinaan ajalla on enemmin merkitystd kuin paikalla. Taiteilija pohtii yll4 olevassa
lainauksessa avoimia ikkunoita, jotka vaihtuvat uunin [immitykseen. Ne saattavat sijoittuvat
johonkin tiettyyn paikkaan, mutta paikkaa oleellisempana runossa nousee ajan kulku ja kesén
vaihtuminen syksyksi. Aikakésitys on katkelmassa syklinen. Aika on sidonnainen eri
ympiéristdihin ja paikkoihin. Eri paikoissa ajan voi kokea eri tavoin, esimerkiksi muistoissa ja
nykyhetkessdkin ajan voi kisittda eri tavoin. Aikaan ja sen kulkuun voi liittyva erilaisia tunne-

ja mielentiloja.

lehti
lehdelta

kesa paljastuu

syksyksi'*?

Vuodenaikojen vaihtelut ja niille tyypillisid piirteitd nousevat usein Sesemannin runoissa.
Runoissa tulevat usein esille luonnon muutoksien kautta ajan kulku. Kokkinen on
tutkimuksessaan huomioinut ettd, syksyn kuolleet lehdet, lumen peittdma maa ja vastaavat
kuvaukset toimivat vertauskuvina, jotka usein liitetddn kuolemaan tai kuoleman léheisyyteen.
Luontoon kuuluu kuolema. Luonto ndyttda kuolevan syksylld, mutta herdi taas eloon
keviill4. Ihmisen kuolemassa voidaan my®ds nihdi vastaavaa kiertokulkua.'®® Sii voi opettaa
hyvéksymaiin sen, ettd olemme luonnon ja ajan armoilla. Suhtautuminen syksyyn ja talven
tuloon on hyvin erilainen kuin suhtautuminen kevaiseen ja kesddn, jotka Sesemann ottaa

innolla vastaan. Tdm4a nousee esille Ruoveden lehtihaastattelussa vuoden 1981 kevittalvella:

Nyt se kevit tulee! Tdnddn oli jo kaikenlaisia oireita tuntuvissa: dénissé ja hajuissa
ja tunnelmissa. Aina samat enteet. Taidan lopettaa tdilld ja ruveta pakkaamaan
Ruovedelle. On jo valtava hinku metsddn ja omaan morskddn. Kéyn kai
Tukholmassa vield ennen sitd... Tdmd on mahtavaa suvea: vaikka hiki valuu ja
jarki seisoo, mutta sielu kelluu maisemissa! Ja pilvet syntyvét sinessd aamuisin.

157 K eskitalo 1997, 9.

158 K M-sela, Ruovesi 14.1.1981.
139 Sesemann 2002, 65.

160 K okkinen 2019, 299-300
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Eivit ne tule mistddn, ilmestyvét vain, kasvavat ja vililld haihtuvat taas nékyvista.
Ja vesi on niin ihmeellinen kaikkine valopeileineen.'®!

Haastattelussa esille tulee kisitys ajasta ja kuinka etenkin vuodenajat tdhén vaikuttavat.
Kevaiilla ja kesilld taiteilija lahti luontoon Ruoveden ateljeekotiinsa. Sesemann sinnitteli
talven yli kaupungissa, mutta kevddan myo6ta tulivat odottavat tunnelmat ja katse suuntautui
kesédédn. Tapa ldhted aina kevadn tullen Ruoveden kotiin ja paluu talveksi Helsinkiin voidaan
ajatella tietynlaisena eldmén kiertokulkuna. Myds monet muut taiteilijat odottivat kesid

paéstikseen rakkaisiin kesénviettopaikkoihin.

Kulttuuri- ja taidehistorioitsija Hanna-Reetta Schreck on tutkinut Ellen Thesleffid ja
kiinnittdnyt huomiota kesénviettopaikan merkityksellisyyteen. Ellen Thesleff vietti vuodesta
1888 ldhes jokaisen kesdn Muroleen maisemissa Ruovedelld. Paikka sijaitsi Suomen
maaseudulla ja oli tdydellinen paikka maalata ja sulatella kokemuksiaan Pariisista. My0s
luonto nikyi Ellen Thesleffin teoksissa. Murolee merkitsi taiteilijalle kotia, hyvinvointia ja
yhteytti luontoon.'®? Samoin kulttuurihistorioitsijat Otto Latva ja Maarit Leskeld-Kérki ovat
kiinnittdneet huomiota paikkaan ja luontoon, jotka olivat myds Tove Janssonille tirkeit.
Tove Janssonille meri oli eldméin ympaéristo ja se oli tirked koko eldmin ja taiteilijuuden
kannalta. Pellingin saaristo Suomenlahdella on ollut taiteilijan kesédnvietto paikkana
vuosikymmenii ja myds pysyvi paikka Klovharulta 16ytyi 1960-luvulla.'®® Néimé paikat ja
niiden ympdristot ja luonto heijastuivat nédiden taiteilijoiden eldméssi ja taiteen kautta. My0Os
koti kisitys nousee kummankin kohdalle esille, niin kuin myds Sesemannia tutkiessa. Myds

muut taiteilijat ovat hakeneet luonnosta rauhaa, inspiraatiota ja kotia itselleen ja taiteelleen.

Muisti ja sen my0Otd my0s muistot vaikuttavat ja ohjaavat ajan jasentdmistid. Muistot tekevit
ajan kulumisen ymmarrettdviksi, mutta olennaista on huomata kullekin aikakaudelle ja
kulttuurille ominaiset muistamisen tavat.'* Muistot ja vuoden eri ajat voivat hyvin
tasmdllisesti liittyd joihinkin tiettyihin paikkoihin, kuten vuodenkierto liittyy Sesemanilla
Ruovedelle padsyyn ja asumiseen. Aikaa voi kdsittdd my0s abstraktimmin ja pohtia my0s sen
yleistd luonnetta. Seuraavassa lainauksessa tulee esille, miten taiteilijan Kuvajaisia: erddn
omakuvan taustamaisemaa teoksessa ajan késitys eldmén eri vaiheissa voi olla erilainen ja

muuttua.

161 K M-sela, Ruovesi 14.1.1981.

162 Schreck 2017, 81-84.

163 T atva & Leskeld-Karki 2022, 9-10.
164 Ollila 2000, 131.
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Kaikki tima on ollut eikd tule koskaan enéé. Sitd on vaikea ajatella. Niin kuin
eilistd paivéd, joka oli kerran huomenna, mutta nyt eilen ja jai taakse samalla
tavalla kuin ithmiset ja talot autolla ajaessa. Niitten luo voi ajaa takaisin, silli ne
ovatjossakin, mutta eivit niméd vanhat piivit — vaikka niisti onkin kuvia.!¢®

Ajan lisdksi lainauksessa nousee esille paikan problematiikka. Sesemann pohtii ajan ja paikan
suhdetta toisiinsa. Menneet pdivit ovat olemassa jossakin, koska niisté todisteena on
valokuvia, mutta niitd ei voi endd muilla tavoin saavuttaa. Aika on ohimenevid, niin kuin
maisema auton ikkunasta. Ajan ja paikan vilisyys ovat vahvasti sidoksissa toisiinsa. Ajan
problematiikka kertoo my®ds siitd, miten ihminen suhtautuu ja soluttautuu ympérdivéin
maailmaan seké luontoon. Késitys on enemmainkin aikaldhtdinen, kuin esimerkiksi
thmisldhtdinen, johon usein on totuttu. Ajassa ihminen on osa jotakin isompaa, osa luontoa.

Aikaa ei voi hallita, mutta siitd voi tehdd havaintoja ja tulkintoja omista 1dhtokohdista.

3.3 Omakuvan maisema ja surrealismi

Téssé luvussa tarkastelen miten Elga Sesemannin taiteessa nikyvét henkiset aiheet ja
millainen hdnen mielenmaisemansa on voinut olla. Mielenmaisemalla tarkoitan sitd, miten
Sesemann on késittdnyt maailman ja ympariston ympérillddn ja miten ndma kasitykset ja
ajatukset tulevat esille taiteen vilitykselld. Eli jo aiemmin késitellyt paikat, luonto ja
ymparistd pysyvit edelleen luvun ja tutkimuskysymykseni keskidssd. Nakokulma, josta
atheitta lahestyn, on tissd luvussa uusi ja keskittyy henkisyyteen, kuoleman ja olemassaolon
késityksiin. My0s surrealistiset esitykset taiteessa nousevat esille. Surrealismi pyrkii
yhdistimaan kirjallisuutta ja kuvataidetta. Suuntauksen johtaja ja keskeinen teoreetikko oli
André Breton (1896—1966). Surrealismissa yritetdén kuvata ihmiset tiedostamatonta,
esimerkiksi unia hyodyntdmalla. Surrealistit etsivét “ylitodellisuutta”, joka on jotakin

arkitodellisuutta suurempaa.'®®

Lihestyn aiheitta erityisesti kirjallisten pohdintojen ja runojen kautta, tukena jélleen
Sesemannin haastatteluaineistot. Lisdksi sivuan sitd, miten unet vaikuttivat taiteilijaan ja

miten hén on ne esittdnyt. Unille voidaan ajatella tdssd tutkimuksessa olevan myds oma

165 Sesemann 1959, 49.
166 Tieteen termipankki: Surrealismi.
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paikka, johon todellisuuden ympiristd osin sekoittuu. Esille nousee ajan sekid muistojen

limittdisyys. Aloitan tarkastelun runosta, jossa kuvataan olemassaoloa:

kaiken
keskella
paino ja hitaus

kuvia

kaikesta ymprilld'®’

Runossa taiteilija kuvaa kaiken keskelld olevan painon ja hitauden, joka kuvaa mahdollisesti
ajan ja olemisen luonnetta tai tunnetta siitd. Seuraava lause kuvia kaikesta ymparilld, on
kiinnostava ja visuaalinen nikemys todellisuudesta. Taiteilija on ehkd hahmottanut eliméénsa
ja ympdristdddn kuvina tai mahdollisesti muistojen palasina, joista on muodostunut kuvia.
Kummatkin néisti luovat kerroksellisuuden aikaan. El&dmén voi ajan lisdksi késittdd paikkojen
kautta. Taiteilija on myos pohtinut fyysistd olemassaoloa, joka on liitetty paikkaan ja aikaan:

...Ja jéin yksin peiliin. Jos suljen silméni, olenko silloin vield siind? Sali ja eteinen

ovat aina siind kun katson, mutta haviavétko ne, kun menen kauppaan? Peilin sali

ja eteinen katsovat oikeaan saliin ja eteiseen — vai toisinpdinkd? Tekevétko ne

niin, kun olen poissa, vai onko peili silloin tyhji kuin taivas?'®
Lainaus on Sesemannin Kuvajaisia: erddn omakuvan taustamaisemaa romaanista, jossa
taiteilija pohtii olemassaoloa. Hén pohtii ovatko paikat todella olemassa vai vain silloin kun
itse on niissd. Mikéd on ldht6isin itsestd ja mielikuvista ja miké taas on todellista, johon oma
olemassaolo ei vaikuta. Paikoista tulee kerroksellisia ja ne ovat olemassa samaan aikaan,
vaikkei niissd itse voisikaan olla yhtdaikaisesti. Taiteilija kuvaa peilin olevan kuin tyhja
taivas, ndin myos luonto liittyy paikkakésitykseen. Taidehistorioitsija Gabriele Guercion
kisitteellistimai ajatus taiteen olevan eldimii ja “olemassaoloa” '%°. Taide on jotain sisilti
kumpuavaa, ikiin kuin pakkoa tydskennelld.!”® Guercion ajatusta tulkiten taide on itsessiin
eldméi ja olemassaoloa, josta voisi johtaa ajatukseen, ettd Sesemannin taide ilmentdd hanen
ndkokulmastaan sitd mitd on eldma ja olemassaolo ja kuinka se oli luontevaa esittda taiteen
avulla. Sesemann pohti olemassaoloa taiteellisen ilmaisun kautta. Mahdollisesti taiteilijalle

syntyy taiteeseen niin tiivis suhde, ettd se alkaa olla yhtd olemassaolon ja sen esittimisen

167 Sesemann 2002, 7.

168 Sesemann 1959, 62.

169 Taide elimini/ olemassaolona= Art as Existence.
170 Guercio 2006, 22.
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kanssa. Sesemannin ajatukset paikkojen ja ympériston olemassaolosta yhdistyvit ulkoiseen

maailmaan.

Tekstien sisdllon lisdksi tirkedd on myos se, mitd vélittyy tekstien ddnistd ja rytmisté, seka
miten ne tdydentivét kuvaa Sesemannista taiteilijana. Taidehistorioitsija Tutta Palin on
esittanyt ettd, tekstit ikddn kuin kuuluvat toisten, sitd edeltdvien ja sen kanssa samanaikaisten
tekstien diniin. 7! Sesemannin tekstit ja taideteokset tiydentivitkin jollain tapaa toisiaan ja
sitd, miten hénen eldminsd muodostuu eri osista. Lisdksi teksteissd nakyvét eldmén
kokemukset, ja kirjoitushetkelld vaikuttanut ymparistd sekd aika. Varmasti my0s sen hetkinen

ymparistd sekd muut silld hetkelld kirjoitetut ja luetut tekstit vaikuttivat.

Taiteilijan eldméin ja teoksiin ovat vaikuttaneet muut ihmiset hinen ympérillaan.
Taidehistorioitsija ja uskontotieteilijd Nina Kokkinen nostaa esille, kuinka jo 1800-luvun
loppupuolella luonnosta voi 16ytya eldmén syvimpid kerroksia. Luonnonilmiét muuttuvat jopa
ithmismadisiksi olennoiksi. Maailmansieluun liittyy myos vitalismin ajatukset elaménvoimasta,
joka on lasnd kaikkialla ja vaikuttaa kaikkeen. Téllainen eldiménvoima on rinnastettu myos
taiteilijan luomisvoimaan. !”> Ajatus mielestini sopii myds Sesemannin taiteeseen, silli
Sesemannin taiteessa tulee esille, kuinka hén luonnon avulla nostaa esille elamén eri puolia.
Kuten aiemmin taiteilija esitti eldmankiertokulun ja ajan kulun vertauskuvallisesti luonnon
elementtien kautta. Menneet kisitykset, jotka ovat vallinneet suomalaisessa taiteessa voivat
vaikuttaa hyvinkin kauan. Luonto on monia vuosikymmenié puhutellut taiteilijoita, ja
kasitykset luonnosta ovat varmasti osin kulttuurissa opittuja, mutta ne tuovat myds oman

kokemuksen luonnosta osaksi taidetta ja eldmaa.

Ajatus luonnon eldménvoimasta rinnastettuna taiteilijan luomisvoimaan sopii myos
Sesemannin taiteeseen. Sesemann on itse haastattelussa todennut, etti Ruoveden luonnolla on
ollut hinelle suuri vaikutus. Hén on vield lisdnnyt, ettei vaikutus ole ollut ihan viliton, mutta
jollain tavalla kuitenkin lisn4.!”> Sesemannin taide on tutkailevaa ja siiti on havaittavissa
aikoja ja paikkoja samanaikaisesti. Joskus maiseman kerrokset voivat olla ndkyméttomissi ja
merkityskerrokset selvidvit vasta syvéllisemmassd vuorovaikutuksessa ympériston kanssa,

esimerkiksi asumisen tai tydskentelyn myotd. Naissd ndkyméttomissa kerroksissa sijaitsevat

171 Palin 1998, 144; Ks. myds Palin 2004, 16.
172 K okkinen 2019, 176—180.
173 Elga Sesemannin haastattelu 30.01.1998.
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myds muistin paikat ja paikoissa eletyt hetket eli muistot.!”* Seuraavassa taiteilijan

pohdinnassa myos eldmaé ja kuolema esiintyvét samanaikaisia:

Hautausmaa tulee yhéd pienemmaiksi ja mustemmaksi ja risteistd nidkyy hiukan

kiviaidan yli. Puut kumartuvat ldhemmaéksi toisiaan niitten paille ja puhuvat hiljaa

niin, etteivit kuolleet kuulisi.!”

Lainaus on Kuvajaisia: erddn omakuvan taustamaisemaa muistelmaromaanista, jolloin sen
voi paitelld olevan muistoja lapsuudesta. Sesemann on kivelemissé poispdin hautausmaalta
ja kuvaa kiviaidan tekevén eron heidédn ja hautausmaalla makaavien kuolleiden vilille. Ero
eldvien ja kuolleiden vililla siis on, mutta kiviaita ei tunnu kovinkaan ylitsepddsemattomalta
eron tekijéltd. Puut kuiskivat, etteivit kuolleet kuulisi. Ehkéd tuulen suhina puissa peittda
keskustelut kuolleilta, mutta miksi he eivit saisi kuulla? Eivitko kuolleet enédéd kuulu tdhin
maailmaan ja siksi kuolleiden ei kuuluisi kuulla eldvien asioista. Havaittavissa on yhteys
luonnon ja kuolleiden vililld. Puut tuntuvat olevan 1dhempéni kuolleita kuin eldvéat ihmiset.
Kuitenkin niin elévit ja kuolleet vaikuttavat olevan vuorovaikutuksessa luonnon kanssa.
Onko luonto elédvien ja kuolleiden vélissd, samalla yhdistdva sekd erottava. Katkelmassa on
olemassaolon pohdintaa ja késitys siitd, mitd kuoleman jilkeen tapahtuu. Kuolleet tuntuvat
kuvauksessa olevan ldhell4, varsinkin hautausmaalla, jossa kuolema konkreettisesti onkin

lahempind. Késitys kuolemasta voi myos olla erilainen ja muuttuva:
rakkaus kahden
kolmantena
neljéntend
kuolema'7®

Runossa on kaunis, mutta myos melankolinen ajatus. Rakkaus, joka paittyy kuolemaan.
Kuolema on viistamétonté ja se runossa kuoleman tuntuu pysdyttivén tai paéttavin
rakkauden. Sesemannin runosta voisi tulkita, ettd taiteilija ajattelee rakkauden loppuvan
kuolemaan, eikd tunnut olevan mitdédn sen jilkeen. Toisaalta runo jaa my0s avoimeksi ja voi
olla, etti taiteilija ei ole halunnut tai tiennyt miten jatkaa runoa. Sesemannin muissa teoksissa

saa kisityksen, ettd hin uskoi eldmén jélkeen olevan jonkinlainen tuonpuoleinen vastassa:

174 Pyolamaiki 2020, 3 & 18—19.
175 Sesemann 1959, 29.
176 Sesemann 2002, 30.
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jokin

tai jotain

mihin ei pimeédssdkéadn
voi kisntyi selin'”’

Runossa aiheena on mahdollisesti kuolema. Runo on surrealistinen ja siind tuntuu haalistuvan
tdmén- ja tuonpuoleisen raja. Jotakin on siis eldmin jélkeen tai samanaikaisesti, mita ei eldvit
pysty tavoittamaan. Olemassaolon pohtiminen voi olla my6s kuoleman pohtimista.
Saksalainen filosofi Friedrich Nietzsche on kirjottanut taiteen henkistymisestd”, joka
tarkoittaa ettd, taide kohottaa péétién uskontojen jaddessd unholaan. Se omaksuu uskonnon
tuottamia tunteita ja mielialoja ja muuttuu sitten syvallisemmaksi, sielukkaammaksi,
voidakseen vilittdd haltioitumista ja intoa.!”® Esimerkiksi taidemaalari ja graafikko Hugo
Simbergilld luonnon elollistaminen nikyy selvésti hinen teoksissaan. Simberg saapui
elokuussa vuonna 1895 Gallen-Kallelan oppiin Ruovedelld, ja tdlloin hdnen luonnoskirjaansa
syntyi kuvallisia kokeiluja luonnon henkistimiseksi.!”” Myds Sesemannin taiteessa luonto saa
monia symbolisia, hengellisyyteen ja luonnon elollistamiseen viittaavia piirteitd. Esimerkiksi
linnut tai taivaan raja voivat viitata tuonpuoleiseen. Luonnon kuvauksista 16ytda

hengellisyyteen viittaavia piirteité:
peili-
tyynelld
soudetaan kuvatusten
kaksilla airoilla
yht-
aikaa!®0

Runossa taiteilija soutaa kuvatusten yhti aikaa kaksilla airoilla. Kuva itsestd soutamassa
jarvelld heijastuu pinnasta ja saa vaikutelman, kuin airoja olisi kahdet. Veden pinnan heijastus
on kiinnostava ja vesi ja jarvi tirkeind elementteind nousevat jilleen kesikdon. Runo sijoittuu

luontoon, jérvessd tai meressd suotamiseen. Vesi on tyyni, joka luo romanttisen ja rauhallisen

177 Sesemann 2002, 38.
178 Nietzsche 2000, 116.
179 K okkinen 2019,167.
180 Sesemann 2002, 44.
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ympériston runossa. Vesi myds elementtind voidaan taivaan tavoin liittdd henkisyyteen, ja
kuinka se voi luoda sillan tuonpuoleisen ja eldmén vilille. Kokkinen on tuonut esille, miten
raamatullisen vedenpaisumuksen tuho muuttuu kuoleman kuvaukseksi.'®! Vesi ja kuolema on
siis jo varhain liitetty toisiinsa. Vesi on olennainen osa eldmaéa ja sen kiertokulkua ja

mielenkiintoinen ajatus, etti se toimisi jonkinlaisena porttina.

Ihmiset saattavat tavoitella jatkuvuutta eldimédansd menneen ja nykyisen vililld. Sesemann
teoksissa ei suoraan ndy vanheneminen, mutta eldmin aikana kertyneet muistot ja eletyt
eldmén vaiheet niisti voi havaita. Hanninen on esittdnyt kuinka ithmisten tapa jasentdi
elaméénsd ja sen muutoksia heijastelee yleisid kulttuurisia merkitysrakenteita ja sen
tarinamalleja.'®? Kisitys kuolemasta nousee Sesemannin taiteessa ajoittain esille. Myds
Huupponen on tutkinut taiteilijan kuoleman késitystd ja huomannut kuinka kuoleman késitys
on myds muuttunut ajan mydtd mydnteisemmiiksi.!? Taiteilijan lihestyminen kuolema-

aihetta oli toisinaan hyvin realistinen:

Ennen oli vain eldma. Aina, niin kuin maisema ja taivas, jotka sateen ja pimeyden
alta palasivat muuttumattomina'8*

Lainauksessa tulee esille, ettd ennen oli vain eldmi, mutta nyt on muutakin. Niin kuin
elaméssa kuolemassakin on omat kauneutensa. Mahdollisesti tima viittaa tuonpuoleisen
késittdmiseen ja sithen ettei eldma jatku ikuisesti, vaan on my0s jotain muuta eldmaén lisédksi.
Historioitsija Anne Ollila on esittdnyt ettd, tuonpuoleinen eldma on nidhty 1800-luvun
loppupuolella erdénlaisena utopiana, johon mieluusti viitattiin mutta joka kuitenkin jii melko
epamédridiseksi. Siten ihmisten mielikuvitukselle jdi paljon tilaa, kun he saattoivat itse
kuvitella, mitd kuolemanjélkeinen eldmi tarkoitti.'®> Sesemannista tehdysti lehtiartikkelin
haastattelusta nousee esille, ettd tuonpuoleisen ja eldmin lisdksi 16ytyy myos kolmas

maailma:

Ei milldén jaksaisi eldd vain ihmisten varassa- edes kaikkein ldhempien- ellei olisi
toista maailmaa, siti taidetta'8®

Lainauksessa taiteilija késittdd eldmén ikddn kuin eri maailmoina. Sesemann erottelee taiteen

kokonaan omaksi maailmaksi. Lainaus voi olla kuvainnollinen, mutta esille tulee selkedsti

181 Kokkinen 2019, 298-299.

132 Hinninen 1999, 52 ja 78-79.

183 Huupponen 2021, 73-74.

184 Sesemann 1959, 118.

185 Ollila 2000, 107.

186 Ruovesi 14.1.1981. N:o 3, K.M-sela.
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taiteen tarkeys ja kuinka taiteen kautta voi luoda aivan oman maailmansa. Sesemann on itse
kuvannut, kuinka maalauksissa on yhtdaikaisuutta ja paéllekkiisyyttd. Toisaalta hin on my0s
todennut, ettei maalauksessa ole aikaa.'®” Vaikuttaa siltd, etti erilaiset paikat ja muistot
sekoittuvat toisiinsa taiteellisissa teoksissa. My0s unissa ja niiden kuvailuissa taiteilija tuo

esille ajan ja olemassaolon kisityksia:

unen rajalla
Vol suistua

jyrkanteelti

unta nikemétti'8®

Unet muodostuvat ajatuksista ja mielikuvista. Unet voivat sekoittua todellisuuden kanssa tai
ikddn kuin toimia todellisuuden jatkeena. Taiteeseen voi heijastua surrealistisia piirteitd seké
olemassaolon pohdintaa, joka voi olla perdisin unista. Unien ja todellisuuden yhteen
sulautuessa eldma voi avautua kaikissa sen mahdollisuuksissa. Surrealismi jatkoi ja
moninkertaisti taiteilijan ilmaisukeinojen seké taiteen ja todellisuuden vélistad
avautumisprosessia.'® Sesemannin taiteessa, niin kuvallisessa kuin kirjallisessa, on
ndhtavissi surrealismille tyypillisid piirteitd. Siitd en ole varma, tavoitteliko taiteilija itse
surrealistisia aiheita tarkoituksella. Mutta tutkimuksissa ja lehtiartikkeleissa, joita taiteilijasta

on tehty, nostetaan usein esille surrealisminen tyylisuunta seka aiheet.

Taiteensuuntaus ja teosten aiheet voivat olla muotoutuneet muistojen ja eletyn eldmén
perusteella, ilman tietyn suuntauksen tavoittelua ilmaisussa. Taidesuuntaus surrealismi jatkoi
ja moninkertaisti taiteilijan ilmaisukeinojen seka taiteen ja todellisuuden vélista
avautumisprosessia 1920-luvulla. '°° Surrealismi on mielentoimintaa, joka vilittyy vilineen,
kuten taiteen kautta. Runoilija André Breton (1896—1966) uskoi ihmisen pystyvin
muuttamaan ja luomaan todellisuutta kielen ja kuvataiteen vilitykselld. Surrealismi tutustuttaa
kuolemaan ja siind etsitddn ideaalia, kuolemattomuuden maata. Bretonin mukaan

surrealismissa olennaista on olemassaolon seké kuoleman tarkastelu, seka siind pyritdén

187 Elga Sesemannin haastattelu 1990.
188 Sesemann 2002, 54.

189 Breton 1996 (1924), 6 & 19-27.
190 Vihanta 1992, 26-27.
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tuomaan esiin ihmisen tiedostamaton ja alitajuinen.!®! Alitajuiset ajatukset nousevat esille

unien kautta:

néin sinut vdhin ennen
unen loppua enka tieda

ehditko sind nahdi minut

kun en paissyt lihemmiksi'®?

Sesemann kuvailee runossa toisen ihmisen nikemisti ja kokemista unessa. Tdma
kiinnostavasti raottaa taiteilijan ajatuksia ja mielenmaisemaa. Onko runossa kyse henkilosté,
jota ei todellisuudessa voi tavoittaa, mutta unen kautta se on ldhes mahdollista. Runo
vaikuttaa olevan kirjoitettu tietylle henkildlle, silld siind puhutaan sinusta ja minusta.
Tulkitsen, etti runossa kaipaus on lidsné. Taiteilija néki ”sinut”, jonkun, ennen unen loppua ja
toivoi, ettd myos tdma olisi ndhnyt hdnet. Kohtaaminen oli melkein tapahtunut, mutta taytté
varmuutta taiteilijalla ei ollut siitéd tuliko hén itse huomatuksi. Mahdollisesti Sesemannin runot
liittyvét jo edesmenneisiin ldheisiin. Liheisten tavoittaminen voi olla tai tuntua mahdolliselta
unien kautta. Unet voivat kertoa yksilollisestd aikalaiskokemuksesta, ajalle tyypillisista

arvoista tai taustoittaa valvetodellisuuden tapahtumia.!®?

Runo voi kertoa siitd kuka on mielessa tai kenet haluaisi vield nahda, vaikka se ei olisi tdssa
maailmassa endd mahdollista. Unissa, mielikuvissa ja muistoissa voi pddstd lahemmas
thmisid, joiden kanssa yhteys ei olisi muuten mahdollista. Samoin tuttuihin maisemiin ja
paikkoihin palaaminen on helposti mahdollista unissa ja mielikuvissa seké tiedostetusti
muistojen kautta. Taidehistorioitsija Ritkka Stewen on puhunut kuvan piilotajunnasta tai
tiedostamattomasta, joka viittaa kuvan suhdetta muihin kuviin, kuvan tekijin suhdetta koko
kuvalliseen historiaan seki katsojan suhdetta aiempiin katsomiskokemuksiinsa. Hianen
mukaansa jokainen kuva muistuttaa unta, silld sen yksityiskohdat puhuvat kuvan takaisesta

“todellisuudesta”, tiedostamattomasta.'** Taide muodostuu siis osin tiedostamattomasta.

Haastattelussa Sesemannilta on kysytty yrittddko hdn saavuttaa unimaailmaa toisséén, johon
taiteilija on vastannut, ettei sitid voi saavuttaa. Han on kuvannut kuinka unissa tapahtumat ovat

paéllekkdin tai limittéin ja siind on aika mukana. Perustunnelmaa hén on yrittinyt jéljittaa,

191 Breton 1996 (1924), 19-27.

192 Sesemann 2002, 60.

193 Kanerva & Koski & Lamberg 2022, 301.
194 Stewen 1995 (1989), 70-72.
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mutta silloin teoksista tulee vain kuvauksia unesta, eiki se ole tilloin sama kuin uni.'”

Tunnelman voi yrittdd tavoittaa, mutta kuva on lopulta erilainen. Niin kuin kaikessa taiteessa,
maailmaa on mahdotonta tiysin esittda tai kuvata sellaisena kuin se on ja lopulta kaikki ovat

vain tulkintoja ja kuvauksia.

Luvussa tuli esille olemassaolon pohdinta ja kuoleman késityksid. Eldmén ja kuoleman lisdksi
maailmoita voi olla myds muita. Sesemann kuvaa taidetta omana maailmanaan, joka vaikuttaa
erilliseltd osalta eldméstd. Sesemannille taide vaikuttaa olevan oma maailmansa, minka
vuoksi Sesemannin eldmén tutkiminen taiteen kautta on hedelméllinen nékokulma. Lisdksi
esille nousivat henkisyys, luonto ja paikat, jotka nidkyivét vililld selvemmin ja toisinaan rivien
vilisté luettuina. Ajan ja paikkojen samanaikaisuus nousi jilleen esille, ja niiden
surrealistinen, mutta toisinaan my0s hyvin realistinen, esitystavat korostuivat. Liséksi
taiteilijan unet ja muistot nousevat esityksind ja kuvauksina kirjoituksista ja runoista. Runot
olivat tdssd luvussa keskeinen ja hyvin kiinnostava aineisto. Runoissa tulee esille ajatuksia ja
pienid patkid unista ja késityksid, joita tulkitsen tukien myds muihin aineistoihin. Haastattelut
olivat myds tdsséd luvussa keskeisessé roolissa, silld ndistd aiheista on kysytty Sesemannilta
haastatteluista, ja hdn onkin avannut ajatuksiaan enemmin unista ja taiteen luomisprosessista.
Néamad kaikki raottavat sitd, millainen on ollut taiteilijan mielenmaisema ja miten hin on

eldménsd mahdollisesti kokenut ja sen my6td kuvannut.

195 Elga Sesemannin haastattelu 1990.
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4 Lopuksi

Tutkimuskysymykseni oli miten luonto ja paikat ovat merkityksellisid Elga Sesemannin
taiteessa ja eldmaissé. Tarkasteluni kohdistui erityisesti vuosiin 1960—2007, mutta myos
muistoja taiteilijan lapsuudesta nousi tarkasteluun. Lahestyin tutkimuskysymystd muutamien
isompien teemojen kautta. Ensimmadisessa kisittelykappaleessa tarkastelun keskiossé olivat
taiteilijan lapsuudenkoti Tienhaarassa seké ateljeekoti Ruovedelld. Lapsuuden kodin
Tienhaaran kohdalla pohdin erityisesti sitd, miten lapsuuden ympéristo ja paikat ovat
vaikuttaneet taiteilijaan ja kuinka lapsuuden kodin vaikutus pysyy mukana koko Sesemannin
tuotannon ja eldméin mukana. Ruoveden ateljeekodissa tirkedksi muodostuu kotia ympéardiva
luonto. Kummassakin tulevat esille myds kotiin liittyvid kdsityksid. Kumpikin paikka oli

merkityksellinen ja tutkin miten tima tulevat esille taiteilijan teoksissa.

Toisessa késittelykappaleessa keskityin tarkastelemaan ldhemmin Sesemannin luontosuhdetta.
Esille nousevia aiheita oli luonnon romantisointi, eldmén kiertokulku, muistot, hengellisyys,
aikojan ja paikkojen samanaikaisuus. Kiinnostavaa oli erityisesti se, miten luonnon eri
elementit toistuivat ja liittyivit myds usein taiteilijan aikakésitykseen. Liséksi otin vield
tarkasteluun taiteilijan surrealistisia runoja ja kirjoituksia. Surrealistisista aiheista tuli esille

kuoleman ja todellisuuden késityksid sekd unien maailmaa.

Tutkielman johtopdtoksind voi todeta, ettd lapsuuden muistot ja tarkeét paikat nousevat esille
Sesemannin eldmassi ja taiteen kautta. Taiteilija késittdd elaman kerroksellisena, jossa
muistot, ajat ja paikat limittyvét. Pohdinta ndkyy jo Kuvajaisia: erddn omakuvan
taustamaisemaa (1959) kirjan kautta nousseissa lapsuuden muistoissa ja hetkissi. Taiteessa
ndkyvit Ruovesi ja luonnon vaikutus. Muistot nousevat esille ja tietyt elementit, kuten metsd,
jarvi, sdhkotolpat ja junat toistuvat Sesemannin taiteessa. Lisdksi olemassaolon ja kuoleman
pohtiminen ovat mukana jo lapsuuden ajoilta ldhtien. Muistoja tutkiessa on myos hyva pitdd
mielessd se, mitd jad kertomatta. On varmasti monia kerroksia, jotka jdévit huomaamatta
muilta thmisiltd ja tutkijoilta, silld toisen ihmisen eldméa ei voi koskaan tiysin ymmartda ja
tietdd siitd kaikkea. Joten tdmikin tutkielma on vain yksi tapa ja ndkokulma ldahestya

taiteilijan elaméa.

Sesemannin taideteokset, runot ja muistot muodostavat kuitenkin jonkinlaisen kuvan,
millainen ihminen hén on ollut ja miten hén on tulkinnut paikkoja ja ympéristodén.

Mielenmaiseman voisi ajatella rakentuvan kaikesta mitd hén on kokenut eliméansé aikana ja
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ndité asioita hin on myds ilmaissut taiteessaan. Taiteilijan teokset ovat kuin eri hetkien
’kohtauksia”, jotka yhdessd muodostavat kuvan taiteilijan elimastd. Teokset voivat luoda
maisemaa taiteilijasta tai ne voivat olla palasia ajatuksista ja eldméstd. Sesemannin teokset
luovat hinestd ja hidnen elamistdédn moninaisen omakuvan. Tédtd omakuvaa voi tarkastella
monesta eri kulmasta ja siitd voi tehda tulkintoja, muttei se ole koskaan taydellinen, silld
taiteilija itse vain tietdd, miten on kokenut ja elényt elaménsd. Eldméntarina rakentuu niin
sisdisestd kuin ulkoisesta maailmasta. Taiteilijan elaméstd voi hahmottaa tiettyjd kdannekohtia
ja aiheita. Esimerkiksi kddnnekohtina voisi ndhdé lapsuuden Tienhaarassa ja sieltd opitun
lahestymistavan maailmaan, puolison kanssa Ruovedelle yhteisen kodin rakentaminen ja
luonnon keskelld asuminen, puolison kuolema Intiassa tai kaikki kesdt Ruoveden miljodssa.
Ei kuitenkaan voi tehdd johtopéétoksid, kuinka taiteilija on itse ndhnyt eldiménsd, mutta

taiteen avulla voi padstd hiukan ldhemmaés hdnen mielenmaisemaansa.

Muistot ovat palasia eri ajoilta eldméstd. Runokokoelman Sade kirjoitti lyijykyndlld (2002)
runoissa Sesemann pohtii ajan kulkua ja niissé esiintyy aiheita, jotka ovat liitettdvissi suoraan
lapsuuden maisemiin. Lapsuus on ollut vaikuttajana myohempain omakuvaan. Iké tuo
taiteeseen ja aiheiden késittdmiseen uusia ulottuvuuksia, mutta se ei poista alkuperéisia
pohdintoja vaan ennemmin moninaistaa niitd. Kokemus eldmasta ja ndkdkulmat aiheisiin
muuttuvat eldmén myoti. Taiteen keinoin taiteilija on pohtinut néité aiheita, ja ne ovat tulleet

osaksi hdnen elamaéaénsa.

Romantisoitunut luontokésitys nousi myds keskeiseksi osaksi tutkimusta. Taiteilijan
kuvaukset runoissa ja my0s muissa aineistoissa luonnosta ovat jopa sadunomaisia. Ne ovat
kuin omasta maailmastaan, mutta silti kovin helposti tavoitettavia. Esille nousee metsd, vedet
sekd linnut luonnon symbolisina elementteind. Niistd voidaan havaita hengellisyyttd ja ne
voivat myo0s herdttdé ajatuksia ja luoda jopa siltoja ert maailmojen vililld. Suomen
tyypillisten luonnon piirteiden liséksi Sesemann kuvaa Intian kulttuuria ja miten se savihdytti
héntd. Intiaa taiteilija kuvaili romanttiseen sdvyyn, mutta totesi myds, ettei hin pdase
tarpeeksi ldhelle tatd kulttuuria tehdékseen siitd taidetta. Suomalainen luonto kuitenkin tuntuu

olevan keskeisti taiteilijan eldmissi ja se my0s ndkyy hénen taiteellisessa tuotannossaan.

Kasittelin my0s ajan kerroksellisuutta ja miten kiertokulku néikyy taiteilijan runoissa.
Kiertokulun ja ajan luonteen muuttumisen pystyi ndkemiin Sesemannin taiteessa
vertauskuvina luonnosta tai ajan erilaisina kuvauksina. Ajan hahmottaminen oli vililld

subjektiivista ja toisinaan lineaarista tai massiivista. Ajan kisitykset myds sekoittuivat
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keskenddn ja niin ajat kuin paikatkin tuntuivat olevan samanaikaisesti néhtivissi. Muistot

sekoittuivat ja nousivat yhi uudelleen taiteen aiheiksi.

Viimeisessd luvussa esille tuli surrealismin kaltaiset kuvaukset ja kdsitykset olemassaolosta ja
kuolemasta. Lisdksi outojen maailmojen kuvauksien lisdksi myos unet toimivat omana
maailmanaan. Taiteilijan késitys todellisuuden, olemassaolon ja kuoleman valilld ollut raja
tuntuu haalistuvan ja on havaittavissa kerroksellista kdsitystd néistd teemoista. My0s unien
kuvaukset ja maailmat limittyvit todellisuuden kanssa. Kuolemaan liittyy my0s ldheisten

thmisten ikdvdinti ja arvoituksellisuus eldménjélkeistd aikaa kohtaan.

Nékokulmani taiteilijaan ja tdimén teoksiin oli kulttuurihistoriallinen. Kulttuurihistoria tarjoaa
kiinnostavan ja erilaisen ldhestymistavan tarkastella tutkimuskysymysté. Kulttuurihistoriassa
merkitsee ja tulee ottaa huomioon kulttuuriset tekijét ja ilmiot aikakaudelta, jota tarkastelee.
Lisdksi keskittyminen ei ole ainoastaan taiteellisessa tuotannossa ja sen tulkitsemisessa.
Tutkimuksessa otin monia eri ldhteitd ja niistd yhdistelemailld loin kokonaisen kuvan.
Lehtiaineistot ja haastattelut my0s olivat keskeisessé roolissa aineistoina ja ne avartavat kuvaa
omasta ajastaan. Kulttuurihistoriallisuus tutkimuksessa tarjoaa ainutlaatuisen ndkdkulman

tarkastella taidetta ja sen takana olevaa henkilG4.

Runot, muistelmaromaani, taide, haastattelut, nayttelyesite, Sesemannin oma sivusto seka
sanomalehdet ovat toiminet tirkeind ldhteind tarkastellessa taiteilijan elamii. Ndma
vaikuttavat taiteilijan eldméssi ja taiteessa ja ovatkin antaneet ainutlaatuisen tulokulman
ldhestyd Sesemannia ithmisend ja taiteilijana. Kukin aineisto avasi omalta osaltaan, hiukan eri
ndkokulmista, taiteilijan elimaa. Kulttuurihistoriallisessa, elamikerrallisessa ja
luontokeskeisessd lahestymistavassa tutkin taiteen taustalla olevaa thmisté ja hdanen eldméédnsa
ja kuinka ympéroivd maailma on hidneen vaikuttanut ja siten tullut taiteessa esille. Taiteen
analyysin sijaan aiheet, joista taideteoksia on tehty ovat pdéroolissa. Kulttuurihistoriallinen
lahestymistapa ldhestyy taidetta ja taiteilijaa kulttuurin kautta, kuten tassé tutkimuksessa

luonnon, ympaériston ja paikkojen.

Elga Sesemannia voisi tutkia vield paljon lisddkin. Hinen tuotantonsa on hyvin laaja ja
taideteoksia 10ytyy moninaisesti erilaisista aiheista. Myds muistot sekéd ajan késityksid olisi
hyvin mielenkiintoista tutkia lisd4 taiteilijan kautta. Ruovesi olisi kiinnostava aihe tutkia.
Ruovesi sulki sisdéinsd monia eri taiteilijoita ja tutkimusta Ruovedestd ympéaristond ja
paikallisten ndkdkulmasta olisi myos hyvin mielenkiintoista tehdd. Lisdksi luonnon vaikutus

suomalaiseen taiteeseen nousee aina vililld vastaan tutkimuksessa ja olisi hyvin kiinnostava
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syventya siihenkin vield ldhemmin. Tulokulmia aiheeseen 16ytyy hyvin moninaisesti eri

nikokulmista.

Tutkimukseni kertoo henkilsti, taiteilijasta, taideteosten taustalla. Késittelin mitké paikat
ovat Elga Sesemannin eliméssd muodostuneet tirkeiksi ja miten taiteilijan luontosuhde
vilittyy taiteen ja runojen kautta. My0s monia muita aineistoja l0ytyy, jotka avaisivat
tutkimusta. Esimerkiksi taiteilijasta otetuista valokuvista, hdnen tekemistdan luonnoksista ja
maalauksista 10ytyisi vield paljon lisdi tutkittavaa. Tutkimusta voisi jatkaa siis vield
syvemmallekin taiteilijan mielenmaisemaan ja hinen késityksiin ympardivasti elamaésta ja

kulttuurista.
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