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ALKUSANAT

Maija Miki, Otto Latva, Laura Salmi, Jaana Saarikoski & Sirkku Pihlman

Téhén julkaisuun on koottu parhaita opiskelijatoitd
Turun yliopiston museologian oppiaineesta, Turun ja
Porin kampukselta sekd avoimesta yliopistosta. Lisdk-
si mukana on Arkistoalan ja asiakirjahallinnan mais-
teriopintojen parhaita esseekirjoituksia Arkistotiede
ja tutkimus -kurssilta. Nima tyot on tehty lukuvuoden
2022-2023 aikana. Opettajina olemme kiinnitténeet
huomiota téiden laatuun: kriittiseen ja analyyttiseen
kirjoitustapaan, kirjoittajan omien ajatusten loogi-
seen ja jasenneltyyn esilletuontiin sekd luovaan ja
omaperdiseen otteeseen, joka saattaa nikyid esimer-
kiksi kirjoittajien tekemisséd aihevalinnoissa seké va-
litussa kirjoitustyylissd. Toivomme, ettd ndma tyot
kiinnostavat ja innostavat paitsi tulevia opiskelijoita,
myo6s laajemmin museo- ja arkistoalan ammattilaisia.

Esittelemme tdssd valittuja toitd siséllysluetteloa
mukailevassa jdrjestyksessd. Arkistoalan ja asiakir-
jahallinnan maisteriopinnoissa jérjestettiin kevaalla
2023 Laura Salmen vetdma Arkistotiede ja tutkimus
-kurssi, jolla tutustuttiin arkistotieteen historiaan ja
kehitykseen seké eri tutkimussuuntauksiin luennol-
la ja ryhmétoéiden kautta. Kurssin lopuksi opiskelijat
valitsivat opettajan ehdottamista arkistotieteen ai-
healueista ja teksteistd mieleisensé ja kirjoittivat es-
seen. Opiskelijat myo0s esittelivit esseensa toisilleen,
ja ndin kaikki padsivit tutustumaan arkistotieteen
erilaisiin teemoihin ja ndkokulmiin. Arkistotieteen
moninaisuutta on tédssa julkaisussa edustamassa nel-
ja tekstid. Vallan tematiikkaa kisittelevit Eddie Bjork-
16f ja Johanna Skurnik. Eddie Bjorklof pohtii aihetta
seksuaali- ja sukupuolivihemmist6jen nakokulmasta,
kun taas Johanna Skurnik analysoi arkistotieteen pii-
rissd kaytya keskustelua arkistojen dekolonisaatiosta
ja sosiaalisesta oikeudenmukaisuudesta. Carita Ajan-

ti tutkii yhteisoarkistoja ja niiden merkitysta yksilolle
ja yhteisolle. Arkistonhoitajan eettisid periaatteita ja
niiden soveltamista kdytdnnon tydssé tarkastelee Sari
Bjorkman.

Porin museologian opiskelijatyét koostuvat Joh-
datus museologiaan ja Museot ja kulttuuriymparisto
-kursseilla tehdyista esseistd. Johdatus museologiaan
-kurssilla tutustuttiin museon ideaan ja sen historial-
liseen taustaan seki tarkasteltiin museoiden toimin-
takenttdd ja -tapoja osana yhteiskuntaa. Museot ja
kulttuuriymparisto -kurssilla taas perehdyttiin kult-
tuuriympariston késitteeseen ja eri toimijoiden kult-
tuuriymparistosuhteeseen sekd kulttuuriympériston
suojeluun. Tdnd vuonna kurssin lopputehtivéna oli
toteuttaa kulttuuriympéristoselvitys koskien Porissa
sijaitsevaa Kappardn asuinaluetta.

Tassd julkaisuissa on kaikkiaan viisi tyotd Porin
museologiasta. Néistd kolme on Johdatus museologi-
aan -kurssilta, joista Paavo Jordmanin essee kisittele
museotoimijoiden asemaa suomalaisessa yhteiskun-
nassa. Emma Klen taas kertoo esseessidin professori
ja intendentti Victor Westerholmin haamulle muse-
oiden historiasta, museologiasta, kulttuuriperintéa
ja museoita koskevista sdadoksistd, museoetiikasta
ja Turun taidemuseosta. Edelld mainittujen téiden
lisaksi mukana on Aino Hujasen essee, joka vertailee
kahta kooltaan ja statukseltaan hyvin erilaista maa-
talousmuseota, Suomen maatalousmuseo Sarkaa ja
Tampereen Teiskossa Velaatan kyldssd sijaitsevaa
maitolaiturimuseota. Edella mainittujen téiden lisdk-
si julkaisussa on Museot ja kulttuuriympaéristo -kurs-
silta Aino Hujasen essee, jossa kasitelladn Porin Kap-
pardn alueen kerrostaloaluetta, sekd Kaisa Sjogrenin
essee, joka keskittyy Kdpparan Rauhanpuistoon. Suu-



ri kiitos Johdatus museologiaan -kurssin opettajalle
Eeva Karhuselle sekd Museot ja kulttuuriympéristo
-kurssin opettajalle Sanna Kuusikarille.

Turun museologian opiskelijaty6t koostuvat Johda-
tus museologiaan ja Museologian teoriat -esseekirjoi-
tuksista, yhdestd harjoitteluraportista sekd yhdesta
erinomaisesta kehittdmissuunnitelmasta, joka on
tehty museologian aineopintojen Museotoiminnan
kehittdminen -kurssilla. Lisdksi esitellddn Rakennettu
kulttuuriympéristo -kurssiin kuuluvia essee- ja doku-
mentointitoitd, jotka liittyvit kiintedsti oppiaineen
Kupittaa 1944 -tutkimushankkeeseen. Johdatus mu-
seologiaan -kurssin esseissd Rowena Hurme kirjoittaa
museoiden saavutettavuudesta sosiaalisen saavutet-
tavuuden ja representaatioiden nikokulmista. Minna
Kédrenlampi pohtii luonnontieteellisten museoiden
vaikuttavuutta menneisyydessa ja nykypdivassi. Sasu
Wahlberg on tarttunut ajankohtaiseen aiheeseen
pohtien museoalan rahoitusjédrjestelmén haasteita ja
kestdvyyttd yhteiskunnan muutoksissa. Elina Park-
kila pureutuu Museologian teoriat -kurssin esseessd
ansiokkaasti autenttisuuden kisitteeseen problema-
tisoiden sitd linsimaisten arvojen ja valtarakenteiden
ylldpitdmien diskurssien kautta. Auri Tusan kirjoit-
taman harjoitteluraportin avulla padsemme tutus-
tumaan Kunstmuseum Moritzburgissa tehtdviin
museotyohon. Tamén raportin kautta haluammekin
muistuttaa, ettd museoharjoitteluun voi hakeutua
my0s ulkomaille! Ainoa Ayo ja Suvi Laine tekivit inno-
vatiivisen kehittimissuunnitelman Museokeskus Tai-
kaan keskittyen erityisesti museon loydettévyyden ja
saavutettavuuden haasteisiin. Museologian Youtube-
kanavalta 16ytyy lisdksi nelja Nayttelyt ja museopeda-
gogiikka -kurssilla tehtyd videota, joilla pohdiskellaan
monesta eri nidkokulmasta museoiden yleisotyota,
sen haasteita ja mahdollisuuksia, https://www.youtu-
be.com/@MuseologiaTurunyliopisto.

Rakennetun kulttuuriympéristd -kurssin kentta-
tyot tehtiin kevaalld 2023 kolmatta kertaa Kupittaan
siirtolapuutarhassa. Dokumentoitavien kohteiden va-
linnassa otettiin huomioon aikaisempien vuosien tyo.
Dokumentoinnissa keskityttiin télld kertaa raken-
nuksiin. Menetelmini olivat valokuvaus, mittapiirta-
minen ja, mikali palstan viljelijad tai muu informantti
oli paikalla, myos haastattelu. Haastattelujen avulla
saatiin lisdtietoa mokin vaiheista ja kédytostd. Samal-
la kysyttiin puutarhahoidosta syksyisin ja kevéisin.
Kurssilla harjoiteltiin myos dronen kiyttod alueen do-
kumentoinnissa arkeologi Juha Ruohosen ohjaukses-
sa. Valokuvausta opetti Ville Makila Turun museokes-

kuksesta, ja muuta dokumentointityoté ohjasi Jaana
Saarikoski yhdessd Sirkku Pihlmanin kanssa. Kaikki
kurssilla tuotetut aineistot on tuttuun tapaan tallen-
nettu Turun yliopiston Historian, kulttuurin ja taitei-
den tutkimuksen arkistoon (HKTL). Lammin Kkiitos
arkiston Heli Syrjalélle arkistointiavusta ja ohjaukses-
ta. Julkaisemme tédhan kurssiin liittyen muutamia es-
seitd sekd otteita hyvin tehdyistd dokumentaatioista.
Silja Aalto kirjoittaa kaavoituksen ja kaupunkisuun-
nittelun suhteesta kulttuuriperint6on, esimerkkina
Kupittaan siirtolapuutarha. Henriikka Kallio ja Hilja
Roivainen pohtivat omissa esseissdén siirtolapuutar-
han yhteisollisyyttéd kulttuuriperinnén ja sen vaalimi-
sen kaytdnteiden kautta. Piirrosdokumentoinneista
julkaisemme Eevi Komaron ja Sofia Rinteen julkisi-
vupiirroksen seké Hilja Roivaisen ja Jere Uurasmaan
AutoCad-piirroksen. Valokuvadokumentaatiosta jul-
kaisemme Henriikka Kallion, Suvi Laineen sekd Anne
Luorasen valokuvia kuvailuteksteineen.

Rakennetun kulttuuriympéristd -kurssin kanssa
samaan aikaan kdynnissd oli museologian aineopin-
toihin kuuluva puutarhakurssi, johon liittyen julkai-
semme ndiden alkusanojen yhteydessd muutamia va-
lokuvia. Télla kurssilla perustettiin siirtolapuutarhalle
“pula-ajan palsta’, 1940-luvun hyo6tykasvimaa siirtola-
puutarhan alueeseen kuuluvan puistopuutarhan puo-
lelle. Pula-ajan palstalla on viljelty kesidn 2023 aikana
muun muassa Kupittaan kannan ryvéssipulia, vanhaa
tomaattilajiketta Vienatarta ja Early Rose -perunaa.
Toukokuussa pidettiin yleis6tapahtuma Pula-ajan péi-
vd, jolloin opiskelijat vetivit opastuksia pula-ajan pals-
talle seké pitivét avoinna tyopajaa. Tapahtumassa oli
my0s musiikkia, arvontaa ja pula-ajan resepteilld val-
mistettuja ruokia. Instagramissa on kerrottu Kaupun-
kiviljelyteko -tililld siirtolapuutarhan pula-ajan palstan
vaiheista. Museologian Youtube-kanavalta 16ytyy myos
opetusvideo vanhojen omenapuiden leikkaamises-
ta, https://wwwyoutube.com/watch?v=z1cRj0Fy20A
Kupittaa 1944 -hankkeessa museologian oppiaineen
yhteistyokumppaneina toimivat Luonnonvarakeskus
LUKE, Kupittaan ryhmépuutarhayhdistys ry seka
ammattiopisto Livia. Kiitoksemme erityisesti kurssin
opettajina toimineille LUKEn Maarit Heinoselle, mu-
seopuutarhuri Aaja Peuralle seké siirtolapuutarhan
aktiiveille ndiden kurssien mahdollistamisesta.

Lukuvuonna 2022-2023 Turun museologian oppi-
aine koordinoi ensimmadisen kerran téysin verkossa
toteuttavat museologian perusopinnot avoimen yli-
opiston opiskelijoille. Opettajatuutorina toimi Jaana
Saarikoski. Suuri osa opiskelijoista on henkil6iti, jot-



ka tyoskentelevit jo museoalalla erilaisissa tehtévis-
sd. Ryhmassa onkin valtavasti asiantuntemusta, josta
valikoimme seuraavat opiskelijaty6t tdhan julkaisuun.
Mari Hynninen kirjoittaa repatriaatiosta ja museologi-
sen objektin merkityksesta identiteetin rakentumisen
ndkokulmasta. Venla-Eeva Kakko pohdiskelee sita,
mistd miellyttivd museokokemus oikein rakentuu.
Masse Rantonen taas kisittelee museoiden yleisotyo-
td ja sen merkityksié kiihtyvan ilmastokriisin aikana.
Avoimen yliopiston opiskelijat tekivit perustutkinto-
opiskelijoiden tavoin kehittdmissuunnitelmia erilai-
siin museokohteisiin. Tdhdn julkaisuun valikoimme
ndisté toistd nelja keskenddn erilaista, aiheeseensa pe-
rusteellisesti paneutunutta suunnitelmaa. Antti Joki-
nen-Habaue tutkii suunnitelmassa uuden teknologian
hyodyntdmismahdollisuuksia esineiden néytteille-
panossa. Esimerkkikohteena hénelld on Kruununma-
kasiinimuseo Raahessa. Hanna Kemppi on tehnyt
kehittdmissuunnitelman Suomen ortodoksisen kirk-

komuseon, RIISAn, verkko-opastustoiminnalle. Venla-
Eeva Kakko toteutti kehittimissuunnitelman Kemin
taidemuseon arkistotyolle. Riina Uosukainen taas laati
luettelointiohjeet Helsingin Ruskeasuon hammaslaa-
ketieteen museon kokoelmille. Museoiden edustajat
ovat kirjoittaneet kommenttipuheenvuoroja kehitta-
missuunnitelmien yhteyteen. Suurkiitos kaikille mu-
seoille, joiden kanssa olemme saaneet tehda yhteis-
tyota kuluneen lukuvuoden aikana!

Lammin kiitos kaikille julkaisuun kirjoittaneille ja
tekstejddn titd varten hioneille. Erityisesti haluamme
kiittaa tamén julkaisun taittotyostd vastannutta Han-
ne Helmisti. Kiitos Hanne hienosta ja ammattimai-
sesti toteutetusta julkaisusta. Tata on ilo lukea!

Elokuussa, uuden lukuvuoden alkaessa,

Maija, Otto, Laura, Jaana ja Sirkku



PULA-AJAN PAIVA KUPITTAAN SIIRTOLAPUUTARHASSA

Museologian aineopintojen puutarhakurssilla pidettiin pula-ajan péiva 18.5.2023 Kupittaan siirtolapuutarhal-
la. Tapahtumassa Turun 4H-yhdistys myi 1940-luvun reseptein valmistettuja herkkuja ja korvikkeita. Jarjes-
tettiin myos pula-ajan arpajaiset ja tyopajoja, joissa opeteltiin parsintaa ja tehtiin tuholaiskarkottimia. Lapset
saattoivat kokeilla kdpylehmien tekemista. Néhtavilla oli pula-ajan resepteja, kasvitietokortteja ja muita oh-
jeita arkeen. Tapahtumassa oli myos musiikkiesityksid. Siirtolapuutarhan palstoja oli avoinna vierailijoille ja
Kupittaa 1944 -projektin pula-ajan kasvimaata esiteltiin maaraajoin palstalla 4.

Kupittaa 1944 -projektissa tutkitaan ja tuodaan esille kaupunkiviljelyn merkitystd sota-ajan Turussa 1940-luvul-

la. Projektin yhteistyokumppaneita ovat Kupittaa ryhmdpuutarhayhdistys ry, Luonnonvarakeskus LUKE, Turun
4H-yhdistys ja Ammattiopisto Livia.

Kuva 1. Opastuskierros alkamassa Kupittaan siirtolapuutarhalla, oppaana Hilja Roivainen. Kuva: Maija Mdki.

Kuva 2. Paimion musiikkiopiston oppilaat pitivit konsertin Pula-ajan péivéssd. Kuva: Maija Mdiki.

Kuva 3. Tydpajan tarvikkeita. Pula-ajan tydpajassa saattoi tehdd peuran karkottimia kéisittelemdittomdisté villasta ja oksista seké képylehmid. Kuva: Maija Miki.

Kuva 4. Arpajaisruletti. Palkintona oli muun muassa taimia. Kuva: Maija Mdki.
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Kuva 5. Tomaatteja limpimdlld kasvualustalla. Kuva: Sirkku Pihlman.

Kuva 6. Kupittaan ryvdssipuli kasvaa. Menestydkseen se vaatii sddnnollistd kastelua. Kuva: Sirkku Pihiman.

Kuva 7. Opiskelijoiden tekemii tietokortteja ja reseptivihko, joita oli myynnissd Pula-ajan pdivdssd. Kuva: Maija Maki.

Kuva 8. Pula-ajan palsta ja kyltti. Kuva: Maija Mdki.
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YHTEISOARKISTOT — MERKITYS, HYODYT JA HAASTEET

Carita Ajanti

Johdanto

Yhteisoarkistot olivat ennen kuulostaneet korviini
hieman vanhahtavalta ja epdkiinnostavalta aiheel-
ta, mutta todellisuudessa en juurikaan tiennyt niista
tarkemmin. Kun tdmén kurssin loppuesseen kirjal-
lisuuslistassa oli mielenkiintoisen kuuloisia artikke-
leita yhteisoarkistoihin liittyen, aihe alkoi kiinnostaa
minua uudella tavalla. Havahduin my6s siihen, ettd
tulevan gradun aiheeni kannalta minun on tirkeaa
ymmaértéd yhteisoarkistojen asettuminen arkistotie-
teelliseen keskusteluun.

Arkistoja on alettu viime vuosina miettimdan uu-
sista ndkokulmista ja erddnd merkittdvana osa-alu-
eena keskusteluun ovat nousseet erilaiset yhteisot ja
niiden arkistot. Yhteisoarkisto kisitteend on vakiin-
tuneempi englanninkielisessd maailmassa (Iso-Bri-
tanniassa, Yhdysvalloissa, Kanadassa ja Australias-
sa). Suomessa on alettu dokumentoida eri yhteiséjen
historiaa ja kulttuuriperintod, mutta yhteisoarkisto-
jen muodostaminen ja tutkimus tuntuvat meilla silti
olevan jossain madrin lapsenkengissd. Uskon, ettd
tdma liittyy muiden maiden monikulttuurisuuteen,
suurempaan vaestomidradn ja siihen, ettd arkisto-
tutkimus on joiltain osin kehittyneempéa englan-
ninkielisissd maissa. On ymmarrettavaa, ettd viki-
luvultaan paljon Suomea suuremmissa valtioissa on
enemman erilaisia yhteisoja ja vihemmist6jd. Nama
yhteisot myo0s ovat jasenmdiiriltdin suurempia
kuin monet maamme vidhemmistoistd. Suomessa
kuitenkin on useita yhteisojd, jotka puuttuvat "val-
tavdeston” arkistoista: etniset vahemmistot, kieli- ja
kulttuurivihemmistot (esimerkiksi viittomakieliset)
sekd sukupuoli- ja seksuaalivihemmistoihin kuulu-
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vat henkil6t. Aineistoa erilaisten yhteisojen tai vé-
hemmistdjen historiasta on alettu keritd vaihtele-
vasti — tdstd yhtend esimerkkind Tyovden Arkiston
kerdys sateenkaariaineistoihin liittyen. Vaikka maas-
samme on alettu tiedostaa arkistojen monimuotoi-
suus vahitellen, kokonaisuus on silti puutteellinen ja
nakisin mahdollisuuksia olevan paljon enempéén ja
vakiintuneempaan toimintaan.

Tassd esseessd keskityn yhteisoarkistojen kasit-
teeseen, muodostumiseen, niiden merkitykseen
yhteisoille ja niiden vaikutukseen sekd yksilo- ettd
yhteisotasolla. Pohdin, kuinka arkistot vaikuttavat yh-
teisGjen elamédn ja mahdollisesti yhteiskunnalliseen
asemaan. Sivuan myds arkistojen merkitystd identi-
teetin muodostumiselle. Kéytén ldhdekirjallisuudes-
ta loytyneitd esimerkkejd, jotka padosin kasittelevit
englanninkielisen maailman yhteisdarkistoja, mutta
kartoitan lyhyesti my6s Suomen tilannetta yhteiso-
arkistojen osalta. Lopuksi pohdin yhteisdarkistojen
tulevaisuutta ja niihin liittyvid mahdollisuuksia.

Yhteiso, arkistot ja identiteetti

Arkistot ja toiminnasta syntyneet asiakirjat ovat da-
rimmadisen tédrkeitd yhteison rakentumiselle sekd
yhteison muistin ja identiteetin rakentumiselle. Ar-
kiston ja yhteison midritteleminen ei kuitenkaan
aina ole suoraviivaista. Esimerkiksi Iso-Britanniassa
yhteisoarkistoja on esiintynyt useilla eri nimilld jo
vuosikymmenten ajan: saatetaan puhua itsendisis-
td tai autonomisista arkistoista, suullisen historian
projekteista, paikallisen kulttuuriperinnén ryhmis-
td tai arkistokeskuksista (Flinn, Stevens & Shepherd
2009). Yhteison maédritteleminen yleisesti vaihtelee




ja tarkoittaa eri asioita paikasta riippuen. Englan-
ninkielisissa maissa community tarkoittaa usein
tummaihoisten ja muiden etnisten vihemmistdjen
ryhmid, mutta yhteis6 mééritelldin usein myos tar-
koittamaan mitd tahansa ryhmaii, joka identifioi
itsensd yhtendiseksi ryhmaéksi tai yhteisoksi. Yhdis-
tédvand asiana on usein paikka, etnisyys, uskonto, sek-
suaalinen suuntautuminen, ammatti tai tyo, yhteinen
mielenkiinnon kohde tai edelldmainittujen yhdistel-
ma. (Flinn, Stevens & Shepherd 2009) Ratkaisevaa
on yhteison oma madirittely ja nidkemys siité, ettd he
muodostavat oman yhteison. Médrittelen tissd es-
seessd yhteisoarkistot tarkoittamaan arkistoja, jotka
sisaltdavit pédasiallisesti aineistoa ei-valtaviestoon
kuuluvista ihmisisté. Itse néden, ettd yhteisoarkistot
ovat useimmiten samalla vihemmistdjen arkistoja.
Suomessa esimerkiksi kotiseutuarkistot voitaneen
laskea yhteisoarkistoiksi, mutta nékokulma niissad
saattaa kuitenkin olla hyvin erilainen kuin vaikkapa
sateenkaarevan vidhemmiston arkistoissa. Vihem-
mistotaustan yhdistimien henkiléiden kokemukset
ovat hyvin erilaisia kuin ainoastaan tietyn alueen tai
paikkakunnan yhdistimien ihmisten kokemukset.

Erdan médritelmidn mukaan yhteisoarkistojen
katsotaan muodostuneen ruohonjuuritason toimin-
nan seurauksena: kerddmalld, jarjestimaélld, pro-
sessoimalla ja luomalla saavutettavia kokoelmia tie-
tystd yhteisosta tai aiheesta. (Flinn & Stevens 2009)
Aineistojen ja kokoelmien luonteeseen vaikuttaa
paljon se, onko yhteisdarkisto muodostunut tavoit-
teellisen kerdys- ja jarjestamistyon tuloksena vai val-
tavaeston kokoaman arkiston sivutuotoksena. Nako-
kulmat voivat olla tédysin erilaiset néissa tilanteissa.
Esimerkiksi viranomaisten kerddma aineisto yhtei-
sOn jdsenistd on taysin erilaista kuin yhteison itsen-
séd tuottama aineisto. Viranomaisten nédkokulma on
ymmarrettivasti virallinen ja suurella todenndkoi-
syydelld yhteis6d homogenisoiva, kun taas yhtei-
sOn itsensd tuottama ja kerddmi materiaali kertoo
yhteison moninaisuudesta ja henkilokohtaisista
kokemuksista. Yhteison ulkopuolinen toimija mah-
dollisesti painottaa erilaisia asioita kuin yhteis66n
kuuluvat henkilot ja ulkopuolisilla toimijoilla intres-
sit saattavat olla erilaiset kuin yhteison jasenilla. Vi-
ranomaisten tuottama tieto on myos tarkedd, mutta
saattaa usein olla enemmén tilastotiedon ja viral-
listen raporttien kaltaista tietoa. En née téllaisesta
tiedosta samalla tavoin paljastuvan yhteisén moni-
muotoisuutta, tunnekokemuksia tai perinnetietoa
kuin yhteison itsenséd koostamasta aineistosta.
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Arkistotieteen tutkimuksessa painopiste on siir-
tynyt rakenteista kulttuuriin ja arkistoja katsotaan
nykyéédn eri tavalla kuin vuosikymmenia sitten. Ter-
ry Cook (2013) on maédritellyt nelji erilaista para-
digmaa, jotka vaikuttavat arkistotieteelliseen ajat-
teluun: todiste, muisti, identiteetti ja yhteisollisyys.
Muisti-paradigma painottaa arkistoja kulttuurisen
muistin paikkoina ja korostaa, ettd viranomaisarkis-
tojen liséksi yksityisarkistot ovat tarkeitd. Arkistot
sdilyttévit ja luovat muistia seké tarjoavat ndkyman
ihmisyyteen. Muisti on kuitenkin valikoivaa seka yh-
teiskunnassa ettd yhteison sisilld. Muistiin kytkeytyy
auttamattomasti se, mitéd asetetaan etusijalle. Tietyt
asiat ja henkilot muistetaan ja nostetaan esiin ja tal-
16in aina jokin toinen asia tai henkil6 hiljennetdédn
tai marginalisoidaan. Muistamisella ja unohtamisel-
la on aina kulttuurisia, poliittisia ja eettisid vaikutuk-
sia, jotka kytkeytyvit valtaan, identiteettiin ja etuoi-
keuksiin. Muisti myos tarvitsee arkistoaineistojen
kaltaisia todisteita, jotta muisti ei vddristy tai muutu
pelkéksi mielikuvitukseksi tai toiveiksi. (Cook 2013)

Identiteetti-paradigman myo6td muistin tematiik-
kaa on arvioitu uudelleen. Arkisto ndhdédin tiedos-
tavana vilittdjana, jonka tehtéva on auttaa yhteisoja
rakentamaan omaa identiteettiddn ja tukemaan tita
identiteetin muodostumista. Yhteisollisyyden para-
digman myo6td arkistojen rooli avautuu enemmaén
yhteiskuntaa kohti. Tarkeinti ei endé ole arkistossa si-
salla tapahtuva ty0 vaan se, kuinka arkistot voivat aut-
taa yhteis6ja eri osa-alueilla ja oman kulttuuriperin-
tonsa tallentamisessa. (Hupaniittu & Peltonen 2021)

Tieteellisii nikokulmia yhteiséarkistoihin

Elisabeth Kaplanin (2002) mukaan arkistotieteis-
sd on herdtty suhteellisen my6hddn pohtimaan
identiteettid ja representaatiota, kun taas monissa
muissa humanistisissa tieteissd ja sosiaalitieteissd
nama ovat nousseet keskeisiksi aiheiksi. Esimer-
kiksi mediatieteissd feminististen akateemikoiden
keskuudessa 1970-luvulla on alettu puhuttu kasit-
teestd symbolinen annihilaatio (symbolic annihila-
tion), joka tarkoitti naisten poissaoloa, aliedustusta
ja trivialisaatiota mediassa. (Caswell et al. 2017)
Arkistotutkimuksen puolella Caswell on lainan-
nut symbolisen annihilaation késitettd ja tutkinut
marginalisoitujen vdhemmistéjen kokemuksia
nidkyvyydestd ja representaatiosta arkistoissa ja
kokoelmissa. Monet etniset vihemmistot samais-
tuvat vahvasti symbolista annihilaatiota kokenei-




siin yhteis6ihin. (Caswell et al. 2017) Kun etniseen
vahemmistoon kuuluva lapsi tai nuori ei ikinéd née
samannékoisid ihmisid yhteiskunnassa, uutisissa
tai museoissa, lapsi saattaa alkaa miettid, mika hé-
nessd on vikana. Erds yhdysvaltalainen arkistoalan
toimija kuvasi opiskeluaikaansa ja sitd, kuinka edes
30 000 opiskelijan kampuksella hén ei 16ytanyt yli-
opiston arkistoaineistoista tietoa afroamerikka-
laisten historiasta. Tima innoitti hdntd ryhtymaan
arkistoalalle. Pauline Brown, joka on ollut muka-
na Compton 125 Historical Societyn toiminnassa,
kuvaa yhteisoarkiston luomisen olevan tapa tuoda
oikeutta niille, jotka muuten unohdettaisiin (“me-
mory justice for those who would otherwise be forgot-
ten”). Yhteisoarkistoihin liittyy myds paljon tunteita
ja kerroksellisuutta: vihaa ja epdoikeudenmukai-
suuden kokemusta siitd, ettd yhteiso on jatetty huo-
miotta tai intoa siitd, kun yhteisoarkiston luomat
mahdollisuudet huomataan (Caswell et al. 2017).
Lisédksi yhteisoarkistoihin ja symboliseen annihi-
laatioon liittyy erds monimutkaisempi nakékulma:
sitd esiintyy my0s yhteisojen sisdlld. Tietyt ryhmaét
ovat ndkyvimpia ja heiddn aineistojaan nostetaan
esille, kun taas tiettyja ryhmid marginalisoidaan
entisestddn. Tama saattaa innoittaa yhteison jase-
nid luomaan uusia arkistoja, joissa kaikki padsevét
paremmin esille - esimerkkiné tdsta sateenkaariar-
kistot, joista on syntynyt transihmisten tai lesbojen
omia arkistoja. (Caswell et. al 2017)

Yhteisoarkistojen merkitystd yhteisoille voidaan
tarkastella myos kolmesta eri ndkékulmasta: onto-
logisesta, (me olemme tddlli), epistemologisesta (me
olimme tddlld) tai sosiaalisesta nidkokulmasta (me
kuulumme tinne). Ontologisen nakokulman kautta
yhteison jdsenet voimaantuvat nihdessdédn oman
yhteisonsa edustettuna arkistoissa ja tdimé on lisdn-
nyt solidaarisuutta ja toivon tunnetta yhteison sisél-
14. (Caswell et al. 2017) Epistemologisen vaikutuksen
kautta yhteiso voi saada tietoa siitd, mitd yhteison
historiasta tiedetddn ja kuinka tiedot on saatu selvil-
le. Téallainen empiirinen tieto on tirkedd yhteisolle.
Sosiaalisen vaikutuksen myoté yhteison jasenet tun-
tevat yhteenkuuluvuutta ja saattavat loytdd arkis-
toista tietoa perheenjdsenistdén, naapureistaan tai
ystéavistaan. (Caswell et al. 2017)

Sisdiset ja ulkoiset haasteet yhteisoarkistoissa

Yhteisoarkistoilla on osin samoja haasteita kuin
muillakin arkistoilla, oli sitten kyse sitten viran-
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omaisarkistoista, perinnearkistoista tai yksityisar-
kistoista. Haasteena on usein riittdiméaton rahoitus,
jolloin on vaikea rakentaa pitkékestoista toimintaa.
Rahoitus vaikuttaa luonnollisesti myos péatevan
ja riittdvdn ty6voiman saamiseen. Yhteisoarkistot
saattavat myos siséltdd aineistoa monessa eri for-
maatissa: paperia, videoita, nauhoitteita, kuvia tai
esineitd. Varsinkin av-aineistoja on haastavaa saada
sdilymaidn kéyttokelpoisina. Liséksi sopivien arkis-
to- ja toimitilojen l6ytdminen ei aina ole helppoa.

Yhteisoarkistoilla on kuitenkin haasteita, jotka
poikkeavat monien muiden arkistojen haasteista.
Suurena kysymyksend on aineistojen omistajuus ja
haltijuus. Yhteiso haluaisi mahdollisesti pitaa itsel-
ladn aineistonsa ja kokoelmansa seki sdilyttdd au-
tonomiansa aineiston hallinnan suhteen. Taloudel-
lisesti helpompaa saattaisi joissain tilanteissa olla
osana isompaa instituutiota, mutta talldin instituu-
tion ja yhteison ndkemykset eri asioista voivat vaih-
della. (Bastian & Alexander 2009) Yhteiso saattaa
tuntea epéluottamusta valtaviestod tai suurempaa
instituutiota kohtaan. Kokoelmien pitdminen yhtei-
son omassa hallinnassa kytkeytyy kuitenkin suurem-
malla tasolla yhteison toimintaan: on voimaannutta-
vaa, ettd yhteiso saa itse padttda aineistoista, niiden
kaytostd ja luovutuksesta. Yhteisolld itsellddn on
tdlloin mahdollisuus tehda jaettuja ja autonomisia
padtoksid siitd, mitd on arvokasta sdilyttdd ja kuinka
yhteisoarkisto muokkaa kollektiivista muistia. Yh-
teisolld on valta vaikuttaa sithen, millaisia tarinoita
yhteisostd kerrotaan ja millainen kuva tuleville su-
kupolville vélittyy. (Barriault 2009)

Yhteison ollessa pieni on mahdollista, ettei sen
sisalta 16ydy jasenid, joilla olisi ammattipatevyys ar-
kistoalalle. Téllainen tilanne on ollut esimerkiksi Fijin
arkistoissa (Tale & Alefaio 2009). Maassa on paljon
suullista perinnettd, mutta yhteison jasenilld on koke-
muksia tiedon ja arvostuksen puutteesta ulkopuolel-
ta. Yhteison luottamuksen kannalta olisi tarkedd saa-
da arkistotyohon mukaan yhteis66n kuuluvia jasenia,
mutta heité ei valttamatté 16ydy. Yhtend mahdollisuu-
tena voisi olla yhteison jdsenten innostaminen kou-
luttautumaan arkistoalalle, mutta tilloin alan taytyy
olla kiinnostava ja vetovoimainen. Kuinka yhteison
kulttuuriperinnén dokumentoimiseen vaikuttaa, jos
yhteison siséltd ei 10ydy ammattitaitoisia arkiston-
hoitajia, jotka ymmaértavit yhteison tarpeita? Talloin
arvokasta perinne- ja kulttuuritietoa saattaa jaada
keraamaitta, silld yhteison jisenet eivit koe yhteistyoa
ulkopuolisten toimijoiden kanssa mukavaksi.




Yhteisoarkistot Suomessa

Kuten aiemmin mainitsin, Suomessa yhteisoarkis-
tojen vakiintuminen on ollut pienimuotoisempaa ja
hitaampaa kuin monissa muissa maissa. Maassam-
me on kuitenkin jonkin verran keritty eri ryhmien
aineistoja, silld Suomessa on dokumentoitu ainakin
suomenruotsalaisten, saamelaisten, romanien ja
viittomakielisten kulttuuriperintod. Néistd ryhmista
viittomakielisilld ei ole olemassa mitdédn varsinaista
yhteisoarkistoa tai tietokantaa, mutta osana Tyova-
enmuseo Werstasta toimii Kuurojen museo. Kuu-
rojen museon kotisivulla kerrotaan, ettd museon
tehtavina on huolehtia Suomen kuurojen ja viittoma-
kielisten kulttuuriperinnén tallettamisesta, tutkimi-
sesta ja ndytteilld pitdmisestd. Museon tavoitteena on
lisdtd kuurojen ja viittomakielisten historian ja kult-
tuurin tuntemusta sekd vahvistaa heiddn identiteet-
tiddn. Naiden tehtdvien voisi ajatella olevan saman-
kaltaisia kuin monien yhteisdjen arkistojen tehtévit,
vaikka kyse onkin museosta. Suomessa toimii myos
kuurojen historiaa vaaliva yhdistys, Suomen kuuro-
jen historiaseura ry/Finlands d6vhistoriska séllskap
rf. Yhdistys on perustettu 2016 ja sen ydintehtdvina
on vaalia kuurojen historiaa ja huolehtia sen siily-
misestd tuleville sukupolville. Uskon, ettd yhdistyk-
sen toiminnasta syntyy materiaalia, joka muistuttaa
yhteisoarkistojen aineistoja. Ehki jossain vaiheessa
saattaisi olla olennaista selvittdad, mihin yhdistyksen
toiminnasta muodostuneita aineistoja voisi arkistoi-
da ja kuinka niitd hallitaan.

Saamelaisten yhteison osalta arkistotoiminta on
vakiintuneempaa. Osana Kansallisarkistoa toimiva
Saamelaisarkisto on osa saamen kansan muistia ja
se pyrkii tukemaan ja edistimddn monitieteellistd
saamentutkimusta, vahvistamaan saamelaiskulttuu-
ria ja lisddmddn tietoisuutta saamelaiskulttuurista ja
turvaamaan saamelaisia koskevan asiakirja-aineis-
ton sdilymisen. Saamelaisarkisto sijaitsee saamelais-
kulttuurikeskus Sajoksessa Inarissa. Saamelaisarkis-
ton kokoelmissa on noin 300 hyllymetrid valtaosin
jarjestimatontd materiaalia. Arkiston kokoelmiin
siséltyy myos audiovisuaalista aineistoa seké dénite-
aineistoa. (Kansallisarkisto)

Suomen romanien arkisto - Finitigo kaalenko ar-
kiivos on Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran ja Kan-
sallisarkiston yhteinen romanien kulttuuriperinnon
kokoelma, joka luo kuvaa romaneista sekd heiddn
itsensd ettd valtavdeston vilittiména. Kokoelmiin
kuuluu yksityis- ja henkildarkistojen lisdksi kansan-
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perinteen, muistitiedon ja kulttuurihistorian aineis-
toja. (finlit.fi) Kyseesséd ei kuitenkaan ole erillinen
arkistoinstituutio vaan digitaalinen tietokanta, jon-
ka muodostamisessa Romaniasiain neuvottelukunta
on ollut mukana. (Mikkola 2021)

Aiemmin mainittujen ryhmien lisdksi maassam-
me toimii maamme ruotsinkielistd kulttuuriperint6a
dokumentoiva Svenska litteraturséllskapet i Finland
sekd Suomalaisen Kirjallisuuden Seura, jonka kokoel-
mista l6ytyy aineistoja karjalankielisistd, inkeroisista
ja inkerinsuomalaisista. Nditd kokoelmia ei kuiten-
kaan aina ole helppoa 16ytda edes asiasanahakujen
kautta ja ne hukkuvat usein isompien kokonaisuuk-
sien sekaan (Mikkola 2021). Lisdksi kolmen viimeksi
mainitun ryhmén voi ajatella olevan arkistoissa osit-
tain vddrin edustettuina, silld heitd on 1800-luvulla
ja vield 1900-luvulla kasitelty suomalaiseen kansan-
perinteeseen kuuluvina. En 16ytdnyt tietoa muista
Suomessa olevista kulttuuri- ja kielivihemmistojen
arkistoista, mutta esimerkiksi juutalaisia koskevaa
aineistoa on tulossa lisdd SKS:n kokoelmiin. Télla
hetkelld on kédynnissa tutkimushanke Judiska iden-
titeter och deras gréanser i dagens Finland — Minhag
Finland, jonka haastatteluaineistot tullaan liittiméaan
SKS:n kokoelmiin. (Mikkola 2021)

Myos seksuaali- ja sukupuolivihemmistdjen his-
toriaa ja kokoelmia on tallennettu Tyovien Arkiston
kokoelmiin. Ndihin kokoelmiin siséltyy seksuaali- ja
sukupuolivihemmist6ja edustavien ja tukevien jar-
jestojen, yksityishenkiloiden ja tutkimushankkeiden
arkistoja (sateenkaarihistoria.fi 12.3.2023)

Suomessa vihemmistot arkistoissa ovat alkaneet
saada jalansijaa, mutta hyvin usein osana toista ar-
kistoa. Olisi mielenkiintoista tietdd taustoja niistad
kaikista eri kokoelmista ja taustalla vaikuttavasta
politiikasta. Onko yhteisolld itselldén ollut téysi ja
autonominen mahdollisuus vaikuttaa aineistojen
kokoamiseen, jdrjestelemiseen ja sdilyttaimiseen?
Onko yhteison jisenid konsultoitu arkistoon liitty-
vissd asioissa? Titd on ulkopuolisena mahdotonta
tietdd, mutta mielenkiintoista spekuloida. Tassd
olisi varmasti myos ajankohtaisia tutkimusaiheita
riittdmiin. Ovatko yhteisot itse tyytyviisid arkisto-
materiaaleihin, joita nykydan loytyy vaikka saame-
laisarkistoista tai romanien arkistosta? Kokevatko
he, ettd koko yhteisén moninaisuus on edustettuna
totuudenmukaisesti? Kuinka ndmé arkistomateri-
aalit ovat vaikuttaneet yhteison identiteettiin ja kol-
lektiiviseen muistiin vai onko niilld merkitystd? En
ole tarkemmin perehtynyt sithen, millaisia erilaisia




yhdistyksid Suomen eri vihemmist6illd on, mutta
arvatenkin yhdistyksid 16ytyy. Nédiden yhdistysten
toiminnan tuloksena uskoisin kertyvdn aineistoa,
joka on tarkedd yhteison historian, identiteetin ja tu-
levaisuuden kannalta.

Yhteisoarkistojen merkitys yhteisolle, identitee-
tille ja yhteiskunnalle

Arkistoja kéytetddn nykyddn yhd enemméin myos
identiteettid luovalla tavalla (Larsson Pousette &
Thomsgard 2021). Lukemassani lahdekirjallisuudes-
sa eri henkilot kuvasivat, kuinka he nuorena kaipa-
sivat samaistumiskohteita ja samanlaisten ihmisten
loytamista kirjallisuudesta, mediasta, oppikirjoista
tai arkistoista. Yliopisto-opiskelijoina ndmé nuoret
aikuiset ovat halunneet etsii tietoa omasta yhteisos-
tddn ja sen historiasta, mutta opettajat tai professo-
rit ovat epdilleet, ettd materiaalia ei 16ydy. On myods
kyseenalaistettu, onko henkilon identiteetti “todelli-
nen’”. (Flinn & Stevens 2009) Tarve saada samaistu-
miskohteita ja mielenkiinto néihin asioihin on myos
johdattanut niita henkil6itd arkistonhoitajan uran
pariin (esimerkkind Steven G. Fullwood ja Annie
Tang). Télld tavoin arkistot voivat vaikuttaa jopa yk-
sittdisten henkiloiden uravalintoihin ja siihen, ettd
kaikille aloille saadaan lisaéd monimuotoisuutta.

Brittildiinen Community Archives and Heritage
Group on huomannut yhteisoarkistoilla olevan laa-
jamittaisia vaikutuksia seka yksilo- ettd yhteis6tasol-
la. Kun yhteison jdsenet osallistuvat itse arkistojen
luomiseen, se tuo yhteisoon positiivisia vaikutuksia.
Vapaaehtoisten toimijoiden taidot kasvavat, yhteiso
voimaantuu ja 16ytdd narratiiveja, jotka valtavieston
keskustelussa yleensd jaavit nakymattomiin. (Cas-
well et. al 2017)

Syrjittyjen ja kolonisoitujen ryhmien historia on
arkistotieteellisesti merkittivdd ja vaikuttaa yha
tdnd pdivina yhteiskunnan eri rakenteisiin. Yhteis-
kunnassa tulisi toteutua sosiaalisen oikeudenmukai-
suuden periaate (principle of social justice), jonka yh-
tend osa-alueena on kulttuuriperinto, joka heijastaa
kaikkien yhteiskuntaan kuuluvien historiaa. (Flinn,
Stevens & Shepherd 2009) Ehké meille valtavaestol-
le ei tule mieleen, ettd myos vihemmistojen historia
kuuluu koko yhteiskuntamme historiaan. Seka valta-
véeston ettd vihemmistojen historia, asema ja koke-
mukset on laitettava yhteiskunnalliseen kontekstiin.
Itse olen kasvanut tavallaan hyvin kapeaan historia-
késitykseen enkd muista, ettd peruskoulussa tai lu-
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kiossa olisi lyhyitd mainintoja lukuunottamatta pe-
rehdytty eri yhteisdjen tai vihemmistojen historiaan
ja eldamédn. Tiedot ovat enimmaékseen olleet pienid
faktaikkunoita sivun reunassa eikéd yhteisoistd ole
saanut kattavaa kuvaa. Mieleen jdi télloin ainoas-
taan, ettd maassamme on toki esimerkiksi suomen-
ruotsalaisia, romaneja ja saamelaisia, mutta he eivit
liity minuun tai minun ldhipiiriini. Nuorempana ei
myoskadn tule mieleen, ettd todella monet ihmiset
kuuluvat useaan vihemmistoon tai yhteisoon. Tima
taas osaltaan vaikuttaa ihmisen identiteettiin ja yh-
teiskunnassa navigoimiseen.

Yhteisoarkistojen tulevaisuus ja mahdollisuudet

Yhteiskunta muuttuu ja muovautuu jatkuvasti ja
nden moninaisuuden kuuluvan olennaisena osana
sivistyneeseen yhteiskuntaan. Nykymaailma on mo-
nikielinen ja -kulttuurinen ja tulee aina olemaan sit4,
yhéd enenevissd maarin. Muistiorganisaatioilla olisi
erinomainen mahdollisuus toimia moninaisuuden
edistdjind nykyaikaisessa yhteiskunnassa ja koen
moninaisuuden edistimisen eri organisaatioiden
velvollisuudeksi. Arkistojen asemaa yhteiskunnal-
lisena toimijana on alettu muutenkin arvostaa eri
tavalla, joten nden yhteiskunnallisen monimuotoi-
suuden luonnollisena jatkumona myos arkistojen
kokoelmissa. Ymmaérrin sen, ettd esimerkiksi sata
vuotta sitten ei ole puhuttu samalla tavalla erilaisis-
ta vihemmistoryhmisté eikéd ole ole nahty tarvetta
eri ryhmien representaatiolle. Tietyt aiheet ovat
olleet tabu ja sanasto asioista puhumiseen ei vield
ollut yhtéd kehittynyttd ja jatkuvasti muokkautuvaa
kuin tdnd pdivind. Nykyddn kuitenkin ajattelu on
onneksi tiedostavampaa ja suuri osa ihmisistd nakee
itsestddnselvind sen, ettd kaikilla ihmisilld ja yhtei-
sojen jasenilld on oikeus olla olemassa seki tulla
tunnustetuiksi ja ndkyviksi. Ihmisilld on enemmaén
keinoja etsid samaistumiskohteita ja omaa identi-
teettiddn. Suomenkielisend, valkoihoisena suoma-
laisena en pysty samaistumaan etnisten, kielellis-
ten tai kulttuuristen vihemmistdjen kokemukseen,
mutta seksuaalivihemmistojen kokemuksiin pystyn.
Seuraan suurella mielenkiinnolla yhteiskunnallista
keskustelua, joka liittyy erilaisiin vihemmistoihin ja
ihmisryhmiin. Viimeisimpana esimerkkind on trans-
ihmisiin liittyvé keskustelu, jota kéytiin translain uu-
distamisen yhteydessd. Himmastyin yhd uudelleen
siitd, kuinka erilaisia mielipiteitd yhteiskunnassa
on ja kuinka kaikkien yhtéldinen oikeus olla maail-




massa ja eldd omana itsendén ei ole itsestaanselvyys.
Mikéli nykypdivdna esimerkiksi sukupuoli- ja seksu-
aalivihemmistoihin kuuluvat henkilot eivit saa sa-
manlaista, kiistatonta ndkyvyyttéd kuin valtaviestoon
kuuluvat henkilot, on selvdd, ettei vihemmistdjen
nikyvyys arkistoissa tai muissa vastaavissa aineis-
toissakaan ole turvattu ja kiistaton. Toinen esimerk-
ki tdmdn hetken keskustelusta liittyy saamelaisiin ja
saamelaiskardjilakiin. Néistd asioista puhutaan yhi
enemmaén sosiaalisessa mediassa ja (jossain maa-
rin) uutisissa ja yha useampi ihminen heréa siihen,
ettd myos valtavdestoon kuuluvat voivat puhua vé-
hemmistdjen oikeuksien puolesta.

Koen tirkednd, ettd nykymaailmassa nikyisi kai-
kenlaisia ihmisid kaikkialla. Lapsilla, nuorilla ja
aikuisilla pitéisi aina olla mahdollisuuksia l6ytdd
samaistumisen kohteita eri paikoista: historiasta,
mediasta ja arkielamistd. Mediassa, tutkimuksessa,
opetuksessa ja taiteessa tulisi olla edustettuina eri-
laisia ihmisid heiddn omilla ehdoillaan ja edustuksen
tulisi olla yhtd moninaista kuin yhteison edustajat
ovat. Monet vihemmistot kokevat, ettd esimerkiksi
mediassa he ovat joko nikyméttomia, aliedustettuja
tai vadrin edustettuja (Caswell et al. 2017). Mini ja
monet muut moniin enemmistéihin kuuluvat hen-
kil6t saamme néhda paivittdin samankaltaisia hen-
kiloitd eri puolella arjessamme enka tiedd, millaista
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on, jos koskaan ei née itsensd nédkoisia ihmisid. Ké-
vin kevadlld 2022 arkistopedagogiikan kurssin, jolla
kaytiin 14pi arkistopedagogiikan mahdollisuuksia
opetuksessa. Suomessa arkistopedagogiikka on vie-
14 pienimuotoisempaa, mutta Ruotsissa jo vakiin-
tuneempaa toimintaa. Opetuksessa eri asteilla on
mahdollisuus hyodyntda arkistoja ja saada oppilaat
tai opiskelijat kiinnostumaan seké eri aiheista ettd
itse arkistojen toiminnasta todellisten esimerkkien
avulla. Ajattelen, ettd varsinkin arkistopedagogiik-
kaa hyodyntdessd olisi ihanteellista, ettd arkisto-
materiaaleista 10ytyisi esimerkkejd myos erilaisiin
vihemmistdihin kuuluvista ihmisista.

Suomessa saattaa olla haastavaa luoda yhti laajoja
yhteisdarkistoja kuin monissa muissa maissa, mutta
edellytyksid laajempiin yhteisoarkistoihin varmasti
loytyisi. Arkistoalan ammattilaisilla on tilld alueella
luonnollisesti paljon valtaa, joten meiddn ammatti-
kuntana on mietittidva niitd nidkokulmia ja vihem-
mistoja arkistoissa. Yhtend haasteena on myos yh-
teisdjen mukaan saaminen. On tdrkead, ettd yhteisot
itse haluavat dokumentoida omaa kulttuuriperinto-
adn ja kokevat prosessin mielekkiiksi ja turvallisek-
si. Valtavieston ja arkistoalan ammattilaisten on ol-
tava tukena yhteisdjen ja vahemmistojen arkistojen
muodostumisessa ja annettava vihemmistoille itsel-
leen mahdollisuus séilyttdd autonomiansa.
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EETTINEN ARKISTONHOITAJA
AJATUKSIA VALLASTA JA VASTUUSTA ARKISTOTYOSSA

Sari Bjorkman

Johdanto

Kasittelen esseessini arkistotieteeseen ja yleisesti
arkistonhoitajan tyohon liittyvié eettisid periaatteita
sekd moraalista pohdintaa. Millaisia arkistojen eet-
tiset ohjeet ovat ja kuinka niité tulisi kdytdnnon ar-
kistotyossé soveltaa? Millaisissa tilanteissa eettinen
tarkastelu on erityisen tdrkedd? Pohdin esseessini
erityisesti arkistonhoitajan mahdollisuuksia toimia
oman arviointikykynsé ja harkintansa mukaan en-
nalta arvaamattomissa tilanteissa, joiden késittele-
miseksi ei ole tarjolla ennalta laadittua ohjeistusta
tai toimintamallia tarjoavia ennakkotapauksia.
Kuinka laajassa mittakaavassa ja millaisissa tilan-
teissa arkistonhoitajan oman harkinnan mukaan
toimiminen on mahdollista ja sallittua? Eettinen
pohdinta voi olla erityisen merkittivissd asemassa
esimerkiksi silloin, kun asiakas etsii arkistosta do-
kumentteja todisteeksi kokemastaan vaaryydesti.
Kuinka arkistonhoitaja kohtaa tillaiset tilanteet
mahdollisimman sensitiivisesti? Mikd on hdnen roo-
linsa asiakkaan neuvonnassa ja mitd hanelti odote-
taan? Keskityn esseessini tarkemmin néihin eettisia
periaatteita késitteleviin nédkokulmiin ja etsin kysy-
myksiini vastauksia arkistotieteellisestd tutkimuk-
sesta ja kirjallisuudesta.

Eettiset siiinnot meilli ja maailmalla

Yhdysvaltain arkistoyhdistys SAA (The Society of
American Archivists) laati ensimmadiset eettiset
sdannot 1980-luvun alussa.! Suomessa Arkisto-
yhdistys ry on laatinut vastaavat sddnnét vuonna
2006:
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Edistd arkistojen syntyd, asiakirjojen todis-
tusvoimaisuutta ja kéyttoa.

Suojele asiakirjoja.

Varmista tietoturva.

Dokumentoi tehdyt toimenpiteet.
Kunnioita oikeuksia.

Toimi puolueettomasti, luotettavasti

ja tasapuolisesti.

Toimi asiakkaasi parhaaksi.

Kehitd omaa ja kollegoittesi ammattitaitoa.
Edistd tietoisuutta kulttuuriperinnosta ja
ammattialasta. Toimi tavalla, joka lisaa luot-
tamusta ammattikuntaan.

Toimi aina eettisesti.”

SANRANIE S

o N

10.

Naissd Arkistoyhdistys ry:n laatimissa ohjeissa on
edelldi mainittujen padkohtien lisdksi myos lyhyt
tarkentava selitysosa kullekin sdénnolle. Ohjeita ei
kuitenkaan ole nédhtavilld esimerkiksi Arkistoyhdis-
tys ry:n omilla verkkosivuilla. Kansainvélinen arkis-
toneuvosto ICA (International Council on Archives)
sen sijaan on julkaissut omat sddnténsa vuonna 1996:

1. Arkistonhoitajien tulee suojella arkistoaineis-
ton integriteettid ja siten taata, ettd se sdilyy
luotettavana todisteena menneisyydesta.
Arkistonhoitajien tulee seuloa ja ylldpitdé ar-
kistomateriaali historiallisessa, oikeudellises-
sa ja hallinnollisessa kontekstissaan sdilyttden
siten asiakirjojen provenienssi ja niiden alku-
perdiset suhteet.

Arkistonhoitajien tulee turvata asiakirjojen
autenttisuus niiden prosessoinnin, sdilytyk-
sen ja kdyton aikana.




Arkistonhoitajien tulee varmistaa arkistoma-
teriaalin jatkuva saatavuus ja ymmarrettéavyys.
Arkistonhoitajien tulee dokumentoida arkis-
tomateriaalille tekeménsd toimenpiteet ja
pystyé oikeuttamaan ne.

Arkistonhoitajien tulee edisté4 niin laajaa paa-
syé (access) arkistomateriaaliin kuin mahdol-
lista ja tarjota puolueetonta palvelua kaikille.
Arkistonhoitajien tulee kunnioittaa seki kay-
ton vapautta ettd yksityisyyttd ja toimia rele-
vantin lainsddddnnon edellyttamalla tavalla.
Arkistonhoitajien tulee toimia heille uskotun
erityisen luottamuksen mukaisesti ja vélttaa
hyodyntdméstd asemaansa epédoikeudenmu-
kaisesti omaksi tai kenenkdan muunkaan hyo-
dyksi.

Arkistonhoitajien tulee pyrkid korkeatasoi-
seen ammatilliseen toimintaan péivittimélla
systemaattisesti tietdmystddn sekd jakamalla
tutkimustensa ja kokemuksensa tuloksia toi-
sille.

Arkistonhoitajien tulee edistdd maailman
asiakirjallisen kulttuuriperinnon séilymista

ja kayttod yhteistyossd oman professionsa ja
toisten professioiden kanssa.’

10.

11.

Mika on sitten ndiden eettisten sdéntojen tarkoitus?
Miksi ne on luotu ja milld tavoin arkistonhoitaja tar-
vitsee niitd tyossddn? Pekka Henttonen toteaa eet-
tisten sddntojen voivan tuoda mukanaan profession
profiilia ja arvostusta. Eettisyyden myotd ammatti-
taito paranee. Etiikka voidaan Henttosen mukaan
nidhdd erdédnlaisena julkisena sopimuksena, jonka
mukaan asiakkaan on luotettava professiota edusta-
van asiantuntijan tietimykseen, samalla kun asian-
tuntijan on kunnioitettava asiakasta ja kollegoitaan.
Kyseessé on siis erdédnlainen asiantuntemuksen epi-
symmetria. Ammattilaiset kertovat eettisten sdanto-
jen avulla yleisolleen, milld tavoin he ovat sitoutu-
neita toimimaan yhteiseksi hyviksi. Kun asiakkaat
ovat myos tietoisia ndistd sddnnoistd, ammattilais-
ten toimintaan voidaan luottaa paremmin.*
Eettisilld sdédnnailld pyritdédn myos sulkemaan ul-
kopuoliset ulos ryhméstd, silld professiot pyrkivit it-
sendisyyteen ja monopoliin omalla toiminta-alueel-
laan. Jos saantojé ei ole sitouduttu noudattamaan,
ei voi olla osa ammattikuntaa. Henttosen mukaan
eettiset sadnnot kehittyvit yleensd ammattikunnissa
viimeisena siitd syystd, ettei niilld ole kdyttod ennen
ryhmén aseman vakiintumista. Eettisten sdéntdjen
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tarkoituksena on suojata myos ryhmaén jésenid anta-
malla néille ulkopuolisesta paineesta riippumatonta
itsendistd toimintavapautta.®

Glenn Dingwall toteaa artikkelissaan “Trusting
Archivists: The Role of Archival Ethics Codes in Es-
tablishing Public Faith’, ettd eettisten sdéntdjen luon-
netta ja kehitystd tarkasteltaessa on vilttimatonta
tunnistaa normatiivisen etiikan hallitsevat muodot.
Eettiset periaatteet ovat muuttuneet lipi historian, ja
moraalisissa késityksissd on luonnollisesti vaihtelua
eri yksiloiden, kulttuurien ja ryhmien vélilla. Etiikkaa
on mahdotonta tarkastella objektiivisesti, silla asioi-
den tarkastelun perspektiivi vaikuttaa aina.®

Dingwall myds pohdiskelee organisaatioiden ja
muiden vastaavien auktoriteettien asettamia am-
matillisia ohjeistuksia ja kyseenalaistaa niiden suo-
raviivaisen noudattamisen hyddyllisyyden. Hidnen
mukaansa sddntojd kohtaan on oltava pikemminkin
kriittinen, jos ne ovat ldhtoisin auktoriteetilta. Am-
mattilaisen tulee kyetd itse olemaan vastuussa te-
kojensa eettisyydestd. On erittdin tdrkedd kyetd ym-
mirtdmidn auktoriteetin asettamia sdintoja sekd
niiden muodostumista, jos arkistonhoitaja kayttaa
niitd ohjenuorana oman toimintansa eettisessa arvi-
oinnissa. Lahtokohtaisesti toiminta on eettistd, mi-
kéli toimija itse osaa nimeta syyt sille, miksi ndin on.
Jos syitd toiminnan eettisyydelle ei osata kertoa, am-
mattilainen on seurannut ainoastaan ylhééltd annet-
tuja kdskyja.” Dingwall siis kehottaa arkistonhoitajaa
kyseenalaistamaan auktoriteetin tyolleen asettamia
ohjeita ja sddntoja, sekd sisdistimiin perinpohjai-
sesti, mistd niissd todellisuudessa on kysymys. Koe-
taanko auktoriteetin antamat ohjeistukset vankaksi
eettiseksi perustaksi omalle arkistonhoitajan tyolle?

Voisin kuvitella, ettd timé auktoriteetin asettami-
en sadntojen arviointi ja kyseenalaistaminen saattaa
olla tunnolliselle tyontekijille ajoittain myos haas-
tavaa. Timénkaltaisessa tilanteessa avuksi voisi olla
pohdinta siitd, minka tahon intressit arkistonhoi-
taja kokee ammattietiikkansa puolesta oikeiksi ja
kaikkein tidrkeimmiksi. Mille taholle arkistonhoitaja
haluaa osoittaa luotettavuutensa ja lahjomattomuu-
tensa? Kokeeko hén oikeaksi olla apuna vadryytta
kohdanneelle taholle, vai auktoriteetille, jonka aset-
tamat ohjeet eivit tillaisessa tapauksessa luultavasti
kohtaa oman eettisen pohdinnan kanssa. Henttonen
perddnkuuluttaa asiakirja-ammattilaisten toimin-
nanvapautta ja halua kéyttéa sitd oikein. Han toivoo
asiakirja-ammattilaisilta rohkeutta toimia ammatti-
eettisesti asianmukaisesti, vaikka toiminta olisikin




ympdiriston toiveiden vastaista. Hin myds toivoo
ammattiyhteison asettuvan téllaisissa tilanteissa
asiakirja-ammattilaistensa tueksi, silld se olisi hyvd
suunta matkalla kohti asiantuntijaprofessiota. Am-
mattiyhteison pitdisi myos tarpeen vaatiessa kyetd
toteamaan asiakirja-ammattilaistensa tekemét vir-
heet.® Késittelen arkistonhoitajan tyon autonomiaa ja
sen haasteita tarkemmin vield seuraavassa luvussa.
Arkistojen arkaluontoinen materiaali luo mahdol-
lisuuksia védidrinkéytoksille, joista voi koitua asian-
osaisille huomattavaa haittaa. Arkistonhoitaja joutuu
tyOssddn tasapainoilemaan eri tahojen asettamien
vaatimusten vilimaastossa. Hinen tiytyy kyetd huo-
mioimaan sekéd arkistonmuodostajan ettd kayttéja-
ryhmien tarpeet, ja ottaa ndiden lisdksi huomioon
tyossddn ilmenevit arkiston hoitamiseen liittyvit ni-
kokulmat. Néiden eri tahojen vilisissd keskindisissa
yhteyksissd on usein ajallisia katkoksia, silld kokoel-
mat on saatettu muodostaa jopa vuosisatoja aiem-
min. Niiden muodostajalla saattaa kuitenkin edelleen
olla vaatimuksia tai toiveita, joihin arkistonhoitajan
on tyossddn kyettdva vastaamaan. Aineistojen tulevat
kéyttdjat eivat myoskddn ole vilttaméttad vield edes
syntyneet, mutta tastd huolimatta myos heidén tar-
peensa tulee tiedostaa ja huomioida toimintatapoja
laadittaessa. Myos Dingwall korostaa arkistonhoi-
tajan tarvitsevan tyossddn autonomiaa voidakseen
palvella kaikkia tarvittavia tahoja arkistoinnin eri
vaiheissa, arkistoinnin periaatteiden ja eettisten
saantojen mukaisesti. Arkistotyon asiantuntijuuden
ja ammattilaisuuden vahvistamisen myoté arkiston-
hoitajalle tarjoutuu enemmén mahdollisuuksia teh-
dé itsendisid paatoksia liittyen asiakirjojen siilytta-
miseen, prosessoimiseen, kisittelyyn ja kayttoon.’
Yksi eettisten sddntojen padmadristd on yleison
luottamuksen lisddminen arkistoalaa kohtaan. Ta-
mén vuoksi sddntdjen on tirkedd olla myos yleison
saatavilla, jotta kukin voi halutessaan itse varmistua
standardien tdyttymisestd ja oman etunsa mukai-
sen palvelun toteutumisesta. Arkistoinnin periaat-
teet tulee ilmaista eettisissd sddnnoissa tavalla, joka
edistdd yleison ymmarrysté ja luottamusta arkisto-
tyota kohtaan. Sdantojen on oltava johdonmukaisia
ja nykyaikaisia. Arkistonhoitajien on otettava vastuu
siitd, ettd he ovat tietoisia heitd koskevista eettisista
saannoista, ja eettiset paiatokset tulee tehda huolelli-
sen harkinnan avulla. Eettisiin sdéntoihin ei ole ole-
massa yhté oikeaa reseptid, jota olisi mahdollista so-
veltaa kaikissa arkistonhoitajan tyon myoté vastaan
tulevissa tilanteissa. Nima sddnnot tarjoavat kuiten-
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kin pohjan, jonka varaan oma moraalinen arviointi
arkistonhoitajan tyon myotd ilmenevissd ongelmati-
lanteissa on mahdollista perustaa.’

Autonomia arkistonhoitajan tyossi

Arkistonhoitaja tekee tyotdin monien eri tahojen
vaatimusten risteyskohdassa. Kuten jo aiemmin mai-
nittiin, arkistonhoitaja on erddnlaisessa yhteistyossa
esimerkiksi arkistonmuodostajan kanssa, jolloin hé-
nelld on velvollisuus séilyttdd aineistojen olennaiset
ominaisuudet, sekd suojella arkistonmuodostajan ja
muiden vastaavien henkil6iden luottamuksellisuutta
ja yksityisyyttd. Samalla hidn on vastuussa aineistojen
kéyttdjakunnalle esimerkiksi kokoelmien séilyttdmi-
sen janiiden aitouden suojaamisen kautta. Hin toimii
myds portinvartijana arkistoihin padsyn suhteen. Té-
mén lisdksi tyonantajan asettamiin velvollisuuksiin
vastaaminen kuuluu luonnollisesti tyon luonteeseen.
Joskus tyonantaja saattaa samalla olla myos arkis-
tonmuodostaja, jolloin hinelld voi olla suuri vaikutus
kaikkien muiden osapuolten toimintaan. Muissakin
tapauksissa tyonantaja voi asettaa arkistonhoitajan
toimintaa rajoittavia sddntojé. Arkistonhoitajan auk-
toriteetti perustuukin yleensd hdnen tyonantajansa
maédrittelemiin tehtdviin, mikd puolestaan rajoittaa
arkistonhoitajan ammatillista autonomiaa."

Arkistonhoitajan tyon vaatima itsendisyys, mutta
toisaalta autonomian puute herittdd ajatuksia eri-
laisten vaatimusten vililld tasapainoilusta. Autono-
mian merkitystd korostetaan, mutta ainakin tdhéan
saakka lukemani kirjallisuuden perusteella tyossd
tarvittavan autonomian puute on yksi arkiston-
hoitajan tyohon liittyvistd suurimmista haasteista.
Arkistonhoitajan tyon vaativuus ja edellytykset tie-
dostetaan, mutta riittdvia mahdollisuuksia itsendi-
seen harkintaan ja eettisesti kestéviin paatoksiin ei
kuitenkaan tunnu olevan riittavésti, jos lainkaan. Ar-
kistonhoitaja saattaa joutua tydssddn kohtaamaan
moraalisesti haastavia tilanteita, joita selvittdessdan
hén on oman eettisen harkintansa ja auktoriteettien
asettamien vaatimusten ristitulessa.

Arkistonhoitajan valta ja vastuu

Kuinka arkistonhoitajan tulee toimia tilanteessa, jos-
sa asiakas etsii arkistosta tietoa todisteeksi kohtaa-
maansa vadryyttd vastaan? Miten asiakas kohdataan
eettisesti? Kasittelen tdsséd luvussa arkistonhoitajan
roolia eettisesti haastavissa tilanteissa, jolloin ar-




kistosta voi mahdollisesti 10ytyd tai vaihtoehtoisesti
olla 16ytymaittd todisteita koskien yksilon mennei-
syydessdidn kokemia vadryyksid. Médrittelen myds
Henttosen sekd Cookin ja Schwartzin avulla, mitd on
eettinen arvonmaadritys arkistonhoitajan tyossa.
Henttonen toteaa eettisen seulonnan olevan yksi-
tyisyyttd suojaavaa arvonmadritystd, jonka tirkeim-
pand tehtdviand on havittad sellaisia tietoja, joiden
katsotaan asettavan yksilo jollain tapaa huonoon va-
loon tai loukkaavan hédnen yksityisyyttddan. Suomessa
suhtautuminen eettiseen seulontaan on lihtokohtai-
sesti kriittist4, silla yhteiskunnan negatiivisia ilmi6ita
ei haluta peitelld. Pyrkimyksena on siis vadristymatto-
min dokumentaation tuottaminen tuleville sukupol-
ville. Henttosen mukaan eettiseen seulontaan liittyy
vahva positiivinen lataus, silld sen mukaan yksilolla
on oikeus unohtaa. Eettinen seulonta on kuitenkin
ongelmallista tieteellisen tutkimuksen kannalta, silld
se tuottaa vinoutunutta ja puutteellista kuvaa yhteis-
kunnasta mennytta todellisuutta haivyttadmalla.'
Unesco edellyttid sovellettavaksi erityisid arvioin-
tiperiaatteita poikkeusaikoina ja odottamattomissa
olosuhteissa tuotettujen asiakirjojen arvonmadri-
tyksessd. Normaalista poikkeavia aikoja ovat muun
muassa sodat, luonnon tai ihmisen aiheuttamat
tuhot, vallankumoukset seki poliittiset ja taloudel-
liset kriisit. Cookin ja Schwartzin mukaan uhrien
yksilollisten oikeuksien tulisi toimia arvonméérityk-
sen perustana myos silloin, kun ollaan tekemisissd
erilaisten sorron mekanismien tuottamien aineisto-
jen arvioinnissa. Téllaisiksi mekanismeiksi Cook ja
Schwartz nimeidvit esimerkiksi salaisen palvelun,
armeijan, poliisin, vankilat, keskitysleirit sekéd psy-
kiatriset uudelleenkoulutuskeskukset. Yksilon edun
tulisi ndissé tapauksissa olla ensisijainen kiintopiste
arvonmadrityksessa tutkimuksellisten nédkokulmien
sijaan. Sorron ja tuhon yhteydessa syntyvisté asiakir-
joista voi myohemmin tulla vapauden ja pelastuksen
puolesta puhuvia asiakirjoja erilaisissa sovinnonte-
kokomissioissa sekd muissa vastaavissa elimissa.'
Gudmund Valderhaugin mukaan arkistonhoitajan
rooli yksilon oikeuksiin liittyvien asiakirjojen kasit-
telyssd on olla ainoastaan arkistonhoitaja. Hin ei voi
toimia esimerkiksi lakia edustavana henkilond tai
sosiaalityontekijand, eikd myoskddn paattdd ovatko
arkistosta 10ytyvit asiakirjat riittdvia esimerkiksi
vahingonkorvausten saamiseksi. Arkistonhoitaja ei
myoskéin voi osallistua ndissa tapauksissa asiakkai-
den neuvontaan tai luvata oikeuden tapahtumista.
Arkistonhoitaja voi kuitenkin kayttda tietdmystdin
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saatavilla olevien asiakirjojen paikantamiseen, jol-
loin asiakkailla on mahdollisuus saattaa tapauksen-
sa asianomaisille viranomaisille késiteltéviksi."*

Valderhaug toteaa arkistonhoitajan olevan valta-
asemassa suhteessa arkiston kayttéjiin, silld hin hal-
litsee asiakkaiden pddsyd ndiden tarvitsemiin tietoi-
hin. Arkistonhoitaja voi siis tietyissd madrin paattaa,
kuinka paljon resursseja hin kayttia tarvittavan tie-
don etsintdin ja kuinka paljon informaatiota hin lo-
pulta asiakkailleen toimittaa. Valderhaugin mukaan
arkistonhoitaja voi siis auttaa asiakasta tarvittavien
tietojen 10ytamisessd, jolloin hédn etsii ja toimittaa
tille olennaiset asiakirjat. Joskus haluttua aineis-
toa ei kuitenkaan 16ydy. Talloin arkistonhoitaja voi
kéiyttad ammattitaitoaan tarjoamalla tietoa muista
asiakkaan kannalta potentiaalisesti hyodyllisista
arkistoista, arvioimalla todenndkoisyyttd etsittyjen
aineistojen katoamiseen sekéd pohtimalla alkuperai-
sid olosuhteita, joissa kaivattua tietoa on arkistoitu.
Kuinka ndma kaikki seikat vaikuttavat kaivattujen
aineistojen 10ytymiseen nykyhetkessd? Néiden kei-
nojen avulla asiakas voidaan mahdollisesti ohjata
oikeiden asiakirjojen jdljille. Arkistonhoitaja voi
my6s mahdollisuuksiensa mukaan arvioida, voisiko
puuttuvan asiakirjan rekonstruoida arkistosta mah-
dollisesti loytyvien jélkien avulla.'

Valderhaug lisdd arkistojen saattavan usein olla
entuudestaan tuntemattomia paikkoja asiakkaille,
jotka tulevat etsiméén tietoja niistd kohtaamistaan
vadryyksistd, joiden kohdalla he kaipaavat tunnus-
tusta ja oikeutta. He voivat myos ajatella arkiston
edustavan samaa jirjestelmid, joka on aiemmin
laiminly6nyt tai kaltoinkohdellut heitd. He voivat
olla arkistossa tdysin vieraita siltdkin kannalta, ettd
heiddn eldménsa saattaa olla erittdin huonosti doku-
mentoitu tai loistaa kokonaan poissaolollaan.'®

Hariz Halilovich on tutkinut Bosnian sodan myota
tuhoutuneita ja vadrinkéytettyja arkistoja seka nii-
den sodan jalkeistd jdlleenrakentamista. Halilovich
toteaa jopa pahimpien naisiin kohdistuvien rikos-
ten jadvin usein aliraportoiduiksi ja kokonaan do-
kumentoimattomiksi sotarikosten yhteydessa. Syitd
tdhdn ovat uhrien stigma seké yksilollinen ja yhtei-
sollinen hiped, joka johtaa naisille tehtyjen sotari-
kosten kollektiiviseen kieltdmiseen. Niitd rikoksia
“ei saa” muistaa samalla tavalla kuin muunlaisia ri-
koksia. Uhreiksi joutuneiden ryhmien kollektiivises-
sa muistissa ilmenee tapahtumien ja kdrsimyksen
hierarkia, jossa naisiin kohdistuvat rikokset eivit ole
nékyvisti esilld, jos ovat esilld lainkaan."”




Elena S. Danielson toteaa kollektiivisen muistin
vaativan luonteen lujuutta menneisyydessa tapah-
tuneiden véiryyksien tallentamiseksi. Tallaisista
muistamista vaativista vadaryyksistd hdn mainitsee
esimerkkeind orjien kohtelun Yhdysvalloissa, Neu-
vostoliiton pakkotyoleireilld esiintyneet julmuudet,
totalitaaristen maiden ihmisoikeusloukkaukset,
sotarikokset, sekd monet muut ongelmalliset ajan-
jaksot. Nama vddryydet on dokumentoitava huolel-
lisesti.’® Wallace ja Stuchell ovat huomauttaneet "ar-
kiston hallinnan olevan hallintaa historian voittajien
ja havidjien maarittdmiseksi". Valtasuhteet ovat siis
selvisti ndhtévissa arkistoissa."

Inhimillisen karsimyksen jaaminen arkistoissa
nakyméttomiin tuntuu &irimmdisen julmalta ta-
valta sivuuttaa uhrien kokemat véiryydet. Uhrien
ddnten vaimentaminen tuntuu olevan erdidnlainen
jatkumo sille vddryyden kierteelle, johon he vaihte-
levien olosuhteiden pakosta ovat tahtomattaan jou-
tuneet. Olisi mahtavaa, jos arkistonhoitajalla olisi
mahdollisuus kdyttdd ammattitaitoaan apuna tuon
kierteen katkaisemiseksi. Arkistonhoitaja vaikuttaa
kuitenkin usein olevan eettisesti haastavissa tilan-
teissa puun ja kuoren vilissd, jolloin oma eettinen
tahto ja kdytdnnon toiminta saattavat olla ristirii-
dassa keskendén. Olen sen verran uusi arkistoalal-
la, etten kykene vield kovin tarkasti hahmottamaan,
kuinka usein ja missd mittakaavassa arkistonhoita-
ja joutuu eettistd pohdintaa tyossddn kayttiméain.
Luulen kuitenkin, ettd eettiselle pohdinnalle tulee
tarvetta tulevaisuuden tyotehtévissani.

Halilovich toteaa vield, ettd arkistoihin kohdistu-
vaa manipulointia ajatellaan usein tapahtuvan aino-
astaan totalitaarisissa maissa, mutta néin ei kuiten-
kaan ole. Hin myo0s toteaa arkistonhoitajan voivan
osaltaan toimia myos itse inhimillisten vairyyksien
nakymittomyyttd vastaan esimerkiksi omaksumalla
syvéllisemmin arkistokokoelmia ympérdivin kon-
septuaalisen vallan, turvaamalla muita dokumentti-
lahteitd virallisen arkiston ulkopuolelta sekd ennen
kaikkea tyoskenteleméilld aggressiivisesti varmis-
taakseen, ettd tapahtumat dokumentoidaan monien
eri ndkokulmien kautta.?

Johtopéitokset

Olen tdssd esseessd tarkastellut arkistonhoitajan
tyohon liittyvdd eettisti pohdintaa eri nakokul-
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mien kautta. Himmennystd herétti suomalaisten
eettisten ohjeiden nidkymattomyys verkossa. Olen
Suomessa luultavasti tottunut siihen, ettd sadnnot
ovat tarkasti kaikkien tiedossa ja niiden noudatta-
misesta pidetdan mydos erittdin tarkasti huolta. Ar-
kistonhoitajan oman eettisen pohdinnan merkitys
sen sijaan korostui monissa eri ldhteissd. Samoin
korostui myos se, ettd arkistonhoitajalla ei aina
valttamattd ole tyossddn edellytyksid riittdvadn
autonomiaan ja sen mahdollistamaan itsendiseen
paatoksentekoon.

Eettisesti haastavissa tilanteissa arkistonhoitajan
tehtdvi on toimia ainoastaan arkistonhoitajana. Hian
ei voi luvata todisteita etsiville asiakkailleen oikeut-
ta, mutta hin voi ammattitaidollaan auttaa heité loy-
tdmadn etsiménsa, jolloin he pystyvit itse viemaddn
asiansa eteenpdin. Eettisen pohdinnan hankaluutta
korostettiin tutkimuskirjallisuudessa siitikin nako-
kulmasta, ettd arkistonhoitaja voi joutua luovimaan
monen eri tahon vaatimusten ja toiveiden valimaas-
tossa. Tyonantajan toiveiden mukaan toimiminen ei
valttdmaitté ole arkistonhoitajan oman eettisen poh-
dinnan mukaan tarkasteltuna aina kaikkein kestavin
ratkaisu. Esseetd varten lukemassani kirjallisuudes-
sa korostetaankin autonomian lisdksi myos rohkeut-
ta, josta asiakirja-ammattilaiset ja tatd kautta koko
ammattiala voisivat hyotyéd. On tarkedd saada oman
ammattikuntansa tuki sekd onnistumisen myo6td
ettd virheen tapahtuessa.

Eettisten sddntdjen myo6td pyritddn vahvista-
maan yleison luottamusta omaa ammattialaa koh-
taan, mutta myos vahvistumaan yhdessé alan sisai-
sesti. Ndiden sdédntojen tulee olla reilusti kaikkien
ndhtivilld ja 16ydettdvissd, jolloin myos asiakkaat
voivat itse varmistua eettisesti kestdvin tyosken-
telyn tapahtumisesta. Eettinen toiminta parantaa
ammattitaitoa ja vahvistaa arkistoalaa. Eettisid
sddnt6jd noudattamalla ammattilaiset kertovat
yleisolleen, kuinka he toimivat tydssddn yhteisen
hyvin parhaaksi.

Koin erittdin antoisaksi tarkastella arkistotietee-
seen liittyvdd eettistd problematiikkaa jo hyvissd
ajoin ennen tydeliméin siirtymistd, silld tulevai-
suuden arkistotyd ja siihen liittyvit haasteet ovat
itselleni vield suhteellisen tuntemattomia. Eettisiin
periaatteisiin liittyvien erilaisten nékokulmien myo-
td omaa asemaa tulevissa arkistonhoitajan tyotehta-
vissd on kuitenkin hiukan helpompi hahmottaa.
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MAKT, AKTORSKAP OCH NARRATIVA TYSTNADER KRING
SEXUELLA MINORITETER I ARKIV

Eddie Bjorklof

Makt och social rattvisa i en arkivkontext

Makt och maktbruk i en arkivkontext ar ett fenomen
och en process som diskuterats aktivt och med otali-
ga infallsvinklar. Det 4r ndgot méngfacetterat, nyan-
serat, foranderligt och delvis arbitrirt som paverkar
och paverkas av den samhilleliga kontexten den ar
verksam i. Som ett led i dessa diskussioner forekom
och férekommer d4nnu de som hévdar att arkivarien
bor vidhélla ndgon form av “neutralitet’, eller &t-
minstone striva efter att gora det.'I senare diskurs
har det dock négot forenklat argumenterats for att
det dr ett naivt tankesatt som osynliggér maktbruket
som oberoende av ens bésta dnskningar definieras
av medveten och omedveten kontext, av ens bak-
grund och forforstaelse.” Det framhévs att arkiv for-
medlar sociala forhallanden, paverkar forstaelsen av
det vetbara forflutna och bidrar till att fortrycka el-
ler fortrycker samtida kamper for och om réttvisa,’
samt inverkar pa framstdllningen av kamper i de
forflutna och nutida uppfattningarna om dessa. Ar-
kiven och arkivarien kan séledes ha en betydelsefull
inverkan pd bland annat marginaliserade gruppers
och minoriteters forméga att se och uppleva sig som
representerade, att veta att de funnits och har en
fortsatt ritt att existera. Maktbruk i och av arkiven
ar med andra ord négot vars foljder har en inverkan
bade utom och inom arkiven, och diskussionerna
kring exempelvis vem som brukar denna makt, hur
den anvints, och vilka foljder den har haft och kan
ha for minoriteter och marginaliserade grupper ar
ddrmed bade befogade och fortsattningsvis aktuella.
Utgéende frin detta ramverk fokuserar essin speci-
fikt p4 sexuella minoriteter i en arkivkontext.
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En utgingspunkt for att diskutera dessa fragor i
denna essé dr en aspekt av ett "ramverk for social rtt-
visa i arkiv” (archival social justice framework), nagot
som Wendy Duff, David A. Wallace med flera kort be-
skriver som ett tillvigagangssitt eller ramverk som:

[...] recognizes systemic inequalities (how in-
dividuals, groups, organizations, and commu-
nities are excluded from important decisions
and processes affecting them and society) and
employs intellectual and physical resources
(e.g., theories, methodologies, pedagogies,
and praxis) to challenge and change these
structures of exclusion, marginalization and
domination. This framework proceeds from
a recognition that contestations over record-
making (including what gets recorded and
how it gets recorded) and recordkeeping (in-
cluding how records and other information
objects are managed, selected, controlled,
accessed and preserved) implicates social jus-
tice endeavors.’

Renée Saucier och David A. Wallace lyfter senare
fram foljande aspekter av arkivverksamheten som
utrymmen for social réttvisa och oréttvisa: record-
making (vad som sparas, av vem, hur, i vilket syfte,
och under vilka omstandigheter), recordkeeping (hur
det som sparas uppratthélls, kontrolleras, anvinds,
och avverkas) och archiving (vad som inkluderas el-
ler exkluderas pa basis av dess upplevda bestaende
varde och hur handlingarna som véljs accessioneras,
beskrivs, bevaras, gors tillgdngliga, och anvinds och
hur arkiv som minnesinstitutioner skapas, fordnd-




ras, och upprétthalls).® Med andra ord besitter arki-
varien en beskrivande och narrativ makt utgdende
fran det faktum att de (helt eller delvis) avgor vad
som bevaras, pa vilka premisser detta gors, samt hur
och nir (och om) det gors tillgangligt. Med narrativ
och skapandet av dessa menas hér att arkivarierna
skapar beréttelser bade medvetet och omedvetet pa
basis av kontext, forméga och processerna i arkivet,
nagot som formar materialet och beréttelserna inu-
ti arkiv.® Dartill forser arkivarierna materialet med
beskrivningar och definierar ddirmed terminologin
och diskursen som anvinds for att beskriva nagot.
Det inverkar pa hur innehaller kommer att uppfattas
och pé vilka premisser det blir tillgéngligt, vilket &r
problematiskt da det baserar sig pa en arbitrér upp-
fattning om material. Det bygger pa en viss diskurs,
samt en variation i vad det i innehallet dr som arki-
varien tar fasta pa for att beskriva det. Det riskerar
med andra ord skapa ett exkluderande narrativ eller
narrativ som forstarker och framhéver redan existe-
rande sociala orittvisor.

Den beskrivande och narrativa makten

Material tolkas olika och har varierande vérde for
olika méanniskor; en term och diskurs kan tolkas pa
olika sétt och ha varierande innebord och laddning.
Spraket som anvinds, hur det anvénds, och i vilken
kontext det anvinds kan med andra ord ha en bety-
dande inverkan pa tillgédngligheten och hur material-
et uppfattas. Om det dr material om, av, eller som be-
ror en specifik minoritet kan det finnas hianvisningar
till denna kultur eller ndgot inom denna kultur; nor-
mer, beteende, kodade bendmningar, samt girning-
ar associerade till dessa. Om handlingen i ett arkiv
behandlas och beskrivs av ndgon som inte dr insatt
i eller kan kdnna igen denna kontext kan materialet
goras direkt eller indirekt otillgéinglig i och med att
dess virde inte kdnns igen och inte bevaras, eller ge-
nom att metadatan &r bristfillig eller inte uppmaérk-
sammar dessa aspekter. Det leder till att personer
som har eller kunde dra nytta av denna information
inte ens nodvandigtvis hittar till materialet. Dartill
kan materialet avskrivas eller inte bevaras som vissa
kanske skulle anse nodvéndigt i och med att det inte
forstas i rétt kontext. Det dr inte heller ndgon ny idé,
utan bland annat redan under tidigt 2000-tal upp-
marksammade exempelvis Terry Cook och Joan M.
Schwartz det faktum att beskrivning inte dr négon
rangering av fakta eller en steril kanal for forutbe-
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stimda metadata, utan ett viarderingsdrivet urval
av fakta av vilka man skapar egna narrativ.” Wendy
Duff och Verne Harris argumenterar for att mak-
ten att beskriva dr makten att skapa och édterskapa
handlingar, vilket avgor hur de kommer att anvin-
das och éterskapas i framtiden ocksa.® Lagger man
dérpa ett systematiskt maktbruk som medvetet eller
omedvetet exkluderar material som beror minorite-
ter och skapar exkluderande narrativ rér det sig om
ett maktbruk som rent strukturellt skapar och fram-
jar tystnader i arkiv. Vem som vill (eller inte vill) bli
ihdgkommen &r ocksé en problematisk punkt, efter-
som det kan rora sig om oerhort svira minnen eller
ménniskor som inte vill bli igenkénda eller alls bidra
till denna verksambhet av varierande orsaker. Riikka
Taavetti anvinder sig bland annat av transpersoner
for att exemplifiera detta, och framhéver hur synbar-
ligen oskyldig information som ens fornamn kan av-
sloja ett forflutet som dr dolt, och att lagstiftningen
i Finland inte exempelvis skyddar information som
att ndgon har eller haft ett namn associerat med ett
kon och ett socialskyddssignum associerat med ett
annat. Diskriminering och véldshot ar dven aktuel-
la problem én idag, och det kan medfora risker att
donera personliga arkiv eller personliga narrativ.
Taavetti betonar i den kontexten behovet av vad hon
kallar queer kompetens, det vill sdga nagon inblan-
dad med varsamhet och god kunskap om queera ge-
menskaper och deras varierande historier.’

Beroende pa arkiv och kontext finns det dven en
innestdende problematik i att forsoka forse material
med for detaljerade beskrivningar, nagot som &r ak-
tuellt i synnerhet om man gar utéver det som syns i
dokumenten. Riikka Taavetti lyfter 4ven fram detta
och hévdar att forskare kommer oberoende att tol-
ka materialet enligt sina behov, och kategoriseringar
frén arkivet kan dven vara vilseledande eller s& kan
nagon vilmenande arkivarie missuppfatta doku-
menten som de onskar synliggora och foljaktligen
lagga till ytterligare en niva av fortryck och tala for
andra istéllet for att gora minoriteterna horda. Hon
namner dock dven att hitta queera dokument i andra
arkiv (det vill sdga som inte skapats for &ndamalet)
ar ett helt eget problem." For ett exempelvis en fors-
kare ens ska komma &t materialet for att skapa en
sédan tolkning forutsétts det att det finns tillgingligt
pa nagot satt. Tillgdnglighetsaspekten dr med andra
ord central, och utgangsléiget for exempelvis ett ar-
kiv skapat specifikt for denna sorts material kan
vara totalt annorlunda &n andra instansers.




Eftersom det funnits s manga olika tillvigagangs-
sitt beroende pa arkivets uppdrag och resurser har
det naturligtvis forekommit mycket diskussion om
standardisering, vilket har bade for- och nackdelar.
Det finns en betydande risk for att standardiserade
modeller kunde resultera i exkluderande maktbruk
om dessa exempelvis inte tillgodoser minoriteter och
associerat material ordentligt, det vill siga om det
saknas forforstaelse och den tidigare ndmnda queera
kompetensen. Det kan dven argumenteras att arkiv
redan demonstrerar att tidigare institutionell insam-
lingspraxis varit partisk och fordomsfull, vilket bevisas
av arkivens tystnader och exkluderingar." Wendy Duff
och Verne Harris argumenterade éven for att varje re-
presentation, varje modell for beskrivning, dr partisk i
och med att den reflekteras en specifik viarldssyn och
har skapats for ett specifikt syfte,'” samt att:

[...] no approach to archival description, no
descriptive system or architecture, can es-
cape the reality that it is a way of constructing
knowledge through processes of inscription,
mediation, and narration. No architecture can
escape the biases of its developers. Disclosing
the lines of construction is critical both to pro-
fessional integrity and to meeting the demands
of accountability to the users of records."

Samtidigt kan det vara svdrt att tillimpa i olika sor-
ters arkiv, i synnerhet som forutsittningarna som
namnts kan vara sa olika och de olika arkivorgani-
sationerna kan begrinsas pa olika sitt. Dessa forut-
sattningar inverkar redan pé de tidigare ndmnda re-
cordmaking, recordkeeping, och archiving. Det finns
dven skillnader i arkivens uppdrag, regionala skill-
nader, kulturella skillnader, skillnader i lagstiftning-
en, och sdledes ér skillnaderna mellan olika ldnder
och kontinenter ofta omfattande. Tystnaderna och
narrativ som inte skapats av de som gett upphov till
eller berors av materialet 4r dock gemensamma och
gransoverskridande.

Aktorskap, tystnader och makten att skapa nar-
rativ

Material som aldrig samlats in, intervjuer som aldrig
héllits, dagbocker eller andra handlingar som exem-
pelvis inkluderade upplevelser, minnen och &sikter
om héndelser och utvecklingar som avvisats och dér-
for aldrig sparats ar oftast oersittliga. Det skapar i sig
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redan tystnader, och det material som faktiskt beva-
rats kan holjas av exkluderande narrativ eller narra-
tiva tystnader som medvetet eller omedvetet skapats
genom besluten som fattats och beskrivningarna som
gjorts. Ldgger man det i kontexten av samhalleliga
tystnader, eller ett socialt- och samhaéllsklimat dar
det som avvek fran normen ansags omoraliskt och fel,
eller rentav olagligt, fanns det redan ett systematiskt
och kontextuellt hinder for att spara och bevara det
arvet. Det bidrar till att forvranga var historieuppfatt-
ning och skapar systematiska vighinder for de som
sOker att utmana dessa tystnader och uppfattningar.
Sambhallsattityder inverkar i alla kontexter, och i fall
som dessa dér lagstiftningen under en lang tid dven
varit fordomsfull kan det rora sig om tystnader som
stricker sig 6ver generationer.

I ett postmodernt ramverk synliggors arkivarier
som aktorer som agerar bade tolkare och formedlare
som formar det dokumentéra arvet av det forflutna
som kommer att existera och bidra i framtiden.'* Ar-
kivarier har inte p& nagot sétt statt utanfér samhél-
lets normer och attityder, och detta aktorskap (agen-
cy) ger en betydelsefull insyn i specifikt maktbruk och
skapandet av narrativinom arkivvisendet genom his-
torien; har de berorda minoriteterna inte sjalva haft
aktorskap inom i det hir fallet arkivverksamheten
resulterar det med stor sannolikhet i att &ven externa
aktorer inte ges mojlighet eller inte uppmuntras till
att bidra med sitt material. Dartill har det funnits en
aktiv social och konkret fara i att vara for 6ppen med
dessa fragor, vilket dr varfor material som eventuellt
dannu finns kvar kan vara kodat och svart att tyda -
om det alls finns.”® Det framhéver aterigen vikten av
att analysera material och handlingar ur flera per-
spektiv och med bredare kontextuell forstaelse, samt
demokratisera processerna for att undvika att mera
gar forlorat. Behovet av queer kompetens dr med
andra ord viktigt for att kunna behandla materialet
och dessa gemenskaper rattvist. Ett konkret exempel
pa dar social kontext och normer inverkat daven pa
minnesbilder och historiska arv ar en attack pa en
gay bar i New Orleans franska kvarter 1973 som do-
dade 32 ménniskor och som upp till attacken i natt-
klubben Pulse i Florida 2016 den dodligaste attacken
pa sexuella minoriteter i USA:s historia. Hindelsen
glomdes stort sett bort eftersom journalister, dven
om de rapporterade pé elden, inte ville rapportera
det faktum att det var en gay bar och dirmed ocksa
underrapporterade eller lamnade helt bort effekten
som det hade pé stadens gaygemenskap. Vissa famil-




jer viagrade rentav ldgga ansprak pd kropparna efter-
som de hittades i ett gay etablissemang.'® Aven om
situationen inte dr densamma som under 1970-talet
mera pekar det konkret pé séttet som béde stora och
smd hiandelser forblir obemarkta, i synnerhet om de
berorda eller deras vanner och familjer pd grund av
sociala attityder inte kan eller har mojlighet att 6ppet
sorja eller diskutera handelserna pa grund av riddslan
for motreaktion.” Dylika situationer kan som disku-
terats reflekteras i arkivverksamheten pd ménga sitt,
och konkretiserar bade fragan om maktbruk och ak-
torskap kring de tidigare nimnda recordmaking, re-
cordingkeeping, och archiving.

Fragan om aktorskap ér central for denna diskus-
sion, och mdjligheten for marginaliserade grupper
att bade se sig sjéilv representerade och represen-
tera sig sjdlv ar viktigt for att motverka kénslor av
isolation och utstrykning ur samhallet."”® Det existe-
rar manga studier om arkiven och handlingar som
uttryck for social och politisk makt, samt de olika
satt som det anvénts for att forstirka exempelvis
makthavare och deras symboliska, kidnslomissiga
och psykologiska makt, eller for att marginalisera
och forsvaga vissa grupper.'’ Representation och ak-
torskap ar dven centralt i en studie 6ver community
archives (i det hér fallet arkiv for och av olika gemen-
skaper som skapats pa gréasrotsniva) i sodra Kali-
fornien som publicerades 2016 , dir den framhévde
flera olika sétt som tystnader i arkiv och minnesor-
ganisationer paverkar minoriteter och marginalise-
rade grupper. Effekterna inkluderar bland annat att i
likhet med studierna som namndes tidigare forstér-
ka exkluderande och negativa narrativ kring dessa,
samt forminska de positiva effekterna av represen-
tation och synlighet. Denna studie foresprakade ett
ramverk for att studera dessa effekter, specifikt en
ontologisk niva (dar medlemmar av marginaliserade
grupper far bekriftelse pa att “jag dr har”), episte-
mologisk niva (dar de far bekriftelse pa att "vi var
hér”) och en social niva (dér de far bekraftelse pa att
”vi hor hemma héar”).*° Makt och maktbruk ar cen-
tralt i denna studie, eftersom denna sorts arkiv ofta
uppstér som en motreaktion till "vanliga” arkiv och
minnesorganisationer som systematiskt exkluderat
dem eller representerat dem fel.*! Det 4r med andra
ord édven fraga om aktorskap som forvigrats dem i
annan kontext och darmed makten att skapa eller
vara med och skapa sina egna narrativ, samt ens
vara delaktig i diskursen som beror den egna gemen-
skapen och identiteten.
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Det dr dock vért att lyfta fram att dven i dessa ar-
kiv kvarstar vissa problem; frigan om representa-
tion och exkludering ar nyanserad och intersektio-
nell. Alla tystnader forsvinner inte genom att nagon
eller flera marginaliserade grupper far sin rost hord
i ndgon omfattning eftersom det dven inom dessa
grupper kan finnas tendenser att marginalisera el-
ler utesluta dven de som é&r i utkanten av deras egna
gemenskaper.”? En grupp kan ocksa, medvetet eller
omedvetet, fi foretrdde framom en annan. Ett exem-
pel pa detta ar organisationen som sedan 2018 heter
ArQuives: Canada’s LGBTQ2+ Archives. Denna orga-
nisation hette ursprungligen Canadian Gay Archives
(CGA) och bot 1992 sitt namn till Canadian Lesbian
and Gay Archives (CLGA) pa grund av vissa organi-
satoriska forandringar och i ett forsok att reflektera
deras forsok att mer aktivt d&ven samla in och bevara
material om lesbiska kvinnor och deras historia. Nar
saken granskades ungefir tjugofem ar senare visade
det sig dock att ungefir attio procent av materialet
fokuserade pd minnens aktiviteter och erfarenhet-
er.” Cross-dressing och andra fenomen som associe-
rats med konsminoriteter kan dven i forskning och
andra kontexter ha dolts for att bemdta stereotyper
om att homosexuella mén 4r cross-dressers eller for
feminina.?* Bristerna till trots finns det ett enormt
symboliskt virde i denna verksamhet som tillater
marginaliserade grupper att ta del av sitt och andras
arv, samt vara med och paverka och skapa de narra-
tiv som préglar dessa. Det existensberéttigande vér-
det dr som diskuterats betydande, och &ven om det
tidigare nimnda ontologiska, epistemologiska, och
sociala bekréftandet inte dr heltdckande sd dr det ett
avgorande steg i rétt riktning.

Att material om, av och for minoriteter alls finns
tillgangligt eller samlat ndgonstans dr dven form av
makt, och som ndmnts &r det pé ett allménnare och
historiskt plan ocksa ett maktbruk som traditionellt
har exkluderat minoriteter per systematik och sam-
héllskontext och didrmed skapat narrativa tystnader
och forvrangda narrativ. Det dr dven en frdga om
vems rost som hors och bevaras; dr det endast ra-
dande "makthavare” (socialt, politiskt, ekonomiskt,
medicinskt, och sa vidare), det vill siga de som redan
sitter p& toppen av normpyramiden, som blir "horda”
skapas det i sig ett forvrangt narrativ som forstarker
och upprétthéller normer och maktférhillanden som
kan vara skadliga. Om detta narrativ inte synas och
problematiseras sé fors det arvet vidare, och om de
som kunde erbjuda material eller synpunkter fran ett




annat perspektiv inte fir syn rost hord kan dven moj-
ligheten att skapa en motpol, korrigera, eller ordent-
ligt kontextualisera detta ga forlorad. Riikka Taavetti
diskuterar dven denna problematik, specifikt sittet
det bidrar till att forvranga historiebilden:

As queer lives and activism may not be top
priority for collections campaigns, archives
may end up documenting society and its past
from a straight, cisgendered viewpoint. This
may result in there being little traces of queer
living, and these traces can be very difficult to
find.*

Diskussionen kring vad som sparas och bor sparas
ar en komplicerad friga, och de tidigare nimnda
studierna framhéver ocksé denna aspekt:

[the archives] rescued, preserved, and made
accessible any record of a queer past as a way
to create historical documentation, even if this
has resulted in collecting ephemera or photo-
graphs that are contextually vague and might
otherwise be dismissed by traditional collect-
ing institutions as lacking evidential value.*®

Viérdesittningen dr med andra ord godtycklig och
oppen for diskussion, och det hér ar konkret exem-
pel pd hur skillnader i vad man beaktar och utgar
frén kan inverka genom hela processen, det vill siga
under recordmaking, recordkeeping och archiving.
Det kan diskuteras ur ett historiskt perspektiv ocksé,
det vill siga om det faktum att det kan bli ohistoriskt
eller riskera anakronism véger tyngre én det mojliga
existensberittigande ontologiska, epistemologiska,
och sociala aspekterna som det kan medféra. Aven
om det exempelvis dr mojligt att sddant som med
den information man har till hands verkar kontextu-
ellt vagt eller intetsdgande kan kompletteras i senare
hand eller i samarbete med andra aktorer sa finns
det aterigen bland annat en social och historisk dy-
namik som kan vdga mot varandra. Om aktérerna
inte dr insatta i den sociala dynamiken, det vill siga
saknar den queera kompetensen, kan redan det i sig
leda till en specifik virdesittning som forminskar
mojligheten till den ontologiska/epistemologiska/
sociala bekréftandet. Taavetti diskuterar exempelvis
rykten som killmaterial, och hur de erbjuder infor-
mation om normer och kénda sitt att bryta dem. De
producerar kortlivade bevis pa kinslor, gester och
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levda liv som kan vara avgorande for att forstd och
avbilda queera upplevelser.”” Det dr samtidigt mate-
rial som litt kunde avvisas fran arkiv om man inte
kéanner igen virdet som killa, samt hur och om man
kan anvédnda det finkénsligt.

Aktorskap och maktbruk reflekteras alltsa i vem
som ger upphov till materialet, vem som avgor dess
framtid och tillgdnglighet, och s vidare. Standardi-
serade processer kan i dessa fall ldtt utesluta det so-
ciala i och med att det ar nagot foranderligt och va-
rierande, ocksé eftersom kanske endast de grupper
eller kulturer som materialet beror kan anse att det
ar nagot viktigt. I och med tidigare ndmnda praxis
och social kontext ar det dock ocksé mojligt att det-
ta dr det enda som finns kvar, inkomplett som det
ma vara.”® Att exkludera det pa varierande och tidvis
godtyckliga grunder ér ett maktbruk som med andra
ord kan inverka hart och forhindra uppkomsten av
dessa samlingar och narrativ helt och hallet eftersom
det av manga orsaker inte finns s mycket att gi pa
mera, och det gdr inte nddvindigtvis att aterskapa.
Rebecka Taves Sheffield havdar dven att materialet,
bristfalligt eller ej, &ven mojliggor en konceptualise-
ring av queer historia, nutid, och framtid pa basis av
de handlingar som inte finns (lens of liberatory ar-
chival imaginaries), och kan agera som ett slags kol-
lektivt uppror mot radande maktdynamiker. Med sin
blotta existens utmanar de sa kallade "mainstream”
institutioner att erkdnna blotta existensen av sexu-
ella minoriteters forflutna och samtidigt handskas
med sin egen historia av att dolja, undervardera, el-
ler censurera den historien.”

Som nédmnts finns det enorm variation i bade ar-
kiv, dess handlingar, resurser, organisation, syfte och
moijligheter att exempelvis tillgdnggora material om
och av minoriteter. I Finland har Arbetararkivet (Ty-
ovaen arkisto), ett privat centralarkiv som far offent-
lig finansiering, tagit pd sig att bevara handlingar
som beror sexuella minoriteter.*® Alla arkiv tar dock
inte emot offentlig finansiering eftersom det kan
leda till begrinsad autonomi, och Taavetti framha-
ver dven andra mojliga problem:

Another consequence of public funding might
be the way in which it can control the work of
the archive. In order to gain funding, archives
may produce and present the stories the
funders want to see. [...] In the case of queer
archives, this may lead into queer spectacles,
in which queer lives are presented from the




viewpoint of not queer people themselves but
from the straight cisgendered mainstream.
This might lead to either normalizing queer-
ness or to portraying queer people as victims
needing salvation by and help from others.*!

I det syns dven den narrativa funktionen och makta-
spekten tydligt: vem skapar narrativen, i vilket syf-
te, for vem, och vilket material bygger det pd? Aven
valmenande narrativ kan som nidmnts orsaka skada
om de inte behandlas varsamt, och maktbruket i dy-
lika fall blir l4tt mer problematiskt om exempelvis
aktorerna inte innefattar de berdérda minoriteter-
na. Wendy Duff med flera argumenterade i samma
spar; politik och politisk makt ar alltid ndrvarande i
skapandet av socialt minne, samt att arkiv och arkiv-
praxis alltid existerar i nagon maktkontext (exem-
pelvis politisk, ekonomisk, organisatorisk, eller indi-
viduell). Av den orsaken ér de sociala minnen som
skapas, formas, och hérleds fran arkiv alltid bestrid-
bara och konfigurerbara. Som ett led i det tidigare
niamnda ramverket for social réttvisa argumenterar
de bland annat for att arkiven bor proaktivt tillata
deltagande i och tillgéng till arkivet, att de bor vara
medvetna om de uteslutningar, tystnader, och fran-
varon som finns i arkiv och fundera pa hur dessa kan
tyllas, samt motarbeta uteslutningar och marginali-
seringar.*”

Som diskuterades kan offentlig finansiering med-
fora vissa begransningar eller forlorad autonomi,
och som ett led i den diskussionen bor det dven
framhévas att all makt inte nodvéndigtvis alltid lig-
ger hos sjélva arkivet. Fordelning av resurser, upp-
gifter, och exempelvis personalbeslut som paverkar
arkivet kan péaverkas av for arkivet utomstdende fak-
torer som de har en endast begridnsad forméaga att
paverka. Det finns med andra ord en viss fordelning
av makt pa makro-, meso-, och mikroniva som bor
uppmirksammas i diskussionerna kring arkivens
maktbruk, eftersom det kan definiera verksamheten
och vilka uppgifter som far hogsta prioritet. Olika
arkivinstitutioner begrdnsas pd olika sitt av detta,
och som Taavetti framfér kan det kan dven finnas
en viss misstro gentemot myndighetsarkiv hos mi-
noriteter.** Agarskap och aktérskap kan dérfor vara
avgorande viktiga, bide for hela arkivet och for de
enskilda handlingarna som kan finnas inuti arkivet.
Att endast inkluderas i exempelvis “"mainstream” el-
ler myndighetsarkiv dr ingen garanti for representa-
tion; Taavetti tar ett exempel fran norska arkiv dar
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handlingar pd minoritetssprak var begravna i map-
par i drtionden och var inte markerade i nigon ar-
kivkatalog,* ndgot som &ter en gang pa en konkret
nivé framhéver meriterna i ramverket for social ratt-
visa som Duff med flera féresprakar.

Avslutning

Som framgatt kan arkiv vara delaktiga i att bade upp-
ritthdlla och forstirka sociala normer och maktdy-
namiker som kan vara skadliga for andra, vilket bott-
nar i bdde maktbruk och aktorskap. Utan aktorskap
och makt kan man inte paverka de narrativ som ska-
pats eller skapas, eller motverka narrativa tystnader
- ndgot som kan ha betydande social inverkan:

A conspiracy of silence has robbed gay people
of their history. A sense of continuity, which
derives from the knowledge of a shared her-
itage, is essential for the building of self-confi-
dence in a community. It is a necessary tool in
the struggle for social change.*

Fragan om maktbruk, aktorskap och narrativ i arkiv
ar som diskuterats fortsdttningsvis aktuell. Trots att
det naturligtvis inte finns ndgon enkel 16sning beho-
ver makten demokratiseras, minoriteter bor fa mera
aktorskap, och arkiven och deras processer goras
mer tillgdngliga. Det méste finnas en formaga och
vilja att ha ett kritiskt tankesitt till omstandighet-
erna kring recordmaking, recordkeeping, och archi-
ving for att inte blint uppritthélla skadliga normer,
maktdynamiker och historiska och skadliga narrativ.
Under drtionden har det lobbats for att demokratise-
ra processerna i arkiv och behovet av en kontextuell
forstdelse har understrukits ocksa till nar det kom-
mer att beskriva material. Exempelvis genealoger,
historiker, studerande och dylika har pekats ut som
ménniskor vars inblandning kunde bidra till denna
demokratisering.* Till dessa bor naturligtvis dven
sakkunniga med queer kompetens inkluderas, sa att
de narrativa tystnaderna kring sexuella minorite-
terna kan motarbetas infor framtiden och skadliga
narrativ forhindras sd gott det gir. Som etablerats
kan narrativ ha en omfattande makt i sig och stor
epistemologiskt, ontologiskt och socialt viarde for
minoriteter, marginaliserade grupper och olika ge-
menskaper. Aktorskap och dgandeskap ar véisentliga
aspekter i det, och som diskuterats har dessa &ven
rent systematiskt varit exkluderande.
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DEKOLONISAATIO, SOSTAALINEN OIKEUDENMUKAISUUS

JA ARKISTOT

Johanna Skurnik

Johdanto

Kymmenen vuotta sitten Iso-Britannian ulkominis-
terio jéi kiinni kymmenien tuhansien maan entisten
siirtomaiden hallintoon liittyneiden asiakirjojen pii-
lottelusta. Kyseessd oli laaja asiakirjakokonaisuus,
joka kisitti 37 siirtomaasta néiden itsendistymisen
yhteydessa Britanniaan siirretyt noin 20-25,000 do-
kumenttia. Dekolonisaation yhteydessa britit tekivit
paikallisten siirtomaahallintojen tuottamiin koloni-
aalisiin arkistoihin poistoja ja tuhosivat niistd laajoja
osia perustuen siirtomaaministerion vuonna 1961
antamaan yleiseen ohjeeseen. Ohjeessa todettiin, ettd
poistettavia ja tuhottavia aineistoja ovat sellaiset asia-
kirjat, jotka aiheuttavat Britannian valtiolle hdpedd
tai ovat liian kyseenalaisia tai tarpeettomia luovu-
tettaviksi maiden uusille hallituksille. Liséksi kaikki
dokumentit, joita pidettiin liian tirkeina tuhottaviksi,
tuli kuljettaa Britanniaan (“Migrated Archives” n.d.).
Historiantutkija Tim Livsey kisitteellistaa siirret-
tyjen arkistojen ldsndolon Britanniassa “avoimina
salaisuuksina’, silla vaikka aineistot tulivat pdivian-
valoon vasta 2010-luvun alussa, niiden olemassa-
olo tiedettiin, tiettyjen henkildiden sallittiin kayttaa
niitd ja niihin kohdistui aina 1960-luvulta lahtien
palautuspyyntoji. Kenialaiset mau-mau-veteraanit,
jotka olivat 1950-luvulla nousseet vastarintaan siir-
tomaahallintoa vastaan, olivat yksi useita palautus-
pyyntoja esittdneistd ryhmistd. Ndihin pyyntoihin
ei kuitenkaan reagoitu. Arkistojen olemassaolo tuli
laajemmin tunnetuksi viiden kenialaisen haastettua
Britannian hallitus oikeuteen rangaistusleireilla ta-
pahtuneen vikivallan ja kidutuksen vuoksi. Oikeus-
haasteen puitteissa ulkoministerio paatyi myonta-
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médn, ettd dokumentteja liittyen ndihin leireihin oli
olemassa ja ettd asiakirjojen kuljetus Britanniaan
oli ollut laaja kaytanto. Pian timén jalkeen aineistot
siirrettiin Britannian kansallisarkistoon, jossa ne
ovat nyt kéytettédvissd paikan paélla (Livsey 2022; ks.
my0s Lowry 2019a).

Britannian ulkoministerion piilottelemien asia-
kirjojen esimerkki kiteyttdd usealla tavalla arkistoin-
nin kéyténtojen ja arkistotieteellisen teorian timan
hetken ajankohtaisia kysymyksid. Kolonisaation
kontekstissa tuotettujen arkistojen siirrot ja keskus-
telu siitd, mité niille tulisi tehda ja kuka niita paéasee
kayttdmadn, ovat nimittiin osa laajempaa keskuste-
lua arkistojen oikeudenmukaisuudesta ja dekoloni-
saatiosta. Arkistoihin liittyy aina vallankiytto4, jota
arkistoitavien aineistojen valitseminen, tuhoaminen
tai piilottelu yksinkertaisuudessaan edustaa. Useat
tutkijat ovatkin dokumentoineet kuinka koloniaali-
set arkistot ja kdytdnnot, jotka madrittelevét niiden
kéyttod, yllapitavat valtioiden auktoriteettia ja valta-
asemaa (Montenegro 2019, 124). Arkistonhoitajan
rooli ndissd prosesseissa ei ole neutraali todistus-
aineiston sdilyttdja vaan aktiivisesti arkistojen kay-
tettdvyyteen ja saavutettavuuteen vaikuttava. Siten
arkistonhoitajalla voidaan nidhdé olevan erityinen
rooli myds arkistojen sosiaalisen oikeudenmukai-
suuden ja dekolonisaation edistamisessa.

Téassd esseessd analysoin, mitd arkistojen deko-
lonisaatio ja sosiaalisen oikeudenmukaisuuden
edistiminen on madritelty viimeaikaisessa arkisto-
tutkimuksessa ja millaisia ehdotuksia tutkijat ovat
tehneet koskien nididen tavoitteiden toteuttamista
arkistonhoitajien péivittdisessa tyossd. Keskustelua
ndistd teemoista kdydddn télld hetkelld arkistotut-




kimuksen ja vield erityisesti kriittisen arkistotutki-
muksen piirissd. Tutkijat pyrkivit l6ytdméaan uusia
keinoja kolonialismin tuottamien eriarvoistavien
rakenteiden, traumojen ja erontekojen purkamisek-
si. Dekoloniaalisia ja antikoloniaalisia ajatuksia on
kuitenkin esitetty pitkddn kolonisoiduissa maissa,
kuten on myds vaateita sosiaalisesta oikeudenmu-
kaisuudesta yhteiskunnallisen toiminnan eri osa-
alueilla. Mau-mau-veteraanien toistuvat pyynnot
itseddn koskevien asiakirjojen saavutettavuudesta
ovat tdstd yksi esimerkki, samoin kuin jalkikoloni-
aalisen ja dekolonisaatiota kisittelevdn teorian ja
késitteiston kehittyminen kolonisoitujen ja rodullis-
tettujen ihmisten keskuudessa.

Kriittista teoriaa osaksi arkistotutkimuksen kent-
tdd kotouttavat tutkijat rakentavat nakemyksiddn
ndiden aiempien valta-asetelmia ja rakenteita kri-
tikoineiden ajattelijoiden havaintojen paalle. Kriit-
tisend arkistotutkimuksena voidaan "ymmaértaa 14-
hestymistavat, jotka 1) selittdvit millaiset asiat ovat
epdoikeudenmukaisia nykyhetken tutkimuksessa ja
kaytannoissd, 2) asettavat kdytannollisia tavoitteita
muutokselle, ja/tai 3) asettavat normeja téllaiselle
kritiikille” (Caswell, Punzalan, & Sangwand 2017, 2).
Ndin ymmaérrettynd kriittisen arkistotutkimuksen
keskeinen kontribuutio liittyy sen mahdollisuuksiin
haastaa vakiintuneita ajatuksia siitd, "miten olemme
olemassa maailmassa, miten tieddmme mita tie-
ddmme ja miten vilitimme tietoa” (Caswell, Punza-
lan & Sangwand 2017, 3). Téssé esseesséd analyysini
keskidssd on vuonna 2019 Archival Science -lehdessa
julkaistu Jamila J. Ghaddarin ja Michelle Caswellin
toimittama teemanumero arkistojen dekolonisaa-
tiosta sekd viimeaikaiset avaukset kriittisen ar-
kistotutkimuksen ja arkistojen sosiaalisen oikeu-
denmukaisuuden saralla, joita edustavat Michelle
Caswellin teos Urgent Archives (2021) sekd David
Wallacen, Wendy Duffin, Renée Saucierin ja Andrew
Flinnin toimittama teos Archives, recordkeeping and
social justice vuodelta 2020.

Seuraavaksi késittelen miten tutkijat maarittele-
vit sosiaalisen oikeudenmukaisuuden ja dekoloni-
saation arkistotutkimuksessa ja millaisen haasteen
ndmd pyrkimykset asettavat arkistoille. Tamén jal-
keen tarkastelen millaisia kdytdnnon tyoskentely-
tapoja tutkijat ovat ehdottaneet dekolonisaation ja
sosiaalisen oikeudenmukaisuuden edistamiseksi
arkistotydssé ja millaisena he nikevit arkistonhoi-
tajan roolin tdssd prosessissa. Lopuksi esitén aihe-
piirid koskevat johtopadtokseni. Erittelemélld de-
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kolonisaation ja sosiaalisen oikeudenmukaisuuden
kysymyksia arkistotutkimuksen kontekstissa timén
esseen tavoitteena on osaltaan tarkastella kriittisen
tutkimuksen tarpeellisuutta uusien vapauttavien ar-
kistokéytantojen rakentamiseksi.

Sosiaalisen oikeudenmukaisuuden ja dekoloni-
saation haasteet arkistotieteelle

Vuonna 2021 ilmestyneessd teoksessaan Urgent
archives yhdysvaltalainen arkistotieteen tutkija
Michelle Caswell esittdd, ettd perinteiset arkistoteo-
riat ovat luonteeltaan alistavia. Talld Caswell viittaa
siihen, ettd arkistoihin liittyvit diskurssit ja arkisto-
kéytannot linkittyvit yhteiskunnallisiin rakenteisiin,
jotka syrjivdt tiettyjd ihmisryhmid esimerkiksi ro-
dun, sukupuolen ja pystyvyyden perusteella ja anta-
vat etuoikeuksia toisille. Tallaisiksi rakenteiksi Cas-
well maédrittelee valkoisuuden normatiivisuuden,
hetero-patriarkaatin ja kolonialismin (Caswell 2021,
12-14). N4ita Caswellin mainitsemia rakenteita voi-
daan pitdd perustavina arkistojen toiminnalle, silld
ne ovat myos olleet pitkddn ldnsimaisten yhteiskun-
tien toiminnan perustana. Dekolonisaation ja sosi-
aalisen oikeudenmukaisuuden vaatimukset liittyvét
juuri ndiden rakenteiden purkamiseen ja uudenlais-
ten toimintatapojen, kategorioiden ja maailmassa
olemisen tapojen rakentamiselle. Caswellin tutki-
mus edustaa viimeisimpid avauksia arkistotieteessi
pitkddn kaytyyn keskusteluun valtarakenteista ja
arkistonhoitajien vallankéytostd. Tirked merkki-
paalu naissé keskusteluissa oli Terry Cookin ja Joan
Schwartzin toimittama Archival Science -lehden kak-
soisnumero vallasta, joka julkaistiin vuonna 2002.
Caswellin huomiot arkistoteorian alistavuudesta
ja kytkoksistd kolonialismin tuottamiin erontekoi-
hin ja rakenteisiin sekd sen ilmenemisestd kaytan-
non arkistotyOssd ovat olennaisia puhuttaessa pyr-
kimyksistd lisdtd sosiaalista oikeudenmukaisuutta
ja tarpeesta dekolonisoida arkistot. Kuten Verne
Harris on todennut, "arkistojen toiminnassa on kyse
oikeudenmukaisuudesta. Ja oikeudenmukaisuut-
ta on mahdotonta kuvitella ilman arkistoa” (Harris
2018, 197). Harris on ollut keskeinen arkistoihin ja
muistamiseen liittyvin vapauttavan teorian kehitta-
misessé (Harris 2007). Viimeisen kymmenen vuoden
aikana sosiaalisesta oikeudenmukaisuudesta onkin
kehittynyt keskeinen arkistotieteellinen kysymys.
Muutama vuosi sitten julkaistussa teoksessa Ar-
chives, recordkeeping and social justice (2020), Renée




Saucier ja David Wallace midirittelevit sosiaalisen
oikeudenmukaisuuden edistimisen olevan jokaista
arkistonhoitajaa koskettava vaatimus. Arkistollinen
oikeudenmukaisuus kytkeytyy useisiin erilaisiin tun-
nistettuihin oikeudenmukaisuuden muotoihin, joita
ovat esimerkiksi historiallinen, korjaava, vahvistava,
poissulkeva tai mukaan ottava oikeudenmukaisuus.
Kyse on siitd, mitd ja keitd tallennetaan, miten niitad
tallennettuja aineistoja sdilytetddn ja mitkd ndistd
aineistoista lopulta valikoituvat arkistoitaviksi. Ar-
kistojen ja asiakirjahallinnon kéytdnnot heijastavat
yhteiskunnallista kontekstiaan ja samalla vaikutta-
vat sithen, millaisin perustein menneisyydesté sdilo-
tddn tietoa ja miten se on saavutettavissa ja kenelle.
Nain arkistokdytannot voivat joko edistda tai jarrut-
taa oikeudenmukaisuuden toteutumista. Arkiston-
hoitajien on tydssddn proaktiivisesti huomioitava
esimerkiksi miten arkistojen hiljaisuuksia voitaisiin
paikata ja kuinka menneisyyden valtasuhteet ovat
vaikuttaneet arkistojen sdilymiseen tai tuhoamiseen
(Saucier & Wallace 2020, 4-6).

On helppoa ymmértaa, ettd sosiaalisen oikeuden-
mukaisuuden kysymykset arkistoissa - sellaisina
kuin Saucier ja Wallace ne esittivit - liittyvit vaa-
timuksiin arkistojen dekolonisaatiosta. Arkistojen
dekolonisaatio — kuten dekolonisaatio kisitteend
ylipddtddn - on moniselitteinen prosessi, jota on
madritelty eri tavoin. Olennaista on, ettd nykykes-
kustelussa dekolonisaatiolla tarkoitetaan laaja-alai-
sesti kolonisaation tuottamien syrjivien materiaalis-
ten, sosiaalisten ja epistemologisten rakenteiden ja
kéytdntdjen purkamista ja maailman uudelleen ra-
kentamista sen sijasta, ettd dekolonisaatiolla viitat-
taisiin vain siirtomaavallan purkautumiseen toisen
maailmansodan jilkeen. Dekolonisaatiosta keskus-
tellaan tdlld hetkelld yhteiskunnan eri osa-alueilla
aina koulutuksesta museoihin ja tieteen tekemisen
valta-asetelmista kansainvélisen politiikan kaytdn-
toihin (esim. Bhambra, Gebrial & Nisancioglu 2018;
Trisos, Auerbach & Katti 2021).

Arkistotutkijat Jamila J. Ghaddar ja Michelle Cas-
well maédrittelevit teemanumeronsa johdannossa
dekolonisaation arkistotieteen kontekstissa seu-
raten perinteisten dekoloniaalisten ajattelijoiden
Frantz Fanonin (Fanon 1988 [1952]) ja Aimé Césai-
ren (Césaire 2000 [1955]) sekd 2010-luvun asutus-
kolonialismin kriitikoiden kuten Eve Tuckin ja K.
Wayne Yangin ajatuksia dekolonisaation edellytta-
maéstd perustavanlaatuisesta muutoksesta (Tuck &
Yang 2012). Heille dekolonisaation ldahtokohtana on

muutos, miké tarkoittaa olemassa olevien ajatusra-
kenteiden purkamista ja arkiston idean seka arkisto-
kaytintojen uudelleenajattelua (Ghaddar & Caswell
2019, 71-74). Arkistojen dekolonisaatio ei siis ole
tdysin sama asia kuin sosiaalisen oikeudenmukai-
suuden lisdidminen arkistossa, mutta sosiaalisen oi-
keudenmukaisuuden lisdédmiseen liittyvéd vapauttava
tyo kytkeytyy olennaisilla tavoilla dekolonisaatioon.

Kolonialismin ja valkoisuuden vaikutukset ovat
Ghaddarin ja Caswellin mukaan selvisti ndhtavis-
sd arkistojen kédytannoissd ja niihin liittyvissd nar-
ratiiveissa. Tama johtuu siitéd, ettd eurooppalaiset
kansallisvaltiot instituutioineen ovat kehittyneet
samanaikaisesti ja vuorovaikutteisesti eurooppalai-
sen imperialismin ja kolonialismin kanssa. Kuten
useat historiantutkijat ja sosiologit ovat todenneet,
kolonialismi on vaikuttanut perustavanlaatuises-
ti lansimaisten valtioiden rakentumiseen, ndiden
valtioiden itseymmarrykseen ja jasentdnyt ajattelu-
amme esimerkiksi sivistykseen ja moderniteettiin
liittyen (Bhambra 2014; Mignolo 2011). Ghaddar ja
Caswell argumentoivat, ettd kolonialismin perin-
toon liittyvan pohdinnan ja itsereflektion vihaisyys
arkistotieteessé kertoo tutkimusalan osallisuudesta
diskursiivisiin kédyténtoihin, joilla kolonialismiin liit-
tyvdd vikivaltaista historiaa pyritdén sivuuttamaan
ja vaimentamaan (Ghaddar & Caswell 2019, 78).
Nami huomiot ovat térkeitd, etenkin jos ajatellaan
varhaisia arkistoteorioita ja -paradigmoja, joissa
korostettiin arkistonhoitajan tehtavin olevan vaalia
arkiston todistusvoimaa tai kanavoida yhteiskunnan
eri puolia. Tarpeellinen kysymys Ghaddarin ja Cas-
wellin esittdmaén kritiikin valossa liittyy rakenteisiin,
marginalisointeihin ja sokeisiin pisteisiin, joita ar-
kistoinstituutioon ja ymmarrykseemme arkistoista
on pesiytynyt. Viitaten kirjallisuustieteilija Gayatri
Spivakiin, jonka ajattelu on ollut vaikutusvaltaista
jalkikoloniaalisen teorian kehittymiselle, Ghaddar ja
Caswell (2019, 76) summaavat:

At its strongest, archival power is the power
to decide what is and what is not a serious
object of research, and, therefore, of mention
or thought. That which is excluded becomes
impossible to think or notice; the archival
threshold can demarcate the limits of histor-
ical knowledge and thought itself.

Ghaddarin ja Caswellin mukaan tarkeintd arkisto-
kéytidntdjen dekolonisoimiselle olisi arkistoteorian




laajentuminen ladntisten perinteiden ulkopuolelle.
Keskeisté olisi uudelleen ajatella miké arkisto on ja
millainen aineisto voi olla todistusvoimaista. Néin ar-
kistojen alistavia rakenteita voidaan purkaa ja niiden
avulla on mahdollista edistdd dekolonisaatiota, joka
viittaa kolonialismin aikaansaamien syrjivien ajatus-
mallien ja kdyténtojen laaja-alaiseen purkamiseen.

Arkistojen dekolonisaation ja sosiaalisen oikeu-
denmukaisuuden kannalta kysymykset erilaisten
aineistojen todistusvoimaisuudesta ja siitd, millaisia
aineistoja arkistoidaan ovat merkittavia. Néilla peri-
aatteilla médritelldén, kuten Ghaddar ja Caswell to-
teavat, "mitkd ovat historiallisen tiedon ja ajattelun
rajat” Tama konkretisoituu esimerkiksi tilanteissa,
joissa kolonisoitujen alkuperidiskansojen on edelly-
tetty osoittavan historiallinen suhde maa-alueisiin,
joiden kéyttdoikeuden palauttamista he vaativat.
Kanadassa, Australiassa, Uudessa-Seelannissa ja Yh-
dysvalloissa kéydyt oikeudenkéynnit ja niistd tehdyt
padtokset osoittavat, ettd kirjallisten arkistodoku-
menttien asema on haastettu ja ymmarrys siitd, mil-
laiset arkistot voivat toimia todistusaineistoina on
laajentunut huomattavasti viimeisen kolmenkymme-
nen vuoden aikana (esim. Perry 2006; Montenegro
2019). Historiantutkija Adele Perryn analyysi arkisto-
aineistojen roolista Delgamuukw v. British Columbia
-oikeudenkédynneistd 1990-luvulla havainnollistaa
tiatd hyvin. Alemmalla oikeusasteella tuomari Allan
McEachern sivuutti Gitksan and Wet-suwet-en alku-
perdiskansojen suullisen perimétiedon historiallises-
ta suhteestaan maa-alueeseen Brittildisen Kolumbi-
an luoteisosassa ja nojasi paitoksessddn arkistoista
16ytyviin dokumentteihin ja niin sanottuun 16ytdmi-
sen doktriiniin1. Korkeimmassa oikeudessa McEach-
ernin pditos kuitenkin kumottiin nimenomaisesti
silld perusteella, ettd McEachern ei ollut riittavésti
huomioinut suullisen periméatiedon arkiston sisalta-
mad todistusaineistoa (Perry 2006).

Arkistojen dekolonisaatio téssd yhteydessd viit-
taa siis toisaalta arkiston kasitteen laajentumiseen
ja tuon ymmarryksen laaja-alaiseen yhteiskunnalli-
seen kayttoonottoon. Toisaalta, kuten Maria Monte-
negro huomauttaa, kyse on my®os siitd, milld tavalla
arkistot palvelevat alkuperiiskansoja ja milld tavalla
arkistonhoitajat voivat tyoskentelyllddn edistdi eri-
laisten todisteiden huomioimista oikeusprosesseis-
sa (Montenegro 2019, 118). Montenegro kasittaakin
arkistojen dekolonisaation prosessina, jossa haaste-
taan ajatus lansimaisen arkiston sisdltdmien doku-
menttien todistusvoimasta ja huomioidaan niiden
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sijoittuneisuus, kontekstisidonnaisuus ja epiluotet-
tavuus, kun niitd kaytetddn esimerkiksi maanomis-
tusoikeuksia tai tietyn alkuperdiskansan méérittelyn
prosesseissa (Montenegro 2019, 130). Arkiston deko-
lonisaatio vaatii siis radikaalia ja kriittistd uudelleen
tulkintaa siitd, mikd on arkiston ja todisteen vélinen
suhde ja ymmartdd arkistoista 1oytyviat dokumen-
tit kulttuurisina esineind ja kontekstisidonnaisina
materiaaleina. Kunkin arkiston ja arkistohoitajan
omasta kontekstista kuitenkin riippuu, ettd millaisia
toimenpiteitd tama arkistodokumentin todistusvoi-
man kriittinen arviointi pitda sisallain.

Yhtéldisesti kyse on myds siitd, miten arkistonhoi-
tajat tyolladn pyrkivit edistimadn erilaisten asia-
kasryhmien palvelemista esimerkiksi arkistojen saa-
vutettavuuden suhteen (Lowry 2019a). Tutkimukset
ovat osoittaneet, ettd eri ihmisryhmien véliset his-
torialliset valtasuhteet vaikuttavat edelleen siihen,
ettd kuka saa arkistoaineistoja helposti késiinsé ja
kuka ei. Ndmai ovat tdrkeitd huomioita, silld teorian
on kddnnyttiava kdytdnnontyoksi, jotta se voi aikaan-
saada maailmassa muutoksia. Pohjimmiltaan kyse
onkin arkistotyon etiikasta ja periaatteista, jotka oh-
jaavat tuota etiikkaa. Seuraavaksi késittelen arkisto-
tyohon liittyvid kaytdnnollisid toimenpiteitd, joiden
avulla arkistonhoitajat voivat edistdé sosiaalisen oi-
keudenmukaisuuden toteutumista ja dekolonisoida
arkistotyota.

Sosiaalinen oikeudenmukaisuus, dekolonisaa-
tio ja kidytinnon arkistotyon vapautus

Sosiaalisen oikeudenmukaisuuden ja dekolonisaa-
tion edistiminen kédytdnndssa vaativat arkistonhoi-
tajilta toimintatapoja, ajatusmalleja ja késitteitd,
joiden kautta arkistotyotd voidaan jédsentdéd uudella
tavalla. Talla hetkelld kdydédéan runsaasti keskustelua
siitd, mitd kaikkea tdmaé tarkoittaa ja eri ldhtokoh-
dista ja maantieteellisistd konteksteista tulevat tut-
kijat korostavat erilaisia asioita. Tarkastelen tdssd
osiossa erityisesti kahta toisiinsa linkittyvdd teemaa,
jotka nousevat ndissé tutkimuksissa esiin: néita ovat
saavutettavuuden parantaminen ja arkistonhoita-
jien tunteiden merkitys arkistotyolle, jotka molem-
mat liittyvat ymmaérryksen laajentamiseen sen suh-
teen, ettd mitd arkistoidaan, millaisin periaattein
ja reunaehdoin ja miten. Nama kaikki ovat tarkeitd
oikeudenmukaisten ja dekolonisoitujen arkistojen ja
arkistokédytantojen luomiselle ja siten keskeisid kor-
jaavalle arkistotyoélle (ks. Hughes-Watkins 2018).




Arkistojen saavutettavuus erilaisille kayttdja-
ryhmille liittyy paitsi arkistojen fyysiseen sijaintiin
mydos siihen, keiden asiakirjat ovat helpoiten loydet-
tivissd ja kdytettdvissd. Historialliset valtasuhteet
ovat aina vaikuttaneet siihen, ettd kenestd jaa jiljelle
dokumentaatiota ja missd muodossa. Yhteiskun-
nassa vallanpitdjien marginalisoimat ihmisryhmét
(esim. rodullistetut ihmiset, seksuaalivihemmistot
mutta myos naiset ja lapset) ovat usein heikoimmin
dokumentoituja. Heitd koskevat aineistot, jos niitd
on olemassa, saattavat olla vaikeasti saavutettavissa
esimerkiksi puutteellisten luetteloiden vuoksi. Namé
seikat korostuvat erityisesti koloniaalisissa konteks-
teissa, joissa jérjestelmaillinen arkistonpito on suo-
sinut valtaapitdvdd, usein valkoista viestonosaa.
Useissa siirtomaavallasta itsendistyneessd maassa
kansallisarkistot joutuvat toimimaan puutteellisin
arkistoin. Tama4 tarkoittaa, ettd kokoelmissa on auk-
koja ja ne eivit mahdollista eri vdestoryhmien yhta
hyvaa palvelua esimerkiksi maanomistuksen, adop-
tion tai avioliittojen tai avioerojen dokumentaatios-
sa, silld néistd asiakirjoista ei ole siirtomaahallinnon
aikana huolehdittu asianmukaisella tavalla (esim.
Nambhila 2016; Agostinho 2019).

Digitalisaatio mahdollistaa arkistoaineistojen pa-
remman saavutettavuuden, mutta todellisuutta on,
ettd vain murto-osa aineistoista digitoidaan. Digita-
lisaatiota on kuitenkin ehdotettu tavaksi helpottaa
dekolonisoitujen maiden asukkaiden padsyé heistd ja
heiddn suvustaan kertovien aineistojen ddrelle. Naita
sdilytetddn nimittdin usein entisten siirtomaaisantien
arkistoissa, joiden saavutettavuus niille ihmisille on
heikko. Hyvd esimerkki téllaisesta saavutettavuutta
pyrkiméén lisdnneestd hankkeesta on Tanskan kan-
sallisarkistossa sijaitsevan, nykyisid Neitsytsaaria
koskevan koloniaalisen arkiston digitoiminen vuonna
2017. Digitoinnilla pyrittiin helpottamaan neitsytsaa-
relaisten padsyd saarilta poistettujen aineistojen pa-
riin ja myos kokoamaan virtuaalisesti yhteen aineis-
tot, jotka jakautuivat kolmeen osaan Tanskan myytya
siirtokuntansa Yhdysvalloille vuonna 1917. Tuolloin
suurin osa aineistoista kuljetettiin Tanskaan, osa
siirtyi Yhdysvaltoihin 1930-luvulla ja osa jii saarille.
Kuten Daniela Agostinho on todennut, siirtomaahal-
lintoon, orjuuttamiseen ja koloniaaliseen vékivaltaan
liittyvien aineistojen digitointiin ja avoimeen jakami-
seen liittyy kuitenkin lukuisia eettisid kysymyksid, joi-
ta ei voi sivuuttaa pelkélld avoimen saatavuuden ide-
aalin argumentilla. Jotta véltettdisiin koloniaaliseen
arkistoon liittyvdn vékivallan toistaminen, arkiston-
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hoitajien on tarkkaan punnittava, millaisin késittein
dokumentteihin liittyvdd dataa kuvataan ja miten sitd
esitetddn. Vain ndin voidaan irtautua kolonialismin
tuottamista eronteoista ja kategorioista. (Agostinho
2019, 152-58). Arkistojen dekolonisaatio digitalisaa-
tion keinoin vaatii siten arkistonhoitajilta pitkajin-
teistd kisitteellistd ja eettistd ajatustyotd, jotta ndma
hankkeet osallistuvat arkistojen vapauttamiseen ja
lisdévat arkistoihin liittyvda sosiaalista oikeudenmu-
kaisuutta.

Vaikka saavutettavuuden parantamisesta keskus-
tellaan usein teknisend seikkana, osoittaa tanska-
laisten digitalisaatiohanke hyvin, ettd ndihin pro-
sesseihin liittyy paljon tunteita, jotka koskettavat
paitsi yhteisojé, joiden historiaan arkistot liittyvit,
my0s arkistonhoitajaa itseddn. Arkistotutkija James
Lowry viittaa Agostinhon tarkastelemiin arkistoihin
siirtyneind tai vddrédssd paikassa olevina arkistoina
(engl. migrated archives tai displaced archives) ja on
viimeaikaisessa tutkimuksessaan pohtinut nimen-
omaan tunteiden merkitystd ndiden kokoelmien
kanssa toimittaessa ja osana dekoloniaalisia arkisto-
kaytdntoja. Siirrettyind arkistoina voidaan periaat-
teessa ymmartdaa kaikki arkistot, jotka on irrotettu
alkuperiisesta syntykontekstistaan tai joiden omis-
tajuudesta kiistelldén, kuten tanskalaisten siirtd-
maén arkiston kohdalla tapahtui (esim. Lowry 2017;
2019b; 2019a). Erityisesti entisten imperiumien
siirretyistd arkistoista, joilla viitataan siis asiakirja-
kokonaisuuksiin, jotka siirtomaaisannét ottivat mu-
kaansa dekolonisaation yhteydessi erityisesti toisen
maailmansodan jéilkeen, on alettu viime vuosina yha
voimakkaammin keskustella tavoista parantaa néi-
den aineistojen saavutettavuutta tai jopa palauttaa
ne alkuperiisiin syntykonteksteihinsa. Laajojen siir-
tomaahallintoa koskevien arkistojen palautuksista
kéytavi keskustelu koskee nimenomaan maita, jois-
sa kolonialismi virallisesti padttyi dekolonisaatioon,
eikd esimerkiksi asutuskolonialistisia valtioita kuten
Australiaa, Uutta Seelantia ja Kanadaa, joissa paikan
paalla siirtokunnissa toimineiden viranomaisten
tuottamat asiakirjat 16ytyvit kyseisten valtioiden
kansallisarkistosta tai osavaltioiden arkistoista.

Lowry huomauttaa, ettd usein ndistéd aineistoista
ja niiden saavutettavuudesta keskusteltaessa koros-
tuvat lainopilliset tai geopoliittiset ndkokannat esi-
merkiksi sen suhteen, ettd milld perusteella aineisto-
ja voitaisiin palauttaa, kenelld aineistoihin on oikeus
ja milld ehdoin sekd mité palauttaminen tarkoittaisi
muiden vastaavien tapausten kannalta. Vastaavasti




usein toistettu mantra erityisesti digitoinnin osalta
liittyy taloudellisiin kysymyksiin: Iso-Britanniassa
kansallisarkisto on esimerkiksi linjannut, ettd se ei
voi priorisoida siirrettyjen arkistojen digitointia,
vaatimuksia esittidneiden tulisi hankkia sille erillinen
rahoitus ja ettd digitoinnin tapahtuessa aineistoja ei
voida julkaista avoimesti vaan niitd tulee kéyttaa ai-
noastaan arkistotilassa (Lowry 2019a, 189). Lowryn
mukaan arkistojen - mukaan lukien kenialaisten
siirrettyjen arkistojen - dekolonisaatiota ja oikeuden-
mukaisuutta voitaisiin kuitenkin edistidi, mikéli ar-
kistonhoitajat pohtisivat enemméan omassa tyossdin
kykyddn huomioida arkistojen merkitys yhteisoille
ja yksiloille, joita ne koskettavat. Hin ehdottaa, ettd
kéaytdnnon dekolonisoivassa arkistotyOssd voitaisiin
siten soveltaa radikaalia empatiaa ja aineistojen he-
rattamid tunteita (Lowry 2019a, 189-94, 196-98).

Lowryn ajatukset kumpuavat affekteja ja arkis-
toja koskevasta tutkimuksellisesta keskustelusta,
jossa esimerkiksi Marika Cifor on ehdottanut, ettd
arkistonhoitajan tulisi seulontatyossd huomioida
aineistojen herdttdmit tunteet, tarkastella omia
arkistotyon kaytantoihin ja paradigmoihin liittyvid
tunteitaan sekd pyrkid aineistoihin liittyvien tuntei-
den avulla nostamaan niihin liittyvia epédkohtia esiin
yhteiskunnallisessa keskustelussa (Cifor 2016). Cifo-
rin, kuten myo6s Lowryn ajattelussa arkistonhoitaja
madrittyy asiakirjojen parissa tydskennellessddn
todistajaksi, jonka tulee sosiaalista oikeudenmukai-
suutta edistadkseen miettid ovatko kasitellyt aineis-
tot sellaisia, joiden tulisi olla paremmin saavutetta-
vissa tietyille yhteisoille. Mikéli ndin on, hinen tulee
aktiivisesti toimia sen edistdmiseksi — esimerkiksi
edistamélld yhteiskunnallista keskustelua arkisto-
jen palauttamisesta tai digitaalisen saavutettavuu-
den lisddmisestd. Samalla pohdittavaksi tulee myos
arkistonhoitajan oma positionaalisuus ja kytkokset
tiettyihin toimintamalleihin ja ndiden vaikutukset
esimerkiksi kdytdnnon seulontapéétoksiin tai haluk-
kuuteen osallistua julkiseen keskusteluun.

Johtopéitokset

Kriittinen arkistotutkimus pyrkii tuomaan esiin ar-
kistoihin liittyvid epdoikeudenmukaisuuksia ja edis-
tdméén sosiaalisen oikeudenmukaisuuden toteutu-
mista. Lahestymistavan keskeinen premissi on, ettd
kriittisen teorian soveltaminen arkistotutkimukseen
auttaa ymmartaméédn kuinka valtarakenteet toimi-
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vat ja kenen kautta. Tdssd esseessd olen pohtinut val-
tasuhteiden purkamisen mahdollisuuksia erityisesti
koloniaalisten arkistojen kontekstissa ja tarkastellut
ajatusta arkistojen dekolonisaatiosta ja sosiaalisen
oikeudenmukaisuuden lisddmisestd sekd kisitteel-
lisesti ettd kaytdnnossd. Tarkastellut tutkimukset
osoittavat, ettd kyseessd on moniulotteinen prosessi,
jossa on lopulta kyse arkistokokoelmiin ja arkistojen
hoitoon liittyvien vakiintuneiden kdytantojen purka-
misesta ja uusien, inklusiivisempien ja empaattisem-
pien arkistokdytiantdjen rakentamisesta. Nima ovat
haastavia ja vaativia prosesseja, jotka eivit tapahdu
hetkessd. Suomen konteksti on toki erilainen kuin
entisten siirtomaavaltojen arkistojen todellisuudet,
mutta vastaavien kysymysten pohdinnalle on ehdot-
tomasti paikkansa esimerkiksi saamelaisten, roma-
nien, juutalaisten ja seksuaalivihemmistojen arkis-
tojen kohdalla.

Nakisin, ettd olennaista arkistojen dekolonisaati-
ossa ja sosiaalisen oikeudenmukaisuuden kasvatta-
misessa on laajemman keskustelun ja linjapaperien
julkaisemisen lisdksi erityisesti yksittdisen arkis-
tonhoitajan tyo. Tama tietysti vaihtelee arkistosta
ja maantieteellisestd kontekstista riippuen, mutta
molempien edistimisessd on pohjimmiltaan kyse
arkistotyon etiikasta. Dekolonisaation ja sosiaali-
sen oikeudenmukaisuuden toteuttaminen vaatii
arkistonhoitajaa uudelleen ajattelemaan arkistoja,
ehkid jopa kyseenalaistamaan arkistoihin liittyvdd
lineaarista aikakasitystd (Caswell 2021, luku 1) tai
mitd arkistointi tarkoittaa ja sitd kautta luomaan
uusia kéytantoja. Arkistojen dekolonisaation toteut-
taminen kaytdnnossd on haastavaa ja epimukavaa,
mutta ajattelen, ettd se on vilttamatontd, mikéli
halutaan lisdtd yhteiskunnallista oikeudenmukai-
suutta. Aineistojen digitointi on yksi mahdollisuus
arkistojen saavutettavuuden parantamiseksi, mutta
digitointihankkeiden toteuttaminen arkistojen de-
kolonisaation edistdmiseksi vaatii arkistonhoitajilta
kriittistd ajattelua ja empatiaa aineistoihin kytkeyty-
vid yhteis6ja ja yksiloitd kohtaan. Lowryn ja Ciforin
kuin myds Caswellin ajatukset tunteiden merkityk-
sestd osana arkistoty6td ja vilineend dekolonisaati-
on ja oikeudenmukaisuuden edistimiseen havain-
nollistavat kuinka jo pitkddn purku-uhan alla olleen
neutraaliksi, objektiiviseksi ja todistusaineistoa vaa-
livaksi idealisoidun arkistonhoitajan kuoren alta on
paljastettu tunteva ja historialliseen kontekstiinsa
sijoittunut, arkistoista huolta pitéva ihminen.
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MUSEOLOGIA
PORI



SUOMEN MAATALOUSMUSEO SARKA

JA VELAATAN MAITOLAITURIMUSEO
AMMATILLINEN JA EI-AMMATILLINEN MUSEO YHTEISKUNNALLISINA TOIMIJOINA

Aino Hujanen

Johdanto

Tarkastelen tidssd esseessd kahta maatalousaiheis-
ta museota, jotka asettuvat tahoillaan daripdihin
ammatillisten ja ei-ammatillisten museoiden jou-
kossa. Maatalouden valtakunnallisena vastuumu-
seona toimiva Suomen maatalousmuseo Sarka
edustaa suurta, institutionaalista museota, jonka
toimintaa ohjaavat monenlaiset lait ja sdddokset.
Tampereen Teiskossa, Velaatan kyldssd sijaitseva
maitolaiturimuseo taas on pienuudeltaan kuriosi-
teetti paikallismuseoiden joukossa. Yhden henkilon
vapaaehtoistyond ja omarahoitteisesti ylldpitdma
maitolaiturimuseo edustaa paikallista toimijuutta ja
ruohonjuuritason kulttuuriperint6tyota.
Tarkastelen esseessd ndiden kahden museon toi-
mintaa vertailemalla museoiden hallintoa ja omis-
tusta, rahoitusta ja ylldpitoa, sekd museotoiminnan
eri alueita. Vertailun kautta hahmotan kummankin
museon asemaa yhteiskunnallisena toimijana eritte-
lemélla niiden vastuita, vapauksia ja valtaa. Tarkas-
telen vertailussa myds sitd, miten kyseiset museot
vastaavat ICOM:in museomaiiritelmdin ja museo-
lain asettamaan museotoiminnan tarkoitukseen.
Aéripdiden vertailulla pyrin nostamaan esiin kysy-
myksid museoméiritelmésta seka siitd, ketd maari-
telmét palvelevat ja kenelld on valta niita tehda.

Museoiden esittely
Suomen maatalousmuseo Sarka

Loimaalla sijaitseva Suomen maatalousmuseo Sar-
ka toimii valtakunnallisena maatalouden vastuu-
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museona. Maatalousaiheista museota suunniteltiin
Suomessa jo 1940-luvulta ldhtien, ja valtakunnallisen
maatalousmuseon saaminen merkittiin opetus- ja
kulttuuriministerion tavoiteohjelmaan vuonna 1985.
Museota yllapitdva Suomen maatalousmuseosiitio
perustettiin vuonna 1992 perustajinaan Loimaan
kunta, Loimaa-seura seki joukko yksityishenkiloita.
S4itio padtyi museon hallinnoijaksi ja yllapitajaksi
maa- ja metsdtalousministerion tyéryhmén esityk-
sestd. Samassa esityksessd museo mddriteltiin val-
takunnalliseksi maatalousmuseoksi, jonka valtio
rakentaa ja omistaa. Museo valmistui ja avattiin ylei-
solle vuonna 2005. Vuonna 2010 Sarka siirtyi maa- ja
metsitalousministerion hallinnan alta opetus- ja kult-
tuuriministerion hallinnan alaiseksi ja sille annettiin
valtakunnallisen erikoismuseon status.

Museossa on kolme pysyvda néyttelyd, jotka ku-
vaavat maatalouden historiaa, maataloustoitd, tyo-
vilineitd ja koneita. Museossa on myds useampi tila
vaihtuville ndyttelyille. Padrakennuksen lisaksi mu-
seolla on kaksi muuta niyttelytilaa, ulkorakennuk-
sia ja kesdisin toimiva eldinpiha. Museotiloissa si-
jaitsevien nayttelyiden liséksi Sarka ylldpitda useita
verkkoaineistoja ja digindyttelyitd sekd toimii maa-
talousmuseoiden verkoston Museoraitin piddorgani-
soijana. Museon vakituiseen henkilokuntaan kuuluu
12 museoalan ammattilaista. Vuonna 2019 museon
kavijamadra oli yli 39 000 henked ja vuonna 2021
Sarka valittiin vuoden museoksi.

Velaatan maitolaiturimuseo

Velaatan maitolaiturimuseo sijaitsee Velaatan kylas-
sd Tampere-Ruovesi tien varressa noin 50 kilometria




Tampereelta. Museorakennuksena toimii Lahden-
méen maitolaituri, joka on rakennettu 1960-luvun
alussa Tampere-Teisko-Ruovesi-tien rakentamisen
yhteydessa. Se toimi vuosina 1960-67 Lahdenméen
tilan maitolaiturina, jonka kautta toimitettiin kol-
men lehmin tuottama maito meijeriin Tampereelle.
Lahdenmiden maitolaituri entisditiin vuonna 1993
paikallisten ihmisten ja valtion tielaitoksen yhteis-
tyond. Tuolloin avautui myo6s maitolaiturimuseon
ensimmainen néyttely.

Maitolaiturin entiséinnin, museondyttelytoimin-
nan aloittamisen sekd museon yllédpidon taustalla on
tamperelainen kirjailija, historiantutkija ja kotiseu-
tuopas Timo Malmi. Malmi on hallinnoinut, koor-
dinoinut ja rahoittanut maitolaiturimuseon toimin-
taa intohimoisena harrastuksenaan vuodesta 1993.
Museon néyttely on auki kesa-syyskuussa ja vaihtuu
vuosittain. Muutaman neliometrin suuruinen mai-
tolaituri toimii museon néyttelytilana. Museokoko-
naisuuteen kuuluvat myos viereiselld pellolla sei-
sova Jukka Tuomisen taideteos Sininen lehmd, sekia
tien toisella puolella sijaitseva Jussi Kalliokosken ja
Oili Kokkosen Aitimaito-teos. Maitolaiturin ympéril-
le ennallistettu maalaismaisema risuaitoineen kuu-
luu museon kokonaisilmeeseen. Maitolaiturimuseo
kuvailee olevansa “kulttuurihistoriallisesti arvokas
Jja eldvi muistomerkki, joka kertoo paikallisesta ah-
kerasta tydstd, henkisestd voimasta ja sosiaalisesta
muutoksesta’.

Omistus ja hallinto

Suomen maatalousmuseo Sarka on valtion omistama
laitos, jota hallinnoi Suomen maatalousmuseosii-
tio. Saatio vastaa museon ylldpidosta ja toiminnasta,
ja sdition hallintoelimind toimivat hallintoneuvosto
ja seitsenhenkinen hallitus. Valtiollisena vastuumu-
seona Saran (museon kayttdma taivutusmuoto) toi-
mintaa ohjaavat museolain yhdeksidnnessd ja kym-
menennessd pykélassd mééritellyt valtakunnallisen
vastuumuseon tehtévit ja edellytykset. Se toteuttaa,
kehittdd ja edistid oman erikoisalansa museotoi-
mintaa, yhteistyotd, asiantuntijuutta, kansainvélisid
yhteyksid ja erikoisalansa kulttuuriperinnén tallen-
tamista seki digitaalista saatavuutta.

Velaatan maitolaiturimuseo on Timo Malmin
omistuksessa ja han vastaa yksin sen hallinnoinnis-
ta. Yksityisomistuksessa olevana paikallismuseona
maitolaiturimuseon toiminta ja hallinto eivét ole
museolain tai muiden sdadosten alaisuudessa. Silld
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ei siis ole lakisdéteisid vastuita tai velvoitteita. Hal-
linnon taustalla vaikuttavat Malmin oma kiinnostus
aiheeseen, kotiseuturakkaus ja halu edistda paikalli-
sen kulttuuriperinnon séilymista.

Rahoitus ja yllapito

Suomen maatalousmuseo Saran toimintaa rahoite-
taan museolaissa méidritellylla valtionosuudella ja
Loimaan kaupungin vuosittaisella toiminta-avus-
tuksella. Muita rahoitusmuotoja ovat lipputulot,
museomyymalén tulot, lahjoitukset ja Suomen maa-
talousmuseon ystdvit ry:n jasenmaksut. Valtion-
avustuksen saamiseksi museon on vastattava mu-
seolain 5. pykéldn edellytyksiin. Museon ylldpidosta
vastaavat Suomen maatalousmuseoséétio ja muse-
on henkilokunta. Jalkimmaistd kasittelen tarkem-
min museoiden toimintaa koskevassa osuudessa.

Velaatan maitolaiturimuseon rahoituksesta vas-
taa museon ylldpitdjdné toimiva Timo Malmi. Mal-
mi on ylldpitinyt museon toimintaa, koordinoinut
ndyttelyt ja taideteokset omalla rahoituksellaan.
Maitolaiturimuseon toimintaan ei Malmin mukaan
ole haettu avustuksia byrokratian monimutkaisuu-
den takia. Malmi on rahoittanut henkil6kohtaisesti
maitolaiturimuseon toimintaa, koska tyo on tuntu-
nut tiarkealtd ja arvokkaalta. Museolla ei ole lipputu-
loja, silld ndyttelyyn on aukioloaikoina vapaa péésy.
Yhtend rahoitusmuotona voidaan kuitenkin pitda
Malmin ystdvé- ja 1dhipiiriin kuuluvien henkiléiden
vapaaehtoistyotd ja yhteistyopanosta.

Valtiorahoitteisen ja yksityisrahoitteisen museon
erot nikyvit useilla toiminta-alueilla. Saran on val-
tionosuutta saadakseen taattava museon taloudel-
liset edellytykset, vaikka samalla se ei saa tuottaa
voittoa. Museolla on oltava monivuotiset tavoitteita,
toimintaa ja taloutta koskevat suunnitelmat, koko-
elmapoliittinen ohjelma, tarkoituksenmukaiset mu-
seotilat ja henkilosto sekd suunnitelma kokoelmien
sdilymisen turvaamisesta. Maitolaiturimuseon toi-
mintaa taas eivit ohjaa tavoitteita tai taloutta kos-
kevat pitkdaikaissuunnitelmat, vaan museo toimii
ylldpitdjan omien henkisten ja taloudellisten resurs-
sien puitteissa. Timo Malmin museoon panostama
aika ja raha tuottavat kulttuuriperintdpddomaa, jota
hyddynnetédén paikallisen kulttuuriperinnén merki-
tyksellistamiseen ja sdilyttimiseen. Museon ylldpito
perustuu palkatun ammattihenkil6ston sijaan Mal-
min ja hdnen ystévi- ja ldhipiirinsa yhteisollisen ver-
koston toimintaan.




Museoiden toiminta-alueet

Tassd osiossa kisittelen museoiden eri toiminta-
alueita sekd Saran ja maitolaiturimuseon toimintaa
suhteessa museolain asettamiin museotoiminnan
tavoitteisiin ja ICOM:in museomééritelmaan. Mu-
seolain 2. pykaldssd maaritelty museotoiminnan tar-
koitus ohjaa museoiden kokoelmatydta, tutkimusta,
ndyttelyitd ja museopedagogiikkaa. ICOM:in museo-
madritelméssd otetaan huomioon samat osa-alueet
korostaen kuitenkin myos osallisuutta, vuorovaikut-
teisuutta ja eettisyytta.

Kokoelmapolitiikka ja kokoelmat

Suomen maatalousmuseo Saran asema valtakunnal-
lisena vastuumuseona vaikuttaa suuresti sen koko-
elmapolitiikkaan. Museo on asemassaan velvoitettu
erikoisalueensa kulttuuriperinnon tallentamiseen,
sdilyttdmiseen, esittdmiseen ja tutkimiseen. Valta-
kunnallisena museona sen kokoelmatyo koskee koko
Suomen aluetta, ja se on vastuussa eri maatalousai-
heisten museoiden yhteistyon ja verkoston kehitté-
misestd. Museo tallentaa esineistod, muistitietoa,
valokuvia ja dokumentteja, jotka liittyvéit maatalou-
den historiaan ja olemukseen, maatalouteen osana
yhteiskunnan kehitystd sekd maatalouden tulevai-
suuteen.

Kokoelma karttuu lahjoituksien ja nykytallen-
nusprojektien kautta. Museon kokoelmapolitiikka
maédrittelee, ettd kokoelmatyon on oltava suunni-
telmallista ja pitkdjanteistd. Esineiston valmistus-,
kaytto- ja omistustiedot sekd asianmukainen siily-
tys ovat kokoelman kartuttamisen keskiossa. Sarka
organisoi maatalousaiheisten museoiden yhteistoi-
mintaelimen Museoraitin toimintaa ja tukee muita
museoita esineiston keruussa ja hoidossa. Se siis vai-
kuttaa myo6s muiden museoiden kokoelmiin. Sarka
vastaa kokoelmapolitiikan ja kokoelmien osalta mu-
seolain ja ICOM:in médritelmiin museotoiminnasta.
Sen toiminta on institutionaalisesti madriteltyd ja
ohjattua.

Velaatan Maitolaiturimuseon vakituiseen kokoel-
maan voidaan lukea kuuluvan Lahdenméden maito-
laiturirakennuksen lisdksi taideteokset Sininen leh-
md ja Aitimaito. Ne muodostavat museon pysyvin
ndyttelyn ja esineiston. Vaihtuvissa ndyttelyissda on
ollut esillé esineiston, kuvien ja dokumenttien liséksi
my0s aineetonta eldvédd kulttuuriperintéd musiikin,
tanssin, tarinoiden ja yhteisen tekemisen muodos-
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sa. Tatad kulttuuriperint6d on tallennettu valokuvina
museon internet- ja Facebook-sivustolle. Kuvagalle-
rioita voidaan néin pitdd osana museon kokoelmaa.

Maitolaiturimuseolla ei ole lakisdateistd velvoi-
tetta liittyen aineiston keruuseen, sdilyttdmiseen tai
saavutettavuuteen. Lakiséddteisen velvoitteen sijasta
kokoelmaty6td ohjaakin yhteisollisyydestéd ja oman
kulttuuriperinnén arvostamisesta ja sdilyttdmisha-
lusta syntyvd velvoite. Museon menneiden néytte-
lyiden aineistoja sdilytetddn Timo Malmin ldhistolla
sijaitsevan sukutilan latorakennuksessa, joka voi-
daan néin lukea myos osaksi museokokonaisuutta ja
kokoelmanhallintaa.

Tutkimus

Suomen maatalousmuseo Sarka tuottaa kokoelmis-
taan tutkimusta, jota hyodynnetddn museon néyt-
telyissd seki erilaisissa julkaisuissa ja raporteissa.
Museon kokoelmat ovat kaikkien hy6dynnettévis-
sa tutkimustarkoituksiin, mikd vastaa museolaissa
madriteltyjd aineistojen tutkimuksen ja kdyton edis-
tdmistd. Sarka on myos lainmukaisesti velvoitettu
edistimiddn aineistojen saavutettavuutta, miki na-
kyy mm. erilaisten digitaalisten aineistojen runsau-
tena.

Velaatan Maitolaiturimuseon néyttelyt ovat esi-
telleet maatalouteen, lehmiin, maitoon ja maitolai-
tureihin liittyvda perinnettd, taidetta ja tutkimusta.
Timo Malmi yhdessd yhteistybkumppaneidensa
kanssa on tuottanut tutkimusta, jonka pohjalta néyt-
telyitd on rakennettu. Tutkimuksen kohteena eivit
siis niinkd4n ole museon omat kokoelmat tai esineis-
to, vaan niihin liittyva kulttuuriperinto.

Ndyttelyt

Suomen maatalousmuseo Saralla on kolme pysyvai
ndyttelyd. Perusndyttely Maatalouden aika kertoo
maatalouden historiasta Suomessa kolmen tuhan-
nen vuoden ajalta. Konendyttely esittelee suomalai-
sen maatalouden koneellistumisen historiaa ja En-
nen koneita esittelee maataloustoitd ja tyovalineita
ennen maatalouden koneellistumista. Niyttely on
muodostettu toimintansa lopettaneen Viikin maa-
talousmuseon kokoelmista, jotka liitettiin Saran ko-
koelmiin vuonna 2018. Vaihtuvia néyttelyitd on télla
hetkelld neljd, ja ne on toteutettu yhteistyossé taitei-
lijoiden, opiskelijoiden ja erilaisten yhteiskunnallis-
ten toimijoiden kanssa. Nayttelyt sijoittuvat kolmeen




eri ndyttelyrakennukseen. Saralla on lisdksi paikka-
kunnalta toiselle kiertédva Ruisleipd-kiertondyttely.
Maatalouden aika - ja Ennen koneita -niyttelyihin voi
tutustua myos digitaalisesti Digimuseo.fi sivustolla.

Velaatan maitolaiturimuseon pysyviani néyttelyna
voidaan pitdd maitolaiturin ympéristod, jossa mai-
tolaituri yhdessi Sininen lehmd- ja Aitimaito-teosten
kanssa muodostaa néyttelykokonaisuuden. Maitolai-
turimuseo voitaisiin luokitella myds ulkomuseoksi
tai ekomuseoksi, jossa néyttelytila sijaitsee ulkona ja
on osa ymparoivdd maisemaa. Vaihtuvia vuosittaisia
ndyttelyitd on pidetty maitolaiturin sisitilassa, vie-
rustalla tai viereiselld pelolla vuodesta 1993. Timo
Malmi on tuottanut néyttelyt yhdessd tuntemiensa
taiteilijoiden, kirjailijoiden, perinne- ja kulttuuri-
toimijoiden kanssa ja toiminut niiden rahoittajana.
Néyttelyiden monimuotoiset aiheet ovat kertoneet
mm. lehmistd, maidontuotannosta, maitolaitureis-
ta ja niihin liittyvistd perinteistd. Vililldi museo on
muuntautunut avaruuskeskukseksi, raitiovaunulai-
turiksi tai pdivitettyd maailmantaidetta esitteleviksi
Gukkenmain- museoksi. Néyttelyt ovat olleet mieliku-
vituksellisia ja interaktiivisen leikillisia.

Maitolaiturimuseon internetsivuilla maitolaitu-
reita kuvaillaan kyldyhteisojen sosiaaliseksi koh-
tauspaikaksi. Museon néyttelyt ovatkin olleet vuo-
rovaikutteisia, toiminnallisia ja yleis64d osallistavia.
Yleiso on osallistunut mm. lehmiperinteen keruu
-kilpailuun, kesidn kaunein lehmé -danestykseen ja
jakanut ajatuksiaan post-it lapuille museon ikku-
naan. Museon vieraskirja toimii myds vuorovaikut-
teisena ja yhteisollisené tiedonvilitys ja -keruuka-
navana. Néyttelyiden avajaiset ovat olleet museon
pienen koon huomioon ottaen huomattavan varik-
kéitd ja monipuolisia niin ohjelmasisilloltdéan kuin
osallistujakokoonpanoltaan. Avajaisissa on vuosien
varrella vieraillut paikallisten lisdksi useita kulttuu-
ri- ja taidetoimijoita sekd poliitikkoja. Avajaisista
kerdtty kuvamateriaali 16ytyy maitolaiturimuseon
internetsivuilta ja my6s museon Facebook-sivu si-
saltdd paljon kuvamateriaalia néyttelyistd ja niihin
liittyvista tapahtumista. Néitd alustoja voitaisiinkin
pitéé erddnlaisena digitaalisena néyttelynd, joka ko-
koaa yhteen museon historiaa.

Museopedagogiikka
Museopedagogiikka muodostuu museoiden ylei-

sotyon sekd opetuksellisen ja kasvatuksellisen toi-
minnan kokonaisuudesta. Timén pdivin museo-
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pedagogiikka korostaa vuorovaikutuksellisuutta,
elimyksellisyyttd sekd elinikéistd oppimista. Ndiden
madritelmien pohjalta molemmat kasitteleméni
museot toteuttavat museopedagogista tehtiavia, jos-
kin eri mittakaavassa.

Suomen maatalousmuseo Saran museopedago-
giilkka vastaa museolain mukaisiin vaatimuksiin
yleisotyon, vuorovaikutuksen, opetuksen ja kasva-
tuksen edistdmisestd. Museopedagogiikka on télloin
suunnitelmallista, tarkasti kohdennettua ja amma-
tillisesti toteutettua. Saran tédytyy toiminnassaan
huomioida myds ICOM:in museomadritelmassé esi-
tetyt vaatimukset toiminnan ja viestinnén eettisyy-
destd, saavutettavuudesta, osallistavuudesta, mo-
ninaisuudesta ja kestévyydestd. Saran yleisotyohon
ja museopedagogiikkaan kuuluvat mm. avoimet tai
erilaisille ryhmille kohdennetut opastukset néaytte-
lyihin, sdhkoiset oppimisympéristt ja materiaalit
sekd yleison osallistaminen erilaisissa projekteissa
ja tapahtumissa.

Vaikka Velaatan maitolaiturimuseo ei ole amma-
tillinen museo, se vastaa kuitenkin hyvin ICOM:in
museomddritelmédn viimeiseen osaan yhteisdjen
osallistamisesta ja monipuolisten oppimiseen, mie-
lihyvdan, pohdiskeluun ja tiedonjakamiseen liittyvi-
en kokemusten tarjoamisesta. Maitolaiturimuseossa
ei toteuteta ammatillisen museon kaltaista suunni-
telmallista yleisotyotd tai pedagogiikkaa, mutta se
tarjoaa runsaasti opetuksellista ja kasvatuksellista
aineistoa, joka vilitetddn yleisolle elamykselliselld
tavalla. Museon niyttelyt ovat olleet yhti aikaa tie-
to- ja asiapitoisia, viihteellisid, elimyksellisid ja osal-
listavia. Museopedagogiikka on siis 14snd museon
toiminnassa monin tavoin.

Ammattilaiset ja henkilokunta

Yksi museoiden suurimmista kulueristd ja tar-
keimmistd resursseista on sen henkilokunta. Am-
matillisissa museoissa tyoskentelee yleensd useita
museoalan ammattilaisia eri tyonimikkeilld. Valti-
onosuutta nauttivissa ammatillisissa museoissa on
oltava lakisditeisesti vahintddn kaksi pédédtoimises-
ti tyollistettyd museoalan ammattilaista, joilla on
korkeakoulututkinto ja museologian perusopinnot
suoritettuina. Museolla on myds oltava paatoiminen
johtaja, jolla on tehtévddn soveltuva ylempi korkea-
koulututkinto ja riittdvd perehtyneisyys museon
toimialaan. Suomen maatalousmuseo Sarassa tyo0s-
kentelee museonjohtajan lisdksi kaksi amanuenssia,




kokoelmapaaillikko, konservaattori, kaksi néyttelya-
manuenssia, museolehtori, museomestari, asiakas-
palvelupééllikko seké projektityontekijoita.
Paikallismuseoissa henkilokunta koostuu useim-
miten paikallisista vapaaehtoistyotd tekevistd hen-
kiloistd. Paikallismuseoita yllédpidetdén vaihtelevasti
kulloistenkin resurssien ja saatavilla olevan vapaa-
ehtoistyon mukaan. Titen paikallismuseot eivit
yleensd ole auki ympérivuotisesti. Ndin on myds
Velaatan maitolaiturimuseon kohdalla. Museon
vaihtuvat néyttelyt ovat auki noin nelja kuukautta
kesd-syysaikaan. Museon pysyvaksi ndyttelyksi ku-
vailemani ulkotilakokonaisuus on kuitenkin nihta-
villd myo6s néyttelyiden aukioloaikojen ulkopuolella.
Museossa ei ole jatkuvasti paikan paalld olevaa hen-
kilokuntaa, vaan yleiso kdy ndyttelyssd omatoimises-
ti. Tassd mielessd maitolaiturimuseo eroaa monesta
muusta paikallismuseosta, joihin piisee sisille vaan
henkilokunnan ollessa paikalla. Timo Malmi toimit-
taa maitolaiturimuseon epévirallisen johtajan, ama-
nuenssin, lehtorin, kokoelmapaallikon, asiakaspal-
veluvastaavan ja museomestarin tehtévaa.

Yhteiskunnallinen toimijuus

Museoilla on yhteiskunnallisena toimijana suuri
vaikutusvalta ja paljon vastuuta. Museotoiminnan
vapauteen vaikuttavat lainsdddianto, kansalliset ja
kansainvéliset sopimukset sekd kiytettdvissd olevat
resurssit. Museot voivat tuoda nakokulmia yhteiskun-
nalliseen keskusteluun, edistdd yhdenvertaisuutta ja
ylldpitdd demokratiaa. Museoilla on tirked yhteis-
kunnallinen tehtévi, jonka luonne vaihtelee museon
aseman mukaan. Erittelen seuraavaksi Sarkan ja mai-
tolaiturimuseon yhteiskunnallista toimijuutta tarkas-
telemalla niiden valtaa, vastuuta ja vapautta.

Valta

Museoiden vallankéytto liittyy sithen, mité ja kenen
kulttuuriperintdd keratdédn, tallennetaan, sdilyte-
tddn ja asetetaan naytille. Mistd ndkokulmasta kult-
tuuriperintoa esitelldén ja kenen dénelld puhutaan?
Kenelld on mahdollisuus padstd kulttuuriperinnon
ddrelle ja siitd osalliseksi? Ammatillisten museoi-
den toimintaa ohjaavat museotyon eettiset saannot,
joiden avulla pyritddn ottamaan huomioon edelld
mainitut valtaan liittyvit asiat. Suomen maatalous-
museo Saralla on suurena institutionaalisena vas-
tuumuseona paljon valtaa, jota sen on kuitenkin

46

kaytettavd koko yhteiskunnan hyviksi ja palveltava
kaikkien kansalaisten tarpeita.

Velaatan maitolaiturimuseon kohdalla hahmo-
tan vallankédyton eri ndkokulmasta. Museotoiminta
mahdollistaa sen, ettd paikallisilla yksil6illa tai yh-
teisoilla on valta madritelld oman kulttuuriperinton-
sd luonne, arvo ja merkitys. Paikallismuseoiden valta
on siind, ettd niiden toiminta voi nostaa paikallisyh-
teisOt tasa-arvoisempaan asemaan keskustelussa
kulttuuriperinnosta ja sen asiantuntijuudesta. Mai-
tolaiturimuseon kéyttima valta on siis tarkedd pai-
kallisen kulttuuriperinnon eldvyyden ja sdilymisen
kannalta. Timo Malmin valta museon ylldpitdjana
on yhteydessd hinen henkilokohtaiseen oikeuteensa
oman ja yhteisonsa kulttuuriperinnén merkityksel-
listdmisessa.

Vastuu

Valtakunnallisena vastuumuseona Saran vastuut yh-
teiskunnallisena toimijana ovat tarkkaan méériteltyja
jo aiemmin kuvailemissani museolain pykalissd sekd
kansainvélisten sopimusten puitteissa. Museo on
vastuussa toiminnastaan niin menneille sukupolville
kuin nykyisille ja tulevillekin. Vastuu on kokonaisval-
taista ja ulottuu valtakunnallisesti koko maahan, sekd
my0s globaalille tasolle kansainvélisten sopimusten
myotd. Museon on seurattava vastuiden toteutumista
ja raportoitava niisté eri viranomaistahoille.

Maitolaiturimuseon yhteiskunnallinen vastuu on
yhteydessa paikallisidentiteettikysymyksiin. Velaa-
tan maitolaiturimuseo sijaitsee Tampereen maa-
seudulla Teiskossa, jolla on hyvin omalaatuinen
paikallisidentiteetti tamperelaisuuden sateenvarjon
alla. Teisko oli oma kuntansa vuoteen 1972 asti, jol-
loin se liitettiin Tampereeseen. Tdman jdlkeen se on
sdilynyt omalaatuisena, jopa hieman ulkopuolisena
alueena, joka on suosittu matkailukohde erityisesti
kesdisin. Teisko on kuitenkin usein keskustelussa
esilld paikallisten ihmisten kohtaamien haasteiden
kautta, jotka ovat koskeneet mm. julkisen liikenteen
jarjestamistd ja kaupunkilaisten tasavertaisuusky-
symyksid. Teiskolaiset ovat kokeneet, ettd heiddn
nakemyksiddn ja tarpeitaan ei aina huomioida paa-
toksenteossa, ja kaikki kehittiminen suunnataan
Tampereen keskusta-alueelle.

Velaatan maitolaiturimuseon toiminta vastaa
osaltaan tdhdn ulkopuolisuuden tunteeseen ja pai-
kallisyhteisdjen haluun siilyttda alue eldvina. Mu-
seon vastuuna voidaan pitdd d4dnen antamista pai-




kallisyhteisolle ja heiddn kulttuuriperintonsa esilld
pitamista julkisessa keskustelussa. Maitolaiturimu-
seon esittelytekstin mukaan "Museon tarkoitus on
ldhentid kaupunkilaisia ja maaseudun asukkaita
tuomalla esiin ajankohtaisia ja historiaan liittyvii
molempia osapuolia kiinnostavia teemoja. Tavoit-
teena on pitdd Velaatta maailmankartalla erilaisten
ndyttelyiden, esitysten ja painotuotteiden avulla.” Voi-
daan kenties sanoa, ettd museota hallinoiva ja yll4-
pitavd Timo Malmi tuntee henkilokohtaista vastuuta
kulttuuriperintotyon edistimiseen. Malmin mukaan
museon tarkoitus on tehdd eliméastd merkityksel-
listd ja antaa ihmisille tunne siité, ettd he kuuluvat
johonkin. Juuri tdmi ajatus on kulttuuriperintépro-
sessien keskiossa.

Vapaus

Vertaillessa ammatillisen ja ei-ammatillisen museon
vapautta kohdistan katseen lainsddaddntoon ja ra-
hoitukseen. Paikallismuseo, jolla ei ole lakisadteisid
velvoitteita, on vapaampi toimimaan haluamallaan
tavalla, haluaminaan aikoina ja tuottamaan halua-
maansa sisdltod haluamalleen kohderyhmalle. Kun
resursseja ei tarvitse kohdentaa esimerkiksi saavu-
tettavuuteen tai esteettomyyteen, voidaan kayttad
monenlaisia luovia ratkaisuja, jotka eivit ole amma-
tillisille museoille mahdollisia. Maitolaiturimuseo
on téstd hyva esimerkki. Vapaus lakisditeisistd vel-
voitteista on omiaan luomaan ns. “hullua luovuutta®
ja elamyksellisyytta.

Lakisédéteinen velvoite tarkoittaa kuitenkin myos
rahoitusta velvoitteen toteuttamiseen. Museon ra-
hoitus ja sen kidytossd olevat resurssit vaikuttavat
suuresti vapauteen toimia. Valtionosuutta ja muita
avustuksia nauttivissa museoissa resursseja kohdis-
tetaan paljon néyttelyiden ja kokoelmien saavutet-
tavuuden ja digitaalisuuden edistimiseen. Suomen
maatalousmuseo Saralla on pysyvien ja vaihtuvien
ndyttelyiden lisdksi useita ilmaisia digitaalisia alus-
toja ja aineistoja.

Yksityisrahoitteisessa museossa resurssit koh-
dennetaan vaihtelevasti kulloisenkin taloudellisen
tilanteen mukaan, ja esimerkiksi digitaalisten ai-
neistojen luominen voi olla haastavaa. Rahoitus vai-
kuttaa suuresti myos kokoelmien konservointiin ja
sailymiseen. Paikallismuseoissa sdilytettavit kokoel-
mat muodostavat suuren osan suomalaisen museo-
esineiston kokonaismadristd, mutta niiden sdilymi-
nen ei ole itsestddn selvia.
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Yhteenveto

Palaan lopuksi alussa mainitsemaani kysymykseen
museon méiritelmésta ja siitd kenelld on valta teh-
dd maidritelmié ja ketd varten ne tehddén. Museot,
kirjastot ja arkistot mééritelladn muistiorganisaati-
oiksi, joiden tehtéva on toimia yhteiskunnan muis-
tina ja mahdollistaa se, ettd myos tulevat sukupolvet
saavat tehdd oman tulkintansa menneisyydesta. In-
stitutionaalisten muistiorganisaatioiden toimintaa
sdddellddn ja ohjataan lainsdddidnnolld ja sopimuk-
silla. Niilld on virallinen, kansallisesti ja kansainvéli-
sesti tunnustettu asema kulttuuriperintétoimijoina.
Tama status asettaa ammatilliset museot asiantunti-
ja-asemaan kulttuuriperintod koskevissa yhteiskun-
nallisissa keskusteluissa.

Paikallismuseot, kuten Velaatan maitolaituri-
museo, eivit vastaa virallisia museon mairitelmié.
Nama viralliset méiritelmét on tehty palvelemaan
laaja-alaisesti koko yhteiskuntaa ja turvaamaan
kulttuuriperintotyon tasavertaisuuden toteutumi-
nen. Mielestdni tima ei kuitenkaan ole mahdollista
ilman ei-ammatillisten paikallismuseoiden tyopa-
nosta, silla asiantuntijuuteen tarvitaan aina eliva
kytkos paikalliseen kulttuuriin ja yhteis6ihin. Ulko-
apéin annetut ohjeet kulttuuriperinnon suojelusta ja
sdilyttdmisesta eivit edistd tasavertaisuutta.

Kriittisessd kulttuuriperinnén tutkimuksessa ko-
rostetaan yhteisojen oikeutta toimia oman kulttuu-
riperintonsd asiantuntijoina ja kyseenalaistetaan
institutionaalinen valta kulttuuriperinnén maarit-
telyssd. Ndin ollen hahmotan muistiorganisaatioi-
den listassa neljdnnen organisaation, joka koostuu
yksittdisten ihmisten, paikallisyhteisjen ja mo-
nenlaisten epévirallisten toimijoiden verkostosta ja
tyopanoksesta. Tama verkosto on lahimpéna eldvaa
kulttuuriperint6d, ja toimii kulttuuriperintéproses-
sien keskiossd. Jako viralliseen ja ei-viralliseen, am-
matilliseen ja ei-ammatilliseen asettaa vaistimatta-
kin eri toimijat epdtasa-arvoiseen asemaan. Olisikin
siis toimittava sen eteen, ettd niin viranomais- kuin
yksilotasollakin ndkisimme kaikki muistiorganisaa-
tiot, neljas mukaan lukien, yhti tarkeina yhteiskun-
nallisina toimijoina.

Opetus- ja kulttuuriministerion museopoliitti-
sessa ohjelmassa 2030 todetaan ei-ammatillisten
paikallismuseoiden osalta seuraavasti: “niiden arvo
identiteetin vahvistamisessa ja ylipddtddn paikal-
lisena ja alueellisena voimavarana tulisikin ndhdd
nykyisti laajemmin”. Ohjelmassa myos korostetaan




yhteisty6td ja vuoropuhelua ammattilaisten ja va-
paaehtoistoimijoiden vililld sekd oppimiskokemuk-
sia puolin ja toisin. Ehképa siis ndemme tulevaisuu-
dessa vield enemmin yhteiskunnallisen toimijuuden
muotoja kulttuuriperintotyossa.
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ON TAMAKIN VARSINAINEN MUSEO!

Paavo Jordman

Johdanto museotoimijoihin

Vertailen tdssa kurssityossa erilaisten museotoimi-
joiden asemaa suomalaisessa nyky-yhteiskunnassa.
Koska Suomen museolaitos on moni-ilmeinen, on
my0s useita tapoja ryhmitelli museoita. Perustan
vertailuni téssd tyOssd kuitenkin museoiden ryh-
mittelyyn ammatillisiin ja vapaaehtoisvoimin hoi-
dettuihin, missd ammatillisen museon maédrittely
puolestaan perustuu erityisesti Museolain 3-6 § maa-
ritelmédédn. Koska kisite perustuu lakikieleen, se ei
tdysin vastaa ammatillisuuden arkikielistd tai minul-
le kaikkein tutuinta merkitysté: siind missd esimer-
kiksi liiketoimintaa harjoittavassa tiedekeskuksessa
voi tyoskennelld museoalaa opiskelleita ammattilai-
sia, se ei kuitenkaan voi voittoa tavoittelevana toimi-
jana olla sen enempédd ammatillisesti kuin vapaaeh-
toisvoiminkaan hoidettu museo. Tarkoitankin tydssa
vapaaehtoisvoimin hoidetuilla museoilla 1ahinna
yhdistysten ja yksityishenkildiden hoitamia paikal-
lismuseoita, kuitenkaan riippumatta siitd, ovatko ne
oikeustoimikelpoisia toimijoita. Koska vapaaehtois-
voimin hoidetun museon kisite on pitka, kaytén siitd
myds lyhentdmaini muotoa vapaaehtoismuseo.

Peilaan vertailussani sekd museoteoriaa kuten Jouko
Heinosen & Markku Lahden “Museologian perus-
teita” ettd esimerkkejd yksittdisistd suomalaisista
museoalan toimijoista. En kuljeta koko tyotd samo-
jen esimerkkien varassa, vaan poimin havaintojani
useista museoista: ammatillisia museoita edustavat
tyossd niin Porin museoihin kuuluva Rakennuskult-
tuuritalo Toivo, Vihdin kunnan Vihdin museo kuin
UPM:an maailmanperintdkohde Verlan tehdasmuseo
Kouvolassa. Vapaaehtoismuseoita taas ovat Last-
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Mu ry:n hoitama Lastentarhatalo Saima Porissa,
Heinjoki-sddtion Evakkomuseo, joka oli vuoteen 2021
Vihdin museon tiloissa, sekd Koiviston museomdki
yksityisessd pihapiirissd Vihdin Olkkalassa. Kédytin
lisdksi esimerkkind Metsdhallituksen Korteniemen
perinnetilaa Liesjirven kansallispuistossa. Vaikkei se
kuulukaan selkeidsti kumpaankaan ryhmittelemdéni
museotyyppiin, silli on mielestdni mielenkiintoisia
yhtymikohtia molempien tyyppien kanssa: perin-
netilalla esimerkiksi tehddén sekd ammattimaista
ettd vapaaehtoista museotyoté. Kaikki esimerkkeind
kayttimdni museotoimijat ovat minulle ldheisesti
tuttuja, koska olen joko vieraillut niissd viime vuoden
aikana tai tyoskennellyt niille ailemmin.

Vertailen museoiden asemaa suhteessa useisiin yh-
teiskunnallisiin konteksteihin niin Suomessa kuin kan-
sainvélisestikin. Aloitan punnitsemalla museotoimijoi-
den tavoitteita ja toimintamuotoja sekd tulkitsemalla
museokisitteiden rivien viliss piilottelevia yhteiskun-
nallisia merkityksid. Etenen vertailemaan museoiden
yksityiskohtaisempia merkityksid eri sidosryhmille
kuten museoammattilaisille ja museoiden asiakkaille.
Lopulta asemoin museot polunrakentajiksi historian,
nykyhetken ja tulevaisuuksien vilille kdyttden apu-
na Opetus- ja kulttuuriministerion “Museopoliittista
ohjelmaa 2030” Pyrin tyossd samalla siihen, ettd mu-
seotyyppien vertailusta muodostuu kokonaisvaltainen
kuva suomalaisesta museoalasta ja samalla koko mu-
seokdsitteen mahdollisuuksista ja rajoista.

Museot yhteiskunnan muistina ja kulttuuritoimijoina

Useimpien — Heinosen & Lahden teoksen mukaan
kaikkien — museotoimijoiden tavoitteena on men-




neisyyden aineellisten jélkien edustaminen nykyi-
syydessd ja nykyisyyden vilittiminen puolestaan
tulevaisuuteen. Nama tavoitteet yhdistavit museo-
laitoksen myo6s laajempiin yhteiskunnallisiin kon-
teksteihin, osin samoille kentille muiden muistior-
ganisaatioiden, median, tieteen ja taiteen kanssa.
Heinonen & Lahti tiivistédvatkin mielestini osuvasti,
ettd “museo on yhteiskunnan muisti kuten kirjasto ja
arkisto, yhteiskunnan tunne kuten teatteri ja niiden
lisdksi yhteiskunnan omatunto™ Myds Museopoliit-
tinen ohjelma 2030 korostaa museoiden vuorovai-
kutusta muun yhteiskunnan kanssa kuvailemalla
museoita “asiantuntijoiksi, kumppaneiksi ja mah-
dollistajiksi”

Vastaavatko museotoimijoiden omat tavoitteet
ndin laajoja yhteiskunnallisia ajatuksia vai ovatko
niiden tavoitteet kokonaan toisenlaisia? Vai voiko
olla niin, ettei osa museoista joudukaan Kalle Kalli-
on artikkelin viitteestd poiketen pohtimaan olemas-
saolonsa tarkoitusta? Arvaan, ettd ndin voi tapahtua
pienilld, omaehtoisesti museoiksi nimetyilld vapaa-
ehtoistoimijoilla - niiden toiminta kun ei ainakaan
oman kokemukseni mukaan perustu kirjallisiin toi-
mintasddntoihin vaan aktiivisten ihmisten omaan
toimijuuteen. Toisaalta omaehtoinen, arkinenkin
museoideologia voi vastata museoalan yhteisié ta-
voitteita. Esimerkiksi Koiviston museomiki nimeéa
verkkomarkkinoinnissaan tarjoavansa “mukavaa
yhdessédoloa” ja kiteyttdd sananparsimaisesti, ettd
“ihminen joka ei vanhaa tunne, ei voi uutta, pysy-
vaistd luoda”. Tallaiset museotoiminnan painopisteet
vastaavat mielestani ICOM:in museomaédritelmén
tavoitteita mielihyvdn tuottamisesta ja yhteiskun-
nan kehityksen palvelemisesta.

Ammatilliset ja muuten jarjestdytyneemmin toi-
mivat museot taas ilmaisevat tavoitteensa selkeam-
esimerkiksi Rakennuskulttuuritalo Toivon
toimintaa ohjaavat muiden muassa sellaiset doku-
mentit ja aineistot kuin “Porin kaupungin sivistys-
toimialan toimintasddntd’, “Satakunnan museoiden
kokoelmapoliittinen ohjelma” ja Porin ajantasa-
asemakaavan merkinnét. Korteniemen perinnetilan
toimintaa puolestaan ohjaavat ainakin vuoden 1956
“Laki erdiden uusien luonnonsuojelualueiden perus-
tamisesta valtionmaille”, vuoden 1978 “Liesjarven
kansallispuiston runkosuunnitelma” ja vuoden 1998
metsdnvartijatilan erityissuunnitelma, jonka hyvak-
syiviat Metsdhallitus ja Museovirasto. Suunnitelma
nimedd Korteniemen ekomuseoksi, joka ylldpitad
1900-luvun alun taitoja, maisemia ja elioyhteisoji

min:
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nykyajassa niin ammattilaistyon, talkooleirien kuin
oppilaitosten oppilastoidenkin avulla. Téllainen ta-
voite liittdd Korteniemen toiminnan myds museo-
alan kansainvilisiin virtauksiin ja tavoitteisiin.

Tavoitteidensa saavuttamiseksi museot voivat
harjoittaa monenlaista toimintaa, jonka osa-alueiksi
Heinonen & Lahti nimeivit teoksessaan ainakin ko-
koelmien keruun ja hallinnan, luetteloinnin ja do-
kumentoinnin, museoarkkitehtuurin yllapidon, tut-
kimustoiminnan, museopedagogiikan ja yleisotyon
sekd julkaisutoiminnan ja markkinoinnin. Erilais-
ten museotoimijoiden mahdollisuudet ndin laajan
toiminnan ylldpitamiseen kuitenkin vaihtelevat, ja
esimerkiksi Kalle Kallion artikkelin mukaan yhteis-
kunnallinen toimija voi olla museo, vaikkei silla oli-
sikaan ollenkaan vaikkapa kokoelmia tai ndyttelyita.
Vierailuni perusteella Rakennuskulttuuritalo Toivo
on hyvi esimerkki téllaisesta museotoimijasta, jolla
ei ainakaan nidenndisesti ole omia kokoelmia.

Jos museoiden toimintatavat ja tavoitteet siis
vaihtelevat ndin paljon, eiko koko museokisite ole
epdmadriinen ja vaarassa vaeltaa? Voiko kasite tal-
16in menettdd yhteisen merkityksen ja arvon? Aina-
kin Juhani Kostet siteeraa artikkelissaan intendentti
Marketta Tammista, joka ilmaisi 1996 huolensa sii-
td, ettd mitd erilaisempia “romukasoja’ nimetddn
museoiksi. Tulkitsen, ettd Tammisen kritiikki koh-
distuu esimerkiksi Koiviston museomaien kaltaisiin,
yksityisten kerdilijoiden vapaaehtoismuseoihin.
Huoli on mielestdni perusteltu: koska téllaiset va-
paaehtoismuseot perustuvat keréilijdiden omaan
tyopanokseen, ne eivit vilttdmatta ole niin ylisuku-
polvisia, tulevaisuuteen katsovia ja siten luotettavia
muistiorganisaatioita kuin museot voisivat Museo-
poliittisen ohjelman 2030 mukaan parhaimmillaan
olla. Koska hyvin erilaiset toimijat voivat kuitenkin
nimeti itsensd museoiksi, museoiden yhteiskunnal-
lista asemaa onkin mielesténi tarvetta vertailla pait-
si niiden itse nimedmien tavoitteiden avulla, myos
tulkitsevammalla otteella, teoreettisesta museologi-
asta ksin.

Heinonen & Lahti tulkitsevat erilaisten museotoi-
mijoiden eroja teoksessaan mielesténi kiinnostaval-
la tavalla, sosiologi Erik Allardtin kehittdméan kehi-
kon avulla. Kehikossa vastakkain asetetaan korkea
ja matala seki paikallinen ja laaja-alainen kulttuuri.
Kehikon perusteella Heinonen & Lahti paatyvit to-
teamaan, ettd kaikki “varsinaiset museot” toimivat
paikallisen tai kansallisen korkeakulttuurin piirissa.
Téllainen véite vaikutti minusta aluksi yllattévalta.




Siksi uskon, ettd viitteen purkaminen avaa museoi-
den ryhmittelyyn liittyvid piiloisia arvoasetelmia ja
muita yhteiskunnallisia merkityksia.

Koska suurin osa Suomen ammatillisista muse-
oista toimii Museoliiton mukaan kunnallisen tai
valtiollisen rahoituksen ja korkeakoulutetun ty6voi-
man mahdollistamina, ammatillisen museon késite
jakaa yhteisid sisalt6ja “varsinaisen museon” kisit-
teen kanssa. Lisdksi kehikossa varsinaisten muse-
oiden vastakohdaksi asetetaan toimijat, jotka ovat
“kansanomaisia” eli edustavat liian arkista tai yleistd
kulttuuria ollakseen varsinaisia museoita. Voiko télla
perusteella tulkita, ettd kansanomaisuus on kehikos-
sa vapaaehtoismuseoiden ominaisuus, ja ettd varsi-
nainen museo on siis ammatillisen museon lahika-
site? Tulkintaa tukee mielesténi esimerkiksi se, ettd
Eeva Karhunen kutsui luennollaan Lastentarhatalo
Saimaa humoristisesti “leikkimuseoksi”. Saima ei siis
vapaaehtoismuseona ole ainakaan olevinaan yhtd
vakavahenkinen museotoimija kuin ammatilliset
museot, vaan sielld “leikitdidn museota’, kenties myos
varotaan madrittelemasta itse itsedén museoksi.

Kehikko luettelee muitakin méaareitd, jotka eivit
kuulu sen mukaan varsinaisille museoille. Esimer-
kiksi suuryritysten museomainen mutta voittoa
tavoitteleva toiminta pelkistynee kehikossa “dis-
neylandeiksi’, liian viihteelliseksi vastatakseen am-
matillisten museoiden tavoitteisiin. Toisaalta kaikki
viihteellisyys ei ole aina suuryritystenkdan tavoit-
teiden mukaista, mistd mielestini oivan esimerkin
tarjoaa Verlan aika -keskiaikatapahtuma. Tapah-
tuma jdrjestettiin aiemmin vuosittain metsateolli-
suusyhtio UPM:n omistamassa Verlan tehdasmuse-
ossa. Tapahtuman sisélto ei Ylen uutisen mukaan
juuri perustunut Verlan 1800-luvulta alkaneeseen
paikallishistoriaan vaan markkinamyyjien kojut ja
suureelliset turnajaiset istutettiin niille vieraaseen
maisemaan pahvitehtaan puutarhaan. Uutisen mu-
kaan myos UPM tavoitteli tistd syystd tapahtuman
siirtoa pois Verlasta ja korvaamista historiallisesti
autenttisemmalla vaihtoehdolla. Siten suuryrityskin
saattaa madritelld ammatilliselle museotoiminnalle
rajoja, joilla se pyrkii edistimadn museaalisuuden
pysymistd museotoiminnan keskiossa.

Disneylandeja vastustava suuryritys ei ole mie-
lesténi poikkeus joka vahvistaa sddnnon, vaan Al-
lardtin kehikko on muutenkin ongelmallinen tapa
ryhmitelld museotoimijoita. Esimerkiksi Laurajane
Smithin teoksen diskurssianalyysin avulla voi ky-
seenalaistaa kehikon luoman museokasityksen vain
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harvoja ihmisryhmid palvelevana, muita holhoava-
na ja siten elitistisend. Kasitys varsinaisista muse-
oista paikallisena tai kansallisena korkeakulttuurina
on kuitenkin mielesténi hyvéd tapa ymmaértaa niita
merkityksid, joista ammatillisten museoiden koettu
arvo voi syntyd. Tapoja on toki muitakin, esimerkiksi
ihmisten toimeentulo.

Museot toimeentulon muotona

Museoty6 on médritelmaillisesti museoita toisistaan
erottava tekijd, silli Museolain 3-6 § mukaan am-
matillisten museoiden on ty6llistettdva vahintddan
kaksi museoammattilaista. Heiddn lisdkseen suu-
ret museot saattavat tyollistdd laajan joukon ihmi-
sid: esimerkiksi Satakunnan museossa tyoskentelee
maakunta- ja rakennustutkijoita, nayttelymestarei-
ta, esine-, tekstiili- ja rakennuskonservaattoreita,
kokoelmien eri osista vastaavia amanuensseja, tie-
dottajia, sihteereitd seka asiakaspalveluhenkilostod.
Tyotehtédvien laajan kirjon takia keskimidérdisessa
ammatillisessa museossa tehtiinkin Museoviraston
tilastokortin mukaan yli kymmenen henkil6tyévuot-
ta vuonna 2021. Yhdessd ammatilliset museot loi-
vat noin 2500 henkiloty6vuoden edesté tyopaikkoja
Suomeen.

Nédin rajattuna museoala on siis suuruudeltaan
verrattavissa esimerkiksi kalatalousalaan, mutta
paljon kalatalousalaa keskittyneempi. Alan keskit-
tyneisyyden vuoksi saattaakin olla niin, ettd esimer-
kiksi Vihdin museo on ammatillisten museoiden
joukossa harvinaisen pieni yhteiskunnallinen toi-
mija, koska se tyollistdd tdmén tekstin kirjoittamis-
hetkelld vain kaksi pddtoimista ammattilaista: mu-
seonjohtaja Heidi Tammelinin ja amanuenssi Minttu
Huttusen. Toisaalta saattaa olla niin, ettd valtaosa
ammatillisista museoista on téllaisia pienid toimi-
joita kun taas muutamat museot tyollistivit useita
kymmenia ellei satoja ihmisid nostaen henkilotyo-
vuosien keskiarvoa.

Millaisia ihmisid piiloutuu ammatillisten muse-
oiden henkilotyovuosien taakse? Museoala on en-
sinndkin Mirka Kiianmiehen pro gradun mukaan
nykydan naisvaltainen ala, mika liittyy moniin yh-
teiskunnallisiin kehityskulkuihin ja konteksteihin
kuten museoiden ja muun sivistystoimen mieltami-
seen huolenpidoksi, “yhteiskunnalliseksi ditiydeksi”.
Ehkdpéd Lastentarhatalo Saiman oppaan esittdmi
roolihahmo “Kerttu-téti” onkin kuin symboli kasva-
tus-, koulutus- ja museoalojen yhteiselle ditimiiselle




tehtdville? Lisdksi asiakaspalvelu, taide ja tekstiili-
kasity0 mielletddn Kiianmiehen mukaan museoalan
tyotehtédvind tai museotoiminnan kohteina feminii-
nisiksi. Tdma herattdd mieleeni kierroksen Raken-
nuskulttuuritalo Toivossa, jossa museo-opas Jonna
Karttunen mainitsi, ettd perinnekorjaamisen koulu-
tus on etddntymassd museoalasta. Voisiko tdma ke-
hityskulku puolestaan liittyé siihen, ettd remontointi
miellettdisiin liilan miehekkééksi ollakseen osa mu-
seoammattilaisten koulutusta?

Museoala on MAL:in kannanoton 2022 mukaan
my0s valitettavan matalapalkkainen: keskipalkka
ylempéaa korkeakoulututkintoa edellyttineessd kun-
nallisessa museotehtévassa oli noin 2850 euroa, siis
monta sataa euroa suomalaista mediaanipalkkaa
alhaisempi. Tama fakta muodostaa kuvan ammatil-
listen museoiden toimintakentdstd haasteellisena
mutta kehityskelpoisena osana yhteiskuntaa: mik-
sipa korkeakoulutetuilla, vieldpd ammattijarjeston
turvaamilla museolaisilla ei olisi aihetta vaatia it-
selleen jatkossa paremmin koulutustaan vastaavaa
toimeentuloa!

Ammatillisten museoiden oma tyo6llisyystilanne
ei kuitenkaan kerro koko kuvaa suomalaisten mu-
seoiden vaikutuksesta tyomarkkinoilla ainakaan
kolmesta syystd. Ensinndkin ammatilliset museot
luovat museoalaa tukevia tyopaikkoja myo6s muil-
le aloille. Esimerkiksi Verlan tehdasmuseon kévijét
mahdollistivat kédvijatutkimuksen perusteella kym-
menisen henkilotyovuotta paikalliseen majoitustoi-
mintaan ja viitisen kahvila- ja ravintolatoimintaan
noin vuonna 2018. Tiltd perustalta on mielesténi
helppo ymmartaa sitéd, ettd Museopoliittinen ohjel-
ma 2030 nimedd museot tavaksi parantaa alueiden
vetovoimaa ja elinvoimaisuutta.

Toiseksi, my0s vapaaehtoismuseot voivat tyollis-
tdd ihmisid, mistd esimerkkinéd toimii oma tyoko-
kemukseni Evakkomuseossa. Tyotehtdvani sattui
mielestdni olemaan erityisen yhteiskunnallisesti
verkottunut, koska Heinjoki-sddtion minulle anta-
ma palkka kiersi Vihdin kunnan tilien ja sitd ennen
my0s péidtoksentekoelinten kautta. Kolmanneksi,
niin ammatillisesti kuin vapaaehtoisvoiminkin toi-
mivat museot voivat tarjota palveluita muilla aloilla
tyoskenteleville ihmisille.

Museot palveluntarjoajina

Yksi nakokulma ldhestyd museoiden yhteiskunnal-
lista asemaa ovat niiden tarjoamat palvelut - siis
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Palveluliiketoiminnan sanastoa soveltaen sellainen
museotoiminta, joka vastaa museon asiakkaiden
tarpeisiin. Kalle Kallion artikkelin mukaan tima na-
kokulma ei ole ollut aiemmin keskiossd, vaan esimer-
kiksi museon asiakkaista puhuminen on yleistynyt
vasta 2000-lukua kohden. Museon asiakasryhmien
madrittelykin vaihtelee nykydin museo- ja tilanne-
kohtaisesti, minkd my6s Museopoliittinen ohjelma
2030 tunnistaa: sen mukaan ihmisten “tarpeet ovat
entistd yksilollisempid ja palveluilta odotetaan suu-
rempaa valinnanvapautta’

Tarpeiden yksil6llisyys ei kuitenkaan vdistamatta
johda museoiden erikoistumiseen vain tietyille asia-
kasryhmille, vaan se kutsuu Museopoliittisen oh-
jelman mukaan laajentamaan museotoimintaa yhi
uusiin asiakasryhmiin. Huomaankin Kalle Kallion
kokoamien “museovaikuttamisen muotojen” perus-
teella, ettd todella monenlaiset toimijat voi késittad
museoiden asiakkaiksi tai kohderyhmiksi. Asiakkaa-
na voi olla vaikkapa juuriaan etsiva paikallisyhteiso
tai elamyksid hakeva matkailija, perinnettd uusin-
tava enemmisto tai vasta menneisyyttddn hahmot-
televa vihemmisto. Kaavoitusvirkamiehen tai kun-
tapoliitikonkin voinee kisittda paitsi kunnallisen
museotoimijan kumppaniksi tai tydnantajaksi, myos
asiakkaaksi. Entd voisiko startup-yritys olla museon
asiakas? Tai jopa toislajinen luonto? En halua paatya
antamaan ndihin kysymyksiin vastausta; sen sijaan
totean, ettd museot voivat tarjoa palvelujaan monil-
le yhteiskunnallisille sidosryhmille.

Ammatillisesti ja vapaaehtoisvoimin hoidetuilla
museoilla voi olla keskenddn samanlaisia kohde-
ryhmid. Esimerkiksi sekd Lastentarhatalo Saiman
ettd Rakennuskulttuuritalo Toivon yhtend asiakas-
ryhméand ovat lapset, ja molemmissa vieraileekin
pdivikoti- ja esikouluryhmia. Toivo jirjestda lapsil-
le ohjelmallisia museoleirejd, jotka koostuvat osin
perinteisistd harrastuksista kuten kéydenvedosta,
pukkitappelusta ja puujalkakévelystd. Molemmilla
museoilla on lisdksi omia erityiskohderyhmiéén:
esimerkiksi Toivon kohderyhmédn kuuluvat pe-
rinnerakentamisen harrastajat, joille museo antaa
asiantuntija-apua sekd myy tarvikkeita. Saiman
kohderyhmat eivit ehké ole yhtd monipuolisia, min-
k& tulkitsen liittyvén siihen, ettd Toivolla on amma-
tillisena museona paremmat edellytykset ylldpitaa
monipuolisia museopalveluita.

Siind missd ndméa Saiman ja Toivon tarjoamat pal-
velut perustuvat niiden omaan toiminta-ajatukseen,
ammatilliset museot voivat tarjota kunnille ja val-




tiolle myds palveluita, jotka vastaavat julkisen sek-
torin lakisdéteisiin tehtédviin. Valtiovarainministeri-
on kartoitus kuntien tehtévista esimerkiksi kertoo,
ettd Maankaytto- ja rakennuslain 132/1999 mukaan
kuntien vastuulla on toimia kaavoittajana kunnan
alueella. Kaavoitusprosessiin taas kuuluu lain 28 §
mukaan lausuntojen pyytdminen tarvittavilta viran-
omaistahoilta. Nopea Google-haku paljastaa, ettd
useissa Vihdin kunnan kaavoissa Vihdin museo on
huomioitu téllaisena viranomaistahona. Mielestani
mielenkiintoisen esimerkin tarjoaa Vihdin kunnan
selostus Nummelan keskustan asemakaavamuutok-
sesta vuodelta 2016. Selostus kertoo, ettd kaavarat-
kaisun valinnassa “on pyritty ottamaan huomioon”
Vihdin museon antamassa “lausunnossa mainitut
seikat” Myos silloinen Léansi-Undenmaan maakun-
tamuseo antoi lausuntonsa samasta kaavamuutok-
sesta, mutta maakuntamuseon lausunnolla ei ollut
selostuksen mukaan vaikutusta kaavaratkaisuun.
Sekd Vihdin museo ettd nykyinen Linsi-Undenmaan
museo toteuttavat alueella muitakin viranomaisteh-
tiavia, esimerkiksi rakennusinventointeja osana ra-
kennussuojeluprosesseja.

Museot tulevaisuuden tekijoini

Vaikka rakennussuojelu ja suuri osa muusta museo-
toiminnasta edustaa menneisyyden danid, museot
ovat samalla aktiivisia toimijoita nyky-yhteiskun-
nassa ja vaikuttavat yhteiskunnan tulevaisuuteen:
esimerkiksi Nummelan asemakaavamuutoksessa-
han museo osallistui poliittiseen paatoksentekoon
siitd, millaiseksi rakennuskanta kehittyy alueella
tulevaisuudessa.

Museopoliittinen ohjelma 2030 on mielesténi it-
sessadnkin hyvé esimerkki museoiden vaikuttavuu-
desta: vaikka ohjelma pyrkii erityisesti museoalan
uudistamiseen, se ottaa kantaa myos siihen, miten
museoiden toimintaedellytykset voitaisiin parhaiten
turvata muussakin poliittisessa pdédtoksenteossa ku-
ten lainsdddannossd. Ohjelman mukaan esimerkik-
si “tekijanoikeuden alaisen ja henkildtietolain tar-
koittaman aineiston [-] sdilyttdminen ja saataville
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saattaminen museoissa [-] tulee mahdollistaa lain-
sdddannollisin ratkaisuin’, vaikka EU:n tietosuoja-
lainsdddanté muuten tiukentuukin. Koska Suomen
nykyinen museolainsdddianto taas kohdistuu juuri
ammatillisiin museoihin, voi olla, ettd ohjelma pyr-
kii parantamaan ldhinnd ammatillisten museoiden
toimintaedellytyksié.

Monet Museopoliittisen ohjelman 2030 tavoitteet
voivat kuitenkin ohjata myos vapaaehtoismuseoita.
Ohjelma mainitsee esimerkiksi aineistojen asetta-
misen esille internetiin, mikd on Google-haun pe-
rusteella tuttu toimintamuoto paitsi Rakennuskult-
tuuritalo Toivolle, myds Lastentarhatalo Saimalle:
Toivoon liittyvid valokuva-aineistoja on esilld Sata-
kunnan Museon Finna-sivustolla kun taas Saima jul-
kaisi koronavuonna 2020 Youtube-tililldén videoita
museon syyspuuhista. Aineistojen avoin saatavuus
on myos yksi kansainvilisesti voimistuvista kulttuu-
riperint6alan trendeistd, ja olenpa minékin kirjoitta-
nut vuonna 2020 kddnnosversion Douglas McCart-
hyn artikkeliin muistiorganisaatioiden avoimista
verkkoaineistoista.

Jos kerran olen itsekin osallistunut museoalan
trendeihin, mitd mieltd sitten olen museoiden tule-
vaisuudesta? Tdssa tydssa olen kédynyt 14pi erilaisten
museotoimijoiden toimintakenttdd Suomessa. Tyon
perusteella ammatillisilla museoilla on mééritelmaél-
lisesti paremmat edellytykset luoda tyopaikkoja ja
usein myos tarjota monipuolisempia palveluita kuin
vapaaehtoismuseoilla. Koska museolainsdaadanto,
julkinen rahoitus, ammattiliitot ja muut yhteiskun-
nalliset instituutiot ovat ammatillisten museoiden
asialla, niiden rahkeet ehké riittdvit vapaaehtois-
museoita paremmin myo6s tulevaisuuden haasteissa
kuten palkkaepitasa-arvon kiinni kuromisessa. Am-
matillisuus onkin minusta positiivinen resurssi, mut-
ta sitd ei tulisi kdyttdd museoiden eriarvoistamises-
sa esimerkiksi “varsinaisiksi museoiksi. Sen sijaan
kysyn, voisiko yhteistyotd lisatd eri museotyyppien
valilla Museopoliittisen ohjelman 2030 hengessd?
Kenties tdlld tavoin voitaisiin myos joukkoistaa mu-
seoalan parhaiden kdytantdjen kehittdmistd yhdes-
sd entistd laajemman toimijajoukon kanssa.
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TIEDOKSIANTO TOIMITETTAVAKSI

HERRA KUMMITUKSELLE

Emma Klen

Parahin Herra Kummitus, Professori ja Inten-
dentti Victor Westerholm,

olen saanut tietooni, ettd Teilld on epamiellyttdvid
henkisid tuntemuksia museoalan suhteen. Olisin
erittdin halukas auttamaan Teitd pahoinvointinne
kohteen kanssa. Olen vastikddn aloittanut kulttuu-
riperinnon tutkimuksen ja museologian opinnot ja
sitd kautta saanut informaatiota joka voisi auttaa
Teitd kohti miellyttdivimpéd olotilaa. Annan Teil-
le seuraavan tiedoksiannon tdmén toivon valossa.
Tiedoksianto perustuu suurimmalta osaltaan pro-
fessorska Eeva Karhusen syksylla 2021 pitdmiin lu-
entoihin Porin yliopistokeskuksella. Suuri haaveeni
on, ettd tima informaatio tavoittaa Teiddt henkien
maailmasta. Sanottehan mitd kunnioittavimman
tervehdyksen muillekin Kummituksille. Voitte ottaa
yhteyttd suoraan Turun yliopiston moodlealustan
kautta, jos toivotte meidén tekevidn uusia tutkimuk-
sia, joista olisi Teille jonkinlaista iloa tai hyétya (sa-
lasana: Dracula).

Johdanto

Pyrkimyksendni tdssd tiedoksiannossa on niyt-
tdd Teille Johdatus museologiaan -kurssini tietojen
pohjalta, ettei Teiddn tarvitse huolehtia itsednne
kalpeaksi, vaan voitte levitd divaanillanne tietden,
ettd kaikki on museoiden maailmassa hyvin. Aloitta-
kaamme kuitenkin lyhyelld katsauksella historiaan.
Tdmaén jalkeen selvitdn Teille ensin museologiaa tie-
teenalana, sitten késittelemme kulttuuriperintoa ja
museoita sditelevid lakeja, sopimuksia ja ohjeita,
jonka jilkeen teemme katsauksen museoetiikkaan
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ja viimeisend, muttei Teille varmasti vahdisempéna,
keskustelemme Turun taidemuseosta ja heiddn ko-
koelmapoliittisesta ohjelmastaan museon vanhem-
man amanuenssin, Christian Hoffmannin kanssa.
Jétin tuon viimeisen osion ikdédn kuin kirsikaksi jél-
kiruokamuffinssinne paille.

Museoiden historiaa

Tiesitteko, ettd historian merkittdvin museion oli
Egyptin Aleksandriassa toiminut Museion, jossa
tyoskenteli mm. Eukleides ja se vastasikin enemmaén
yliopistoa. Enemmaén nykyisen kaltainen museo syn-
tyi, kun uskonnot eivitka sotasaaliit endd mééritel-
leet museota. Museolaitoksen historiassa erittdin
kiinnostava kuriositeetti ovat kuriositeettikabinetit,
jossa kokoelma pyrki esittaméadn koko maailmaa pie-
noiskoossa! Sielld tuli olla mm. laboratorio viisasten
kiven valmistamiseksi, yksisarvisen sarvi ja Graalin
malja. Kun tiede kehittyi, syntyivit yliopistolliset
kokoelmat ja museot. Vuonna 1953 perustettu Bri-
tish Museum oli ensimmdiinen valtion omistama
koko kansalle avattu museo. Louvren museo avattiin
vuonna 1793 Ranskan vallankumouksen jilkeen aja-
tuksella "taide kuuluu kansalle” Kansallistunne oli
voimissaan 1800-luvulla ja tilloin perustettiin kan-
sallismuseoita.

Mitd sanoitte? Ai Te tiedétte kaiken tdmén ja ha-
luatte kertoa itse maailmanndéyttelyistd? Kaikin mo-
komin, olkaa hyvi... Maailmannéyttelyt aloitettiin
vuonna 1851 ja ne olivat kaupallisia ja viihteellisia.
Niiden esimerkin siivittiménd myds museoissa ryh-
dyttiin kiinnittimd4dn enemman huomiota esillepa-
noon ja yleison viihtymiseen. Suomen paviljongissa




vuoden 1900 Pariisin maailmanndéyttelyssd oli mm.
Gallen-Kallelan maalaamat Kalevala-aiheiset kat-
tofreskot. Paviljongillaan Suomi halusi néyttaytya
kulttuurisesti itsendisend, Vendjdsta erillisend val-
tiona ja korosti kansallisromanttisia ja kansallisia
piirteitddn. Kiitos paljon, herra Kummitus, erittdin
mielenkiintoista! Mind jatkan tasta sitten.

Museoissa heijastuu yhteiskunnallinen liikehdin-
td suoraan. Kun esimerkiksi 1960-luvulla oltiin kiin-
nostuneita teollisuustyoviestd ja kaupunkikuvasta
ja 1970-luvulla luonnosta, 1980-luvulla kiinnostut-
tiin aineellisesta kulttuurista. Ennen vuosituhannen
vaihdetta kasvoi kulttuurinen demokratia, jolloin
museoiden opetuksellinen ja sivistiava rooli oli etu-
alalla. Esimerkkind nykypéivian museoista mainitsen
Vatikaanin museot. Vatikaanilla on yksi maailman
suurimmista ja arvokkaimmista taidekokoelmista,
jota suojellaan erittdin tarkasti. Hetkinen, Herra
Kummitus, nukutteko Te, haloo??? Olen tiivistanyt
koko museon historian muutamaan lauseeseen, li-
séksi osallistin Teiddt mukaan tédhan tiedoksiantoon
ja Te ette vaivaudu pysymaan hereilla? Vai ettéd lou-
nas vasyttdd, hmm... Taisi olla nestemiinen lounas,
vai mitd sanotte?

Ei tarvitse suuttua, miné pahoittelen kielenkaytto-
dni. Minne Te menitte? Koputtakaa minua olkapaal-
le, jos olette nyt taas linjoilla! Ah, kiitos, eli voimme
jatkaa tiedoksiantoa. Suomessa museolaitoksen
juuret ovat péddosin 1700-luvulla kerdtyssd Turun
akatemian kokoelmassa, kuten Te, arvoisa Herra
Kummitus, varmasti hyvin tieditte, olittehan Turun
taidemuseon ensimmadisend intendenttind vuosina
1891-1919. Suojelulainsdddénto kehittyi seuraavasti;
muinaismuistolaki 1963, rakennussuojelulaki 1964
ja maankéytto- ja rakennuslaki 2000.

Kansallismuseorakennuksen valmistuttua avat-
tiin vuonna 1916 Suomen kansallismuseo. Kansal-
lismuseota johtaa nyt Tiina Merisalo (olette ehka
nostaneet verhoa ja kdyneet katsomassa hintd) ja
museon toiminnasta saddetddn laissa (laki museo-
virastosta 3 §). Kuten néette, kulttuuriperint6a suo-
jellaan Suomen laissa. Eiko tdmai jo vapauta taakkaa
tomuisilta hartioltanne?

Museoiden huomio on jatkuvasti myos tulevai-
suudessa, minkd osoittaa mm. Mahdollisuuksien
museo - Opetus- ja kulttuuriministerion museopo-
liittinen ohjelma 2030 (toim. Mirva Mattila 2018).
Siind ilmaistaan se, ettd museoiden toimintaa ohjaa-
vat museolaki ja museopoliittinen ohjelma seka ettd
Suomen visiona on, ettd 2030 Suomessa on Euroo-
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pan ajankohtaisimmat museot ja innostuneimmat
asiakkaat. Olisitte varmasti ylped tédstd ohjelmasta.
Muutoinkin koko timénhetkinen suomalainen mu-
seokenttd tekisi Teidét erittdin ylpedksi, jos olisitte
tddlld maan pailld sithen tutustumassa. Museot ovat
jatkuvasti kiinnostuneita kehittymééan ja tekevét yh-
teistyotd niin Suomessa, kuin esimerkiksi Euroopan
muiden maiden kanssa. Niissd tehddédn tinkimétto-
masti laadukasta tyota nykypéivian haasteissa ja sa-
malla suuntaudutaan uusia ideoita ja tulevaisuutta
kohti niin, ettd ympéaroivissd todellisuudessa elavit
ihmiset otetaan toimintaan luovasti ja syvillisesti
mukaan. Edelld mainitussa museopoliittisessa oh-
jelmassa mainitaan myds mm. kuinka “valtioneu-
voston asetuksessa museoista (1192/2005) edelly-
tetddn, ettd museolla on museologian perusopinnot
suorittanutta henkilostod” ja korostetaan, kuinka
tarkedd on turvata museologia -aineen opetus kor-
keakouluissa. Tastd padsemmekin seuraavaan ai-
heeseemme museologiaan, oppiaineeseen, joka tuli
hieman takavasemmalta eteeni, mutta josta olen
timan ensimmadisen kurssin aikana jo innostunut
valtavasti.

Museologia

Tunnette varmasti museografiaa, jota me nykyisin
nimitimme museologiaksi. Museologia on tieteen-
ala, joka tutkii museoiden ja museoiden kaltaisten
muistiorganisaatioiden toimintaa yhteiskunnassa ja
joka antaa ymmarrystd museotyon eri osa-alueista
(kokoelmat, néyttelyt, museopedagogiikka, tutki-
mus..). Teitd ehkd saattaisi kauhistuttaa tieto, ettd
museota pidetddn yhden ndkokulman mukaan ny-
kyddn vain tyovélineend johonkin ja ettd museolo-
gia tieteenalana on kiinnostunut tistéd “jostakin”. En
tunne Teitd tarpeeksi hyvin arvioidakseni, olisitteko
myo0skddn kovasti arvostaneet ekomuseoita, joiden
idea syntyi 1960-lopulla Ranskassa ja jotka olivat
sytyke yhteiskuntatakeskeisen museon ajatukseen,
jota ndemme nykypéiviani. Ekomuseoissa rakennuk-
sen, kokoelman, asiantuntijoiden seka yleison sijasta
yhdistyivit alue, perinne ja asukkaat. Nykyddn mu-
seoissa yksi toiminnan kulmakivi on ihmisten osal-
listaminen museotoimintaan sen eri osa-alueilla.
Erds kiinnostava museologian osa on kriittinen
museologia. Millaista kuvaa nayttelyilld luodaan, ke-
nen dinelld museoissa puhutaan ja yllapidetaanko
museon toiminnalla valtarakenteita? On mielenkiin-
toista kiinnittdd huomiota siihen, mitd péétetddn




tallentaa ja esittdd ja mistd luovutaan, mika jaa un-
holaan. Museoissa tehdddn myds tutkimusta, mika
luo esimerkiksi pohjaa niyttelyille. Museoalalla on
oma ammattiliitto MAL, joka kertoo Teille myos sii-
td, kuinka paljon alaan panostetaan. Suomessa on
talla hetkelld vakinaisia museotyontekijoitd n. 1900,
luulen ettd hiukan enemmén kuin Teidén aikananne.
Meilld on nykymaailmassa olemassa sdhkdinen kir-
jejarjestelmad ja olen itsekin ilmoittautunut Museo-
posti -listalle, jotta kuulen museoalan viimeisimmaét
uutiset ja viestit. Haluatteko, ettd ilmoitan Teiddtkin
kyseiselle listalle? Ai, kdytitte telepatiaa, joka on jo
paljon edelld vanhanaikaista sdhkopostijarjestel-
madmme, hienoa...

Oma suuntautumisvaihtoehtoni opinnoissani on
siis kulttuuriperinnén tutkimus ja haluaisin kertoa
Teille yhdestd mieltdnne ehki laillani liikuttavasta
kulttuuriperintokohteesta, jonka Professorska Kar-
hunen esitteli meille opiskelijoille ja joka voi olla
Teille vaikeaa hahmottaa kulttuuriperinnoksi. Yritdn
selittdd, mitd tarkoitan. Englantilainen Castlefordin
kaupunki on entinen hiilikaivos- ja teollisuuskau-
punki, josta on jopa sanottu, ettei sielld ole mitdin
merkittavdd arkkitehtoonista tai muuta kulttuuri-
perintod. Kaupunkilaisille itselleen kulttuuriperinto
on enemman tekemistd kuin omistamista ja he ha-
luavat tehdd kaupungistaan paremman asuinpaikan
ja he tuottavat kulttuuriperint6d aktiivisesti nyky-
hetken kulttuurisista, sosiaalisista ja taloudellisista
tarpeista ldhtien. Laurajane Smith on kirjoittanut
aiheesta kirjassaan "Uses of Heritage” (2006). Asuk-
kaat ovat itse alkaneet nostaa omaa kulttuuriperin-
toddn esille festivaalien ja muun eldvén, sosiaalisen
kulttuuriperinnoén avulla vahvistaakseen alueellista
identiteettid. Vuotuinen Castleford Festival on aktii-
vinen kulttuuriperintdprosessi, jonka kautta yhteiso
maédrittelee itseddn. Oi, tarvitsetteko neniliinan?
Voivatko kummitukset kyynelehtid?

Kulttuuriperintéd ja museoita siitelevit lait,
sopimukset ja ohjeet

Seuraavaksi kerron Teille térkeistd kulttuuriperin-
tod ja museoita koskevista laeista, sopimuksista ja
ohjeista, joiden erityisesti odotan huojentavan miel-
tdnne. Kuunnelkaa siis tarkasti.

UNESCO on yhdistyneiden kansakuntien kas-
vatus-, tiede- ja kulttuurijarjesto, joka perustettiin
vuonna 1945 ja johon Suomi liittyi vuonna 1956.
Tama jarjesto laatii suosituksia, normeja, kansain-
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vilisid julistuksia ja sopimuksia seki jérjestda kor-
kean poliittisen tason seminaareja. Ai jahas eli tima
on teille tuttua, olette intendentti-kummitus -ysté-
vanne kanssa kdynyt konferensseissa kummittele-
massa! ICOMOS (International Council on Monu-
ments and Sites) on puolestaan rakennussuojeluun
liittyvd vaikutusvaltainen, kansainvilinen jarjesto,
joka perustettiin vuonna 1965 Venetsian julistuk-
sen seurauksena ja se antaa mm. asiantuntija-apua
Unescon maailmanperintdluetteloon. ICOM on puo-
lestaan Unescon alainen Kansainvélinen Museoneu-
vosto, jonka tehtdviani on kulttuuriperinnon suojelu
ja jonka museotyon eettiset sddnnot ovat vuosien
varrella vakiintuneet tarkedksi tyokaluksi museois-
sa Suomessa ja kansainvilisesti. Toivon, ettd tdma
informaatio antaa Teille lisdd mielenrauhaa!

Suomi on sitoutunut seuraaviin UNESCOn kan-
sainvélisiin sopimuksiin; Haagin sopimus 1954,
maailmanperintosopimus 1972, yleissopimus kultt-
tuuriomaisuuden luvattoman tuonnin, viennin ja
omistusoikeuden siirron kieltdmiseksi ja ehkiise-
miseksi, aineettoman kulttuuriperinnén suojelua
koskeva yleissopimus ja sopimus vedenalaisen kult-
tuuriperinnon suojelemiseksi, jota Suomi ei ole vield
allekirjoittanut.

Teitd varmasti helpottaa kuulla, ettd Haagin sopi-
muksen tavoitteena on kulttuuriomaisuuden suojelu
aseellisen selkkauksen sattuessa. Timi syntyi Tei-
dén kuoltuanne, toisen maailmansodan jalkeen, kun
hyokkéyksissé ja ryostoissd oli menetetty paljon eu-
rooppalaista kulttuuriperintéd. Haagin sopimukses-
sa korostetaan sitd, ettd yksittdisten kansakuntien
kulttuuriomaisuuden tuhoutuminen koskettaa koko
ihmiskunnan kulttuuria. Sopimuksessa pyritdan
sithen, ettd aseellisen konfliktin aikana sotivat osa-
puolet pidittdytyvit vaurioittamasta kulttuurikoh-
teita. Liséksi mieltdnne ilahduttavat varmasti myos
monet muut tarkedt sopimukset kulttuuriperint6d ja
taidetta koskien, kuten Unidroitn yleissopimus va-
rastetuista tai laittomasti maasta viedyista kulttuu-
riesineista.

Maailmanperintésopimus perustuu ajatukselle,
ettd on olemassa yleismaailmallisesti merkittavaa
aineellista kulttuuri- ja luonnonperintod, joka kaik-
kien valtioiden tulee yhdessd tunnistaa, luetteloida
ja suojella tulevia sukupolvia ajatellen. Suomi hy-
viksyi sopimuksen vuonna 1987 ja sopimus kuuluu
opetus- ja kulttuuriministerion alaisuuteen, mut-
ta sen toimeenpanemisesta vastaa Museovirasto.
UNESCOn jéisenvaltioiden edustajista muodostet-




tu maailmanperintokomitea mééirittelee valittavat
kohteet. ICOMOS toimii asiantuntijana kohteiden
nimeédmisessd sekd arvioi jo nimettyjen kohteiden
suojelua. Maailmanperintolistaa on kritisoitu siité,
ettd listalle padseminen edellyttdd mm. valtaa ja va-
roja. Listaa tutkimalla huomaa, ettd Euroopassa on
suhteessa hyvin paljon maailmanperintokohteita.
Tdma johtuu osittain siitd, ettd verrattuna joihinkin
muihin maanosiin, Eurooppa omaa keskimédrin
enemman taloudellista valtaa. Kriittinen nakokulma
kultuuriperint66n ja museoihin nostaa esiin, naky-
vaksi ja késittelyyn sekd muutosta varten juuri naita
valtarakenteita.

Taméd seuraava kertomani seikka saattaa tulla
Teille aikamoisena yllatyksend, joten valmistautukaa
henkisesti. UNESCOn aineettoman kulttuuriperinnén
suojelemisen yleissopimus hyvéksyttiin vuonna 2003
ja Suomessa sopimus astui voimaan vuonna 2013.
Suomesta saunominen on pééssyt aineettoman kult-
tuuriperinnon listalle! Eiko ole hienoa? Mitéd kohisette
- meniko jotain vadradn kurkkuun? Tassd on vettd...
En ole tietoinen siitd, kuuluiko aikalaisenne, taiteilija
Pekka Halonen eldessédnne ldheisimpéén tuttavapii-
riinne, mutta hidnhén arvosti korkealle saunomista.
Kavitteko koskaan hénen ateljeekodissaan kuuluisis-
sa illanistujaisissa ja saunailloissa (halosenniemi.fi)?

Meilld Suomessa on hyvinkin uusi museolaki
(314/2019, voimaantulo 1.1.2020), jonka mukaan
museotoiminnan tarkoituksena on mm. kulttuuri-
ja luonnonperinnon seki taiteen tallentaminen ja
sdilyttiminen. Kansallinen lainsddddntd madrdai
esimerkiksi kulttuuriesineiden maastaviennin ra-
joittamista ja lainsdddéntoon kuuluu myos mm. te-
kijanoikeuslaki, laki museovirastosta, laki ja asetus
kansallisgalleriasta ja laki taidendyttelyiden valtion-
takuusta. Jotta museo voi saada valtionosuutta, sen
pitdd mm. omata kokoelmapoliittinen ohjelma ja
museolla tiytyy olla viahintddn kaksi paédtoimisessa
palvelussuhteessa tyoskentelevdd museoalan asian-
tuntijaa, joista toinen voi olla samalla museon joh-
taja ja joilla on soveltuva korkeakoulututkinto seka
suoritetut museologian perusopinnot.

Suomen museolaitoksen johdossa on opetus- ja
kulttuuriministerio ja sen alla toimivalla Museovie-
rastolla on tarkeitd tehtdvid museolaitoksessa. Se
mm. jirjestdd joka vuosi Museoalan teemapdivit,
jossa museoalan toimijat kokoontuvat. Nykyisin
museot jaotellaan taide-, kulttuurihistoriallisiin- ,
luonnontieteellisiin- ja erikoismuseoihin. Museoilla
on hallintoelin ja museot saavat lakisdateistd val-
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tionosuutta kustannuksiaan kattamaan. Nykyddn
Suomessa on yli 1000 museota, joista ammattilli-
sesti hoidettuja ja ympérivuoden avoinna olevia on
yli 300. Kansallisgalleria koostuu Ateneumin taide-
museosta, Nykytaiteen museo Kiasmasta ja Sine-
bychoffin taidemuseosta ja se on Suomen suurin
taidemuseo-organisaatio ja kansallinen kulttuurilai-
tos. Museolaitos on uuden museolain mukaan jaet-
tu valtakunnallisiin vastuumuseoihin (17), alueel-
lisiin vastuumuseoihin (32) ja paikallismuseoihin.
Valtakunnallisilla ja alueellisilla vastuumuseoilla
on tarkasti madritellyt tehtdvinsid. Koska museot
arkistojen ja kirjastojen kanssa toimivat kansakun-
nan muistiorganisaatioina, ne tallentavat ja hoita-
vat inhimillisestd eldmasté kertovaa aineistoa kuten
taideteoksia. Museoiden tulee tehdd oma Kokoel-
mapoliittisen ohjelmansa, jonka mukaan he ovat lu-
pautuneet toimimaan. Nama edelld mainitut tiedot
varmasti auttavat teitd huokaisemaan syvéén ja lait-
tamaan enemmén aikaa Kummitusten maailmasta
nautiskeluun kuin maallisen maailman asioista huo-
lehtimiseen, vai mitd sanotte?

Hyvd Herra Kummitus, ottakaa hyvé asento, niin
kerron Teille vield esimerkkeji museotoiminnasta
taalta Satakunnasta ja erityisesti Porista. Satakunnan
museo on opetus- ja kulttuuriministerion nimedma
alueellinen vastuumuseo, jonka tulee tallentaa, sai-
lyttdd ja esitelld oman alueensa, Satakunnan, aineel-
lista ja aineetonta kulttuuriperint6d menneisyydessa
ja nykypdivassd ensisijaisesti satakuntalaisille. Sitd
mitd museo valitsee kokoelmiinsa, maérittad tallen-
nettavien objektien vilittima tieto ihmisten elamésta
ennen tai nyt, eikd esimerkiksi taloudellinen arvo. Sa-
takunnan museolla on alueellisen museotoiminnan
edistimistehtdva ja kulttuuriymparistotehtava seka
Porin taidemuseolla alueellinen taidemuseotehtéva.
Naméi museot yhdistetdédn hallinnollisesti ja uusi ko-
koelmaohjelma 2021 on Satakunnan ammatillisesti
hoidettujen museoiden yhteinen.

Paikallismuseoista hieno esimerkki on Porissa si-
jaitseva Lastentarhatalo Saima, jossa kdvimme mu-
seologian ryhmdmme kanssa tutustumassa. Saima
sijaitsee kauniissa vaaleanpunaisessa talossa ja silld
on oma pihamaansa. Saimassa vierailee vuosittain
n. 60 pédivakotiryhmaa ja lapset padsevit mm. nosta-
maan perunaa ja askartelemaan niiden avulla seka
leikkimadn vanhanajan leluilla. Toiminta pohjautuu
Frobelin ajatukseen péivikodista "lasten puutarhoi-
na” Paikka on aivan ihana ja sitd hoidetaan ammat-
titaidolla. Ai olette samaa mieltd? Oletteko kdyneet




sielld kummittelemassa? Alkd sitten vain siikytelko
lapsia sielld!

Porissa selvitetddn tilld hetkelld kiivaasti, miten
Satakunnan Museon ja Porin Taidemuseon kokoel-
mia suojellaan. Nyt pyydén Teitd ottamaan hieman
lisdd happea ja pitdmddn divaaninne selkénojasta
kiinni. Talla hetkelld sdilytysolosuhteet eivit vastaa
Museolain tai alueellisen vastuumuseoaseman edel-
lyttdmié perusvaatimuksia ja esimerkiksi lika ja tu-
holaiset tuhoavat parhaillaan osaa esineistd ja koska
tilaa ei ole, kokoelmia ei voida myoskédédn enéda kar-
tuttaa. Huomaan, etti olette sulkeneet silménne ja
pidétte késid korvillanne, hyvd Herra. Kuulen myds
syviat kauhun huokailunne. Mutta vahvistan teille,
ettd asialle ollaan tekemdéssa konkreettisia toimen-
piteitd, koskei haluta menetti valtionosuuksia pu-
humattakaan kaupungin kulttuuriomaisuudesta ja
korvaamattomasta kulttuuriperinndst.

En halua huolestuttaa Teitd lisad milladn muotoa,
mutta saattaa olla liséksi, ettd juurikin taélla Porin
taidemuseossa viime kesdna 26.7.2021 sattui tulipa-
lo. Tulipalo ei kuitenkaan vahingoittanut taide-esi-
neitd eikd ihmisi. Osa tiloista on pois kdytostd aina-
kin kaksi vuotta, mutta osassa toiminta jatkuu. Porin
taidemuseo toimii Sivistystoimialan Kulttuuriyksi-
kon alaisuudessa osana Porin kaupunkia ja museo
on kaupunkilaisille arvokas ja ylpeyden aihe, joten
sen toimintaa ei pysty tulipalokaan pysédyttamain.
Teillihdn on se nendliina, voitte pyyhkid tuskan
kylmén hien otsaltanne. Oletteko kunnossa, herra
Kummitus? Jatkakaamme lyhyesti museoetiikasta ja
sitten pédsettekin kuuntelemaan Turun taidemuse-
on vanhemman amanuenssin Christian Hoffmannin
luentoa monista tdrkeistd entiseen tyopaikkaanne
liittyvistd asioista.

Museoetiikka

ICOMin Museotyon eettiset sddnnot on alun perin
luotu v. 1986 ja uusin painos on téltd vuodelta. Sdan-
nostd toimii ohjenuorana ja toimintamallina mu-
seoammatilaisille. Museoiden tidytyy mm. noudattaa
tdydellisesti kansainvilisid, alueellisia, kansallisia ja
paikallisia lakeja ja sopimuksia. Museoiden taytyy
myos tunnustaa erilaisia kansainvilisid sdddoksia
kuten UNESCOn yleissopimusta kulttuuriomaisuu-
den suojelemiseksi aseellisen konfliktin sattuessa
tai UNESCOn yleissopimusta kulttuuriomaisuuden
luvattoman tuonnin, viennin ja omistusoikeuden
siirron kieltdmiseksi ja ehkdisemiseksi. Jokaisen
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museoammattilaisen on perehdyttavé tyotdan kos-
keviin sdddoksiin. Toki sddnnoét ovat herittineet
keskustelua ja Te ymmarratte varmasti hyvin, kuin-
ka tirkedd on pitdd avointa keskustelua ylla museo-
kentélld joka voi sisdltad myds perusteltua kritiikkié.
Esimerkiksi Tyovdenmuseo Werstaan johtaja Kalle
Kallio on kehottanut museoita luopumaan sieviste-
levistd otteesta, jolloin menneisyyden kipupisteet
jatetddn usein niakymaéattomiin. Tidma liittyy myos
kriittiseen museologiaan.

Janne Behm on vuonna 2015 pitdmalldén luen-
nolla korostanut ammattietiikan tdrkeyttd ja sitd
kuinka sill4 varmistetaan, ettd museoiden ammatti-
kunta toimii oikein eli kantaa vastuunsa. Liséksi han
on puhunut siitd, kuinka yhteisten velvollisuuksien
olemassaolo kentdlld takaa yhteison sdilymisen ja
sen kehittdmisen, kuinka tavoitetaan yhteinen ym-
marrys yhteisestd tehtdvistd ja jaetaan yhteinen
innostus ja kuinka parannetaan alan toimintamah-
dollisuuksia ja rakennetaan sen keskindistéd luotta-
musta. Eli museoetiikalla ei pyritd vain sddntdjen
noudattamiseen ja niiden valvomiseen, vaan paljon
laajempaan toimintaan museoalan hyvaksi. Eettis-
ten kysymysten pohjaksi tulee ottaa myos kansain-
viliset kulttuuriperintésopimukset, niin UNESCOn
kuin Euroopan Neuvostonkin. Lopulta kulttuuripe-
rintd kuuluu kaikille, my6s perustuslain mukaan ja
kaikkien tulisi olla osallisia kulttuuriperinnon arvoa
ja merkitysta koskevassa keskustelussa.

Tiedétteko, Herra Kummitus, ettd nykydan kayte-
tddn erilaisia osallistavia menetelmia useilla yhteis-
kunnan aloilla ja niin kuin olen jo aiemmin mainin-
nut, myo6s museoissa. Olikohan sellaisia menetelmia
kaytossa Teiddn aikananne? Museot eivit myoskaan
suinkaan aina vaikene yhteiskunnan vaikeista asi-
oista, vaan voivat ndyttelyidensa kautta ottaa kantaa
tai tuoda erilaisia ndkokulmia esiin. Teille kenties
uudenlainen ldhestymistapa ovat normikriittiset
queer-opastukset, joissa ldhestytddn taidetta ja tai-
deteoksia seksuaalisuus- ja sukupuolinormeja kriit-
tisesti tarkastellen. Yleensidkin nykyédan ollaan nor-
mikriittisid, jolloin kyseenalaistetaan vakiintuneita
normeja ja edistetddn yhdenvertaisuutta. Tunnette
varmasti hyvin Jane Austenin teoksen Ylpeys ja en-
nakkoluulo. Téstd toteutettiin uudenlainen versio
Tyovdaenmuseo Werstaalla vuonna 2013, jolloin mu-
seo jarjesti Hilpeys ja ennakkoluulo -néyttelyn, joka
kertoi seksuaali- ja sukupuolivihemmistdjen histori-
asta Suomessa 1970-luvulta ldhtien. Hurraa!, kuulen
teiddn huudahtavan.




Turun taidemuseo

Olemme nyt virtuaalisella kierroksella ja luennolla
entisessd tyopaikassanne Turun taidemuseolla, ny-
kyisessd haahuilupaikassanne. Virtuaalisuus onkin
hyvin ldhelld haahuilua eli en selitd sitd sen enempéa.
Tunnette varmasti museon vanhemman amanuens-
sin Christian Hoffmannin, oletan ettd seuraatte hin-
td kuin varjo ja kuiskailette hdnen korvaansa ohjeita
museon ja teosten hoidosta. Hoffmann sanoo, ettid
ennen rakennukset rakennettiin taiteen temppe-
leiksi ja Turun taidemuseokin muistuttaa palatsia.
Rakennuksenhan te hyvin tunnettekin. Arkkitehti
Gustaf Nystrom suunnitteli kyseisen graniittilinnan
ja kevadlld 1904 Puolalanméelld vastavalmistunees-
sa rakennuksessa pidettiin ensimmaéinen niyttely.
Turun taideyhdistys perustettiin v. 1891 ja se on yha-
kin museon taustaorganisaationa. Te, hyvd Herra,
olitte yksi hankkeen tarkeimmistd alkuunpanijoista
ja teistd tulikin myohemmin Turun taidemuseon en-
simmdinen intendetti. Onneksi olkoon, olette var-
masti hyvin ylpea! (turuntaidemuseo.fi)

Vanhempi amanuenssi Hoffmann kertoo, ettd ny-
kyddn kaikilla museoilla tulee olla kokoelmapoliit-
tinen ohjelma, jota opetus- ja kulttuuriministerio
on alkanut vaatia museoilta. Fiko niin, ettd tdmé
helpottaa taakkaanne ja pystytte kummittelemaan
oOisin suoremmassa ryhdissi? Hoffmann kertoo Tu-
run taidemuseon kokoelmapoliittisesta ohjelmasta,
joka on valmistunut v. 2006. Ohjelman teko oli Hoff-
mannille antoisa kokemus ja museossa tuli samalla
kartoitettua vuosikymmenittéin taideteoksia ja hdn
naki ajallisesti, laadullisesti ja méérallisesti museon
kokoelman painopisteet. Hoffmannin esittelemét
kultakauden teokset - Scherfback, Edelfelt, Halonen
ja Sahsteadt - ovat yksi taidemuseon painopistealue
ja toinen painopistealue on turkulainen/Suomen
sotien vilinen 1920-30 -luvun modernismi. Vanhim-
mat teokset taidemuseossa ovat 500 vuotta vanhoja.
Isolla taidemuseolla on hyvé olla iso kokoelma, josta
voidaan tehdd néyttelyitd esimerkiksi eri ndkokul-
mista tai lahettdd nayttelyitd vaihtokauppana kan-
sallisesti ja kansainvilisesti. On tarkeda, ettd kaikki
taidemuseot tekevit kokoelmapoliittiset ohjelmat
siksikin, jotta véltytddn siltd, etteivit museoiden ko-
koelmat muistuta toisiaan.

Teitd saattanee ohimennen sanoen hieman kum-
mastuttaa museossa nihtavilld oleva nykyinen ns.
populaaritaide, joka on myos yksi museon kulmaki-
vid. Ehké ihmettelette erddn Harro Koskisen taidet-
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ta ja se ei valttamétta rinnastu mielessdnne asiaksi,
mitéd nimitatte taiteeksi. Olette varmaankin yrittanyt
huutaa Christian Hoffmannille tistd asiasta, mutta
hédn ei ole kuullut teitd. Olen pahoillani, mutta mi-
nun taytyy kuitenkin puolustaa itsekin nostalgiaan
taipuvaisena nditd populaaritaiteenkin valintoja,
koska meiddn taytyy ymmartdd ja uskaltaa nahda,
ettd maailma on aina muutoksessa ja timén pdivin
taidetta tulee myos tulkita ja tallentaa. Harro Kos-
kisen taidetta 16ytyy Turun taidekokoelmasta alku-
taipaleelta ldhtien tdhédn piivéén asti, koska hén on
Christian Hoffmannin mukaan “suomalaisen un-
derground ja pop-taiteen ihan ohittamaton nimi”
Kannustan Teitd sallimaan tunteenne nykytaidetta
kohtaan ja hetkellisen hermoromahduksen jilkeen
varmasti uskotte Hoffmannin ammattitaitoon ja
Koskisen taiteilijuuteen ja annatte asian olla, jopa
saatte uutta inspiraatiota kummitusten maailman
iltapaiviteekeskusteluihin. Saikayttakaa heidét kun-
nolla ja nayttdkda Koskisen Sikaperhe- tai Sikames-
sias -teos! Pitddhdn téstd jotain iloa Teillekin olla!

Kokosin seuraavaksi tiahdn tirkeimmat asiat Tu-
run taidemuseon kokoelmapoliittisesta ohjelmasta
Teitd silmélldapitdaen. Turun taidemuseo on Varsi-
nais-Suomen aluetaidemuseo. Museon kokoelma
on merkittdvd osa kansallista kulttuuriperintoa.
Kokoelmapoliittinen ohjelma kattaa museon taide-
kokoelman ja arkistokokoelmat. Siind sdéddellddn
taidekokoelmien kartuttamista, konservointia, in-
ventointia ja katsastusta, lainaus- ja talletustoimin-
taa sekd menettelyd puuttuviksi todettujen taidete-
osten suhteen. Ohjelmaan on liitetty myos eettiset
toimintaohjeet. Ohjelmaa tarkistetaan ja péivitetdan
tarvittaessa vahintddn viiden vuoden vélein.

Olette varmasti iloinen, kun kerron ohjelmassa
Teistd sanottavan seuraavaa: "Taiteilija Victor Wes-
terholmilla, joka toimi taidemuseon ensimmaéisend
intendenttié, oli johtava rooli museon hankintapo-
litiikassa lahes kolmen vuosikymmenen ajan (1891-
1919). Westerholmin kauden tarkeimpid hankintoja
ovat Akseli Gallen-Kallelan Akka ja kissa sekd Sam-
mon puolustus ja Joukahaisen kosto, kuten myds
viisi Helene Schjerfbeckin maalausta, mm. Vanha
herraskartano, Kotona ja tunnettu Hopeataustai-
nen omakuva. Muita kokoelman yksittéisid tunnis-
teteoksia ovat mm. Pekka Halosen Erdmaa, Gunnar
Berndtsonin Kesi ja Eero Jarnefeltin Isénti ja rengit
sekd Kotimatkalla. Victor Westerholmin tuotantoa
olevien maalausten kokoelma on maamme mer-
kittdvin, ja siihen sisdltyvit mm. impressionistis-




vaikutteinen Seine Pariisissa ja monumentaalinen
Ahvenanmaa-panoraama.” Olette myds antaneet
museolle lahjoituksia, jotka ovat erittdin arvostettu-
ja. Teiddn mukaanne on myo6s nimetty museon ko-
koelma Westerholmiana (1959), joka siséltda peril-
listenne lahjoituksia. Todella hienoa!

Turun taidemuseon kokoelmapoliittisessa oh-
jelmassa viitataan museolakiin (1992 ja 2005) ja
todetaan, kuinka museotoiminnan tavoitteena on
ylldpitad ja vahvistaa vdeston ymmarrystd kulttuu-
ristaan, historiastaan ja ymparistostddan. Museoiden
tulee edistdd kulttuuri- ja luonnonperintoéd tulevia
sukupolvia varten harjoittamalla siihen liittyvaa tut-
kimusta, opetusta ja tiedonvilitystéd sekd nayttely- ja
julkaisutoimintaa. Turun taidemuseo noudattaa toi-
minnassaan Suomen lakia, asetuksia ja hallituksen
ratifioimia kansainvélisid sopimuksia, jotka koske-
vat kulttuuriomaisuutta ja luonnon- ja ympariston-
suojelua. Museo noudattaa toiminnassaan ja koko-
elmapolitiikassaan museotyoélle asetettuja eettisid
normeja, jotka koskevat sekd taidemuseota instituu-
tiona ettd sielld tyoskentelevdd museoammatillista
henkilokuntaa yksiloind (ICOM). Henkilokunnan
koulutusta pidetdén yll4, niin ettd osaaminen pysyy
museoalan edellyttamallé tasolla. Oletteko vakuut-
tunut, hyva Herra?

Taideteosten kanssa ollaan erittdin tarkkana ka-
sittelyn, huollon ja oikean siilytystavan suhteen.
Taideteosten fyysisestd hoitamisesta ja sdilymises-
td vastaavat kokoelma-amanuenssi, museomestarit
sekd yksityiset konservaattorit. Hoffmann muistut-
taa, ettd kun museoilla on suunnattoman paljon
teoksia, niin niille kaikille taytyy turvata hyvit sdi-
lytysolosuhteet niin néyttelyissd, kuin varastossa.
Tiloissa pyritddn ilmastointilaittein olosuhdevaati-
mukset tdyttaviin arvoihin kostutuksen, kuivauksen
ja jadhdytyksen suhteen ja niissd on museostandar-
dien mukaiset valaistusolosuhteet. Limpétila, kos-
teus ja valon médra pitdd siilyd stabiilina ja valon
madrd ei saa olla liian suuri. Oikeat siilytys- ja va-
laistusolosuhteet edistévit teosten sdilymista. Ylei-
s0 nidkee museon peruskokoelmat valon, limmaon ja
kosteuden suhteen hyviksyttivissa olosuhdevaati-
mukset tdyttdvissd, vartioiduissa tiloissa tiettyind,
madriteltyind aikoina. Valot suljetaan kun niyttely
ei ole auki, jottei lilan suuri valomdird vaurioita
varsinkin vanhimpia teoksia. Taideteokset on va-
rastoitu asianmukaisiin ja olosuhdevaatimukset
tayttaviin sdilytystiloihin, joihin pdédsy on rajoitettu.
Turvallisuus on otettu huomioon rikosturvallisuu-
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den, paloturvallisuuden ja kosteusturvallisuuden
nakokulmasta.

Suurin osa taideteoksista on varastoissa, koska
paperipohjaiset tyot ovat haurastumisalttiita valol-
le ja niita ei voi kolmea kuukautta pidempéén pitda
kerrallaan esilli. Happamuus haurastuttaa teoksia
ja tdmén vuoksi piirrustuskokoelmia taytyy suojel-
la hapottomalla eristykselld. Nykyddan on huomat-
tu, ettd ruskea silkkipaperi hapottuu ajan myota ja
tdmén vuoksi kéytetddn endd vain valkoista silkki-
paperia, joka ei happamoidu. Myos polyltd suojaa-
minen on tirkedd. Esimerkiksi marmoriteokset hu-
putetaan, milld ehkdistddn polyyntymistd mikéd voi
piintyé taideteoksen pintaan. Kun taideteoksia kasi-
tellaan, niihin kosketaan puuvillakisineilla.

Taidemuseossa on yhteensd 7600 teosta. Kaikki
taideteokset ovat vakuutettuja. Hoffmann on laa-
tinut sadan teoksen luettelon liittyen siihen, mitka
teoksista tulee pelastaa ensisijaisesti, jos hatitila
(esim. tulipalo tai vesivahinko) tulisi ja koko koko-
elmasta olisi mahdollista evakuoida vain osa (ko.
teoksissa on Pelasta tdma teos -merkintd pelastus-
henkilokuntaa varten). Jos epdilldén rikosta, siitdkin
museolla on oma toimintaprotokolla. Museolla on
oma, pdivitetty pelastussuunnitelmansa ja henkil6-
kunnalle jirjestetdan madrdajoin turvallisuuskoulu-
tusta ja pelastautumisharjoituksia. Henkil6stod ovat
kouluttaneet mm. palo- ja rikosturvallisuuskoulutta-
jat. Museolla on anturit ja palosammutimet tulipaloa
varten. Arvelisin, ettd viimeistddn nyt tdman kaiken
kuultuanne uurteet tomuisilta komeilta kasvoiltan-
ne silidvat. Ndettehdn, ettd museot ottavat vastuunsa
erittdin vakavasti ja tdma suo Teille lokoisat paivit
Kummitusten maailmassa haahuiluun! Vield muu-
tama sananen Hoffmannilta mm. konservointivas-
tuusta ja tutkimuksesta, olkaa hyva.

Vaikka lahjoittaminen on arvokasta, kaikkia var-
sinkin konservointia vaativia teoksia ei voida ottaa
vastaan, koska museoilla on konservoinnin ja séi-
lytyksen vastuu. Kun taidemuseo hankkii uuden
teoksen, taidekonservaattori tutkii ja tarkastaa tar-
vittaessa taideteoksen ennen hankintaa ja konser-
vaattorilta pyydetddn lausunto teoksen elinkaarta,
materiaalien erityisominaisuuksia, hoitoa ja séi-
lyvyytta koskevista asioista. Jos teos vaatii huolto-
toimenpiteitd, se konservoidaan mahdollisimman
nopeasti hankinnan jilkeen. Mediataiteen osalta
sopimukseen siséllytetddn ehto, joka oikeuttaa ja
velvoittaa museon siirtdiméin teoksen aina uuteen
formaattiin, jotta sen sdilyminen taataan.




Kaikki museotoiminta tulee pitdid dokumentoi-
tuna ja luetteloituna. Teoksista tulee olla tausta-
tiedot eli tiedot, mista taideteos perdisin. Museon
pitdéd varmistaa, ettd taideteos on aito ja sen tdy-
tyy pystyd osoittamaan teoksen tie museolle. My0s
lahjoitettujen taideteosten tausta on térkea tietda.
Hoffmann kertoo vuonna 1918 hyvédmaineiselta tai-
dekauppiaalta ostetusta Laureuksen teoksesta, jos-
ta vasta 1990-luvulla huomattiin, ettei teos luulta-
vasti olekaan aito, vaan kopio tai vidrennos. Mutta
vielakddn tastd ei ole varmuutta - mielenkiintoista,
eiko totta? Ai, Te tieditte totuuden, mutta ette aio
paljastaa sitd!?

Turun taidemuseolta lainataan runsaasti taidetta
muualle Suomeen ja ulkomaille ja se on yksi laina-
tuimpia museoitamme. Taidekuljetuksiin erikoistu-
neet kuljetusliikkeet kuljettavat taideteoksialainaan
ja teoksille on olemassa tukevia puusta tehtyja kul-
jetuslaatikoita. Kuljetusliikkeiden autot on erikois-
jousitettu ja temperoitu eli kuljetustila on lammi-
tetty n. 18 vakaaseen limpatilaan. Lentokoneella tai
laivalla kuljetettaessa teokset joutuvat kulkemaan
myos ulkotiloissa, jolloin puu suojaa teoksia, koska
se ei paidstéd kosteutta, kylmyyttd eikd ilmanvaihte-
luita ldpi. Taideteokset on pakattu vaahtomuoviin
ja lisdksi ne kadritddn kuitukankaaseen eli ne on
moninkertaisesti suojattu. Nykyadn on alettu raken-
taa vield tirindd hillitsevid kuljetuslaatikoita, koska
esimerkiksi lentokoneen kiihdytysvaihe on haastava
taideteoksille voimakkaan tdrindn takia. Kuljetus-
ten mukana kulkee kuriiri ja raportit tehddan ennen
kuljetusta, paikan péélld, néyttelyn jélkeen ja teos-
ten saapuessa takaisin omaan museoonsa.

Museot ovat myo6s tutkimuslaitoksia, muistuttaa
Hoffmann. Hoffmann korostaa, ettd on hyvé nostaa
esiin sellaisiakin taiteilijoita ja heiddn teoksiaan
esiin, jotka ovat jadneet varjoon. Toisaalta tunnet-
tujen taiteilijoiden teoksia kannattaa esitelld myds
uusien nikokulmien kautta. Itsedni on kiinnostanut
Nina Kokkisen viitoskirjassaan “Totuudenetsijét -
vuosisadanvaihteen okkulttuuri ja moderni henki-
syys Akseli Gallen-Kallelan, Pekka Halosen ja Hugo
Simbergin taiteessa” (2019) esille tuomat tulkinnat
kyseisten taiteilijoiden teoksista. Lisdksi mm. Kok-
kisen kuratoima Salatun tiedon tie -néyttely nostaa
esiin esoteerisuuden ja okkultismin merkitystd Suo-
men taiteessa vuosien 1890-1950 vilisend aikana
tuttujen ja vihemmin tunnettujen taiteilijoiden te-
osten avulla. Elimyksellisessd néyttelyssd mennéddn
“suurten kysymysten jiljille, varjojen vartioimille
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poluille sekd toivon ja valon ldhteille” Taiteilijat
esitetddn totuuden ja uuden etsijoind, jotka etsivit
tietoa maailmasta ja eliméstda mm. uskonnon ja
esoterian nakokulmista, miké ei ole ollut aiemmin
suurelle yleisolle tuttu 1dhestymistapa rakastettujen
taiteilijoiden teoksiin. (ninakokkinen.com) Aivan,
tdmé on Teille ja ystévillenne erittdinkin tdrked ja
tuttu aihealue, mutta se oli pidettivé piilossa epdili-
joiden takia... Voinemme joskus keskustella tisté ai-
heesta lisdd, olisin erittdin kiitollinen, sillé se liittyy
pro gradu -tutkielmani aiheeseen.

Ja muuten, jos ette olekaan Victor Westerholmin
haamu, niin antakaa jokin merkki. Saattaisi olla
melko tylsdd kuunnella Teille aivan vieraasta aihees-
ta ndin pitkddn, jos vaikka satuittekin eldessdnne
olemaan henkild joka ei ollut lainkaan kiinnostunut
taiteesta tai museoista. Voi kiitos erittdin paljon, nyt
vasta huomasin ettd istutte nojatuolissani ja olette
todella Victor Westerholm - halusitte tulla lihem-
mis kuuntelemaan tiedoksiannon loppuosaa, jossa
Christian Hoffmann luennoi. No nyt ymmaérrén -
ihmettelinkin mistd kaikki tuo tomu on periisin ja
otin jo imurin esille. Lupaan etten imuroi teitd pois
- voitte jadda pohtimaan kaikkea kuulemaanne noja-
tuoliini niin pitkdksi aikaa kun haluatte. Ottaisitteko
samalla kupin teetd? Tai jotain vahvempaa?

Loppusanat

Olen kiitollinen, ettd olen saanut ilmaista Teille, hyva
Herra, uusia tietojani museologian alalta. Johdatus
museologiaan -kurssi ja tdmén tiedoksiannon teke-
minen on ollut tdnd syksyné alkaneiden opintojeni
mieluisimpia osuuksia. On ollut antoisaa tehda téita
tekstid yhteistyossd Teiddn kanssanne ja siitd kiitos
myo6s proferssorska Eeva Karhuselle - vaikeaa ku-
vitella kiintoisampaa tehtdvdd! Museologia on ollut
minulle tuntematon yliopistollinen aine ja nyt yllat-
tden uusissa opinnoissani se tuli vastaan ja painvas-
toin kuin olin suunnitellut, 1&hdin opiskelemaan sen
perusopintoja. Télld ensimmadiselld kurssilla opin
valtavasti ja sain siitd tiedon ja mahdollisen uuden
tyoskentelyalan lisdksi inspiraatiota ja iloa henki-
lokohtaiseen elamiani. Jos olen vaatimattomim-
massakaan madrin koskettanut Teitd ja aiheuttanut
rauhaisamman mielenlaadun Teille, hyvd Herra
Kummitus Victor Westerholm, olen dirimmaéisen
onnellinen. Mitd lampimimmin ajatuksin ja syvdan
edessdnne kumartaen toivotan Teille hyvaa jatko-
haamuilua Kummitusten maailmassa!




J.K. Muistattehan, etten arvosta yollisid visiitteja sii-
kaytystarkoituksessa, vaikka ne kuinka Teit4 ja ysta-
vidnne huvittaisivat!

J.K.2. Pidén erittdin paljon Teiddn luontoaiheisista
maalauksistanne ja kiitdn Teitd siitd, ettd olette jat-
tidneet ne tdnne meidén iloksemme.

J.K.3. Muistattehan sanoa Pekka Haloselle, Helene
Schjerfbeckille, Jean Sibeliukselle ja Akseli Gallen-
Kallelalle ynnd muille ystévillenne ldmpimit tervei-
seni - oletan ettd he istuvat usein iltapiiviteelld ja
illan shamppanjahetkelld kanssanne Kummitusten
maailmassa.

Arvokkain terveisin,

Lady Emma Klen of Chaol Ghleann,
Porin paronitar,
Museologian ylioppilas Turun linnasta
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KAPPARAN KULTTUURIYMPARISTOSELVITYS

KERROSTALOALUE

Aino Hujanen

Mustalla Kippdéirin asuinalue ja punaisella tarkasteltava kohdealue. Vanhat kartat, Paikkatietoikkuna: taustakartta ja Paikkatietoikkuna: ortokuvat.

1. Kohteen esittely

Porin 22. kaupunginosa Képpira sijaitsee keskusta-
alueen lidnsipuolella. Viereinen 6. kaupunginosa Péir-
ndinen nékyy jo alla olevassa vuoden 1904 kartassa.
Képpéran tuleva asuinalue on rajattu mustalla.

1.1. Aluerajaus

Téssa selvityksessé tarkastellaan Kdppéran keskelle
sijoittuvaa kohdealuetta 4, joka muodostuu Kale-
vanpuistoa mydotiilevastd kerrostaloalueesta seki
Taittotien ja Kappéaritien kulmauksessa sijaitsevista
omakotitaloista. Kohdealue erottuu ilmakuvassa sel-
vasti korkean rakentamisen alueena.

1.2. Kohteen historiaa
Kippérin asuinalueen rakentaminen alkoi 1940-lu-

vulla sotien jalkeen. Ensimmadisend alueen itélaitaan
rakentui pientaloasumista, joka my6hemmin laajentui
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lanteen ja eteldén. Alla olevista vuoden 1946 ja 1963
ilmakuvista nikee, kuinka tarkasteltava kohdealue 4
muodostuu pientaloalueiden keskelle. Vuoden 1963
ilmakuva on otettu juuri ennen kohdealueen raken-
tamista. Kalevanpuiston, Taittotien sekd Kapparitien
tielinjaukset ovat jo nékyvissd. Myos 1950-luvulla ra-
kennetut omakotitalot nikyvét ilmakuvassa.

Kohdealueen kerrostalojen rakentaminen ajoittuu
vuosille 1963-1967. Suomessa koettiin tuolloin suu-
ri rakennemuutos, joka ndyttaytyi muuttoliikkeena
maaseudulta kaupunkeihin. Maatalouden koneel-
listuminen vapautti maaseuduilta tyévoimaa, joka
siirtyi kaupunkikeskuksiin teollisuustéihin ja palve-
luammatteihin. (Standertskjold 2011, 10-12.) Muut-
toliike synnytti asuntopulan teollisuus- ja viestokes-
kuksiin, johon vastattiin kehittdimailld uudenlainen
rakentamisen jirjestelmd, jolla voitiin tuottaa no-
peasti suuri mééra asuntoja pienelle alueelle. Sotien
jalkeisestd pienrakentamisesta siirryttiin kerros-
talorakentamiseen, jota vauhditti uudenlainen ele-
menttirakentaminen. (Maki6 ym. 1994, 15.) Kohde-




[
2 Er.nilliﬁl :

Oikeanpuolimmaisen kuvan kyltissd teksti: Kdppdrdn asuntoalue, tinne
rakennamme 600 uutta kotia - Suomalainen Sddstépankki, Porin Sato
Oy, Vakuutusyhtié Sampo Oy, Rakennustoimisto A. Puolimatka Oy. Kuva:
Sven Raita 25.11.1963, Satakunnan museo.

Keltaisella 1950-luvun omakotitalot, siniselld 1964-66 valmistuneet
kerrostalot ja vihredlli 1966-67 valmistuneet kerrostalot.

alueen kerrostalorakentaminen on hyvéi esimerkki
rakennemuutoksen vaikutuksesta kaupunginosan
kehitykseen.

1.3. Kohdealue kaavoituksessa

Kéapparan viuhkamainen kaava poikkeaa muodoltaan
viereisten Pddrniisen ja Tiilinummen kaupunginosi-
en suorakulmaisesta ruutukaavasta. Kapparan kaava
rajoittuu ldnnessd Méintyluodontiehen, mikd tekee
kaava-alueen reunasta kaarevan. Sama tielinjaus on
néhtdvissd jo vanhoissa kartoissa. Tdmén linjauksen
ansiosta Kdpparin asemakaavasta 10ytyy useita kaare-
via muotoja, joista yksi on kohdealueen lansireunalla.

Kohdealue on asemakaavassa mééritelty suurim-
maksi osin kerrostaloasumisen alueeksi. Alue sisél-
tdd kolme pientaloasumisen kohdetta, joiden véliin
jaé kerrostaloksi luokiteltu Taittotien ja Kappérétien
risteyksessi sijaitseva 1950-luvun rakennus. Kerros-
taloalueiden piha- ja pysédkdintialueet vievit suuren
osan kaavasta. Timé noudattaa rakentamisen aikai-
sen kaavoituksen (Laisaaren yleiskaava 1959) ihan-
teita, joiden mukaan kaavoituksessa oli varaudutta-
va yksityisautoilun huomattavaan lisdédntymiseen ja
luotava valoisia ja ilmavia piha-alueita (Kaarnamet-
si, Rosendahl & Nummelin 2019, 12-13).

1.4. Rakennukset ja rakennusvuodet
2. Rakentamisen ominais- ja erityispiirteet

1960-luvun kerrostalorakentamiseen vaikuttivat ra-
kennusosien standardisointi, elementtirakentami-
nen, tyomaiden koneellistuminen ja rakennusosien
teollinen massatuotanto (Rosendahl 24.3.2023). Néil-
14 uudistuksilla tahdattiin mahdollisimman nopeaan
ja tuottoisaan rakentamiseen. Kustannussaéstot syn-
tyivit erityisesti tehdasvalmisteisen sarjatuotannon

Oikealla alueen voimassaoleva yleiskuva, keskelld voimassaoleva asemakaava ja oikealla kohdealueen asemakaava.




Nosturi Kappdrdn rakennustyémaalla 1967 (vasemmalla) ja Kalevanpuistoa pédllystetddn asfaltilla 1966 (oikealla). Satakunnan museo.

avulla sekd tyomaiden koneistamisella, mikd mah-
dollisti my0s talvirakentamisen (Mékio 1994, 32-35).
Torninosturit ja muut tyokoneet vaativat ymparil-
leen runsaasti tilaa rakennustyomailla. Tama oli otet-
tava huomioon jo kaavoitusta tehdessa. (Maki6 1994,
25.) Kohdealueella tima nékyy leveina tielinjauksina
ja piha-alueiden suurena kokona. Elementtiraken-
tamisen ominaispiirteitd olivat viljat asemakaavat,
jotka mahdollistivat talojen paikkojen ja muotojen
muokkaamisen torninostureiden ratojen mukaan.
Rakennusaikataulu suunniteltiin niin, ettd elementit
voitiin nostaa paikoilleen suoraan auton lavalta, ei-
vitka ne tarvinneet varastointia. (Mékio 1994, 28.)
Rakennustahdin kiihtymisen voi havaita kohdealu-
eella tarkasteltaessa kerrostalojen rakennusvuosia.
Rakentamisen mdaérd tuplaantui vuosittain, mika
kertoo elementtirakentamisen tehokkuudesta.
Elementtirakentamisen tyypillisiin  piirteisiin
kuuluvat suurmuoteista valetut véliseinat, kirjahyl-
lyrunko, julkisivun ruutuelementit, tasakatot ja ra-
kennusten suorakulmaisuus. Kohdealueen kerros-
talojen ruutuelementit nékyvit hyvin rakennusten

paddyissa. Julkisivun elementteji on elavoitetty maa-
lamalla ja lautapaneeleilla. Ikkunaruudut on tehty
valmiiksi elementteihin ja niissd on aikakaudelle
tyypillinen  yksiruutuinen vaakasuorakaidemuo-
to tuuletusikkunalla. Sokkeli on maalattu tumman
savyiseksi, mikd on myos tyypillistd aikakaudelle.
(Standertskjold 2011, 34.)

3. Rakennettu ympiristo

Rakennusten lisiksi kohdealueen rakennettua ym-
paristod ovat tiet ja muut kulkuvayldt sekd piha- ja
viheralueet. Kohdealue rajautuu selkeésti viereisiin
alueihin tielinjauksien mukaan. Tielinjaukset ovat
sdilyneet alkuperdisessi muodossaan, kuten myods
Kalevanpuiston ja jalankulkuvdylidn erottava viher-
alue sekd kerrostalojen piha-alueet. Viher- ja piha-
alueiden kasvillisuus on kuitenkin muuttanut alueen
kaupunkindkyméd voimakkaasti. Kerrostalot eivit
endd erotu yhtd yhtendisend kokonaisuutena.
Kohdealueen pohjoisreunassa nikyma on muuttu-
nut suuresti autotallien rakentamisen ja kasvillisuuden

1960-luvun elementtirakentamisen ominaispiirteisiin kuuluu arkkitehtuurin sarjallisuus ja rakennusten identtinen ulkomuoto (vasemmalla).
Satakunnan museo. Keskelld kuva vuodelta 1973, Satakunnan museo, Jari Pyy.

66




Kalevanpuisto vuonna 1973, Satakunnan museo, Jari Pyy ja vuonna 2023, Aino Hujanen.

Taittotien ja Mdnnistontien risteys vuonna 1973, Satakunnan museo, Jari Pyy ja vuonna 2023, Aino Hujanen.

Kalevanpuiston kaari vuonna 1973, Satakunnan museo, Jari Pyy ja vuonna 2023, Aino Hujanen.

Kalevanpuiston ja Sirkankadun risteys vuonna 1973, Satakunnan museo, Jari Pyy ja vuonna 2023, Aino Hujanen.
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Taittotien ja Kalevanpuiston risteys vuonna 1973, Satakunnan museo, Jari Pyy ja vuonna 2023, Aino Hujanen.

myo6ti. Kerrostalojen piha-alue on sulkeutunut ja sel-
vasti rajattu tiestd verrattuna 1973-vuoden nakyméén.

4. Kohdealueen arvot ja merkitykset

Kohdealueen ominaispiirteistd voidaan eritelld his-
toriallisia, rakennushistoriallisia, maisemallisia ja
kaupunkikuvallisia arvoja sekd rakennusten siily-
neisyys arvoja. Arvot voivat méérittya joko tyypilli-
syyden/edustavuuden tai harvinaisuuden perusteel-
la. (Uusi-Seppé 14.4.2023.)

Historialliset arvot

Alueen rakentaminen liittyy 1960-luvun yhteiskun-
nalliseen rakennemuutokseen, jossa viestonkasvu
ja kaupungistuminen loivat painetta nopealle ra-
kentamiselle. Kohdealue on tyypillinen ja edustava
esimerkki tistd ilmiostd. Alue kertoo tyovéen arki-
elimasta kasvavissa ldhioissd ja silld on néin sosi-
aalihistoriallista arvoa. Kaavahistoriallisesti alue on
tyypillinen esimerkki elementtirakentamisen vaati-
masta viljasta kaavoituksesta.

Rakennushistorialliset arvot

Alue on tyypillinen esimerkki 1960-luvun betoniele-
menttirakentamisesta. Alueen rakennuskanta ker-
too rakennustekniikan kehityksestd, tyomaiden ja
tyovoiman koneellistumisesta, tehdaselementtien
massatuotannosta ja ajan arkkitehtuurin ihanteista.
Kerrostaloalueen suuret piha- ja pysdkointialueet
edustavat ajan ihannetta, jossa tilaa oli oltava myds
viihtymiseen, sosiaalisuudelle seka lisddntyville yk-
sityisautoille.

Rakennuskannan sdilyneisyysarvo

Kerrostalot ovat sdilyneet ulkoasultaan ldhes alku-
perdisend. Julkisivujen betoni ja koriste-elementit
ovat uutta maalipintaa lukuun ottamatta alkupe-
rdisessd asussaan. Parvekkeet ja ikkunat on myds
sdilytetty alkuperdisessi muodossaan, vaikkakin
niiden materiaali ei valttimaéttd endi ole alkuperai-
nen. Taittotien ja Kdpparitien risteykseen sijoittuvat
1950-luvun omakotitalot ovat kokeneet enemméin
muutoksia kuin kerrostalot. Risteyksessa sijaitseva

Kansantalo vuonna 1973, Satakunnan museo, Jari Pyy ja vuonna 2023, Aino Hujanen.
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kansantalo toimi ennen kauppana. Nyt talo on yksi- suunnista katsottaessa. Alueen tielinjaukset sekd

tyisasuntona. viher- ja piha-alueet ovat sdilyneet alkuperdiisilld
paikoillaan. Runsas kasvillisuus on muuttanut katu-
Maisemalliset ja kaupunkikuvalliset arvot nikyméia alueella ja muodostanut selkeampié rajoja

teiden ja asuintonttien vélille. Kohdealue muodos-
Kohdealue muodostaa selkedn kokonaisuuden Kdp- taa keskipisteen kaupunginosan korkean rakenta-
pardn kaupunginosan keskelld ja on yhteneviiseltd misen kokonaisuudelle ja sijoittuu myos ajallisesti
ulkoasultaan helposti tunnistettava maamerkki eri  sen keskelle.
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RAUHANPUISTO
Kaisa Sjogren

Kippirin rakennushistoriaa

Kappérd on Porin 22. kaupunginosa, joka syntyi
sodan jilkeisen asuntopulan ja tyollisyyden tarpei-
siin,' ja asuinalueen rakentuminen sijoittuu 1940- ja
50-luvulle.” Vuonna 1944 asuntoa oli vailla Porissa
noin neljdsataa perhettd, ja tilanne paheni entises-
tddn rintamalta palaavien, siirtovien ja maaseudul-
ta kaupunkiin t6ihin tulevien takia. Porin kaupun-
ginvaltuusto paétti vuonna 1944 lokakuussa kuuden
puukerrostalon rakentamisesta Képpiradn, joissa
oli kussakin kahdeksan asuntoa. Asunnontarvit-
sijoista suurin osa etsi hellahuonetta, joten aluksi
rakennettiin pienid asuntoja. Talonrakennus jatkui
seuraavana vuonna 1945, kun Képpéréén alettiin ra-
kentaa kolmikerroksista taloa, jossa oli jo kuusikym-
mentd asuntoa.’

Kaupungin omat rakennushankkeet olivat asun-
topulaan ldhinnd ensiapua, koska rakentaminen

70

kévi Porille kalliiksi. Kaupunki lopetti ndiden “pika-
talojen” rakentamisen 1950-luvulla, ja asuntopulan
lopulliseksi lievittdjaksi osoittautui yksityinen ra-
kentaminen, esimerkiksi rintamamies- ja kerrosta-
lorakentaminen.*

Kaupunki myonsi Képpardstd neljakymmentd
rintamamiestonttia sodan loputtua, ja ensisijaisesti
tonttien jakamisessa kiinnitettiin huomiota perheen
kokoon ja varallisuuteen. Lautarakenteiset rintama-
miestalot rakennettiiin sidannonmukaisesti kaupun-
ginarkkitehti Jaakko Laaksovirran laatimien tyyppi-
piirustusten pohjalta.® Kappardssa omakotitalojen
rakentaminen painottui juuri 1940-luvun lopulle ja
se jatkui vilkkaana vield 1950-luvun alussa.®”

Kerrostaloja Képpérdan nousi paljon 1960-luvul-
la,® ja alueella oli aikansa merkittavintd kerrostalo-
rakentamista Porissa. Vuonna 1961 rakennuttaja
Porin Sato teki sopimuksen suurhankkeesta Képpa-
rassd, jonka tavoitteena oli saada alueelle noin kuu-
sisataa uutta asuntoa.’

Rauhanpuisto

Képpérén itdreunalla kulkee pituussuunnassa noin
kilometrin pituinen katu nimeltddn Rauhanpuisto,
joka erottaa Kédppardn Padrndisten tai Kuukkarin ja
Tiilinummen kaupunginosista. Rauhanpuisto ulottuu
Karjarannasta Tiilinummen reunamille asti, ja sen
varrelle mahtuu kolme litkenneympyréd. Puisto myos
ristedd Kuukkaria ja Kapparad poikittaissuunnassa
halkovan Kalevanpuiston. Rauhanpuisto sivuuttaa 14-
helti tai halkoo alueen tunnuksellisia kohteita, kuten
Képpédran hautausmaan, kaupunginsairaalan, Kappa-
ran koulun ja puistojen risteyksen liikekeskittymén.




Nykyinen Rauhanpuisto tunnettiin ennen Rakenta-
jankatuna ja Ruutukuopankatuna. Uusi nimi valikoitui
varsin pian vuonna 1954, kun kaupunginhallitus vaati
katujen nimitoimikuntaa uudistamaan “vanhat, vieras-
perdisista sukunimisté johtuvien tai muuten epdonnis-
tuneet, nykyisid olosuhteita vastaamattomat katujen
nimet.” Suuri osa kuudennen kaupunginosan kaduista
sai uuden nimen vaatimuksen tuloksena."” Rauhanka-
dun uusi nimi saattaa juontua juuri sodan lopusta.

Kasvillisuus

Rauhanpuiston puistomainen osuus onKéppérin
hautausmaan ja Tiilinummen reunan vélilla. Sielld
ajokaistojen keskelld on ohut nurmikkoinen kaistale,
jossa kasvaa puita vuorotellen kaistaleen oikealla ja va-
semmalla puolella. Kaistaleella ei ole jalankulkureittia
puiden keskelld, vaan kevytliikenneviylit sijaitsevat
ajoradan ulkoreunoilla. Ajorata on leved, ja sen sivuilla
on paljon tilaa pysékoidyille autoille. Rauhanpuisto ei
tuo nimestédin huolimatta paljon virkistymismahdolli-
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suuksia alueen asukkaille, koska vehred osuus on hy-
vin kapea, eiké sen siimeksessd ole tieta.

Rauhanpuiston puut ovat lehmuksia, luultavasti
puistolehmuksia. Puut eivit varjosta jalkakaytavaa,
koska vilimatka on liian pitké. Lehmukset kuitenkin
sitovat polya ollessaan'® Satakunnan museo lehdes-
sd ja vaimentavat melua," mikd tulee tarpeeseen
runsasliikenteiselld tielld. Korkeat puut tasapainot-
tavat levedn kadun ilmettd ja tekevét siitd viihtyi-
semmaén. Puurivisto luo myds selkedn rajanvedon ja
aidan kaupunginosien vilille. Képpérdn puoleisilta
tonteilta 10ytyy vanhoja puita, jotka ovat paikoitel-
len jopa korkeampia, kuin puiston puut. Tontteja ra-
jaavat puistosta pensas-, metalli ja puuaidat.

Rauhanpuiston keskikaistale on rakennettu vuo-
den 1962 jalkeen, mutta ennen vuotta 1978, selvidd
Vanhat kartat -sivustolta.”” Monien lehmusten ika
on silmdmaériisesti noin neljikymmenta vuotta, jo-
ten puut on istutettu Rauhanpuistoon ehké 80-luvun
paikkeilla. Jotkut puut vaikuttavat vield vanhemmil-
ta, ja niiden ik saattaa olla viisikymmentd, kuusi-
kymmentékin vuotta. Vanhat puut ovat vaaleampia,
niiden rungoissa on paljon pahkoja ja jakilaa ja ok-
sat ovat paksuja. Lehmukset eivit ole kuitenkaan
puiston ainoa puulaji, vaan kadun eteldpadssa, juuri
ennen lilkenneympyrid on kaistale, jossa kasvaa kol-
me korkeaa pylviashaapaa.

Liikenne ja tiet

Ajoneuvot ovat voimakkaasti ldsnd Rauhanpuiston
maisemassa. Puiston lapi kéy vilkas liikenne, ja pitka
katu toimii kuumana linjana Kdpparan, Kuukkarin,
Karjarannan ja valtatie 2 ja 8 vilill4. Puiston leveit
kaistat on suunniteltu autojen tarpeisiin jo Képpa-
rdn rakennusvaiheessa.'”® Kadun asukkaat ovat va-
paasti pysdkoineet ajoneuvojaan kadun varteen, ja
sille on tielld paljon tilaa. Katu on paallystetty asfal-
tilla, samoin kevytliikennevéylat.

Liikenneympyrit ovat toistuva elementti Rauhan-
puistossa, ja niitéd loytyy nykyddn kadun varrelta kol-
me. Kolme ympyrid rytmittivat pitkdi katua, ja ne
ovat ilmestyneet kadulle pysyvésti vuoden 1987 jal-
keen." Ne on rakennettu luultavasti kadun vilkkaan
liikenteen sujuvoittamiseksi.

Rakentaminen

Rauhanpuiston varrelta 16ytyy melko monipuolisesti
rakentamista, ja sen yhteydessa kohtaavat kolme eri




kaupunginosaa, Kdppéra, Padrndinen ja Tiilinummi.
Puiston kummallakin puolella on paljon asuinkay-
tosséd olevia omakotitaloja, mutta lisdksi reitilla on
yrityksid ja yhdistyksié.

Puistojen risteyksessd sijaitseva Képparan liike-
keskus on matala tasakattoinen vaalea rakennus, jon-
ka katto ulkonee syviksi lipaksi. Rakennuksen ulko-
seinien verhoilu ndyttda kuitusementtilevyltd, ehka
mineriitilta. Mineriitti oli suosittu julkisivun katema-
teriaali 60- ja 70-luvuilla."” Keskuksessa toimii nyky-
adn R-kioski, kebab-pizzeria, kampaamo ja posti. Ra-
kennuksen valmistumisajankohta sijoittuu vuosien
1963 ja 1978 vilille', ja se onsdilyttéanyt alkuperdisen
ilmeensa ulkoseinien verhoilun perusteella.

Matalan yksikerroksisen liikekeskuksen taustal-
la kohoaa iso kontrasti, 10-kerroksinen asuintalo.
Rakennus on ldhipiirinsd korkein ja se nédkyy kauas.
Kéappéaran muut kerrostalot eivit juurikaan ndy Rau-
hanpuistoon, ja puiston varren rakennukset ovat mak-
simissaan kaksikerroksisia. Rakennuksen hyvin vaalea
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varitys tehostaa nikyvyyttd entisestddn, ja rakennuk-
sen pintaa on luultavasti remontoitu ldhiaikoina. Ajan
arkkitehtuurille tyypillisesti kerrostalon sokkelikerros
on tumma'’, jonka péalla vaalea rakennus leijuu.

Ympéristostd erottumista korostaa viereisen
Kuukkarin matala rakentaminen. Kuukkari onkin
todettu Porin korkean rakentamisen selvityksessd
alueeksi, minne korkea rakentaminen ei sovellu lain-
kaan. Kdppadran alue on jaédnyt selvityksen ulkopuo-
lelle. Kerrostalon paikalle on kuitenkin ollut alunpe-
rinkin suunniteltu Porin rakennustoimiston kaavion
mukaan korkea rakennus. Kaavio on vuodelta 1955
eli Kdppérdn syntyvuosilta, ja siind rakennuksen
korkeudeksi oli maaritelty seitseméan kerrosta.'®

Yksi matalampi maamerkki on liikekeskittyman
pieni rakennus puistokaistaleen padssi. Rakennuk-
sessa toimii nykyddn baari, ennen se oli kioski ja
kukkakauppa.’” Rakennus on ollut epatyypillisella
paikallaan jo ennen vuotta 1978.2 Rakennuksella on
yha kioskimainen olemus, ja sen muoto on saman-
kaltainen liikenneympyrén toisella puolella olevan
liilkekeskuksen kanssa. Pintojen materiaalit vaikut-
tavat olevan pitkélti uusittuja.

Puistojen risteyksessd on toinenkin rakennus,
joka on selvdsti tehty yrityskédyttoon. Siind toimii
nykyédén ainakin kiinnitystarvikeliike, ruokakauppa
ja kuntosali. Rakennus néyttda kaikkiaan nuorem-
malta, kuin matala liikekeskus. Rakennus on vaaleaa
tiiltd, ja sitd hallitsevat isot nédyteikkunat. Toisesta
rakennuksen siivestd nousee korkeahko niyttava
torni, joka on julkisivultaan ldhes kokonaan lasia.
Torni tuo rakennukseen postmodernistisen piirteen,
joka viittaisi 80-luvulle, ja luo vastinparin viereiselle
korkealle kerrostalolle.

Rauhanpuiston kolmas yrityskeskittyma 1oytyy
kadun eteldapééstd. Keltaisessa ndyteikkunallisessa,
rintamamiestalon muotoisessa rakennuksessa on
kukkakauppa, ja matalassa siivessd ompelimo. Muut
puiston rintamamiestalot ovat 1dhinna asuinraken-
nuksia, ja ne ovat tyypillisin rakennus kadun varrella.

Yleisin rintamamiestalojen julkisivun katemate-
riaali lauta. Useassa talossa on ndhtdvissd aurinko-
paneeleja katolla ja ilmastointilaitteita seinustalla.
Rakennusten ikkunat vaihtelevat. Kaksiosaiset ikku-
nat ovat yleisid, mutta myos T-mallin ikkunoita ni-
kyy muutamia. Niilld ja muilla monimutkaisempien
ikkunamallien kdytolla, kuten kuuden ruudun ikku-
noilla, on ehké haluttu luoda yhteneviisyytta puis-
ton vastapuolella olevien ja vanhempien Kuukkarin
rakennusten kanssa.




Arvot

Rauhanpuisto avautuu sen kummastakin péésta pit-
kéna ja baanamaisena suorana. Se on tarked ja vilkas-
liikenteinen ajovayld, jonka ohi ajetaan nopeasti ja
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paljon ajattelematta. Puistojen risteyksen liilkenneym-
pyré, liikerakennukset ja baarirakennus katkaisevat
ja hidastavat puiston suoraa ja mutkatonta linjaa.
Puiston puut tarjoilevat ihmisille ldhinna silménruo-
kaa, koska niiden varjossa ei voi levit, ja puistossa ei
voi kévelld nurmikolla suojassa ajoneuvoilta. Rauhan-
puiston autoilulle ihanteelliset olosuhteet ovat peruja
ajasta, kun henkiloautot lisdéntyivit vauhdilla 60-lu-
vulla, ja teitd alettiin suunnitella sen mukaan.

Rauhanpuiston merkitys korostuu tilanjakaja-
na, joka erottaa sodanjilkeisen Kadppérin, sodan-
aikaisen Tiilinummen ja 1860-luvun Kuukkarin
toisistaan. Leved katu ja vanhat korkeat lehmukset
muodostavat selvapiirteisen rajan kaupunginosien
vélille. Kuukkari on yksi Suomen laajimmista ja yhte-
ndisimmistd esikaupunkialueista, ja se tarkoitettiin
tyovéeston kaupunginosaksi. Kuukkari onkin valta-
kunnallisesti merkittdva rakennettu kulttuuriympa-
risto.”* Rauhanpuisto rajaa historiallista aluetta Kép-
parésta, keskustan puolella rajauksen tekee rautatie.

Osasyy Kuukkarin hyvéddn sailyvyyteen on ollut
se, ettd uudisrakentaminen on keskittynyt Tiilinum-
meen ja Kédppidrddn. Uudisrakennukset taas ovat
keskittyneet ehka siksi pois Kuukkarista, koska alue
on selvirajaisesti rajattu rautatielld.” Selvd rajaus
voi siis edistid alueen sdilyneisyyttd, missd Rauhan-
puisto tekee nykydéin tehtévansa.

Kolme kaupunginosaa ovat siis historialtaan eri-
laisia keskendin, ja ne ilmentédvit hyvin ajalleen
tyypillistd rakentamista. Esimerkiksi Kédppéarassd on
sotienjélkeiseen asuntopulaan rakennettuja kerros-
ja rintamamiestaloja. Kukin alue on aikansa kuva, ja
Rauhanpuisto rajaa ne omiin osiinsa. Historiallista
kerroksellisuuttakin on Rauhanpuiston varrella rin-
tamiestaloista postmodernismiin.
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MUSEOIDEN EETTISET NAKOKULMAT JA IHANTEET
SAAVUTETTAVUUS, ESTEETTOMYYS JA REPRESENTAATIOT NYKYMYSEOISSA

Rowena Hurme

Museot ovat tirkeitd kulttuurisia tekijoita, joilla on
suuri sosiaalinen ja ekologinen vastuu. Ne ovat osa
yhteiskuntamme kollektiivista muistia ja tarjoavat
tietoa menneisyydestd kuitenkin systemaattisesti
katsoen eteenpdin ja kehittden yhteiskuntaa. Tassd
esseessd haluan tarkastella nykypdivin museolai-
toksia ja niihin liittyvid eettisid kysymyksid erityi-
sesti esteettomyyden jarepresentaation kisitteiden
avulla. Koen kysymykset myos saavutettavuudesta
mielenkiintoiseksi, silld ne ovat tarkeitd erityisesti
museotydssd. Aihe on minulle jokseenkin tuttu eri
konteksteista, silld olen tarkastellut aihetta taidehis-
torian kautta, mutta en kuitenkaan syvallisemmin.
Kaikilla on oikeus osallistua kulttuuriin ja téten kay-
dd museoissa. Uudet eettiset periaatteet haastavat
olemassa olevia ammatillisia ja institutionaalisia
etiikan kasityksid, kun museoiden ja yhteiséjen vi-
listd vuorovaikutusta parannetaan ja lisatdan (van
Mensch & Meijer-van Mensch 2011, 95). Museotyds-
sd korostuu yhd enemmaén yleison osallistumiseen
liittyvit aspektit (Paunu 2021, 380). Kaikilla on myds
ennen kaikkea oikeus nauttia museon palveluista ja
tuntea kuuluvansa, jonka takia nimenomaan repre-
sentaatio on oleellinen kisite.

Vasta 1930-luvulla’ alettiin ajattelemaan, ettd
ndyttelytilojen tulisi olla muunneltavissa. Kysymyk-
sid alettiin esittdd esimerkiksi museoiden virkistay-
tymismahdollisuuksista, vessoista, liikkumisesta
museon sisdlld ja penkeistd niyttelytiloissa, kun
museologinenajattelu alkoi vaikuttamaan museo-
arkkitehtuurissa enemmaian. Kasvanut museolo-
ginen ajattelul900-luvun museoarkkitehtuurissa
kehittyi ottamaan museokévijit yhd enemmén mu-
kaansuunnitteluun. Nykymuseoissa esteettomyytta
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pyritddn luomaan ottamalla arkkitehtuurissahuo-
mioon erilaiset kehot: Onko tila esteeton; pddseeko
tilaan muuta reittia kuin portaitapitkin? Onko asi-
akkaan mahdollista lainata museolta apuvilineitd
ja onko néyttelytiloissatarpeeksi penkkejd? Monet
suuremmat museot tarjoavat audio-oppaita, jotka
vilittavitkontekstoivaa tietoa sekd mahdollisesti pe-
rusteellisesti kuvailevat kohdetta nakévammaisille.
Usein nami audio-oppaat ovat kuitenkin maksul-
lisia, jolloin saavutettavuus ja esteettomyyskérsii.
Tyypillisesti museoilla on myos tietoa niiden verk-
kosivuilla néyttelyistd tai teoksista jakenties heil-
14 on myds saatavilla ndkovammaisille sanakartta
eli danireittikartta, jonka avullaasiakas voi seurata
ndyttelyd. Lisaksi yhd yleisempi kéytdnto erilaisissa
luonnontieteellisissimuseoissa on tarjota vieraili-
joille kosketeltavia ja interaktiivisia néyttokappalei-
ta taireplikoita. Esteettomyys ei kuitenkaan koske
vain fyysistd olemusta, vaan siséltid myossosiaali-
sen ulottuvuuden (Breier 2021, 346).

Kuraattoriset teoriat (engl. curatorial theories)
ja kaytdnnot ovat vuorovaikutuksessa sosiaalisten,
kulttuuristen ja ekologisten olosuhteiden kanssa. Va-
kiintuneet, yksittdiset narratiivit kyseenalaistetaan
ja niitd tarkastellaan monipuolisemmin eri nakokul-
mista. My0s eri taidemuotojen véliset hierarkiat ovat
kaventuneet. (Paunu 2021, 380.) 1970-luvullaalkunsa
saanut uusi museologia kritisoi vakiintuneita valta-
suhteita, representaatioita kanonisoitua tietoa seki
loi tarpeen uudelleen arvioida nditd. Timé on johta-
nut muutokseen muun muassa kuratoinnissa. (Niemi
2021, 436.) Kysymykset identiteeteistd ja represen-
taatioista ovat nousseet pinnalle uuden museologi-
an myotd ja museot tiedostavat yhd enemmén oman



sosiaalisen vastuunsa. Nayttelyiden huomio ei usein
kohdistu enédé pelkastaan kanonisoituihin tarinoihin
ja henkil6ihin, vaan my6s mikrohistorialliset aiheet
loytavit paikkansa museoista. Ihanteellinen museo
néiden ideoiden pohjalta on osallistava museo (engl.
participatory museum), joka ottaa esittdmiinsd nar-
ratiiveihin mukaan yhteisot ja huomio ne suunnitte-
lussa (van Mensch & Meijer-van Mensch 2011, 96).
Sanna-Mari Niemen (Ibid.) mukaan tima muutos voi
liittyd museoiden painopisteen ja toiminnan siirtyvan
esineistd itse museovierailijoihin ja eldmyksiin. Néyt-
telyissd korostuu yhd enemmaén tarinakeskeisyys, eika
vain tietyt autenttiset esineet. Henna Paunu (2021,
280) taas ehdottaa, ettd tdhan liittyy muun muassa
erilaiset poliittiset, taloudelliset ja ekologiset paineet.

Kulttuuria kaikille -palvelu julkaisi viime vuonna
Museoiden saavutettavuuden ja moninaisuuden tar-
kistuslistan, joka mairittdd ldhestyttidvyyden ja es-
teettomyyden® seuraavasti:

“Tulevaisuuteensa ja yhdenvertaisuuteen panostava
museo pitdd saavutettavuudenndkokulmat mukana
jatkuvasti kaikessa strategisessa tydssdén ja esimerkik-
si ndyttelysuunnittelussa. Museon viestintd tavoittaa
erilaisia ihmisié heille saavutettavillatavoilla. Kaikilla®
ihmisilld on varaa kéyttdd museon palveluja. Museo
toimii esteettomissa tiloissa. Yhdenvertainen asiakas-
palvelu ja avoin asenne tekevit osallistumisesta miel-
lyttavad. Tietoa ja elamyksid tarjotaan eri aistien vili-
tykselld. Ymmaértdmisen esteité poistetaan, kun tarjolla
on kielivaihtoehtoja ja erilaisia oppimisen tapoja huo-

mioidaan.”

“[Esteettomyydelld] viitataan useimmiten fyysiseen
ympéristoon, kuten rakennettuun ympéristoon seka
esimerkiksi liikennevélineiden toimivuuteen erilaisten
yksiloiden kannalta. -- Yldkisite saavutettavuus kattaa
laajasti rakennetun ympériston ja tilojen esteettomyy-
den seké palveluiden ja viestinndn saavutettavuuden. --
Esteettémén museon tiloissa liilkkuminen, nikeminen

ja kuuleminen on helppoa mahdollisimman monille.”

Tarkistuslistassa tiedostetaan museopalveluiden
merkittdva kulttuurinen perinto ja vastuu. Kulttuuri-
ja taidelaitokset eivit eridvista syisti esittdydy kaikille
yhtd tervetulleiksi. Pelko ja epdvarmuus voivat joh-
tua siitd, ettei usko oman lasnéolon olevan tarpeek-
si tiarked tai oikea; ettei koe oman ldsnédolon olevan
tarpeeksi sosiaalisesti tai kulttuurisesti merkittavé;
tai henkilolld on jo aikaisemmin koettua syrjintdd
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vastaavassa ymparistossd (Breier 2021, 350). Mar-
ginalisaatio voi johtua muun muassa sukupuolen,
ihonvédrin/etnisyyden, seksuaalisen suuntautumisen,
uskonnon tai vamman takia. Tarkedd on tiedostaa,
ettei esimerkiksi rasismi tai muu ekskluusio ole aina
tietoista, tarkoituksellista tai tahallista, minkd takia
on olennaista ymmartda tarkistuslistan siséltamien
kasitteiden merkittéavyys (Rastas 2021, 165). Aikai-
semmin mainitsemieni syiden takia on térkedd sisal-
lyttdd myos aliedustetut ryhmaét kulttuurisissa tapah-
tumissa ja kuaunnella heit, silld instituutioilla on yha
suuri vastuu heille kuin myds tyokykyiselle valkoiselle
cis-miehelle. Hyvilld aikomuksilla varustetut museot
voivat my0s epdonnistua niiden esittdmissa narratii-
veissaan, jos marginalisoituja ryhmid ei kuunnella.
Rastas (2021, 175) muistuttaakin, ettd rasismin jaljet
“eivit ole hdvinneet niissakddn maissa, joissa asiaan
on kiinnitetty paljon huomiota’

Museo on sivistavd instituutio ja museot ovat asi-
antuntijoita omilla aloillaan. Niill4 on auktoriteetti-
nen asema tiedon valittdjana ja sivistdjind. Museoilla
on kasvava velvollisuus esittdd myos vaikeaa men-
neisyyttd, mutta monet museovierailijat odottavat
vield viihtyvén ja nauttivan museovierailun aikana,
eivatka he vilttimatta halua kokemuksen olevan lii-
an raskas (Thomas 2021, 532-533). Taméa mielestani
voidaan liittaa lahestyttavyyden késitteeseen: Lahes-
tyttavyys kirsii, jos aihe on élyllisesti liian raskas tai
ylipddtddn vaikea. Joskus museovierailujen aikana
olen itse jattanyt vilista tiettyja teoksia tai kokonai-
sia huoneita, jos olen kokeneet aiheet liian raskaiksi
omalle henkilokohtaiselle psyykkeelle silld hetkella.
Viimeksi jatin kokonaan katsomatta suuren teosko-
koelman Hamburger Bahnhofissa Berliinissd, silld
esilla olevissa graafisissa kuvissa esiintyi verta, viki-
vallan jélkié ja sodan kdrsimystd. Mahdollisuus jét-
tdd vilistd potentiaalisesti arkaa ja epdmukavuutta
herittivad sisdltod koskee juuri eettisyyttd. Sisdl-
tovaroitukset ja turvallisemman tilan periaatteet
ovat suhteellisen uusi ilmio tai niitd tuodaan ilmi
herkemmin nykypéivani. Huonosti tehtyna sisalto-
varoitukset moralisoivat, leimaavat ja vahvistavat
ennakko-oletuksia museovierailijan identiteetistd ja
ovat liian laajoja. Hyv siséltovaroitus ilmoittaa sel-
kedsti minkélaiselle sisallolle museovierailija altis-
tuu ja antaa vierailijalle mahdollisuuden tehdd omat
péatokset. (margaretmiddleton.com.) Breier (2021,
363) viittad, ettei turvallisempia tiloja voida luoda
keinotekoisesti, vaan niiden tdytyy syntya itse ryh-
man sisélla orgaanisesti.



Kuten aikaisemmin ilmaisin, museoilla on suu-
rempi sosiaalinen vastuu, mikd nikyy museoiden
yrityksissa lisdtd vuorovaikutusta muuttuvan yhteis-
kunnan kanssa. Suurempi vuorovaikutus tuo muka-
naan suurempia riskejd erityisesti, jos aiheet ovat
arkoja ja mielipiteitd jakavia. (Thomas 2021, 533.)
Museoista tulee tiloja, joissa voidaan keskustella
myos vaikeistakin asioista. Mutta Kerstin Smeds
(2021, 73) muistuttaa, ettd museot — niiden yrityk-
sistddn huolimatta — muodostavat ideologisia ja
poliittisia tyokaluja, joilla voidaan kieltdd erilaisilta
ihmisiltd padsy (engl. exclude). Museot heijastavat
yhteiskuntia, joissa ne ovat olemassa. Ne ovat muis-
tiorganisaatioita ja niilld on suuri rooli esimerkik-
si siind, mitkd historiat muistetaan ja mitka jaavit
vahemmalle huomiolle. Tdhdn liittyy esimerkiksi
hiljaisuuden kisite (kts. Thomas 2021, 354). Muse-
ot toimivat alustoina, jotka antavat yhteiskunnille ja
yksittéisille ihmisille mahdollisuuden reflektoimaan
menneisyyttd — sen hyvid ja huonoja puolia. Olemas-
sa on kuitenkin tabuja aiheita, jolloin hiljaisuuden
késite saattaa nousta esille. Milloin on parempi olla
ndyttdmatta koko totuutta vai tekeeko se menneisyy-
desta valheellisesti liian pehmoisen? Teemat voivat
herittdd voimakkaita tunteita ja reaktioita sekd vie-
railijoissa ettd itse museohenkildstossa. Kuinka pit-
kille museoiden ja museon henkilokunnan vastuu
vaikeiden aiheiden késittelystd ylettyy? Missd méérin
henkilokunta on valmistautunut tunnety6hon (engl.
emotional labor)? Tunnety0 on kuormittavaa, eikd se
ole osa nimenomaan museotyo6td, joten kuinka pit-
kélle voimme odottaa museohenkiloston menevan?
Usein esimerkiksi ilmoitukset sisaltovaroituksista
ohjeistavat ottamaan yhteyttd henkilokuntaan: Ulot-
tuuko museolaitoksen auktoriteettiasema myds mu-
seon tyontekijoihin niin, ettd hekin ovat auktoriteet-
teja, joiden puoleen museovierailijat voivat kaantya?
On tdrkedd, ettd henkilokunnalle tarjotaan sopivaa
koulutusta tai perehdytysté asiaan, jolloin heilld on
konkreettista asiantuntijuutta.
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Saavutettavuuteen liittyy my6s museon sisddn-
padsymaksu ja esteettomyyteen etenkin tukihenki-
16n lipun hinta: Suomessa yleisend kaytanténa on,
ettd avustajan lippu on ilmainen*. Vaikka monet
museot Suomessa perivitkin sisddnpddsymaksu-
ja, ovat usein lapset, opiskelijat, seniorit, tyottomat
ja varusmiehet oikeutettuja alennettuun lippuun.
Museot usein jarjestdviat myos sadnnollisesti tapah-
tumia, jolloin sisddnpadsy museoon on ilmainen:
Museoiden omilla viestintdkanavoilla muun muassa
nettisivuilla, sosiaalisessa mediassa ja uutiskirjeissa
usein tiedotetaan erityisista tapahtumista ja ilmais-
paivistd. Museoiden saavutettavuuden ja moninai-
suuden tarkastuslistassa mainitaan®, ettd viestinta
saavutettavuuden kannalta on oltava monikielinen
ja selked sekd sisdllollisesti ettd graafisesti, jotta se
saavuttaisi mahdollisimman monet.

Téssd esseessd olen pohtinut museoiden saavu-
tettavuutta ja esteettomyytti sekd representaati-
on etiikkaa museologisesta ndkdkulmasta. Muiden
vastuualueiden kuten systemaattisen kerddmisen
ja tallentamisen ohella museot osallistuvat myos
yhteiskunnallisiin ja ajankohtaisiin aiheisiin vuo-
rovaikutuksessa erilaisten yhteisojen kanssa. Yh-
denvertaisuuden, tasa-arvon ja moninaisuuden
tiedostamisen tirkeys on tirked ja kasvava osa ny-
ky-yhteiskuntaa, minkd museot ovat omaksuneet
vaihtelevien méériné eri strategioin. Museot toimi-
vat alustoina, joilla kdyddan dialogia myods vaikeis-
takin aiheista, mikd edellyttdd museohenkilokun-
nalta asiantuntijuutta ja hienotunteisuutta. Tima
kuitenkin saattaa olla myo6s tyontekijoille raskasta.
Koska museo on yhteiskunnallinen toimija seké "yh-
teiskuntaa ja sen kehitystd palveleva laitos™ silld on
vastuu ja velvollisuus kouluttaa ihmisié ja edistaa
tasa-arvoa sulkematta pois ketédén, jonka takia juuri
saavutettavuuden, esteettomyyden ja representaa-
tion kasitteet ovat hyvin tdrkeitd. Museolaitoksella
on eettinen vastuu, joka koskee menneisyytta, nykyi-
Syyttd ja tulevaisuutta.
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KOKOELMISTA KUOLLEISIIN ELAINTARHOIHIN
LUONNONTIETEELLISTEN MUSEOIDEN VAIKUTUSTAVOISTA

HISTORIASTA NYKYPAIVAAN

Minna Kdrenlampi

Johdanto: Luontokulttuuri luonnontieteellisissi
museoissa

Kuopion museon luonnontieteellisen néyttelyn yh-
teydessd on avoin ovi, joka johtaa muusta néytte-
lysté erilliseen, pimeéddn huoneeseen. Lihemmaksi
ovea kohti kévellessa voi havaita vaimeaa musiikkia,
ja tarpeeksi ldhelle kdveltydan vierailija voi néh-
dd oviaukosta suuren syoksyhampaan. Yksindinen
mammutti on néytilld tdssd huoneessa. Sitd ympa-
roi luminen ja 6inen maisema, ja taustalla soi hai-
kea musiikki. Mammuttia katsoessa tiedostaa, ettd
tdma on ainutlaatuinen kohtaaminen, silld mammu-
tit ovat kuolleet kauan sitten sukupuuttoon. Tama-
kddn mammutti ei ole varsinaisesti aito mammutti.
Se on tekomammutti, ihmisen rakentama. Mutta
tdma heréttad kysymyksen: missd méadrin muutkaan
museossa naytilld olevat eldimet ovat "aitoja™? Onko
tiyttoprosessin tuloksena syntynyt, museon néytte-
lyyn esille aseteltu eldin enéd eldin, vai jotain muuta?
Téssa esseessd pyrin kuvaamaan tiiviisti luonnontie-
teellisten ja biologisten museoiden toimintatapoja
1500-luvun kuriositeettikabineteista nykypaivaan,
ottaen erityisesti huomioon millaisia merkityksid
museot ovat pyrkineet néyttelyilldan vélittimaan.
Pohdin myos, miten vaikuttamistavat ja vélitetyt
merkitykset ovat muuttuneet tai pysyneet samoina
ajan kuluessa ja toimintatapojen ja niytteiden esi-
tystapojen muuttuessa.

Luonto ja kulttuuri on perinteisesti nihty toisis-
taan erillisind asioina. Kulttuuri on yleensd miellet-
ty ihmistoiminnan tuloksena syntyneeksi, kun taas
luonto on olemassa riippumatta ihmistoiminnasta.
Tdma ero nékyy museoissa esilld olevista ja kokoel-
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missa sdilytettdvistd asioista, silld luonnontieteel-
lisissd museoissa puhutaan naytteistd siind missa
kulttuurihistoriallisten museoiden esineistd kayte-
tddn sanaa artefakti. Museologisessa tutkimuksessa
on kuitenkin tapahtunut muutos 1900-luvun puoli-
vilin jélkeen, kun luonnontieteellisid museoita on
alettu tutkia kulttuuri- ja ihmistieteellisestd nako-
kulmasta. Luonnonperinnén, siind missa kulttuuri-
perinnonkin, on alettu ymmaértda méérittyvéan kult-
tuurisen paitoksenteon kautta (Vilkuna 2007b, 16).
Posthumanistisessa tutkimuksessa luonto-kulttuu-
ri-dikotomiaa on 1900-luvun loppupuolelta alkaen
uudelleenarvioitu. Luonnon ja kulttuurin rajan on
havaittu olevan varsin hiilyvi, ja vastakkainasette-
lun uudelleenarvioinnin tuloksena kulttuuri ja luon-
to on alettu késittaa toisiinsa tiiviisti kietoutuneina.
Termi luontokulttuuri on yleistynyt tutkimuksessa
késitteend, joka kuvaa luonnon ja kulttuurin yhteen
kietoutumista, mika ilmenee paitsi luonnontieteelli-
sissd museoissa my0s siind, miten ylipdédtaan ajatte-
lemme luonnosta (Poliquin 2012, 82).
Luonnontieteellisiin museoihin kohdistuvassa
tutkimuksessa on tutkittu sitd, miten kulttuuri il-
menee ndyttelyjen ja erityisesti niissd esilld olevi-
en tdytettyjen eldinten kautta. Tutkimus luonnon-
tieteellisistdi museoista on ollut monitieteistd, ja
museologian kentilld aiheen tutkimus paikantuisi
Reinwardt Akatemiassa kdytetyn struktuurin mu-
kaan erikoismuseologian alueelle (Vilkuna 2007a,
53). Taytetyt eldimet ovat toisaalta ilmentymié luon-
nosta — tayttoprosessissa pyritidn nimenomaan pa-
lauttamaan eldin luonnolliseen muotoonsa (Luon-
nontieteellisen keskusmuseon sivusto 2020). Tama
luonnollisuus on kuitenkin aina ihmisen rakenta-



maa ja madritteleméi. Aina museoissa esilld olevat
eldimet eivit ole edes koskaan olleet eldvid eldimia,
vaan ovat tdysin ihmisen rakentamia - esimerkiksi
monet museoissa esilld olevat dinosaurusten luut
ovat kopioita. Toinen esimerkki téllaisesta ihmisra-
kenteisesta eldimestd on Kuopion museossa esilld
oleva mammutti, joka on rakennettu muun muassa
myskihéran turkkia hyodyntaen. Oli eldin sitten kos-
kaan eldnyt tai ei, voi kuitenkin todeta, etté tdytetyn
eldimen kohdatessaan ihmismieli kuitenkin mieltda
sen siksi eldimeksi, jonka sen oletetaan eldessdin ol-
leen (Poliquin 2018, 39). Titen sen oletetaan antavan
autenttisen kuvan kyseisestd eldimestéd ja laajemmin
luonnosta.

Museoissa esitettdvd luonto on kuitenkin vali-
koitua, sellaista, mikd ndhdddn jostakin syystd ni-
kemisen ja sidilyttdmisen arvoiseksi. Luonnon- ja
kansallispuistoissa sdilyttdmisen arvoisena voidaan
pitda puhdasta, koskematonta, luonnonkaunista
maisemaa, jonka katsotaan edustavan tyypillistd
suomalaista luonnonmaisemaa (Vilkuna 2007b, 19).
Nédhdékseni usein myds luonnontieteellisten muse-
oiden dioraamoissa tavataan esittdad téllaista ide-
aalia, ihmisen kosketukselta sddstynyttd maisemaa.
Esimerkiksi Oulun yliopiston eldinmuseossa sijain-
neissa dioraamoissa esitettiin erilaisia luonnonym-
paristoja, esimerkiksi metsaa tai suota, joista kuiten-
kin ihmisen lasndolo loisti poissaolollaan. Eldimia
sitd vastoin dioraamat olivat ldhes tdynna. Tillaista
eldinrikasta, koskematonta luontoa tuskin suurin
osa ihmisistd pddsee nikemiin metsissé liikkues-
saan, silld vain 5 % Suomen metsistd on luonnonti-
laisia tai sen kaltaisia (Vilkuna 2007b, 20), ja villi-
eldimet puolestaan tavallisesti vélttelevit ihmisié.
Luonnontieteelliset museot ovatkin erddnlaisia ide-
aaleja kuvia luonnosta. Samalla museon vieraille ne
ovat usein ainoa paikka, jossa luonnon ja erityisesti
villieldimet péddsee kohtaamaan ldhelta. Siksi luon-
nontieteellisilld museoilla on erinomainen mahdol-
lisuus vaikuttaa kavijoihin, heiddn ymmarrykseensa
luonnosta ja heiddn luontosuhteeseensa. Eldinten
laheisyys ja pysédhtyneisyys tarjoaa mahdollisuuden
niiden ihmettelylle ja ihastelulle, samoin kuin eri-
laisten merkitysten muodostamiselle.

Kuriositeettikabinetit ihmetyksen aiheuttajina
jajirjestyksen luojina

Ihmetys oli keskeinen elementti jo varhaisimmissa
luonnontieteellisissa kokoelmissa, kuriositeettikabi-
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neteissa. 1500-luvulla varakkaat kerdilivit ja jarjes-
tivit kaukaisista maista tuotuja esineité ja néytteita
kabinetteihinsa. Esineiden ja naytteiden kulkeutu-
minen eurooppalaisiin koteihin oli jo sindnsa pieni
ihme, silld aikakautena kaukomaihin kulkeminen
oli erittdin vaikeaa. Tdmén vuoksi esineet olivat jo
itsessddn vaikuttavia, ja kuriositeettikabinetit oli-
vat vain varakkaampien ja heidén vieraidensa néh-
tavillda. Kerdilyn yhtené funktiona olikin sosiaalisen
aseman parantaminen (Poliquin 2012, 18). Thanteel-
linen kabinetti oli sellainen, jonka sisélle koko maail-
man luonto oli talletettu, erddnlainen mikrokosmos.
Asettamalla néaytteet siististi kabinettiin pyrittiin
myos saattamaan maailmankaikkeus kauniiseen,
hierarkkiseen jarjestelmédan. (Ronkko 2007, 75.)
Keriilijoiden toiveena oli luonnonnéytteitd hankki-
essa luonnonjérjestyksen ymmartdminen (Poliquin
2012, 18). Samalla ihmiset, ja tarkemmin sanottuna
eurooppalaiset, ilmaisivat ymmarryksensid omasta
asemastaan luomakunnan huippuna esittdmaélld esi-
merkiksi kahdella jalalla kévelevin ja siten ihmistd
muistuttavan apinan nojaamaan keppiin sen sijaan,
ettd se olisi pysynyt pystysséd ihmisen lailla ilman tu-
kea (Ross 2020, 98).

Vaikka nykymuseoissa ei endd olekaan tavoitteena
koko luonnon talletusta yhteen paikkaan, voi luon-
nontieteellisissd museoissa olla yha jaljelld aavistus
siitd samasta inhimillisestd kaipuusta, joka sai re-
nessanssiajan kerdilijat tallettamaan kallisarvoisia
16ytoja kabinetteihinsa — halu ymmartaa luontoa ja
samalla myos sitd paikkaa, joka ihmiselld on maa-
ilmassa. Oulun yliopistollisen eldinmuseon dioraa-
moihin ei sisdllytetty luontoa kaikkinensa, mutta
kuitenkin kenties niitd voisi kuvailla erdédnlaisina
mikroelinymparistdind, jonne tietyn elinympéris-
ton eldimisto ja kasvisto oli pyritty sisdllyttamaan.
Tarve ymmartdd luontoa ei ole kadonnut minne-
kaan. Thmettelynkin tarve oli osa Oulun yliopiston
eldinmuseota, silld sinne oli sijoitettu muusta néyt-
telystd erilleen erdédnlainen kuriositeettikabinetti
— vitriiniin oli asetettu néytille kaksipdinen karitsa,
jolla oli lukuisia jalkoja, muiden syntyperdisid poik-
keamia omaavien eldinten sekd eksoottisten lajien,
kuten apinan, joukkoon. Poliquin (2012, 21) arvelee
tillaisten epdmuodostuneiden eldinten katsomisen
tulevan 1dhimmas sité tunnetta, jonka kuriositeetti-
kabinetin vierailijat kokivat 1500-luvulla - sellaisen
ihmetyksen, joka haastaa tunnetun maailman rajoja
saaden katsojan ihmetteleméin, millaisia olentoja
voikaan olla olemassa. Arvelisin, ettd samankaltai-



nen tunne syntyy myos dinosaurusten luurankoja tai
Kuopion museon mammuttia katsoessa.

Luonnontieteellinen museo merkitysten viilitti-
jana

Modernin luonnontieteellisen museon kehitys eteni
1700-luvulla, kun vuosisadan lopulla avattiin British
Museum, ensimmadinen museo, jonka kokoelmissa
luonnontieteellisten néytteiden asema oli korostu-
nut (Ronkko6 2007, 79). Siind missd aiemmin eldimet
oli saatettu asetella kuriositeettikabineteissa allego-
riamaisiin asetelmiin, jossa ihmisen ja eldimen véli-
selld rajalla leikiteltiin, yleistyi 1800-luvulle tultaessa
pyrkimys esittdd eldin sille luonnollisessa asennossa
ja ymparistosséd (Ross 2020, 102). Narratiivien tarke-
ys valtasi alaa, ja erityisesti eksoottisten lajien koh-
dalla imperialismilla ja kolonialismilla oli roolinsa
niissd narratiiveissa, mitd kaukaa kotoisin olevien
eldinlajien kautta kerrottiin. Esimerkiksi gorillan
kohdalla lajin urokset esitettiin korostuneen aggres-
siivisina ja hypermaskuliinisina, erityisesti ihmis-
naisille vaarallisina olentoina. Gorillan esittiminen
aggressiivisena ja alkukantaisena olentona tuotti ku-
vaa Euroopan ulkopuolisista maista vaarallisina ja
kehittyméttomampind alueina. Samatenkaan ei ole
vaikeaa uskoa, ettd kaukomaiden eldinten represen-
taatiotavat rinnastuivat myos ajan kasityksiin mui-
den alueiden ihmisisté, ja gorillan kohdalla erityises-
ti kdsityksiin tummaihoisesta viestosta. (Ross 2020,
115.) Gorillan rinnalla my6s muiden eldinten, eri-
tyisesti petoeldinten, kuvaus vaarallisina olentoina
oikeutti osaltaan alueiden hallintaa eurooppalaisten
kasissd (Poliquin 2012, 95-96). 1800-luvulla maa-
ilmanndyttelyt toimivat paikkoina, joissa eldinten
aggressio ilmaistuna tiytetyn eldimen kautta toimi
osana nationalistista propagandaa, niytteend muille
maille oman maan teknisistd innovaatioista ja tie-
teellisista harppauksista (Poliquin 2012, 90-91).
Suomessa ensimmaéinen biologinen museo avat-
tiin 1907 Turkuun. Luonnontieteellisistd museois-
ta tamd poikkesi tdytettyjen eldinten esitystavassa,
silld sen sijaan ettd eldimet olisi esitetty “irrallaan”
luonnollisesta ymparistostddn, Turussa eldimet oli
asetettu habitaattidioraamoihin. Dioraamat muo-
dostivat erddnlaisen kolmiulotteisen kuvan siitd
ympéristostd, jossa eldin oli elanyt. Myds museon
kohdeyleisé poikkesi luonnontieteellisistd muse-
oista, silld siind missd aiemmat luonnontieteelliset
museot olivat eritoten tutkijoiden kéytossd, Turun
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biologinen museo oli suunnattu suurelle yleisolle.
Museokokemuksesta tehtiin pedagoginen ja viihteel-
linen, ja pyrkimykseni oli vilittda tietoa luonnosta.
Dioraamat kisitteliviat "kansallisia eldinmaisemia’,
mikd oli tyypillistd biologisille museoille. Habitaat-
tidioraamat tarjosivat yleisolle 1900-luvun alussa
ainutlaatuisen mahdollisuuden tarkastella luontoa
rauhassa, eldinten pysyessd paikoillaan, tarjoten
erddnlaisen illuusion autenttisen eldimen tai laajem-
min luonnonmaiseman kohtaamisesta. Taméan myo-
td ne myos valittivit tehokkaasti tietoa luonnosta.
(Skurnik 2020, 52-59.)

Habitaattidioraamojen vaikuttavuus ei ole kadon-
nut minnekéén vield 2000-luvullakaan, silld ne ovat
varsin yleisid suomalaisissa eldinmuseoissa. Esimer-
kiksi Oulun yliopiston eldinmuseossa oli useampi
habitaattidioraama. Myos Turun biologisen muse-
on ndyttelystd suurin osa on pyritty sdilyttimaan
alkuperdisessd kunnossaan. Jotkin kéytannot eldin-
museoissa ovat kuitenkin muuttuneet, kun eldin-
ndytteiden provenienssi on noussut tarkempaan
tarkasteluun. Nykyaan eldinmuseoiden kokoelmiin
otetut eldimet ovat yleensa joko luonnossa kuolleita
tai eldintarhassa eldneitd yksiloitd. Sen sijaan histo-
riallisesti tyypillisesti museoihin ja kokoelmiin ote-
tut eldimet on tyypillisesti "kerétty” eli metséstetty
tayttamistd varten. Varhaisten dioraamojen raken-
nuksessa metsidstystd pidettiin erityisen keskeise-
nd, koska tilloin ajateltiin metséstdjin kykenevin
kuvaamaan eldimen elinymparistod mahdollisim-
man seikkaperdisesti (Skurnik 2020, 58). Tamé oli
tarkedd mahdollisimman aidon luontokuvan valitta-
misen kannalta. Nykyisin erityisesti uhanalaisten ja
rauhoitettujen eldinten kohdalla on keskeista tietaa
ndytteiden alkuperd, mutta ei niinkédén aitouden ta-
kaamiseksi, vaan jotta eldin olisi eettisesti kestévalla
tavalla hankittu.

Dioraamojen kéyttd museoissa on liitetty tut-
kimuksessa tietoisuuteen ihmisen aiheuttamista
ymparistoongelmista. Varhaisten dioraamojen eri-
tyinen suosio Yhdysvalloissa ja Pohjois-Euroopassa
on liitetty alueilla 1800-luvun lopussa ja 1900-luvun
alussa havaittuihin muutoksiin ympaéristossa ja eldi-
mistossd. (Poliquin 2012, 103.) Dioraamojen kautta
pyritddn yhd nykyddnkin lisddmddn ihmisten ym-
paristotietoisuutta, ja samalla arvostusta luontoa
kohtaan (Santaoja 2021, 147). Laheinen, “autent-
tinen” kohtaaminen luonnon kanssa dioraaman
kautta voi myos lahentdd katsojan luontosuhdetta.
Vaikka aidon luonnon kohtaaminen on tavoitteena



dioraamoissa, vilittdvit ne muiden taksidermian
esitystapojen tavoin ihmisten késityksia luonnosta
ja eldimisté: siitd, millainen tietty eldin ja sen elin-
ympéristo on. (Poliquin 2012, 102-104.)

Luonnontieteellinen museo vaikuttajana ja
muistajana

Perinteisesti ihmisen asema on ldpi eldiinmuseoiden
historian sdilynyt haastamattomana. IThminen on
kasitetty luonnosta jollain lailla erilliseksi olennoksi,
jolla on kyky ja oikeus hallita luontoa metsdstamalld
ja tietoa kerddmaélla. Museoiden on kuitenkin myos
mahdollista haastaa ihmisen asema luonnosta eril-
lisend olentona, ja kannustaa pohtimaan nykyistad
luontosuhdettamme. Museokeskus Vapriikissa esilld
oleva Ihminen osana luontoa -dioraama kannustaa
pohtimaan luonnontieteellisten museoiden vélitta-
mad luontosuhdetta, silla tyypillisistd habitaattidio-
raamoista poiketen asetelmaan on téytettyjen eldin-
ten, supikoiran ja mayrén, joukkoon asetettu néiytille
myo6s (keinotekoinen) ihmisen luuranko. (Santaoja
2021, 146.) Harmonisen luontomaiseman rikkovat
kyseisessd dioraamassa myos tolkit ja autonrama.
Siséllyttdmalld dioraamaan vieraslajeja, roskia ja
luurangon dioraama panee katsojan pohtimaan ih-
misen aiheuttamia muutoksia ymparistossi. Dioraa-
malla haluttanee lisité tietoisuutta ympéristosta ja
sen suojelusta muistuttamalla, ettd lopulta ihminen-
kin, osana luontoa, tulee tuntemaan ympéristoon-
gelmien seuraukset. (Santaoja 2021, 147-148.)
Tulevaisuudessa eldinmuseot tulevat varmasti
sdilyttdiméén roolinsa ihmisten ympéristotietoisuu-
den kasvattajina. Samalla ymparistoongelmien ja
niiden ratkaisujen pohdinta tulee luultavasti yha ko-
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rostumaan, silld jo nyt museoilta odotetaan toimia
ympéristomuutosten hillitsemiseen (Santaoja 2021,
146). Téssé osana voisivat olla uudenlaiset taytetty-
jen eldinten esittamistavat kuten myos néyttelyjen
valittdmien viestien tarkastelu. Samalla luultavasti
ihmisen luontosuhteen pohtiminen tulee jatkumaan
museologisessa tutkimuksessa, ja se voi ndkyd myos
museokentélld laajemminkin. Esimerkiksi -eetti-
sen toiminnan ja eldinten esitystapojen pohdinta
voi edetd siindkin médrin, ettd ylipddnsa eldinten
tdyttamisen eettisyys voi tulla kyseenalaiseksi. Di-
gitoiminen vaikuttaa jo nyt luonnontieteelliselldkin
museokentélld, kun kokoelmia pyritddn digitoimaan
enemmissd médrin. On mielenkiintoista seurata,
miten digitaalisuus vaikuttaa luonnontieteellisten
museoiden toimintaan tulevaisuudessa. Tuleeko
ndyttelyistd virtuaalisia, tai siséllytetddanko niihin
enemmissd médrin virtuaalisia elementteja? Miten
virtualisoituminen vaikuttaa museon niyttelyistd
valittyviin merkityksiin?

Luultavaa on, ettd luonnontieteellisilldi museoil-
la tulee tulevaisuudessakin olemaan tédrked rooli
eldimistd ja luonnosta tiedetyn tiedon vélittéjina.
Samalla ne vilittavit tietoa menneisyydestd. Habi-
taattidioraamojen yleistyesséd ja eldimid niihin kerét-
tdessa yksi tarked, konservointiin kannustava tekija
oli lajikadon pelko. Ajateltiin, ettd museossa eldinlaji
pystyttéisiin sdilyttiméén edes tdytetyssd muodossa
(Poliquin 2012, 104). Luultavasti luonnontieteellisil-
14 museoilla tulee samoin kuin nyt myds tulevaisuu-
dessa olemaan velvollisuus esitelld niin senhetkista
luontoa kuin my6s mennyttd. Siind missd nyt téita
mennyttd luontoa edustavat dinosaurukset ja mam-
mutit, ndhtaviksi jad, mitka lajit tulevaisuudessa tu-
levat tarjoamaan kurkistuksen menneisyyteen.
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DIGITAALISUUS TASA-ARVOISTAA MAAILMAN??
"GLOBAALI ETELA” OHJAA EUROOPPALAISTA DIGIMUSEOTYOTA

TULEVAISUUDESSA

Hilja Roivainen

Visioita digitalisoituvasta museoalasta, ideaali-
maailmoja ja uhkakuvia

Tarkastelen esseesséni eettisestd tietotekniikan tutki-
muksen nidkékulmasta mahdollisia digitaalisia tulevai-
suuksia suomalaisen taidemuseon sekid kokoelma- ja
yleisotyon kannalta. Aluksi luon katsauksen Suomen
museohistoriaan yleisotyon perspektiivistd. Analysoin
seuraavaksi digimuseoty6td huomioiden sen nykyisid
tendenssejd museologiassa ja suhteessa eurooppalai-
seen kolonialismiin. Lopuksi pohdin sosiaalisen medi-
an, tekodlyn ja koneoppimisen merkitystd museotyoélle
ja kuinka ne voivat torjua digitalisaation tietotekniikan
arkipdivéistymisen aiheuttamia haittavaikutuksia.
Kuvailen samalla tulevaisuuden tutkimuksen ter-
mein havaitsemiani heikkoja signaaleja eli merkkeja
tulevaisuudesta, visioitani mahdollisista tulevaisuuk-
sista ja tunnistamiani trendejd, jotka saattavat johtaa
niihin (Dufva 2018). Visioin esimerkiksi, ettd kulttuu-
rien vilinen kommunikaatio edistyy ja ldnsimaiseen
kolonialismiin perustuva maailmanjarjestys puretaan.
Ihmiset ymmartévit digitalisaation myotd toisiaan
paremmin. Tietotekniikka edistdd ndhdédkseni vuoro-
vaikutusta muun muassa museopalveluissa, kun digi-
taalisten palveluiden méara kasvaa. Tekoély vaikuttaa
ihmisen eldiméan laajemmin. Hélyttavid digitaalisuu-
den heikkoja signaaleja ovat tarve ekologisuuteen,
tietosuoja, syrjaytyminen seki vadristyneet algoritmit.

Museotyon auktoritaarinen historia demokrati-
soitui

Suomen museoissa oli vallalla 1900-luvulle asti be-
havioristinen opetusmalli. Asiakeskeinen museo
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keskittyi kokoelmien hoitoon. Yleison museoniyt-
telyitd kohtaan osoittaman niukan kiinnostuksen
arveltiinkin johtuvan puutteellisesta museokasva-
tuksesta. Muun muassa museolehtorin virka perus-
tettiin korjaamaan titd ongelmaa. (Levanto 2010,
96, 98, 104-106.) Suomen Muinaismuistohallinnon
alusta vuodesta 1867 alkaen Suomen museotoimin-
taa ohjasivatkin tiedemiehet. Vuonna 1972 toimijat
uudistuivat museovirastoksi, joka on sittemmin ol-
lut opetusministerion alainen (Héar6 2010, 129-131,
142-143).

Nykyisin museotyotd ohjaa konstruktivistinen
oppimiskisitys ja se ndkyy kidvijin kohtaamisena
yksilollisend tulkitsijana (Héaro6 2010, 105, 109). Ope-
tus- ja kulttuuriministerié (OKM) ohjaa museoiden
toimintaa digitalisaation mukaisesti (Mattila 2018).
Suomen museokenttd on 2000-luvulla moniam-
matillinen. Enédd eivit yksittdiset (tiedemaailman)
vaikuttajahahmot méérda niin tarkasti museotyon
luonnetta. Tietotekniikan kehitys on avannut mu-
seotyOtd pienen sisdpiirin késistd koko maailmalle
(Héro 2010, 107). Yhteisollisyys museotyossé toteu-
tuu myos erilaisten yhteisdjen tavoittamisena digi-
taalisesti (van Mensch & Meijer-van Mensch 2011,
96 ja Mattila 2018). Sosiaalinen media rakentaa
siltaa museon korkeakoulutuksellisen kuilun yli ja
tavoittaa laajemman yleison koulutustaustasta riip-
pumatta. Taimé on térkeid, silld museoissa harvem-
min kayvid ihmisryhmid ovat olleet muun muassa
matalasti koulutetut, tyottomit ja maanviljelijéit
(Héaro 2010, 109). Erinomainen esimerkki saavutet-
tavuudesta on myo6s museokortti, joka on lisdnnyt
museokévijoiden méarad (Museot.fi 2019) ja ehkd
diversiteettiakin.



Uusi maailmanjérjestys

Museotyon painopisteet muuttuvat nyt digitalisaa-
tion kehityksen edetessid. Tulevaisuudessa luodaan
uudenlaista tietotekniikkaa ja digitaalisuus edustaa
erilaisia kulttuurisia arvoja kuin ldnsimaisen tieto-
tekniikan historia. Kiina toimii jo johtavana elektro-
niikkatuotannon maana. Digitalisaatio on lisdnnyt
niin kutsutun “globaalin eteldn” asemaa maailman-
markkinoilla ja monet Aasian maista ovatkin edel-
lakavijoitd IT-alalla. Samalla tietotekniikan laina-
laisuudet kuten ohjelmointi sailyttavit universaalit
kielensd. Museot muun muassa kokevat digitaalisen
arvomullistuksen, joka vaikuttaa niiden toimintata-
poihin, kuten Mattila (2018, 10-11) linjaa.

Utopistinen visioni on, ettd tulevaisuudessa di-
gitalisaatio on viline uuden maailmanjirjestyksen
luomisessa. Lansimaat menettévit vaikutusvaltaan-
sa, joka on perustunut eurooppalaisten rikolliseen
toimintaan, kuten tappamiseen ja varkauksiin muun
muassa Kongon demokraattisessa tasavallassa (ks.
myos Rastas 2021, 167-169). Optimistisessa visiossa
museot luovat digitaalisuuden avulla yhteistyoky-
kyisempédd maailmaa entisten siirtomaiden ehdoil-
la. Kdytdannon museotyossd timé nikyy perintoyh-
teisojen (heritage community) kanssa toimimisena
esimerkiksi vapaaehtoisvoimin sekd yhteiskunnal-
lisena ja yhteiséllisend aktivismina (van Mensch &
Meijer-van Mensch 2011, 55-56). Museot ovat dia-
logissa yhteiskunnan eri ryhmien kanssa ja antavat
tilaa monidénisyydelle (ks. van Mensch & Meijer-
van Mensch 2011, 102, 104 ja Rastas 2021, 176). Néh-
dédkseni nakyvyyttd edistdd esimerkiksi ndyttelyiden
sisdllontuotossa ddnen antaminen marginaalisille
ryhmille, huomioiden ryhmien sisdiset nikemyse-
rot (ks. Rastas 2021, 172, 179). Tarjoamalla yleiso-
tyon kautta koulutusmahdollisuuksia voidaan va-
hemmistoryhmien edustajia joukkoistaa mukaan
vaikkapa oman kotiseudun nykydokumentointiin ja
kerddamaan nykytodellisuudesta digitaalista kulttuu-
riperintod (vrt. Rastas 2021, 164, 174, 178; Vilkuna
2009, 16; Mattila 2018, 11; van Mensch & Meijer-van
Mensch 2011, 56).

Digitalisaatiosta tulee myos tédrked tyokalu varas-
tettujen museokokoelmien palauttamisessa. Anaste-
tut kulttuurihistorialliset esineet palautaan niiden
alkuperdisiin maihin. Kokoelmat digitoidaan samal-
la ja vapautetaan koko maailman yhteiseksi kulttuu-
riperinnoksi, joka on helposti kaytettdvissa inter-
netissd. Esimerkiksi The British Museum on néissi
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palautuksissa tdrkeédssi roolissa (The British Muse-
um). Avoimuuteen kannustavat uuden museologian
nostamat kysymykset kokoelmien omistajuudesta
(van Mensch & Meijer-van Mensch 2011, 51).

Verkkokokoelmat tuovat jdsennystd internetin
valtavaan tietomassaan. Digitointi on ratkaisu mu-
seoita jo aiemmin vaivanneeseen kokoelmatilojen
puutteeseen (vrt. Haré 2010, 144-145). Museoiden
saavutettavuus paranee, kun kaikki paasevat katso-
maan esineitd verkossa ympérivuotisesti ja kansain-
vélisesti (Mattila 2018, 11, 26).

Digitaalisiin museokokoelmiin tarvitaan uusia
perspektiivejd ja teoksia tekijoiltd, jotka eivit edus-
ta samaa valkoisen miehen historiaa sekd tekevit
uudelleen tulkintoja vanhoista teoksista. Tulevai-
suuden museot kehittavéit inklusiivisempaa data-
kokoelmaa, joka edustaa muun muassa globaalia
eteldd. Kokoelmatyotd toteutetaan digitaalisesti
yhteistyossd esimerkiksi kansainvilisen museoneu-
voston (ICOM) avulla luotujen verkostojen kanssa.
Yhteistyossd puretaan eurooppalaisten museoiden
kokoelmien kolonialistista perspektiivid ja luodaan
uutta dataa digitoitaviin kokoelmiin, joiden perus-
teella kehitetdédn tekodlyd museoiden kayttoon. Ko-
koelmien saavutettavuus lisdd yhd monidanisempéad
kulttuuriperint6d, jota kehitetdan myds sosiaalisen
median kautta (vrt. Mattila 2018, 21, 23).

Sosiaalisen median merkitys museoille

Sosiaalinen media on jo nyt yhtendistinyt maailmaa.
Sen liséksi digitaaliset sovellukset ja ohjelmat valitta-
vit kayttdjilleen uusia aatteita internetin aikakaudel-
la. Luultavasti ldhiaikoina kehittyy lisdd uudenlaisia
tapoja kommunikoida konevilitteisesti. Maailmanku-
vien muutokset vaikuttavat myds museoiden tapaan
suunnitella néyttelyitd ja tunnistaa kohderyhmiéén.
Ihmiset kdyvit yhd useammin museoissa, etenkin
virtuaalimuseoissa ja -kokoelmissa, ja kommunikoi-
vat vierailukokemuksistaan sosiaalisessa mediassa,
kuten Straughan (2019) tunnistaa. Rakennetaanko
museoiden tulevia kokoelmia ja nayttelyitd kenties
sosiaalisen median vaikuttajahenkiléiden ehdoin?
Sosiaalisessa mediassa tietoa kérjistetdén ja huu-
morin varjolla saattaa syntyd vdarinkasityksid sekd
vastakkainasetteluja. Museot organisaatioina eivit
kuitenkaan luultavasti tavoittele riitapukarin roo-
lia. Museon digitaalisesta viestinndstd vastaavan
henkilon tuleekin omata hyva sisdltoosaaminen pys-
tyessddn tiivistimiin tietoa oikein ja tavoittamaan



yhd kasvavan kohdeyleison. Museoissa tuotetaan
mediasisdltod tiuhaan ja osallistutaan aktiivisesti
yhteiskunnalliseen keskusteluun seka digitaaliseen
kansalaisvaikuttamiseen (ks. Mattila 2018, 26).

Tunteet kytkeytyvit digitaalisuuteen, koneen ja
ihmisen viliseen kommunikaatioon sekd etenkin
sosiaaliseen mediaan. Newportin (2020, 51) tun-
nistamaa Facebookin Like-toiminnon aiheuttamaa
riippuvuutta ei jatkossa endd ilmene sosiaalisessa
mediassa. Visiossani eri persoonatyypit saavat kéyt-
toonsa juuri heille sopiviksi raétiloityja sosiaalisen
median museopalveluita, kuten vaikkapa syvallisen
keskustelun ryhmia tai peleja.

Visioin, ettd tulevaisuuden museot ehkiisevit yk-
sindisyyttd ja digitaalista syrjaytymistd myos yhteis-
tyOssd sosiaalitoimen kanssa erilaisten digitaalisten
keskustelusovellusten ja museokdyntien avulla seka
tarjoavat senioreille digitaitoja. Samalla ne jatkavat
Suomen museohistoriassa jo aiemmin esille tuotua
koulutuksen ja museoiden vilistd yhteistyotd seka
panostavat yleis6tyohon (ks. Levanto 2010, 99). Di-
gitalisessa taidemuseotyosséd kehitetddn myos tun-
netaitoja esimerkiksi esteettisid kokemuksia sanoit-
tamalla sosiaalisen median keskusteluryhmissa.

Tekoily seki koneoppiminen museoiden yleiso-
ja kokoelmatyossi

Tekoély ja koneoppiminen antavat uusia tyokaluja
inklusiivisempaan museotyohon. Koneoppiminen
mahdollistaa kehittyneemmén asiakasdatan analy-
tiikan ja eri asiakasryhmien tavoittamisen monipuo-
lisemmin. Kuten Styx (2021) toteaa, tekodlyd hyo-
dyntévit jo asiakaskokemusten analyysi seka chatit
ja robotit asiakaspalvelussa. Kokoelmia koetaankin
samalla yksilollisemmin. Esimerkiksi museokévi-
joiden ottamia selfieitd on rinnastettu digitoiduissa
museonkokoelmissa oleviin taideteoksiin tekodlyn
kasvojentunnistusohjelman avulla yhteistyossa
Google Arts & Culture -applikaation kanssa (Ibid.).

Tulevaisuuden museotyossd ammattilaiset poh-
tivat mistd ndkokulmasta tekodlyn ohjelmointiin
kéytettdvaa dataa kerdtdén ja kenen historiaa kerro-
taan. Digitoinnissa tarvitaan reilumpia algoritmeja
ja mittareita sekd oikeudenmukaisempaa tietokan-
tojen kuratoimista, joka ei syrji ihmisid esimerkiksi
koulutustaustan perustella. Tillainen on esimerkik-
si moninaisten kasvojen tietokanta. Koneoppimisen
oikeudenmukaisuuden tutkimus kasvaa. (ks. Srini-
vasan & Chander 2021, 46, 48.)
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Museoiden henkilokunta on koulutettu koneop-
pimisen, tekodlyn ja digitaalisten palveluiden kayt-
tdmiseen sekd sopivien yhteistyomenetelmien ke-
hittdmiseen IT-alan ammattilaisten kanssa. Kuten
Hughes-Noehrer & Carlton & Jay (2021, 28) suosit-
televat, tulee museoiden harjoittaa toimivia datan
hallinnan aputoimia, 16ytaa kayttokelpoisia digitaa-
lisia sovelluksia ja seurata tarkkaan koneoppimisen
asiantuntijoiden suosituksia. Koneoppiminen ja
museot hyotyvét toisistaan (Ibid.). Liséksi tieto- ja
kyberturvallisuuteen tulee kiinnittdd huomioita tie-
tojarjestelmid kehittdessa.

Koneoppiminen tuo tyokaluja museoiden suurten
kokoelmien sekd tietoméirdn hallintaan ja luokit-
teluun. Visioin, ettd tulevaisuudessa tekoily tekee
my6s museoiden kokoelmien kartuttamisesta ja ko-
koelmapolitiikasta puolueettomampaa. Se kykenee
vaikkapa suodattamaan kaiken internetissd olevan
nykytaidetarjonnan ja tunnistamaan merkittdvan
taideteoksen tuntomerkit. Tekodly toimii apuna ko-
koelmien hankintapaatosté tehdessa, etteivit esteet-
tiset mieltymykset vaikuttaisi liiaksi valintoihin ja
tapoihin luetteloida esimerkiksi taideteoksia.

Visiossani kaikki maailman museokokoelmat on
digitoitu avoimesti verkkoon ja valjastettu myos ko-
neoppimiselle sekd tekodlyn kehitykselle. Tutkimus
museoissa kansainvilistyy. Digitoinnissa kaytetyt
kansainviliset standardit yhdenmukaistavat verkos-
sa sijaitsevan kulttuuriaineiston saavutettavuutta
(Mattila 2018, 26, 28). Tarkemmilla ja yhteisilla luette-
loinnissa kéytetyilld metatiedoilla kehitetddn verkos-
sa olevaa kulttuuriperintbaineistoa ja rakennetaan
kulttuurisia muistiorganisaatioita informaatioyhteis-
kunnassa (van Mensch & Meijer-van Mensch 2011, 89,
85). Esineiden luettelointi on tdsmaéllisempad ja esi-
neen kontekstitietoja voidaan siiviloidé laajoista tie-
tokannoista, kuten jo nyt Finnassa ja Europeanassa.
Koneoppimisen ansiosta on mahdollista hakea nope-
asti puuttuvat ja monipuolisemmat tiedot museoiden
yhteisessd kaytossa olevista tietokannoista.

Yhteenvetona, digitaalisten sovellusten kehitys tuo
yhteiskunnallista vastuuta, jossa moniammatillinen
yhteisty0 on tarkeéd. Ajattelen, ettd yhteistyon voimin
on mahdollista torjua digitalisaation haittavaikutuk-
sia, kuten syrjaytymistd. Digitaalisia palveluja suun-
nitellessa on huomioitava liséksi energiatehokkuus
ja ilmastoasiat (ks. Kalliola 2022, 9, 16, 32). Newport
(2020, 49) visioi, ettd IT-insinoorit tekevat tulevaisuu-
dessa ldhemmin yhteistyotd asiakkaidensa kanssa
korjaamalla esimerkiksi suunnittelemiensa sovellus-



ten aiheuttamia kulttuurisia haittavaikutuksia. Myos
museoalalla toimitaan tiiviimmin IT-ammattilaisten
kanssa uusia palveluja, kuten inklusiivista asiakas-
vuorovaikutusta kehitettdessd ja kévijapalautetta
analysoitaessa (vrt. Vilkuna 2021, 104). On tdrkeda
rakentaa yhteistd kieltdi museoammattilaisten ja
koneoppimisen kehittdjien valilld (ks. Mattila 2018,
14). Yhteistyo mahdollistaa uudenlaisten palvelui-
den kehittdmisen, kuten virtuaalisten museokoke-
musten tarjoamisen (vrt. Mattila 2018, 48 ja Tokila
2018, 153). Visiossani tdmén yhteistyon hedelmia
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ovat esimerkiksi inklusiivisemmat sovellukset, jotka
mahdollistavat sujuvamman kommunikaation myos
niille vdeston ryhmille, joilla on vaikeuksia vuorovai-
kutuksen kanssa. Digitaalisuuden avulla ja kolonia-
lististen rakenteiden purkamisen ehdoilla kehitetdén
museoiden yhteistyotd globaalisti. Kysymykseksi jai
mihin kaikkeen muuttuvassa digimaailmassa ja poli-
tiikan kiemuroissa museot tulevaisuudessa pystyvit
mukautumaan. Kiinnittyyko esimerkiksi suomalai-
nen museo osaksi ldnsimaista liberaalia ajattelua,
joka seuraa amerikkalaista mallia?
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RAHOITUSPULMIA JA MUUTA MUREHDITTAVAA -
MUSEOALAN TOIMINTAYMPARISTON HAASTEET

Sasu Wahlberg

Johdanto

Museoiden historia on verrattain lyhyt ihmiskun-
nan historiaan nahden. Niistd on kuitenkin lyhyes-
sd ajassa muodostunut merkittdvé toimija niin yh-
teiskunnallisesti kuin kulttuurisestikin. Museoiden
kerrotaan jatkuvasti toimivan muuttuvassa ja haas-
teellisessa toimintaympaéristossa.' Tastd huolimatta
tai sen takia museoilta vaaditaan jatkuvaa uudistu-
miskykya ja ajan hermolla eldmisté, vaikka perin-
teisesti museoiden tehtévana onkin nihty vanhan ja
jonkin historiallisen siilyttdminen.” Timéan esseen
tarkoituksena on pyrkid kuvaamaan titd hankalaa
ja jatkuvasti muuttuvaa toimintaympéristod, jossa
museot nykypéivind Suomessa toimivat. Sen lisdksi
esittelen joitain konkreettisia toimia, joita museoil-
le on esitetty tdssd toimintaymparistossd luovimista
helpottamaan. Esittelen my0s esseen aluksi hyvin
lyhyesti museolaitoksen historiaa Suomessa. Timén
esseen puitteissa on sen mitan takia mahdollisuus
vain lyhyeen raapaisuun aiheeseen ja sen on tarkoi-
tus toimia pikemminkin johdatteluna aiheen pariin
kuin syviluotaavana analyysina.

Museoiden historia Suomessa

Museoiden historian voi nidhdd alkavan jopa 5000
vuoden takaa, jolloin kivikaudella kerattiin pii- ja kivi-
kirveitd varastoon jotain tarkoitusta varten. Lahem-
pand ajallisesti museon kaltaisia kokoelmia on ollut
esimerkiksi antiikin Kreikassa, jossa temppeleihin
kerattiin esimerkiksi erilaisia taide-esineitd tai muun-
laisia esineitd, joita pidettiin jollain tavalla merkityk-
sellisind ihmisille.® Néitd kokoelmia ei kuitenkaan
mielesténi voi ndhdéd nykypdivan museoiden kaltai-
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sena, koska esineiden sdilyttdminen itsessddn ei ollut
tarkoituksen mukaista vaan esineistd pyrittiin sa-
maan jotain hyotyé, esimerkiksi parantavaa voimaa.

Lahempani nykyistd museota voi pitdd kuriositeet-
ti- tai taidekabinettien nimelld tunnettuja kokoelmia,
joita alkoi muodostua Euroopan hoveihin 1500-luvul-
la. Ndiden kokoelmien katsottiin oikein muodostettui-
na edustavan koko maailmaa tietynlaisena ensyklope-
disena kokoelmana. Niitd kokoelmia myos esiteltiin
yleisolle. Ensin hovin ldhipiirille mutta myohemmin
myos laajemmalle yleisolle maksua vastaan.'

Myds Suomen museoiden historian voi alkaa
katsoa alkaneen tdmidn kaltaisesta toiminnasta.
1600-luvulla Turkuun perustettiin Turun Akatemia.
1700-luvun puolivilistd alkaen sen haltuun alkoi
kertyd ldhinnd lahjoituksina esineitd, joista alkoivat
muodostua eri tieteenalojen kokoelmat. Etnogra-
fisen kabinetin nimelld tunnettu kulttuurihistori-
allinen kokoelma suurentui huomattavasti vuonna
1825 Arvid Adolf Etholenilta tulleella lahjoituksella.
Omaksi kokoelmakseen ne siirtyivit lopulta vuonna
1849, kun Helsinkiin siirtyneeseen yliopistoon pe-
rustettiin Kansatieteellinen Museo.’®

1800-luvun jalkimmadiselld puoliskolla museotoi-
minta alkoi muuttua valtiojohtoisemmaksi. 1883 an-
nettiin muinaismuistoasetus, jolla oli tarkoitus suo-
jella muinaisjadannoksid. Vuonna 1893 perustettiin
Valtion historiallinen museo yhdistamaéllé yliopiston
kokoelmat esimerkiksi Suomen muinaismuistoyh-
distyksen kokoelmien kanssa. Uuden museon tehté-
vand oli alusta alkaen pyrkid perustamaan Helsinkiin
Kansallismuseo. Rakennus valmistui erinédkoisten
ongelmien jilkeen vuonna 1910. Kansallismuseon
lisdksi valtiolle on siirtynyt esimerkiksi Olavin- ja



Hiameenlinnat sekd yksityisen toimijan alun perin
perustama Seurasaaren ulkomuseo. Valtio museoi-
den hallinta siirtyi Museovirastolle, joka perustettiin
1972 uudeksi museoviranomaiseksi hallinnoimaan
valtion museoita mutta myos huolehtimaan yleisesti
Suomen kulttuuriperinnosta.”

Valtion omistamien museoiden lisdksi Suomeen
on pédasiassa 1900-luvun aikana syntynyt runsas
joukko seka yksityisrahoitteisia ettd valtion tukemia
museoita. Varsinkin 1900-luvun loppupuolella ja
2000-luvulla uusia museoita on valtion tuella perus-
tettu yksityisiksi toimijoiksi, jotka eivit kuitenkaan
pystyisi toimimaan ilman runsasta julkisen sektorin®
tukea. Naitd ovat esimerkiksi Suomen maatalousmu-
seo Sarka Loimaalla ja Suomen metsdmuseo Lusto
Savonlinnan Punkaharjulla. Niiden molempien toi-
mintaa pyorittavét yksityiset sdatiot.’

Julkisten toimijoiden ja yksityisten museoiden li-
sdksi Suomessa on myos runsaasti erilaisten yhdis-
tysten ja muiden toimijoiden ylldpitdmia museoita,
joita pyoritetddn esimerkiksi vapaaehtoisvoimin.
Téllaisten museoiden toiminta perustuu usein pel-
késtddn paikallisten ihmisten harrastuneisuuteen
ja kiinnostukseen. Ne ovat kuitenkin olennainen osa
Suomen museokenttda ja usein merkittavii toimijoi-
ta paikallisesti.'’

Rahoituksen haasteet

Museoliiton selvityksen mukaan museoiden toimin-
taympéristd muuttuu jatkuvasti ja nopeassa tahdis-
sa.” Vuonna 2018 tehdyn selvityksen padkohdat so-
pivat edelleen varsin hyvin tdhdnkin hetkeen, vaikka
tuolloin ei todennékoisesti kukaan odottanut, ettd
museot joutuvat ensin kamppailemaan muiden pal-
velualojen tavoin radikaalisti vihentyneistd asiakas-
madristd koronaviruspandemian vuoksi. Sen lisdksi
juuri kun toiminta oli kdynnistynyt uudestaan lihes
entisen kaltaisena, aloitti Vendjd suurimman sodan
Euroopassa sitten II maailmansodan. Selvityksessa
mainitaan myds tulevan maakuntauudistuksen vai-
kuttavat museoiden toimintaan.' Tata uudistusta ei
kuitenkaan ikind viety maaliin.

Padosa Museoliiton selvityksestd koskee rahoitus-
ta ja haasteita sen ennakoitavuudessa. Koska ldhes
80 % rahoituksesta tulee poliittisen péadtoksenteon
seurauksena, joutuvat museot jatkuvasti kamppaile-
maan sen epavarmuuden kanssa, ettd kuinka paljon
rahaa julkisilta toimijoilta tulee. Rahoituspaatoksia
toki tehddan myos pitemmiksi ajoiksi kuin vuodek-
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si kerrallaan mutta muutaman vuodenkin aika on
mielestdni museotoiminnan kannalta varsin lyhyt.
Nayttelytoiminnan suunnittelu ja toteutus on aika
vievidd ja museot kamppailevat muutoinkin pienten
resurssien kanssa, jolloin asiat eivit valttimatta ta-
pahdu niin nopeasti kuin museot ehka toivoisivat."

Kun museot pohtivat rahoituksensa epdvarmuut-
ta, on mielestdni varsin mielenkiintoista, ettd sama-
na vuonna Museoliiton selvityksen kanssa julkaistiin
Opetus- ja kulttuuriministerion museopoliittinen
ohjelma. Kun Museoliiton selvityksessd harmitel-
laan pitkéllisesti rahoituksen epdvarmuutta ja po-
liittisen pédédtoksenteon poukkoilua, ministerion
ohjelmassa rahoitus jaa pitkélti sivulauseisiin. Oh-
jelmassa toki mainitaan, ettd rahoitus on ollut tiuk-
kaa ja ettd museot tarvitsisivat pitkdjanteisyyttd ja
ennustettavuutta. Ohjelmassa kuitenkin ldhinni sy-
satddn vastuu museoille hankkia rahoitusta “innova-
tiivisin” keinoin ja sen lisdksi ehdotetaan esimerkiksi
maksuttoman sisdédnpadsyn miettimisté, joka sekin
vain liséisi kustannuspaineita’

Museoliitto on omassa tiedotteessaan pitanyt ohjel-
maa onnistuneena.” Tama on mielenkiintoista varsin-
kin, kun ohjelmassa rahoitusratkaisut jitetdan aivan
auki. On toki ymmarrettivid, ettd ministerididen po-
liittiset ohjelmat, jotka ylittévét vaalikausia on jatettava
ymparipyoreiksi, jotta poliittiselle pdédtoksenteolle jaa
tilaa. Mutta museoalaa on varmasti turhauttanut mo-
nikymmensivuinen ohjelma, jossa rahoituksen jérjes-
tdminen jatetddn yksittdiseen lauseeseen.'s

Misti lisédé kivijoitd museoihin?

Yksi yksinkertainen ratkaisu rahoituspulmaan on
tietysti kdvijiméérien ja siten lipputulojen kasvat-
taminen. Jo vuonna 2002 tehdyssa kyselyssé todet-
tiin, ettd noin 70 % museokévijoistd on niin sanot-
tuja satunnaisia vierailijoita, jotka eivit vélttamatta
ole juuri kiinnostuneita museon néyttelyistd vaan
tulevat museoihin viettiméén vapaa-aikaa tai ta-
paamaan ystdviddn."” Tdhdn ongelmaan Suomen
museot ovat tarttuneet mielesténi hienosti Museo-
kortilla. Sen avulla vuosimaksulla kortin haltijalla
on vierailuoikeus jopa 300 museokohteeseen Suo-
messa.'® Kortin ansiosta satunnaisen kavijén ei tar-
vitse murehtia kidynnin aikataulusta vaan museossa
voi oikeasti viettdd aikaa ja palata myohemmin uu-
destaan, jos kaikkea haluamaansa ei kerralla ehtinyt
ndhda. Varsinkin museokortin kayttdjit ovat olleet
sithen todella tyytyviisid ja sen méarat ovat kasva-



neet vuosittain tasaisesti, jos koronapandemiaa ei
oteta huomioon. Museokortin avulla museot ovat
kasvattaneet kivijamddraansd ja markkinointia on
voitu tehda yhteisesti, joka puolestaan vihentdd yk-
sittdisen museon rahoitustarvetta markkinointiin."
Yhdeksi ratkaisuksi kavijéiden houkuttelemiseksi
museot ovat ndhneet museotoiminnan ulkopuoli-
set palvelut. Esimerkiksi museon yhteydessa oleva
ravintolatoiminta on nédhty hyvini keinona houku-
tella asiakkaita, jotka eivit muutoin valttimétta mu-
seoon saapuisi. Ndin on tehty joko museon omana
toimintana® tai ulkoistamalla ravintolapalvelu ko-
konaan ulkopuoliselle toimijalle.* Ravintolaan on
mahdollista tulla sydméén ilmaiseksi ja ne toimivat
usein ikddn kuin museosta irrallisena yksikkoné.
Kehittdmiskohteena téllaiselle toiminnalle voisi olla
esimerkiksi ravintolassa ruokaileville asiakkaille
alennuksen tarjoaminen museon sisddnpaasyyn.

Digitalisaatio lisié vaatimuksia

Toinen nykyajan haaste, joka mainitaan melkein jo-
kaisen toimialan kohdalla, on jatkuvasti digitalisoitu-
va maailma. Usea toimiala on viime vuosikymmenina
ollut vaikeuksissa, kun toiminta on siirtynyt fyysises-
td virtuaaliseen muotoon, oli kyse sitten valokuvista
tai kirjeistd. Museoalalla myds digitalisaatioon liitty-
vit haasteet kytkeytyvit kuitenkin pitkalti rahoituk-
seen. Museoliiton selvityksen mukaan digitalisaatio
tuo mukanaan runsaasti uusia asiakkaita, mutta
my0s vaatimuksen jatkuvasta uudistumisesta ja pal-
veluiden kehittdmisestd.” Tama puolestaan vaatisi
rahaa ja digitalisaation mukanaan tuovat asiakkaat
esimerkiksi museoiden verkkosivuilla tuskin ovat
valmiita laittamaan vierailuunsa kiinni euroakaan.
Rahoituksen digitaalisten palveluiden luomiseen oli-
si siis tultava jostain muualta kuin asiakkailta.

On toki huomattava, ettd verkossa palvelut ovat
huomattavasti helpommin kuluttajien saavutetta-
vissa, kuin perinteiset fyysiset museot. Ne saattavat
myo6s kannustaa ihmisid saapumaan museoon fyy-
sisestikin.” Kuitenkin museoiden on kyettéiva tasa-
painoilemaan sen vililld, ettd kuinka paljon rahaa
on mahdollista sijoittaa ilmaiseksi saatavilla oleviin
palveluihin verkossa, kun sen tuottamaan vetovoi-
maan on mahdotonta taysin luottaa.

Ratkaisuksi digitalisaation tuomiin vaatimuksiin
lisirahoituksesta on valtion toimesta ehdotettu esi-
merkiksi museon palveluiden myymisté laajemmal-
le kdvijakunnalle.* Tdmékin on mielestdni jollain
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tavalla omituinen idea, koska laajempien palvelujen
tarjoaminen vaatii todennékoisesti lisdd osaamista
museoihin, joka taas vaatii lisdrahoitusta. Toki mu-
seoiden néyttelyitd tarjotaan aktiivisesti koululais-
ryhmille, tiloja vuokrataan muuhun kéyttoon seki
jarjestetddn muuta museon perustoiminnan ulko-
puolista toimintaa, joka ei periaatteessa vaadi lisa-
rahoitusta. Mutta jossain vaiheessa museoidenkin
innovatiivisuuden raja tulee vastaan. Valtion puolel-
ta sitd kuitenkin jatkuvasti korostetaan.

Mielenkiintoisen haasteen museoiden toimin-
nalle luo myo6s digitalisaation tuottama aika, jos-
sa fyysisid todisteita ihmisen toiminnasta ei endd
jad jaljelle samaan tapaan kuin menneind vuosina.
Tdma luo museoiden tallennustoiminnalle valtavas-
ti haasteita ja ratkaisut ongelmaan eivit ole help-
poja.”® Mielesténi erds ratkaisu voisi olla internetin
palveluntarjoajien velvoittaminen lainsdaddnnolla
tallentamaan sidhkoisesti syntynyttd materiaalia ja
luovuttamaan sitd museoiden kayttoon. Ongelmak-
si tdssd voisi toisaalta muodostua yksityisyyden
suoja. Voisiko ilman ihmisten lupaa tallentaa jilkia
heiddn digitaalisesta toiminnastaan? Jos lupa tar-
vitaan, on niiden kerdaminen todennékoisesti huo-
mattavan tyoldstd. Taimén voisi toki piilottaa palve-
luiden kayttdjdehtoihin, joita kdytdnnossd kukaan
ei lue mutta silloin liikuttaisiin moraalisesti hyvin
arveluttavalla alueella.

Lopuksi

Suomen museokenttd kohtaa jatkuvasti haasteita,
joista museot itse mainitsevat merkittavimmiksi ra-
hoituksen epavarmuuden ja vahdisyyden sekd alati
kasvavan digitalisaation sekd sen tuoman jatkuvan
muutoksen tarpeen. Museot ovat itse aktiivisesti kek-
sineet keinoja rahoituksen turvaamiseksi ja 16ytami-
seksi. Tastd hyvind esimerkkind toimii Museokortti,
jonka avulla kévijamadrid on museoissa onnistuttu
kasvattamaan merkittavisti ennen koronaviruspan-
demiaa. Taté aktiivista toimintaa museoilta on myos
edellytetty valtion taholta, joka edelleen vastaa pia-
osin museoiden toiminnan rahoituksesta. Samalla
kun valtio lupaa rahoitukselle jatkuvuutta, on se sy-
sdannyt entistd enemmin vastuuta rahoituksen jar-
jestdmisestd museoille itselleen. Tima on varmasti
lisannyt entisestdén epdvarmuutta jo valmiiksi hute-
rassa rahoitustilanteessa.

Digitalisaation tuomat pulmat kytkeytyvit pit-
kélti museoalalla niin ikdan rahoitukseen. Muse-



ot eivit ainakaan omien sanojensa mukaan ole
kovinkaan huolestuneita esimerkiksi digitaalisten
ratkaisujen vaatimasta osaamisesta vaan enem-
ménkin niiden vaatimasta lisdrahoituksesta. Koska
digitaaliseen aikaan kuuluvat vaatimukset palve-
luntarjoajien jatkuvasta uudistumisesta, vaaditaan
sitd myos museoilta. Ratkaisuksi rahoituspulmaan
on tarjottu esimerkiksi museon toiminnan laajen-
tamista, jota museot kuitenkin tekevit tallikin
hetkelld ja paikoin aivan toimintansa darirajoilla.
Museoliiton mukaan kyseessd onkin ongelmallinen
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ristiriita, jossa yhtddltd vaaditaan lisdd palveluja
mutta toisaalta lisdd omaa rahoitusta.*

Monet museoiden ongelmat kytkeytyvit siis rahoi-
tukseen. Museoilta vaaditaan lisd4 omaa rahoitusta
mutta keinot sen hankkimiseen on sysitty museoi-
den omalle vastuulle. Valtion puolelta luvataan py-
syvyyttd rahoitukseen mutta konkreettisia lupauksia
ei ole pystytty antamaan. Kun tdménhetkinenkin
poliittinen keskustelu pyorii tulevien budjettileikka-
usten ympdrilld, voi museoiden rahoitusmurheille
valitettavasti ennustaa vain jatkoa.

Esim. Suomen Museoliitto 2018 ja Opetus- ja kulttuuriministerio 2018.

Vaikka museon nimi on ylvés, oli kokoelma edelleen kuitenkin hyvin pieni. Se késitti vain hieman yli 100 esinettd neljassa

Valtion lisdksi myos esimerkiksi kunnat ovat museotoiminnan merkittavia rahoittajia.

Suomen metsdmuseo Lusto ja Suomen maatalousmuseo Sarka.

“Kansallisten museoiden toimintaedellytykset turvataan pitkajanteisesti’. Opetus- ja kulttuuriministerio 2018, 48.
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ONGELMANA LANSIMAALAINEN KASITYS AUTENTTISUUDESTA -
ESIMERKKINA ATLANTIN ORJAKAUPAN KULTTUURIPERINTO

Elina Parkkila

Johdanto

Osana museologian kurssisuorituksia paadyin luke-
maan artikkelin nimeltd “Touring the Slave Route -
Inaccurate authenticities in Benin, West Africa”, jonka
on kirjoittanut Timothy R. Landry (2019). Kyseisessa
artikkelissa kirjoittaja, Landry, kuvailee omakohtai-
sen kokemuksensa kautta millaisia ristiriitaisuuksia
hin kohtasi Beninin vierailunsa aikana kdydessddn
paikallisella opastuskierroksella nimeltddn Slave
Route eli orjien reitti. The Slave Route Project on
UNESCO:n avustuksen saanut projekti, jonka tar-
koituksena on kohottaa ja vaalia Atlantin orjakau-
pan ympérilld olevaa kulttuuriperintdd Beninissd
(Araujo 2018, 281). Luonnollisesti timén kaltaiset
projektit myos edesauttavat maan turismin kiihdyt-
tdmisessd sekd talouden parantamisessa. Projektin
yhtend tuloksena oli opastuskierros, joka kulkee
Beninin rannikolla sijaitsevan kaupungin nimelti
Ouidah ldpi. Kyseinen alue oli aikanaan yksi monista
orjuutettujen ihmisten myynti- seka lastausalueista
Liansi-Afrikassa.

Landry vieraili Beninissd itseasiassa kahdesti
osallistuen kummallakin vierailukerrallaan edel-
14 mainittuun opastuskierrokseen. Ensimmaéiselld
vierailullaan hin ei pohjustanut kadyntiddn tausta-
tutkimuksella vaan koki kierroksen muiden turis-
tien tavoin puhtaalta poydalta (Landry 2019, 195).
Toisella vierailukerrallaan hédn kuitenkin teki ensin
laajaa taustatyotéd siihen, oliko oppaiden kertomat
tarinat ja mukaelmat hinen mukaansa autenttisia
(Landry 2019, 196). Toisin sanoen Landryn asetel-
ma seuraavaa kierrosta varten oli nahdé mitka asiat
oppaiden sanomassa eivit mukailleet tiedossa ole-
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vaa historiankirjoitusta. Hin tuli siihen tulokseen,
ettd kierroksella oli sekoitus autenttista sekd epaau-
tenttista kulttuuriperintod (eng. heritage) (Landry
2019, 197-201). Kuitenkin Landryn artikkelissa, tai
oikeastaan sen asetelmassa, on muutamia ongelma-
kohtia, joihin haluan pureutua nyt. Lansimaalaiset
kasitteet kulttuuriperinnon saralla ovat olleet pit-
kéddn niin sanotussa universaalissa asemassa muihin
kulttuurialueisiin nédhden. Néin ollen ldnsimaissa
kehitetyt kisitteet esimerkiksi autenttisuudesta ja
sithen tiivisti liittyvdstd konservoinnista, on luotu
koskemaan kaikkia kulttuureja, asettaen lansimaa-
laiset ndkemykset vakioksi (Winter 2014b, 556). Tas-
td vakiosta poikkeava kulttuuriperintd joutuu usein
kyseenalaistetuksi, vihatellyksi ja usein my6s mité-
toidyksi (Greenwood 1982, 27).

Miten asiaa voisi parantaa? Puhuessaan kon-
servoinnista ja autenttisuudesta, Winter (2014a,
124-125) argumentoi artikkelissaan “Beyond Euro-
centrism? Heritage Conservation and the Politics of
Difference” kuinka jokaisella kulttuurikohteella ja
hallinnoivalla alueella on aina oma kontekstinsa,
joka kuuluisi ottaa huomioon puhuttaessa kulttuu-
riperinnon vaalimisesta ja autenttisuudesta. Winter
kéytti esimerkkinddn Aasiaa, mind taas hyddynnén
esimerkkindni Lansi-Afrikkaa. Itse lisdisin tdhdn
painotuksen siitd, ettd eri ihmisryhmien historia
ja olosuhteet sekd asema yhteiskunnassa vaikut-
tavat sithen miten autenttisuus koetaan ja kuinka
tiukkoja sen méarittdmisessa ollaan. Timén esseen
avulla haluan nostaa esille linsimaalaisen autent-
tisuuden késityksen haitallisuuden keskusteltaes-
sa Euroopan ulkopuolella esiintyvien kulttuurien
kulttuuriperintokohteista ja niiden vaalimisesta.



Pitkddn lansimaalaiset kisitykset kulttuuriperin-
nostd, autenttisuudesta ja konservoinnista ovat ol-
leet valta-asemassa kulttuurin ja kulttuuriperinnén
saralla maailman laajuisesti, usein jattden huomiot-
ta muilla alueilla vallalla olevat kisitteet kulttuuri-
perinndsté ja autenttisuudesta (Winter 2014b, 556).
Kéaytan linsimaalaisen autenttisuuden késityksen
kéyton ongelmallisuuden esimerkkind Landryn ar-
tikkelissakin esille tulleita Lansi-Afrikan kulttuuri-
perintokohteita.

Aloitan esseeni selostamalla minkilaisia maari-
telmid autenttisuudelle on olemassa viittaamatta
erikseen siihen, missd kontekstissa niitd hyodyn-
netddn. Siitd syvennyn keskustelemaan millaiseksi
autenttisuuden kisitys muuttuu ldnsimaalaisessa
kontekstissa ja miten tdma vaikeuttaa kulttuuripe-
rinnon saralla tydskentelyd maailmanlaajuisesta ni-
kokulmasta. Ndiden keskustelujen jédlkeen suuntaan
katseeni kohti esimerkkiéni, jolla haluan osoittaa
miten autenttisuuden késitettd pitdisi kayttdd kon-
tekstisidonnaisesti kulttuurin omien maééritelmien
mukaan. Ensin keskityn selostamaan Lansi-Afrikassa
harjoitettua turismia maissa, kuten Ghana, Senegal
ja Benin. Tdmin jélkeen kohdistan katseeni ndiden
kohdemaiden ja kulttuuriperintokohteiden suurim-
paan ulkomaalaiseen yleiso0n, eli Afrikan diasporas-
sa eléviin ihmisiin ja heidén kulttuuriperinnén rep-
resentaatioon kotimaassaan ja maailmalla. Timén
jalkeen kdyn ldpi millaisesta kontekstista orjakaupan
kulttuuriperinnon vaalimisessa on kysymys ja miten
ndissd yhteyksissd on ongelmallista ja harhaanjohta-
vaa hyodyntéa ldnsimaalaisten késitystéd autenttisuu-
desta. Lopuksi tiivistdn ajatukseni yhteenvetoon.

Autenttisuuden monet maaritelmat

Autenttisuutta kisittelevit kirjat ja artikkelit usein
kéyttaviat pohjanaan tiettyja kuuluisia teoksia, joi-
den nidkemyksien pohjalta autenttisuuden kasitetti
ymmaérretddn nykypéivand. Filosofi Martin Heideg-
gerin teos “Sein und Zeit” eli Oleminen ja aika on yksi
ndistd autenttisuuden késityksen pohjateoksista,
vaikka teos ei pddmadrdisesti sen méadrittdmiseen
keskitykddn. Kyseinen teos puhuttelee filosofista
késitystd ihmisyydestd ja sen eri piirteistd. Autent-
tisuus tdssd kontekstissa on yhteydessd ihmisen
kasitykseen itsestddn. Ymmartaikseen Heideggerin
késitystd autenttisuudesta, tai varsinaisuudesta, tay-
tyy hieman avata hdnen kiyttimiaan konsepteja ole-
misesta. Heideggerin mukaan:
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Oleva, [...], olemme me itse. Timéin olevan oleminen on
aina minun olemistani. Tima oleva suhtautuu olemises-
saan omaan olemiseensa. Tallaisen olemisen omaavana
olevana se on jitetty omaan olemiseensa. Oleminen on
se, joka tdssd olevassa itsessddn on kyseessé. Heidegger
2000 [1927], 66.

Nama ovat siis peruskdsitteet olevasta ja olemisesta.
Heidegger myo6s tdhdentdd: "Tétd olevaa, joka me
aina olemme ja jonka olemismahdollisuudet sisélta-
vét kyvyn kysya (olemisesta), nimitdimme terminolo-
gisesti tadllaoloksi (Heidegger 2000 [1927], 27; sana-
lisdys asetettu jilkikdteen). Kun taélldolo on ottanut
haltuun oman itsensa eli kuuluu itse itselleen, on se
silloin varsinainen (Heidegger 2000 [1927], 168 ja
67). Varsinaisuus ja epavarsinaisuus ovat “olemismo-
dukset, jotka perustuvat siihen, etté tadlldolo yleensi
on madritetty mindkohtaisuuden avulla” (Heidegger
2000 [1927], 67). Varsinaisuus ja epdvarsinaisuus
ovat toisin sanoen ihmisen olemisen ominaisuuksia,
jonka avulla he joko osaavat tai eivit osaa ymmartda
omaa olemistaan maailmankaikkeudessa. Mielen-
kiintoista on mielesténi se, ettd Heideggerin mukaan
varsinaisuuden ja epévarsinaisuuden kasitteilld ei
ole positiivista tai negatiivista konnotaatiota, joka
loisi toisesta hyvin ja toisesta huonon ominaisuuden
ihmisessa (Heidegger 2000 [1927], 67). Autenttisuus,
tai varsinaisuus, tarkoittaa vain ihmisen itseymmér-
rystd, joka on "omasta itsestddn sellaisenaan alkavaa®
(Heidegger 2000 [1927], 188).

Heideggerin pohdinta ei ole selvinnyt ilman kri-
tiikkid. Yksi monisanaisimmista kriitikoista Heideg-
gerin pohdinnoille on ollut Theodor Adorno (1973),
joka teoksessaan “The Jargon of Authenticity” jakaa
mielipiteensd Saksassa vallalla olleeseen kéisityk-
seen eksistentialismista ja autenttisuudesta. Adorno
kuvaa Heideggerin ja muiden aikalaistensa néke-
mystd autenttisuudesta erdédnlaisena kulttina, joka
sanomastaan riippumatta luo eriarvoista asemaa
ihmisten valille (Adorno 1973, 1-27). Adornon mie-
lestd Heideggerin ja muiden ajattelijoiden tukema
késitys autenttisuudesta synnyttdd kaytdnnossa il-
mion, jossa autenttisuuden omaksujasta muodostuu
parempi yksilo ihmisend kuin niisté, jotka eivit ole
saavuttaneet téta tilaa (Adorno 1973, 1-27, 45-46,
56-58, 85-87). Adorno mainitsee teoksessaan use-
aan otteeseen, kuinka ihmistd ympéroiva konteksti
pitéisi ottaa huomioon autenttisuudesta puhutta-
essa. Hinen mukaansa todellisen autenttisuuden
omaksuminen vaatii ihmiseltd oman ympéristonsa



ja yhteiskunnallisen asemansa tiedostamista suh-
teessa omaan itseensi (Adorno 1973 passim.). Hei-
deggerin nikemyksessd keskipisteend on ihmisen
itsensd tutkiminen, kun taas Adornon mielesté ih-
minen ei ole irrallinen ymparistostaan.

Filosofiasta siirryttdessd lahemmas kulttuuripe-
rintdd, toimii autenttisuuden termi maareena sille,
onko jokin esitetty asia aitoa ja todenmukaista his-
toriaa ja kulttuuria. Artikkelissaan “Cultural "Aut-
henticity” Davydd Greenwood (1982) toteaa, ettd eri
kulttuurilliset jarjestelmit luovat vilpittomié ja au-
tenttisia maailmoita, jotka koetaan todellisina sen
kulttuurin keskuudessa. Greenwood (1982, 27) myos
argumentoi, ettd erilaisten kulttuurien ja niiden luo-
mien todellisuuksien kohtaaminen yleensd johtaa
ndiden kahden eri nikemyksen vastakkainasette-
luun. Tdmén vastakkainasettelun tuloksen méia-
rittdd niistd kahdesta kulttuurista materiaalisesti
voimakkaampi yksilo (ibid.). Alisteiseen asemaan
jaanyt kulttuuri kokee itsensd ulkopuolisten tahojen
esineellistimisen, manipuloinnin sekd usein myos
pilkan kohteena (ibid.). Greenwoodin ndkemyk-
sen perusteella autenttisuus on tdysin sidonnainen
ymparoivadn kulttuuriin ja siind olemassa oleviin
késityksiin todellisuudesta ja aitoudesta. Ndin ol-
len kahdessa eri kulttuurissa autenttisuuden késite
nidhdddn eri tavalla, mutta kumpikaan néistd kasi-
tyksistd ei ole toinen toistaan korrektimpi ajatuksen
tasolla. Kuitenkin kulttuurien kohdatessa yleensi
alisteiseen asemaan jadneiden kulttuurien nakemyk-
set autenttisuudesta jaévit vallalla olevan kulttuurin
jalkoihin, luoden harhaluulon siit4, ettd autenttisuu-
den voi ndhda ja tulkita vain yhdelld oikealla tavalla.

Edward Bruner (2005) teoksessaan “Culture on
Tour: Ethnographies of Travel” sanoo edellisisté ajat-
telijoista poiketen, ettd todellista autenttisuutta kult-
tuurin saralla ei ole olemassakaan eiki sitd voi edes
saavuttaa (Bruner 2005, 93). Brunerin mukaan kaik-
ki kulttuurit ovat oikeita ja autenttisia eikd mistdan
kulttuurista voi eritelld sen "aitoa” tai "oikeaa” versio-
ta, silld ihmiset muuttuvat ja ndin myo6s kulttuuri on
alati muovautuva késite (ibid.). Yhtd ainutta kaiken
kattavaa ja madrittelevdd autenttisuutta ei voida
maédritelld missdan kulttuurissa, silld minkdéan kult-
tuurin alkupistetté ei voida saavuttaa (ibid.). Tietyn
kulttuurin muodon asettaminen “alkuperiiseksi” ja
ndin ollen autenttiseksi olisi siis Brunerin ajatusten
pohjalta erdédnlainen sosiaalinen konstruktio, jonka
pohja ei perustu todelliseen alkuperdin vaan ihmis-
ten sen hetkiseen kasitykseen siitd miké on sité aitoa
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ja oikeaa. Bruner huomauttaa myds pohdinnassaan
siitd kdytannon todellisuudesta, jossa autenttisuuden
ja epdautenttisuuden ndennaisid késitteitd kaytetain
kulttuurien ja niissd esiintyvin kulttuuriperinnén
arvottamiseen enemmdn kuin itse aitouden todista-
miseen (ibid.). Paattamalla tietyn kulttuurin muodon
olevan alkuperéistd kdytdnnossd alistaa muut saman
kulttuurin muodot arvottomiksi ja véériksi.

Koska autenttisuuden kasitettd on hyodynnetty
myos vallankaytossd, on sitd pyritty myos jéljittele-
maén erilaisin keinoin. Timén vuoksi nostan esille
vield Dean MacCannelin (1973) artikkelissa “Staged
Authenticity: Arrangements of Social Space in Tourist
Settings” vastaan tulleen késitteen staged authenti-
city eli lavastettu autenttisuus. Kyseinen kisite ku-
vaa keinotekoista asetelmaa, jossa vierailijalle tar-
jotaan mahdollisuus néhdi ja kokea asioita, jotka
ovat heidan ulottumattomissaan (MacCannel 2011,
23). Vierailijalle siis tarjotaan mahdollisuus ndhda
mitéd kyseisen kulttuurikohteen “esiripun” takana ti-
laisuuden mahdollistavan tahon johdolla tapahtuu
(MacCannel 1973, 595). Kuitenkin tdma “esiripun”
taakse katkeytyva osa vierailusta on yhti lailla osa
jarjestettyd aktiviteettia, jonka tarkoituksena on luo-
da vierailijalle kokemus autenttisesta kosketuksesta
kohteen aihepiiriin (ibid.). Kyseess ei ole spontaani
tapahtuma vieraan ja oppaan vililld, vaan esiripun
taakse jddva "mystinen” totuus on yhtélailla vierasta
varten laitettu esille. Vierailija siis vedetddn mukaan
osaksi hénelle vierasta kulttuuria, luoden yhteen-
kuuluvuuden tunnetta. MacCannel antaa lavastetus-
ta autenttisuudesta esimerkkeind aktiviteetit, jossa
esimerkiksi teatteriesitysten kenraaliharjoituksista
tehddén avoin vieraille tai maksua vastaan vieras
voi seurata lasin takaa avaruuskeskuksen tyonteki-
joiden toimintaa (MacCannel 2011, 23 ja MacCannel
1973, 596). Vetoamalla ihmisten tunteisiin saadaan
luotua tunnetta autenttisuudesta, mutta lavastettu
autenttisuus on nimensd mukaan autenttisuuden
vastakohta (MacCannel 2008, 334).

Mielenkiintoisesti lavastetun autenttisuuden rin-
nalle MacCannel ei kuitenkaan tuo esiin esimerk-
keja hdnen mukaansa todellisesta autenttisuudes-
ta. MacCannel ja Bruner ovat kdyneet akateemista
keskustelua lavastetun autenttisuuden seki autent-
tisuuden aiheesta ja ovat osoittaneet olevansa moni-
en mutkien kautta samalla linjalla autenttisuudesta.
MacCannel kommentoi esimerkiksi Brunerin vaaraa
olettamusta hinen ndkemyksestddn autenttisuuteen
ndin: “[...] [J]ust because I observed staged authen-



ticity doesn’t mean I believe in authenticity” (Mac-
Cannel 2008, 335). MacCannel ei siis allekirjoita
kuuluvansa akateemikkojen joukkoon, joiden mu-
kaan kulttuurin autenttisuutta voitaisiin maaritelld.
Hén perustelee sanomaansa toteamalla: “From the
beginning I have treated “real” and “show;” “authen-
ticity,” etc. as diffuse effects that arise from symbo-
lic structure [...]” (ibid.). Lavastettu autenttisuus on
ndin ollen enemmainkin ympéristonsi tuote, jossa
hyodynnetéén vallalla olevaa harhaanjohtavaa kisi-
tystd siitd, ettd kulttuureista voidaan irrottaa se aito
ja alkuperdinen ja ndin luoda ihmisille kokemus "au-
tenttisesta kulttuurista’.

Niiden ajatuksien pohjalta voi todeta, ettd au-
tenttisuus on pintapuolisesti termi, jonka avulla
maédritelladn, aitoutta — oli kyse sitten ihmisisté tai
kulttuurista. Kuitenkin syvemmaéssd tarkastelussa
autenttisuus on suhteellinen kisite, jota muovaavat
sitd ymparoiva kulttuuri sekd tdmén tietyn kulttuu-
rin valta-asema yhteiskunnassa. Pohdinnassa on
jopa menty niin pitkille, ettd autenttisuuden ole-
massaoloa, tai sen kayttod kulttuuriperinnosti pu-
huttaessa, on alettu kyseenalaistaa. Kulttuurin olles-
sa alati muuttuvaa, on ldhes mahdotonta méaaritella
puolueettomasti ja arvoa asettamatta sen alkupera.
On siis harhaanjohtavaa kdyttaa vain yhtd ja univer-
saalia kisitettd autenttisuudesta, silld autenttisuus
on ympdéroivin kulttuurinsa sekéd vallalla olevien
valta-asemien tuote, jota loppupeleissa ei vélttamat-
td koskaan pystytd madrittdmaan sen tarkoituksen-
mukaisesti.

Autenttisuus léinsimaiseen tapaan

Vaikka kisitteend autenttisuus ei mainitse lénsi-
maalaisia arvoja tai kulttuuria, on se pitkddn ollut
eurooppalaisten méairittelema. Mielestani MacCan-
nelin esimerkki Japanin vierailustaan kiteyttdd esi-
merkillisesti sen, mitéd lansimaalaisella autenttisuu-
den késitteelld tarkoitetaan ja millaiset vaikutukset
silld on muihin kulttuureihin (MacCannel 2011, 100).

Vieraillessaan Japanissa MacCannel sai tietdd
paikallisten tahojen perinteestd uudelleenrakentaa
vanhoja temppeleitd ja muita kulttuuriperintokoh-
teita suurien katastrofien jialkeen. Néihin lukeutuivat
esimerkiksi erilaiset luonnonkatastrofit, kuten hurri-
kaanit, tulvat ja maanjéristykset, mutta myos yhteis-
kuntaa jarisyttédneet tapahtumat, kuten keisarin kuo-
lema. Aasiassa siis konservoinnin ja historiallisten
kohteiden sailyttamisessd kiytetddn aivan erilaista
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asennetta verrattuna eurooppalaiseen standardiin,
jossa esimerkiksi historiallisia rakennuksia korja-
taan vain vélttiméttomissa tilanteissa. Tim Winter
(2014a) puoltaa titd samaa aihetta artikkelissaan
"Beyond Eurocentrism? Heritage Conservation and the
Politics of Difference”, jossa hdn korostaa aasialaisen
konservoinnin olevan vihemman materiaalikeskei-
nen verrattuna eurooppalaiseen vastineeseen (Win-
ter 2014, 124). Aasian pitkd uudelleenrakentamisen
traditio on itseasiassa siirtdnyt konservoinnin pai-
non juuri pois materiasta korostaen kasityotaitojen
pysyvyyttd ja néin ollen myos itse historiallisten koh-
teiden pysyvyyttd (Winter 2014, 126).

Tama konteksti jdi pimentoon MacCannelin hal-
lussa olevassa opaskirjassa, jossa kerrottiin muun
muassa 500-luvulla perustetusta Shitenno-ji-temp-
pelistd (MacCannel 2011, 100). Opaskirjassa vierai-
lijoita "varoitettiin” siité, ettd ainoa historiallisesti
merkittdvd rakennus temppelialueella oli sen ko-
risteellinen portti, forii, jota ei muiden rakennusten
lailla ollut uudelleenrakennettu sen historian aika-
na. Temppeli ja sen arvo kiteytettiin sen rakennus-
materiaalin ikdan, vaikka temppeli oli perustettu
paikalle melkein kaksituhatta vuotta sitten ja sitd
suojeltiin aktiivisesti taitavien perinteitd kunnioit-
tavien rakentajien avulla. MacCannel kuvaa oppaan
tekstid ja siind ilmenevdd asennetta sanoin: “It is
easy to figure out the meaning of this passage. The
Lonely Planet Travel Survival Kit: Japan would be
better named A Japanese Guide to the Western Ego”
(MacCannel 2011, 100).

Tama esimerkki tuo esille hyvin sen kuinka yksi
standardi autenttisuudesta pyrkii vahéttelemadn
muiden kulttuurien arvoa maéadrittelemalld ylhdal-
tdpdin miké on aitoa ja miké ei. Ldnsimaisessa kult-
tuuriperinndssa on pitkddn vallinnut materiaalikes-
keisyys sekd kaipuu autenttisiin kulttuurieldmyksiin,
jossa vierailija saa irrottautua omasta ymparistos-
tddn ja asettua vieraaseen, itselleen eksoottiseen ja
usein mystiseen, kulttuuriin (Winter 2014a, 128-129,
Winter 2014b, 561 ja MacCannel 2011, 100-101).
Padpiirteend ldnsimaalaisessa kulttuuriperinnossa
on myos patoutunut tarve sdilyttdd kulttuuriperin-
non “alkuperdisyys” sekd Taitous” tekemélld mah-
dollisimman véhdn muutoksia niihin ajan kuluessa.
Tama kdytdnto on nahtéivilla esimerkiksi Kansainva-
lisen museoneuvoston, ICOM:in, laatimissa eettisis-
sd sddnnoissd, joissa konservoinnista ohjeistetaan
sanoin: "Pddmadrand tulee olla esineen tai néytteen
kunnon stabiloiminen. Kaikki konservointitoimenpi-



teet tulee dokumentoida ja niiden tulee olla mahdolli-
suuksien mukaan peruutettavissa. Kaikki esineeseen
tai ndytteeseen tehdyt muutokset pitdé voida selvisti
tunnistaa” (ICOM 2021, 21). Esineiden historiallisuus
ja sen myo6td arvo kumpuaa niiden materiaalisesta
idstd eikd esimerkiksi sen edustamasta perinteestd
tai traditiosta. Mitd vihemmin esinettd tai raken-
nusta on koskettu tai korjattu, sitd "aidompi” se on.
Jos esine tai rakennus ei ole autenttinen ja historialli-
nen, ei se pidd sisdlldéin mitdén arvoa.

Monet kulttuuriperinnon ja konservoinnin ympa-
rilld olevat arvot ja teoriat, jotka ndhdddn nykyaan
kansainvilisind standardeina, ovat syntyneet Euroo-
passa eurooppalaisten toimesta valistuksen aikaan
(Winter 2014b, 556). Lansimaiden pitkdan kestanyt
taloudellinen ja hallinnollinen yliote aiheutti ja aihe-
uttaa edelleen harhaluulon siitd, ettd vain ldinsimaa-
laiset ovat tarpeeksi sivistyneitd ymmértdmain mita
kulttuuri on ja miten sitd kuuluisi vaalia kaikkialla
(Winter 2014b, 561).

Lansimaissa kulttuuriperintoon on aina sisélty-
nyt materiakeskeisyys, jonka asemaa on vahvistettu
yhdistdmalld sithen eri tieteenaloja ja tutkimuksia
(Winter 2014a, 131). Ndin lansimaalaisen kulttuu-
riperinnon ja arvojen ympdrille on muodostunut
oma tiedekuplansa, jossa padkielend on padsaantoi-
sesti englanti (Winter 2014b, 560). Luomalla kult-
tuuriperinnon ympdrille tieteellisid teorioita, ovat
lansimaalaiset késitykset kulttuuriperinnéstd muo-
vautuneet osaksi kulttuuriperinnon yleisid kaytan-
t6ja (Winter 2014a, 131). Niitd samoja teorioita ja
arvoja, jotka pohjautuvat kolonialistisen ja valistuk-
sen ajan Eurooppaan, kidyttavit esimerkiksi monet
maailmanlaajuiset jarjestot, kuten UNESCO (ibid.).
UNESCO:n kaltaiset jarjestot voivat kuitenkin oi-
vallisesti sivuuttaa heille osoitettua kritiikkia lénsi-
maalaisesta otteestaan maailmalla nojautumalla tie-
teen ndenndiseen puolueettomuuteen (Winter 2013,
538). Vaikka ldnsimaat eivit siis endé ole poliittisesti
ja kulttuurillisesti ylilyontiasemassa, on tima aika
jattanyt jalkensd kulttuuriperinnén ja autenttisuu-
den ympdrille, vaikeuttaen monien kulttuuriperinto-
kohteiden vaalimista ja tunnustamista.

Erilaista autenttisuutta — Turismi Linsi-Afrikan
rannikolla

Osoittaakseni vield selkedimmin autenttisuuden kdsit-
teen suhteellisuutta ja linsimaisen kdsitteen haital-
lisuutta, kdytdn esimerkkind orjakaupan kulttuuri-
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perintéd Linsi-Afrikassa. Aloitan tdmdn osion ensin
selostamalla turismin historiasta Lénsi-Afrikassa ja
sen jilkeen avarran néikékulmaa siitd ketd timd kult-
tuuriperinté koskee.

Ensimmadiset aloitteet Lansi-Afrikan rannikon or-
juuteen liittyvien kulttuuriperintokohteiden suoje-
luun alkoivat jo 1940-luvulla ja kasvoivat vield ni-
kyvammaksi 1960-lukuun mennessi (Araujo 2018,
278). Tatd kahta vuosikymmenté vérittaviat suuret
poliittiset kddnteet Afrikassa, kun dekolonisaation
ansiosta monet Afrikan valtiot saivat itsendisyyden
ja paasivdt irti alisteisesta asemastaan siirtomaa-
valtoihin ndhden (Araujo 2018, 278). Yhdysvalloissa
taas nostettiin etniseen vihemmistoon kuuluneet
ihmiset, joista useat olivat orjuutettujen ihmisten
jilkeldisid, yhdenvertaiselle alustalle kansalaisten
perusoikeuslain sddtdmisen ja Jim Crown lakkaut-
tamisen myoté. Jo tdssd vaiheessa monia aineellisia
kulttuurikohteita, kuten linnoja ja linnakkeita, listat-
tiin osaksi valtakunnallista kulttuuriperint64, joista
osa myohemmin 1970-luvulla ja sen jélkeen liséttiin
osaksi UNESCO:n maailmanperintokohteiden listaa
(Araujo 2018, 278-279). Ndihin UNESCO:n listalle
padsseisiin kohteisiin kuuluvat muun muassa Gha-
nassa sijaitseva Elmina linna (lisatty vuonna 1979),
Senegalissa sijaitseva Gorée saari (lisdtty vuonna
1978) sekd Beninissa sijaitseva Abomeyn kuninkaal-
linen palatsi (lisdtty vuonna 1985) (Araujo 278-280).

Myohemmin 1990-luvulla useissa Lénsi-Afrikan
maissa, kuten Ghanassa, Senegalissa ja Beninissi,
luotiin erilaisia projekteja ja perinteitd orjakaupan
ymparoéiville kulttuuriperinnolle aikeinaan nos-
tattaa maiden mielenkiintoa maailmanlaajuisesti,
huomioiden eritoten Afrikan diasporaan kuuluvat
ihmiset (Araujo 2018, 279 ja 281). Naihin projektei-
hin lukeutuu esimerkiksi Landryn (2019) artikkelin
keskiossd oleva Slave Route Project, joka aloitettiin
Beninissd vuonna 1994. Kyseista laajamittaista pro-
jektia tuki tiiviisti muun muassa UNESCO (Araujo
2018, 281). Orjuuteen ja orjakauppaan liittyvien
kulttuuriperintokohteiden esille nosto kiihtyi juuri
Amerikan ja Afrikan mantereilla 1990-luvulla, silld
Kolumbuksen saapumisesta Amerikan mantereelle
tuli kuluneeksi silloin 500 vuotta (Araujo 2018, 283).
Tamén lisdksi kylmédn sodan jéilkeen asenteet his-
toriallisesti sorrettuja ryhmid kohtaan muuttuivat,
ja sorrettujen ihmisten historiaa, asemaa ja identi-
teettid pyrittiin vahvistamaan ja tuomaan enemmaén
esille kansallisen ja kollektiivisen identiteetin nimis-



sd (ibid.). Orjakaupan ympérilld olevan kulttuuri-
perinnon vaaliminen ja turismin tukeminen Lénsi-
Afrikassa ei ole siis mikddn uusi ilmio, vaikka monet
kulttuuriperinnon ja turismin parissa tyoskentelevét
tutkijat ovatkin vasta 2000-luvulla havahtuneet té-
hén turismin muotoon.

Orjuuden historian ikuistamiselle ja muistami-
selle (eng. memorialization) on olemassa nelji eri
kategoriaa (Araujo 2018, 277-278). Ensimmaéiseen
kategoriaan siséltyy jo olemassa olevien kulttuuri-
perintokohteiden esillepano ja mainostus (Araujo
2018, 277). Lansi-Afrikassa tdménkaltaisiin kohtei-
siin kuuluvat esimerkiksi “orja linnat” (eng. slave
castle), tyrméit, linnoitukset sekéd vanhojen orjakaup-
papaikkojen (eng. slave depot) rauniot (ibid.). Gha-
nan rannikolta 16ytyy useita linnoja ja linnoituksia,
joista mainittakoon esimerkiksi Cape Coastin linna
sekd Elmina linna, joka kantaa myds nimed Pyhidn
Georgin linna (Visit Ghana, All Forts and Castles
2022). Toinen kategoria siséltda muistomerkeiksi ra-
kennetut monumentit, joiden avulla osoitetaan kun-
nioitusta orjuuden ja Atlantin orjakaupan uhreille
(Araujo 2018, 278). Ndiden erilaisten muistomerk-
kien rakentaminen on ollut aktiivisten ihmisten ja
jarjestojen aikaansaannos, jonka tarkoituksena on
ollut nostaa esille orjakaupan historian monet dénet
(ibid.). Beninin rannasta 16ytyy muun muassa muis-
tomerkki nimeltd "Door of No Return’, joka symboloi
orjaksi joutuneiden péétepistettd ennen Atlantin yli-
tystéd (Lonely Planet, Route des Esclaves 2022).

Kolmas kategoria sisaltdd erilaisia aktiviteetteja,
kuten festivaaleja ja muistojuhlia, joiden tarkoituk-
sena on nostaa esille alueen ja orjakaupan ymparilla
ollutta aineetonta kulttuuriperintod (Araujo 2018,
278). Erilaisiin aktiviteetteihin lukeutuu esimerkiksi
musiikkia, tanssia, ruokaa ja muita eldvai kulttuu-
riperint64 (ibid.). Esimerkiksi Ghanassa jérjestetdian
useita festivaaleja, joista mainittakoon Homowo-,
Damba- ja Kundum-festivaali (Visit Ghana, Festivals
2022). Beninissé taas tunnetuin festivaali on Vodun
uskontoon perustuva Oudah-festivaali, joka mai-
nitaan pintapuolisesti myos Landryn artikkelissa
(Araujo 2018, 282 ja Landry 2019, 192). Neljés kate-
goria sisdltdd valtiotasoisia, yksityisid ja yhteisojen
museoita, jotka keskittyvit orjuuden historiaan eri-
laisten museondyttelyiden avulla (Araujo 2018, 278).
Tahén kategoriaan kuuluvien museoiden olemassa-
olo on my®ds aktiivisten yksiloiden ja yhdistysten uu-
rastusten tulosta (ibid.). Kuitenkin iso osa museoista
on saanut tukea paikallisilta historioitsijoilta (ibid.).

Erilaista autenttisuutta — Orjakaupan kulttuuri-
perinnén osapuolet

Osa suurimmista orjasatamista sijaitsi Yhdysval-
loissa, jossa orjuutta harjoitettiin vuoteen 1865 asti
(Araujo 2018, 283). Yhdysvaltalaiset matkaajat lista-
taan usein yksiksi yleisimmistd ulkomaanmatkaajis-
ta, jotka suuntaavat Lansi-Afrikan eri maihin, kuten
Ghanaan, Senegaliin ja Beniniin juuri orjuuden ja
orjakaupan ympéroivdd kulttuuriperintod katso-
maan. Tama ei ole mikdédn ihme, silld huomattava
madrd Yhdysvaltojen mustasta viestdstd on orjuu-
tettujen ihmisten jdlkeldisid. He itseasiassa muo-
dostavat suurimman joukon etnisesti afrikkalaisia
ihmisid Afrikan mantereen ulkopuolella, joilla on
halu ja mahdollisuus matkustaa esivanhempiensa
synnyinmaille (Teye, Sirakaya-Turk ja Sonmez 2011,
174). Omasta kotimaastaan he eivat vilttamatta
loyda vastaavia vierailukohteita, silld iso osa orjuu-
teen ja orjakauppaan linkittyvit museo- ja kulttuu-
riperintokohteet keskittyvét narratiiveissaan paljon
muuhun kuin orjuuden uhreihin. Yhdysvalloissa on
useita mustan véeston historiaan liittyvid museoita
ympéri maata, mutta iso osa niisté ei keskity orjuu-
den historiaan vaan avartavat nakékulmaa mustan
vdeston eldmin eri osa-alueisiin musiikista arkipéi-
vdiseen elaméian (McGarry 2022).

Koska orjakauppa sijoittui enimmaékseen eteldi-
siin osavaltioihin, on myds iso osa erindisistd kult-
tuuriperintokohteista sielld. Ndihin lukeutuvat useat
plantaasit, jotka on valjastettu my6hemmin museo-
kédyttoon. Timéankaltaisiin plantaaseihin lukeutuvat
muun muassa George Washingtonin Mount Vernon,
Thomas Jeffersonin Monticello, seki James Madiso-
nin Montpelier (Araujo 2018, 283). Ndma esimerkki-
kohteet ovat kaikki Yhdysvaltain entisten president-
tien ja samalla Amerikan perustuslakia sddtivin
konventin jdsenien (eng. founding fathers) entisia
asuinpaikkoja. Néissa kohteissa olisi ndhtavad ker-
rakseen, mutta orjuutettujen ihmisten kohtaloista
ja eldmaisté kiinnostunut joutuu enemmissd mairin
pettyméin, silldi monet ndistd museoista pyorivit
aihepiireiltdan enemmaén orjuuttajien ylellisen eli-
min kuvaamisessa ja plantaasien esteettisen kaune-
uden ymparilld (Araujo 2018, 283). Tama epakohta
on useissa museokohteissa havaittu ja sitd pyritdan
korjaamaan monimuotoisen historiankerronnan ta-
kaamiseksi (Araujo 2018, 284).

Toinen valtio Amerikan mantereella, jossa Yhdys-
valtojen rinnalla on sijainnut useita orjasatamia on
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Brasilia (Araujo 2018, 283). Itseasiassa erindisten
tutkimusten perusteella Brasiliaan tuotiin orjia osa-
na Atlantin orjakauppaa vuosien 1505 ja 1875 vi-
lilla liki 5 miljoonaa Yhdysvaltojen lukujen yltdessa
samana aikavélind yli 200 000 (The Trans-Atlantic
Slave Trade Database 2022). Verrattaessa Afrikasta
lahetettyjen orjuutettujen ihmisten kokonaisluku-
madradn, Brasilia oli suurin orjalaivojen paatepy-
sakki (ibid.). Suurista luvuista huolimatta Brasilias-
sa ei ole esimerkiksi Yhdysvaltain tavoin huomioitu
samalla kapasiteetilla orjuuden historiaa museoiden
ja kulttuuriperintokohteiden muodossa, vaikka mo-
numenttien ja erilaisten projektien olemassaolo on
alkanut hiljalleen kasvaa (Araujo 2018, 284). Tama
ilmi6 on tiukasti kytkoksissd Brasilian poliittiseen
historiaan ja mustien asemaan maassa.

Brasiliassa paéttyi vuonna 1985 ldhes kaksikym-
mentd vuotta kestdnyt sotilasdiktatuuri, jonka ai-
kana musta véestd koki sortoa kaikilla eldmén osa-
alueilla nostaen valkoisen véeston paatintdvaltaan
(Davila 2013, 20 ja 153-154 ja Alberto 2011, 13-14).
Orjuus oli maan ekonomisen koneiston keskiossa ja
perusta maassa vallalla olleeseen epétasa-arvoiseen
nidkemykseen ihmisten asemasta yhteiskunnassa
(Alberto 2011, 3). Brasiliassa ratkaisevassa roolissa
oli yhteiskuntaluokat ja ihonviri, jotka ovat kasit-
teind tiiviisti kytkoksissé toisiinsa (ibid.). Brasilia
oli myds valtiona viimeinen Amerikan mantereella,
joka lakkautti orjuuden harjoittamisen vasta vuon-
na 1888 (ibid.). Vasta diktatuurin paittymisen jél-
keen 80-luvun puolivilistéd eteenpiin afrobrasilialai-
set aktivistit kykenivit nousemaan takaisin julkisen
keskustelun pariin vaatien valtiolta vihemmist6jen
tyonsaannin ja osallistumismahdollisuuksien paran-
tamista (eng. affirmative action) seka valtiontasolla
tunnustusta mustan vieston osallisuuteen valtion
kehityksessa ja kasvussa (Araujo 2018, 283). Nama
asiat huomioiden ei ole ihme, ettd Brasilian kaltai-
sessa valtiossa orjuuden historia ja sen vaikutukset
yhteiskuntaan eivit ole olleet keskiossa kulttuuripe-
rinnon saralla.

Benin poikkeaa kahdesta edellisestd esimerkista
oleellisesti, silld kyseessd on orjuutettujen ihmis-
ten médrdnpédn sijaan heiddn ldhtopisteensd kohti
Amerikkaa. Beninissd Atlantin orjakaupan kulttuu-
riperintd jakautuu orjuutettujen sekd orjuuttajien
historiaan saman yhteison sisélld. Benin tunnettiin
aiemmin Dahomeyn kuningaskuntana, joka oli osal-
lisena Atlantin orjakauppaan 1600-luvuta ldhtien
(Manning 1982, 9). Orjuutettuja ihmisia hy6dyn-

nettiin niin maan sisélla kuin myos vientituotteena
Amerikan mantereella oleville plantaaseille (Man-
ning 1982, 9-10). Beninin poukamalta (eng. Bight of
Benin) lahetettiin liki 2 miljoonaa orjuutettua ihmis-
td Amerikkaan osana Atlantin orjakauppaa (Man-
ning 1982, 29). Kyseinen luku vastaa kahtakymmen-
td prosenttia koko Atlantin orjakaupan viennistd
(ibid.). Suurin osa Beninisté lahteneisté orjista paa-
tyl Brasilian eri plantaaseille (Manning 1982, 29).
Kuningaskunta oli aktiivinen osapuoli orjakaupan
harjoittamisessa vangitsemalla ja kidnappaamalla
sotavankejaan sekd tuomalla sisimaasta kaapattuja
afrikkalaisia rannikkoon kaupattavaksi (Law 1989,
46-47). Iso osa vangituista ja kaapatuista ihmisista
olivat adja- sekd joruba-kansaan kuuluvia ihmisié,
jotka asuttivat lantistd Afrikkaa noin 200 km siteelld
Dahomeyn kuningaskunnasta (Manning 1982, 32).
Tami kéytdnto oli tavallisuudesta poikkeavaa, sil-
14 useimmat muut orjakauppaa harjoittavat valtiot
kaappasivat orjia pelkdstdén Afrikan mantereen si-
sdosista, jolloin kaapatut uhrit eivit olleet kulttuu-
rillisesti ldhelld orjuuttavaa osapuolta (Manning
1982, 32 ja Law 1989, 45). Orjakauppa oli Dahomeyn
kuningaskunnassa ldhes monopoliasemassa, eli kaa-
patut sotavangit olivat suoraan kuninkaan hallinnan
alla ja vain kuningas péétti niiden myynnisti orja-
kaupan yhteydessé (Law 1989, 47).

Beninin harjoittaman orjanhankinnan tuloksena
alueella asuu seka orjuuttajien etta orjaksi joutunei-
den jilkeldisid, jotka ovat myohemmin palanneet ta-
kaisin alkuperdisille asuinsijoilleen Lansi-Afrikkaan.
Maassa asuu myos edelleen entiseen kuningaskun-
taan kuuluneiden kuninkaallisten jalkeldisia (Arau-
jo 2018, 281). Kaikki orjuutuksen osapuolet ovat
siis ldsnd Beninin arjessa. Toisen maailmansodan
aikaan Beninid hallinnoinut Ranskan hallinto aloitti
Atlantin orjakaupan kulttuuriperinnén vaalimisen
rakennuttamalla Abomeyn kuninkaallisen palatsin
laheisyyteen museon nimeltd Abomey Historical
Museum (Araujo 2018, 280). Kuten arvata saattaa,
museo keskittyi esittimddn Dahomeyn kuningas-
kunnan historiaa ja loistokkuutta sekd heidédn armei-
jansa mahtavia sotureita jittden orjakaupan uhrit
hyvin vihéiselle huomiolle (Araujo 2018, 280-281).
Samanaikaisesti Beninissa oli kylld muitakin projek-
teja, joissa perspektiivind oli orjuuden uhrien ndko-
kulma ja historia (Araujo 2018, 281), mutta Ranskan
hallituksen lanseeraamat uudistukset ja promooti-
ot osoittavat hyvin sen, ettd usein orjuuden uhrien
asema ja olemassaolo jitetddn védhiiselle tekijoiden
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ja "voittajien” rinnalla. Vasta 1990-luvulla Beninis-
sa vallalla olleen diktatuurin hajottua orjakaupan
historian kunnioitukseen osoitettiin aikaisempaa
laajempaa huomiota (Araujo 2018, 281-282). Tie
kohti moninaisempaa kulttuuriperinnon esitysté Be-
ninissa on ollut kuitenkin vaikea, silld orjuus kantaa
suurta stigmaa Afrikassa erittdin luonnollisista syis-
td (Araujo 2018, 281). Monet ihmiset eivit uskalla
tai suostu puhumaan omasta periméastidin avoimes-
ti, koska aihe tuottaa edelleen epédsuotuisia tunteita
(ibid.). Taméan ilmapiirin ympérilld on siis enemmén
kuin vaikeaa luoda yhdenvertaista kuvausta kult-
tuuriperinnostd, jossa on monta osapuolta ja valta-
asemaa. Kuitenkin vuonna 1994 yhdessd UNSECO:n
kanssa maassa aloitettiin Slave Route Project, jonka
avulla yhd edelleen maan monisyisté kulttuuriperin-
tod pyritdan kunnioittamaan.

Nami esimerkit, Yhdysvallat, Brasilia ja Benin,
otin tdhdn mukaan tuodakseni esille ndkokulmaa,
jota Landry (2019) ei huomioinut omassa artik-
kelissaan suuresti puhuessaan orjuuteen liittyvis-
td turismista ja autenttisuudesta. Nimé esimerkit
tuovat esille sen tosiasian, ettd orjuuteen liittyvaa
kulttuuriperintod ei olla historian aikana huomi-
oitu tasavertaisesti, jos sen olemassaoloa on edes
tunnistettu. TAma johtaa siihen, ettd 1990-luvulta
tdhdn paivddn asti yleistyneet ja suosioon nousseet
Lansi-Afrikan suojelemat kulttuuriperintokohteet
ja erilaiset kulttuuritapahtumat ovat paikkoja, jossa
Afrikan diasporaan kuuluva ihminen, yleensé orjuu-
tetun ihmisen jélkeldinen, voi vierailla ja kokea juuri
omaa kulttuuriperint6dédn ja historiaa. Taméa kon-
teksti kuuluisi erityisesti ottaa huomioon, kun puhu-
taan Atlantin orjakaupan kulttuuriperintékohteista
ja niissd esiintyvistd autenttisuudesta. Kyseessi on
synkki osa ihmisten historiaa, jota on systemaatti-
sesti vallalla olevan vdeston puolesta pyritty poista-
maan ihmisten yleisestd muistista esimerkiksi aktii-
visesti sivuuttamalla aihe kokonaan opetuksessa ja
kulttuuriperinnon suojelussa tai passiivisesti anta-
malla ndiden muistojen unohtua ihmisten mielessa
ja heiddn ympéristossadn (Araujo 2018, 286-287).
Afrikan mantereella aihe tuottaa edelleen kipukoh-
tia, joten tdysin suora ja vilpiton tarinankerronta
orjakaupasta ja sen osapuolista tulee olemaan vai-
keaa saavuttaa vield pitkdén aikaan. Olisi siis naiivia
yhdistad Atlantin orjakaupan ymparilld oleva kult-
tuuriperinté ldnsimaalaisten madrittelemaan kisi-
tykseen autenttisuudesta, silla lainsimainen autent-
tisuuden muoto epdonnistuu Atlantin orjakaupan

kulttuuriperinnon ja lansimaisen kulttuuriperinnon
toisistaan erottavien monien historiallisten ja kult-
tuuristen yksityiskohtien huomioimisessa.

Konteksti kunniaan

Afrikan diasporassa eldvien ihmisten kulttuuripe-
rinn6n pimittdminen ja aktiivinen unohtaminen
valtavideston toimesta on yksi isoimpia yhteisia piir-
teitd tdlle yhteisolle. Kuten edellisistd esimerkeis-
tini nousi ilmi, vasta tasa-arvoisemman maailman
nostaessa padtddn on monet Afrikan diasporassa
asuvat ihmiset saaneet mahdollisuuden vierailla
kulttuuriperintonsd ldhtopisteessd mahdollisesti
tietdméttd paljoa mitddn omasta taustastaan ja esi-
vanhemmistaan. Totuushan on se, etté orjuutettujen
ihmisten historiaa ja persoonaa on vaikea selvittia,
silld heistd ei ole suuria maarid kirjallisia ldhteitd
kauppakirjoja lukuun ottamatta. Mitd orjuutetun
jilkeldinen voisi siis ulkomaille matkustaessa edes
vaatia autenttisuuden osalta? Vaativatko he edes
mitdan? Voisiko autenttisuutta edes téllaisessa tilan-
teessa mitenkddn saavuttaa, kun kyseisten ihmisten
kulttuuri ja ihmisyys riistettiin ja heidat asetettiin
keinotekoisesti uuteen ymparistoon? Ainakaan lan-
simaalaisen késityksen kautta asiaa ei voi késitelld,
silld ldnsimaalaiseen autenttisuuteen kuuluu juuri
alkuperén ja materiaalin korostus.

Alena Dillette (2021) artikkelissaan “Roots Tou-
rism: a Second Wave of Double Consciousness for
African Americans” kertoo avartavasti minkélaisia
kokemuksia hdnen haastattelemansa ihmiset ko-
kivat vieraillessaan emédmaassaan (eng. homeland)
Ghanassa. Esimerkiksi useat yhdysvaltalaiset mat-
kustajat kokivat ldheisyydentunnetta (eng. close-
ness) samalla kokien olevansa kuitenkin henkisesti
kaukana (eng. sense of distance) matkakohteestaan
ja sielld olevista ihmisistd tehden heille selvéksi, ettd
he ovat turisteja paikassa, jota he pitavit alkuperai-
send kotimaanaan (Dillette 2021, 415). Tatd ilmiota
varjostaa monien Afrikan diasporassa eldvien koke-
mus rasismista ja systemaattisesta sorrosta, jonka
vuoksi heidédn identiteettinsd jakautuu kahtia aihe-
uttaen sen, ettei he tunne kuuluvansa kumpaankaan
puoleen identiteetistdén sataprosenttisesti (Dillette
2021, 416). Laheisyyden ja yhteisollisyyden tunnetta
kokivat monet pelkdstddn sen yksinkertaisen syyn
takia, ettd Afrikassa ollessaan he kuuluivat etnisen
vihemmiston sijaan enemmistoon (ibid.). Sorret-
tuun vahemmistoon kuuluminen heratti myos osas-
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sa kivijoitd voimaantumisen tunnetta omaa identi-
teettiddn kohtaan. Esimerkiksi yksi haastateltavista
totesi ymmartavinsd omaa erilaisuuttaan” parem-
min eikd endd pelkdd osoittavansa sitd ylpeydelld
kotonaan, vaikka se tekisikin hdnestd muihin néh-
den erilaisen (Dillette 2021, 420). Monet kévijoista
olivat myo0s erittdin kriittisia siitd, mitd he kokivat ja
nakivat matkansa aikana (Dillette 2021, 419-421).
Tata kriittisyyttd Landry ei mielestdni omassa artik-
kelissaan huomioinut tarpeeksi, vaan ennemminkin
kuvasi yhdysvaltalaiset kanssamatkaajat ldhes pesu-
sienen omaisiksi olennoiksi, jotka kritiikittd imevét
kaiken vastaanottamansa tiedon itseensd kyseen-
alaistamatta sen sanomaa mitenkédn (kts. Landry
2019, 191-194).

Mielenkiintoisesti Dilletten artikkelissa kdytetddn
my0s kasitettd autenttisuus puhuttaessa matkaaji-
en kokemuksista vierailullaan Ghanassa. Kuitenkin
monissa yhteyksissd autenttisuudessa puhuttaessa
keskustelu liittyi tiukasti matkaajien identiteettiin
ja asemaan suhteessa matkakohteen ihmisiin ja hei-
dén kulttuuriin (Dillette 2021, 419-421). Tat4 ajatus-
ta kiteyttdd hyvin erdéin haastateltavan mietteet:

“One of the experiences that I did not expect is to feel
a certain level of inauthenticity while traveling around
Ghana. I expected to feel a stronger connection, but I
realized, to a certain extent, Ghanaians view all of us
(tourists) the same, we are ‘abroni” (Dillette 2021, 420).

Vaikka haastateltavan mietteet siitd mitd han saavut-
ti matkallaan, oli osittain matkaajalle pettymys, on
Dilletten (2021) tekemien haastattelujen perusteella
selvid, ettd autenttisuus, jota tassd esimerkissa Afri-
kan diasporaan kuuluvat yhdysvaltalaiset etsivit liit-
tyvit suoraan heidén identiteettiinsé ja paikkaansa
yhteisossé ja yhteiskunnassa. Heiddn halunsa loytaa
autenttisuutta ei ole siis samalla linjalla kuin lénsi-
maalainen autenttisuus, jossa ennemmin etsitddn
alkuperdisid paikkoja, rakennuksia, esineitd sekd
osaltaan ihmisid ja niihin kytkeytyvdd historiaa.
Afrikan diasporassa olevien ihmisten autenttisuu-
den l6ytdminen liittyy paljon ldhemmin filosofiseen
késitykseen siitd mitd autenttisuus on, kuin siihen
miksi sitd mielletddn kulttuuriperinnon saralla. Af-
rikan diasporan ihmisilla autenttisuudessa on kyse
oman identiteettinsd vahvistamisesta, 16ytdmisesta
ja kenties luomisesta eikd niinkddn tuntemattoman
ja eksoottisen kulttuurin kokemisesta saati sitten
hyvin viihteen ndkemisestd. Oikeastaan tdmén asi-

an toteaminen aiheuttaa mielessdni vain turhautu-
neisuutta, silld kontekstin, historian ja kulttuuripe-
rinnon tutkimisen ja sen sisdistdmisen jalkeen olisi
yhtd uranuurtavaa todeta, ettd "hauki on kala”

Miten sitten taas paikallisten konteksti orjakaupan
kulttuuriperinnon sarallailmenee? Mielestdni mielen-
kiintoisen pointin tekivét Victor Teye, Ercan Sirakaya-
Turk sekd Sevil Sonmez (2011, 175) artikkelissaan
“Heritage Tourism in Africa: Residents’ Perceptions of
African-American and White Tourists” siitd miten mo-
net paikalliset linnakkeet sekd muut eurooppalaisten
toimesta rakennetut kohteet tuovat pistavisti, ja ehka
jopa liiankin yksipuolisesti, esille, kuinka suurta eu-
rooppalaisten vaikutus on aikanaan ollut alueella or-
jakaupan saralla. Orjuus on monissa Afrikan maissa
aihe, jota ei haluta nostaa henkilokohtaisella tasolla
esille ollenkaan, silld orjuutetun jélkeldisend saati
sitten orjuuttajan jalkeldisend oleminen tuottaa edel-
leen kansassa hdpedn tunnetta ja kenties myo6s syyl-
lisyyttd (Teye, Sirakaya-Turk ja Sonmez 2011, 184).
Monet kulttuurikohteet keskittyvitkin yksipuolisesti
vain orjuutettujen kokemuksiin ja heihin liittyvddn
historiaan ja kertomuksiin jattden paikalliset erilleen
tastd kerronnasta (Landry 2019, 191).

Monille afrikkalaisille orjuus on myds vain yksi
osa heiddn maidensa historiaa (Bruner 2005,104),
eikd ndin ollen ole yhti suuri ja vallitseva osa heiddn
identiteettiddn kuin esimerkiksi Afrikan diasporaan
kuuluvilla ihmisill4. Esimerkiksi Ghanassa sijaitseva
Elmina linna ei ole toiminut vain ja ainoastaan or-
jien sijoituspaikkana, vaan se on historian aikana
valjastettu moniin eri kdyttoihin (ibid.). Paikalliset
museoammattilaiset haluaisivat tuoda tatd moni-
naista historiaa esille konservoimalla linnan ja néin
edesauttaen sen pitkdikdisyydessd, mutta monet Af-
rikan diasporaan kuuluvat ihmiset nédkevit tdmén
orjuuden historian ja samalla heidan kulttuuriperin-
non poistamisella alueelta (Bruner 2005,106-107).
Lansi-Afrikan valtiot eivit kuitenkaan ole pysdhty-
neet ajassa orjakaupan padttymisen jilkeen, vaan he
ovat rakentaneet omia identiteettejdin itsendisind
valtioina siirtomaa-aikana ja sen jilkeen. Kysymys
on ehkd ennemminkin siitd kenen annetaan paét-
tdd historiallisten kohteiden kdytosta turismissa, tai
toisin sanoen kenen autenttisuuden kasityksen mu-
kaan tuodaan esille néitd kulttuuriperintokohteita.

Vaikka olenkin tdhdn mennessd puhunut enim-
makseen Lansi-Afrikassa harjoitettavan kulttuuripe-
rinnon vaalimisen puolesta, ei aihe jaa vailla minun-
kaan kritiikkidni. Turismi Lansi-Afrikkaan on laajalti
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rajautunut tietyn kulttuuriperimidn kerrontaan,
joka on puolestaan aiheuttanut siihen kohdistuvaa
lisddntynyttd kysyntdd (Bruner 2005, 71). Sama ti-
lanne on ndhtédvissd monissa niin sanotuissa kehi-
tysmaissa, joissa kysyntd tietynlaiselle turismille
synnyttdd yksipuolisia palveluita matkakohteeseen
(Bruner 2005, 71-72). Kyseiset matkakohteet usein
nojaavat turismin taloudelliseen hyotyyn tehden
tieten tahtoen alueesta riippuvaisen juuri ndiden
yksipuolistuneiden palveluiden tuotosta, vaikka se
olisikin paikalliselle kulttuurille ja kulttuuriperin-
nolle haitallista (ibid.). Tama palveluiden yksipuolis-
tuminen aiheuttaa ilmion, jossa tietyt turistikohteet
ja sielld esilld oleva kulttuuri liitetdén vain johonkin
tiettyyn aihepiiriin (ibid.). Lansi-Afrikan kohdalla se
tarkoittaa kulttuurin ja kulttuuriperinnon liittamis-
td hiljalleen vain ja ainoastaan orjuuden historiaan
ja kulttuuriperintoon, tehden siitd tarkedn kohteen
“orjuusturismille” (eng. slave tourism) tai oikeaop-
pisemmin sukujuuriturismille (eng. roots tourism)
tai periméaturismille (eng. ancestral tourism), joiden
padsddantoiset kuluttajat ovat Afrikan diasporassa
elaviat ihmiset. Nakokulmat Lansi-Afrikan kulttuu-
riperinndstd voisi olla paljon avarakatseisempaa
nykyiseen verrattuna. Maiden historian kontekstin
huomioiminen kuitenkin auttaa ymmértaméaan syyn
sithen, miksi historian kerronta télla alueella on niin
yksipuolista.

Yhteenveto

Kun autenttisuuden kisitettd tarkastelee yksityis-
kohtaisemmin, on helppo havaita kuinka kulttuuri-
perinnoén saralla kdytetyt arvot ja késitteet puoltavat
epitasa-arvoisesti yhden tietyn kulttuurin nakemys-
td autenttisuudesta. Timé puolestaan asettaa muut
kulttuurit ja niissé sijaitsevat kulttuurikohteet kriti-
soinnin alaisiksi ja usein myos vahitellyiksi maail-
manlaajuisesti. Vaikka sitd ei halutakaan myontaa,
toimivat monet erilaiset kansainviliset tahot néi-
den haitallisten arvojen ja kasitteiden ylldpitdjind
ja hyodyntdjind. Landryn artikkelin suorasukainen
nakemys siitd, mitka asiat olivat turistikierroksella

autenttista ja mitka eivat luovat kasitysta siitd, ettd
yhdelld ja tietylla autenttisuuden kasitteelld voisi ar-
vioida eri kulttuurikohteiden autenttisuutta. Néin se
ei kuitenkaan oikeassa maailmassa toimi. Landryn
artikkelissa olisi pitdnyt tarkemmin selostaa, mitd
autenttisuuden kontekstia héin kaytti arvioidessaan
kulttuurikohteen autenttisuutta. Samalla olisi ollut
my0s hyvé hetki kyseenalaistaa sitd, oliko kyseinen
konteksti niista se oikea aiheen arviointiin ja tutki-
miseen. Jos autenttisuuden kasitteen eri kontekstit
olisi otettu huomioon, olisivat Landryn ajatukset tu-
ristikierroksen autenttisuudesta olleet mahdollisesti
nykyistdén erilaiset.

Autenttisuus kulttuuriperinnostéd keskusteltaessa
on vaikea kasite madritelld. Joidenkin tutkijoiden
mielestd on olemassa madriteltivissd oleva autent-
tisuus, jonka pohjalta voidaan méaritelld aitoa ja oi-
keaa kulttuuria. Kuitenkin monien tutkijoiden poh-
dinnat puoltavat sitd tosiasiaa, ettd kulttuurien niin
sanottua alkupistettd on ldhes mahdotonta méaritel-
14 asettamatta muita osia samasta kulttuurista alis-
teiseen asemaan. On ldhes mahdotonta méarittaa
mista pisteestd jokin kulttuuri on alkanut, joten niin
sanottu autenttinen osa jotakin kulttuuria on usein
tarkoin valittu osa historiaa, jolla saatetaan esimer-
kiksi kohottaa kulttuuriin kuuluvien ihmisten iden-
titeettid tai vastavuoroisesti alistaa kaikki siitd poik-
keavat kulttuurit pois tieltd. Kyseessé on siis omalta
osaltaan vallankéyton ilmentyma, jolla ei ole sindnsd
tekemistd todellisen kulttuuriperinnon ja identitee-
tin kanssa.

Jokaisen kulttuurin tulisi olla samassa tasa-arvoi-
sessa asemassa toisiinsa nahden, mutta maailmal-
la olevat valta-asemat hidastavat timéin prosessin
saavuttamista. Lansimaalaisten arvojen pysyessd
vakioina esimerkiksi isojen jarjestojen keskuudessa
ylldpitavit tatd epdtasa-arvoista ndkemysté kulttuu-
riperinndstd ja sen suojelemisesta. Valtarakenteiden
tunnustaminen sekd autenttisuuden kasitteen siir-
timinen kontekstisidonnaiseksi késitteeksi mah-
dollistaisi tulevaisuudessa paljon moninaisempaan
ja kulttuurilleen sopivampaan tapaan kunnioittaa ja
vaalia kulttuuriperint6d ympari maailmaa.

104



LAHTEET

Adorno, Theodor W. The Jargon of Authenticity. Evanston: Northwestern U.P, 1983.

Alberto, Paulina L. Terms of Inclusion. The University of North Carolina Press, 2011.

Araujo, A.L. "Tourism and Heritage Sites of the Atlantic Slave Trade and Slavery” In A Companion to Public History, D. Dean
(Ed.), 2018.

Bruner, Edward M. Culture on Tour : Ethnographies of Travel. Chicago: University of Chicago Press, 2005.

Carman, Taylor. 2007. "Authenticity” In Dreyfus, Hubert L. and Mark A. Wrathall. A Companion to Heidegger. Malden, MA: Black-
well Pub., 2005. pp285-296.

Davila, Jerry. Dictatorship in South America. Chichester: Wiley-Blackwell, 2013.

Dillette, Alana. “Roots Tourism: A Second Wave of Double Consciousness for African Americans.” Journal of sustainable tourism
29, no. 2-3 (2021): 412-427.

Greenwood, Davydd J. “Cultural Authenticity.” Cultural survival quarterly 6, no. 3 (1982): 27-28.

Heidegger, Martin., and Reijo Kupiainen. Oleminen ja aika. Tampereella: Vastapaino, 2000.

ICOM. 2021. Museotyén eettiset sddnnét. Toim. Guttorm, Anni, Christine Langinauer, ja Lassi Patokorpi. https://icomfinland.fi/
app/uploads/2022/05/ICOM-Museotyon-eettiset-saannot.pdf.

Landry, Timothy R. “Touring the Slave Route: Inaccurate Authenticities in Bénin, West Africa.” In A Museum Studies Approach to
Heritage, 1:189-204. 1st ed. Routledge, 2019.

Law, Robin. “Slave-Raiders and Middlemen, Monopolists and Free-Traders: The Supply of Slaves for the Atlantic Trade in Daho-
mey c. 1715-1850." Journal of African history 30, no. 1 (1989): 45-68.

MacCannell, Dean. “Staged Authenticity: Arrangements of Social Space in Tourist Settings.” The American journal of sociology 79,
no. 3 (1973): 589-603.

MacCannell, Dean. The Ethics of Sightseeing, University of California Press, 2011.

MacCannell, Dean. “Why It Never Really Was About Authenticity” Society (New Brunswick) 45, no. 4 (2008): 334-337.

Manning, Patrick. Slavery, Colonialism, and Economic Growth in Dahomey, 1640-1960. 1st pbk. ed. Cambridge: Cambridge Uni-
versity Press, 1982.

McGarry, Liam. 2022. “12 of the Best Black History Museums in the US and Where to Find Them’. Tigets Blog. Luettu 17.8.2022.
https://www.tigets.com/blog/black-history-museums/

Teye, Victor, Ercan Sirakaya-Turk ja Sevil Sonmez. “Heritage Tourism in Africa: Residents’ Perceptions of African-American and
White Tourists” Tourism Analysis. 16, (2011): 169-185.

Trans-Atlantic Slave Trade Database. 2022. “Estimates”. Slave Voyages.org. Luettu 17.8.2022. http://www.slavevoyages.org/esti-
mates/OpZVHoca.

Winter, Tim. “Beyond Eurocentrism? Heritage Conservation and the Politics of Difference.” International journal of heritage
studies : TTHS 20, no. 2 (2014a): 123-137.

Winter, Tim. “Heritage Studies and the Privileging of Theory.” International journal of heritage studies : THS 20, no. 5 (2014b):
556-572.

Winter, Tim. “Clarifying the Critical in Critical Heritage Studies.” International journal of heritage studies : IJHS 19, no. 6 (2013):
532-545.

105



HARJOITTELURAPORTTI

KUNSTMUSEUM MORITZBURG, HALLE (SAALE)

Auri Tusa

Suoritin museologian harjoittelun Kunstmuseum
Moritzburg Halle (Saale) -taidemuseossa taideka-
sityd ja design -kokoelmaosastolla. Harjoittelun
aikana pédsin tutustumaan museon ydintehtéviin
kokoelma- ja nayttelytyossd sekd pienemmaéssi
médrin yleisotyossd. Koin saavani laajan kuvan
kyseisen museon toiminnasta sekd suuntaa sille,
minkailaiset tyotehtdvit saattaisivat minua myo-
hemmin ty6eldmassé kiinnostaa.

Kunstmuseum Moritzburg on suuri museo, jos-
sa ndyttelyt vaihtuvat vilkkaasti. Ehdin kolmen
kuukauden aikana ndhdéd ldhes kaikki néyttelyn
elinkaaren vaiheet alkaen néyttelyn paattymisesta.
Heti harjoitteluni alussa museo sulkeutui melkein
kahdeksi kuukaudeksi yleisoltd nayttelyiden vaih-
toa varten. Ensimmadisen kahden viikon aikana
sulkeutui kolme vaihtuvaa néyttelyd, joiden pur-
kuun péédsin osallistumaan. Pakkasin monenlaisia
esineitd tekstiileistd venetsialaisiin lasipikareihin
ja ndin, mitd asioita erilaisten esineiden pakkaa-
misessa tulee ottaa huomioon. Esimerkiksi suu-
rin sulkeutuva néyttely koostui taiteilija Margaret
Eicherin valtavista seinitekstiileistd, jotka ensin
irrotettiin seinéltd ja levitettiin "naama” alaspdin
suoja-alustalle lattialle. Timén jélkeen ne rullattiin
suojatuille pahvirullille mahdollisimman suorina
ja tiukasti, niiden péélle rullattiin suojakangasta,
jonka jilkeen ne kadrittiin kuljetusta varten vield
kuplamuoviin. Viimeiseksi — melkein tdrkeimpana
vaiheena - péille teipattiin muovitaskussa paperi,
jossa oli kuva kdédrossi olevasta seindvaatteesta ja
kaikki sitd koskevat oleelliset tiedot.

Sulkeutuneiden néyttelyiden tilalle alettiin vélit-
tomadsti rakentaa uusia, joista suurin oli Picasson

keramiikkaa ja grafiikkaa esittelevd nayttely. Olin
vihemman tekemisissd kdytdnnon valmisteluis-
sa, mutta sain tutustua valmistelujen etenemiseen
joka vaiheessa. Kiinnostavaa oli, ettd kyseessd oli
vieraileva ndyttely erddsta espanjalaisesta museos-
ta. Kuratoiminen oli tehty museon ulkopuolella, ja
yht4 museon omistamaa keraamista kulhoa lukuun
ottamatta kaikki esineet olivat lainassa. Ensin nayt-
telyyn rakennettiin ja maalattiin seinét, mink4 jal-
keen esineet alkoivat saapua. Museon restauroija
tutki jokaisen esineen ja teki jokaiselle kuntorapor-
tin. Muutamaa paivdad ennen néyttelyn aukeamista
saapuivat loput esineet sekd kuraattorit, viimeiset
esineet alkoivat pdityd seinille ja vitriineihin, ja
kaikki huipentui lehdistétilaisuuteen ja nayttelyna-
vajaisiin.

Aukeavien néyttelyiden rinnalla kulki seuraa-
vien suunnitteleminen, joihin valtaosa tydteh-
tavistdani liittyi. Suunnitteilla oli eldmid koskeva
kokoelmandyttely sekd erdsti museon historian
varhaista lahjoitusta, lahjoittajansa mukaan nimet-
tyd Riebeck-kokoelmaa esittelevd nayttely. Jalkim-
madisen yhteydessé tutustuin vield intensiivisemmin
tekstiileihin museoesineind, silld suurin osa koko-
elman esineisté oli erilaisia kimonoita ja kankaita.
Keskustelimme paljon tekstiilien varastoimiseen
liittyvista haasteista museon nykyisissa tiloissa sekd
niistd toiveista, joita kokoelmanjohtajalla on tal-
14 hetkelld suunnitteilla olevia uusia varastotiloja
varten. Nykyisellddn valtaosa kokoelmien suurista
tekstiileista sijaitsevat suuressa puulaatikossa, jon-
ka sisélld on pienempia vililaatikoita, jotka estivit
tekstiilien joutumisen liiallisen painon alle. Museon
ollessa suljettuna laatikko avattiin, ja kaikki tekstiilit
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kannettiin yksitellen néyttelytiloihin tuoduille suuril-
le poydille. Nayttelyd varten tarvittavat tekstiilit ja-
tettiin tilaan. Loput nostettiin takaisin laatikkoon do-
kumentoiden samalla tarkasti, missd jédrjestyksessd
tekstiilit laatikoon péétyivit ja missé sisédlaatikossa
ne olivat. Riebeck-tekstiilit esiteltiin restauroijalle,
joka arvioi niiden kunnon seki esillepanomahdolli-
suudet ja teki arvion restauroinnin hinnasta.
Eldimiin liittyvén taidendyttelyn puitteissa osallis-
tuin esineiden esivalintaan ja opin seké perinteisem-
pid ettd modernimpia menetelmid valmistella niyt-
telyd. Erds laajimmista tehtdvistdni oli nédyttelyyn
tulevien mitalien ja kolikoiden esivalinta. Museon
raha- ja mitalikokoelma on erds merkittavimmista
numismaattisista kokoelmista Saksassa, josta osas-
tonjohtaja Ulf Drédger on vastuussa. Tehtdvanéni oli
kayda relevantit kokoelmat lapi (poissulkien esimer-
kiksi kokonaisuudet, joissa oli pelkkié rintakuvia ja
tekstid) etsien edustavia mitaleita nayttelyyn. Kavin
osastonjohtajan kanssa ldpi esivalitut mitalit, ja la-
jittelimme mitaliehdokkaat néyttelyd varten ennalta
suunniteltuihin kategorioihin, kuten Eldin ja taide,
Eldiin ja ihminen tai Eldin ja allegoria, sekd néiden
alla alakategorioihin, kuten Maanviljely tai Lintu
symbolina. Koska mitali- ja kolikkokokoelma on niin
mittava, ettd siitd vain murto-osa on museon kéytta-
méssd MuseumPlus-tietokannassa, ei esineiden ki-
sittely ohjelmassa ollut mahdollista. Taman vuoksi
ylldpidin mitalien ja kolikoiden kasittelyn jokaises-
sa valivaiheessa Word-taulukkoa, johon merkitsin
muun muassa esineen kokoelmanumeron, nimen,
valmistusvuoden, taiteilijan, materiaalin ja halkaisi-
jan. Tama ei kenties ollut tehokkain tapa pitdé kirjaa
jatkuvasti muuttuvasta noin kahdensadan esineen
joukosta, mutta perinteisempi kokoelmanjohtaja
halusi esinelistan nimenomaan téssd muodossa.
Kontrastina télle tyoskentely taidekisityoesi-
neiden kanssa tapahtui yksinomaan MuseumPlus-
tietokannassa. Taidekasity ja design -osastolla on
vakituisesti toisséd kaksi henkil6é: osastonjohtaja Ulf
Dréger sekd Sophie Mannich. Osastonjohtaja vastaa
molemmista kokoelmista, mutta on museon arjessa
enemman tekemisissd numismaattisten kokoelmien
kanssa. Sophie Mannich vastaa arjessa enemmén
taidekdsityo ja design -kokoelmista. Timan asetel-
man ansiosta tutustuin museoille arkiseen teemaan
eli sithen, miten tietyt erot toimintatavoissa saatta-
vat aiheuttaa eri sukupolvien vilille kitkaa. Minul-
le tdimé ndkyi esimerkiksi keskendén ristiriitaisina
tyoohjeina. Useimmiten asiat selvisivit kuitenkin

helposti ja saattoivat johtua esimerkiksi siitd, ettd
osastonjohtaja olisi halunnut minun tekevian manu-
aalisesti jotain, johon 16ytyikin MuseumPlusista hel-
pompi toteutustapa. Néin oli esimerkiksi eldinnéyt-
telyd varten suunniteltujen taidekisitybesineiden
(Kunsthandwerk, KHW) kohdalla.

KHW-esineiden késittely tapahtui helpommin
kuin mitalien ja kolikkojen. Lisdsimme Sophie
Mannichin kanssa kaikki mahdollisesti niyttelyyn
harkittavat esineet omaan esineryhmaansd, minka
jalkeen lajittelimme ne tdstd ryhméstd edelld mai-
nittuihin kategorioihin. Timén yhteydessa tutustuin
MuseumPlusin kédytto6n hieman aiempaa syvem-
min. Kaikkia ndyttelyyn haluttuja esineitd ei oltu
vield viety tietokantaan, eivitkid kaikki olleet edes
saaneet kokoelmanumeroa. Tdmdn kautta péddsin
ndkemdadn, miten esine tulee museoon ja lisitdan
sen kokoelmiin.

KHW-osastoon kuuluu monta kokoelma-aluetta:
tekstiilit, lasi, posliini, keramiikka, fajanssi, metalli
sekd jalometalli ja korut. Jokaisella ndistd on oma
fyysinen esineluettelo, josta ei aiota luopua edes
kdynnissd olevan digitointiprosessin aikana. Ensin
luetteloin esineen KHW-kokoelman kayttamaélla
tavalla hyodyntden muun muassa esineen lahjoi-
tuksen yhteydessd syntyneitd dokumentteja. Sen
jilkeen tein esineelle tiedoston MuseumPlus-tieto-
kantaan tarkempien lisdtietojen ja sanallisen kuva-
uksen kanssa, joita tuottamalla harjoittelin amma-
tillisen tekstin tuottamista saksaksi. Osa esineista oli
jo luetteloitu ja niistd oli tehty kortistokortti, jolloin
lisdsin esineen tiedot kortin ja esineluettelon perus-
teella tietokantaan. Ndma taidot opittuani luetteloin
my0s muita luetteloimattomia esineité ja harjoitte-
lin tietokannan kayttod jatkamalla kortistokorttien
tietojen siirtdmisté tietokantaan. Esineryhméa tyos-
tettdessd otin myods “tyovalokuvia” niistd esineistd,
jotka tietokantaan lisattiin, seké niisté, joilla ei tieto-
kannassa viela valokuvaa ollut.

Yllattavan kiinnostavaa oli esineisiin liittyva tie-
donhaku - olin jannittdnyt téllaisia tehtdvid etuka-
teen, silld minua arvelutti, saisinko esineistd mitdan
oleellista selville tai osaisinko varmasti arvioida
loytamieni tietojen luotettavuutta. Onnistumisten
kautta ndmékin tehtdvit muuttuivat jannittaviksi
haasteeksi tyolddn taakan sijaan. Heti harjoittelun
alkuun sain kaksi helppoa onnistumista suoma-
laisten esineiden parissa. Kirjoitin museon blogiin
tekstid littalasta, silli museon kokoelmista 16ytyi
kolme littalan valmistamaa lasiesinettd. Yksi ndistd,
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Aalto-kukka, oli jopa pysyvissd ndyttelyssd, ja siitd
oli museolla tarkat tiedot. Kahden muun esineen
ajoitukset ja kuvaukset olivat puolestaan epdmaa-
réiset, ja sain selvitettyd niiden suunnittelijat, mal-
linumerot, virikoodit sekd tarkemman ajoituksen
esineiden suunnitteluvuoden ja tarran muodon pe-
rusteella.

Harjoitteluuni kuului my6s muita pienempid
tehtdvid, kuten muun muassa kahden blogiteks-
tin kirjoittaminen, muutaman KHW-kirjaston
osaston jirjestely sekd pienid tiedonhakutehtévia.
Sain myos tutustua hieman muiden osastojen toi-
mintaan, kuten valokuvien kanssa tyoskentelyyn
sekd muiden kokoelmien varastotiloihin. Suuren
museon arjen monipuolisuus viehétti. Esimerkiksi
KHW-osastolla kévi saannollisesti parina paivini
viikossa kaksi keraamikkoa ja yksi korutaiteilija
tdydentamaissad ja korjaamassa kortistokorttien tie-
toja omien erikoisosaamistensa alueelta.

Kokoelmatyo ja tietokannan kédyton oppiminen
olivat jo harjoittelua hakiessani tirkeimmit tavoit-
teeni. Museologian opintoihin kuului yksi luette-
lointiharjoitus Turun museokeskuksella, mistd oli
jaanyt mieleen yleiskuva digitaalisesta tietokannas-
ta, mutta ei luonnollisesti varsinaista osaamista,
jolla hakea toitd. Myos esimerkiksi esineiden varas-
tointiin ja sdilytysolosuhteisiin liittyvdt ongelmat
konkretisoituivat, kun eri kokoelmaosastojen joh-
tajat esittelivit varastojensa etuja ja haasteita.

Oman haasteensa harjoitteluuni toi se, ettd suo-
ritin sen saksaksi. Pérjdsin kielen kanssa hyvin,
mutta erityisesti ammatillisen tekstin tuottaminen
tuntui syystédkin haastavalta. Sain harjoitusta teks-
tintuottamisessa sekd kahden pidemmén tekstin
ettd pienempien esinekuvausten kanssa. Kielen
lisaksi hankalaksi koin sekd mitalien ettd KHW-
esineiden kohdalla sen arvioinnin, mika voisi sopia
ndyttelyyn. Valtaosa kokoelman esineistd oli sak-
salaisilta taiteilijoilta, jotka olivat minulle alkuun
tuntemattomia. Koska olen lisdksi opiskellut taide-
historiaa vain lyhyeni sivuaineena, koin esinevalin-
tojen tekemisen valilld hankalana ja satunnaisena.
Télla ei tietysti ollut museon kannalta negatiivisia
seurauksia, silld listoja tdydensivit molemmat ko-
koelmaosaston tyontekijét, mutta se oli kielitaitoni

lisdksi suurin epavarmuustekiji harjoitteluni aika-
na. Onneksi jatkokoulutusmahdollisuuksia on aina
olemassa.

Onnekseni ldhin ohjaajani Sophie Mannich oli
valmis ottamaan minut mukaan moniin tapaami-
siin ja hoitamaan museon juoksevia asioita. Talld
tapaa sain laajan kuvan monista museon arkeen
kuuluvista prosesseista. Opin esimerkiksi, mitd
kaikkea kuuluu esineiden lainaamiseen: miten lai-
naesineet otetaan museolla vastaan, miten niiden
kunto tutkitaan ja dokumentoidaan heti saapuessa,
ja miten ne ndyttelyd purkaessa valmistellaan jil-
leen palautusta ja kuljetusta varten. Ndin saman
prosessin esineitd muihin museoihin lainatessa.
Tutustuin myos siihen, miten museot toimivat am-
mattivalokuvaajien kanssa kokoelmia valokuvates-
sa sekd valokuvien kéyton oikeudellisiin kysymyk-
siin, joista on tyosopimuksissa sovittava. Tadhdn
ryhméén kuului my6s restaurointiprosessi museon
ndkokulmasta.

Tyoeldmidd varten itselleni konkretisoitui kai-
ken dokumentoinnin ja yhtendisten tyotapojen
tarkeys museon arjessa. Jos esimerkiksi esineen
varastosijainti muuttuu tai se siirretdin nayttelyyn
tai lainaan, on tdmaé paivitettdvd mahdollisimman
pian tietokantaan. Erityisesti pienten esineiden
l6ytdminen voi olla haastavaa tai lahes mahdoton-
ta pienessdkin museossa, jos niiden sijaintitieto ei
ole ajan tasalla. MyoOs esimerkiksi projektien eri
tyovaiheiden kunnollinen dokumentointi ja yhte-
ndiset kdytdnnot sddstivit paljon vaivaa ja aikaa,
varsinkin jos projektia on tekemissd monta eri ko-
koelmaosastoa.

Koen saaneeni harjoittelussa paljon arvokasta
kokemusta ja valmiuksia astua tyoeldamiddn sekd
museologisesta ettd yleisemmastd ndkokulmasta.
Koen sen konkretisoineen minulle monia museolo-
gisia periaatteita esimerkiksi kokoelmanhoitoon ja
ndyttelysuunnitteluun liittyen, sekd niitd haasteita,
joita museot esimerkiksi rahoituksen ja puutteellis-
ten kokoelmatilojen vuoksi joutuvat kohtaamaan.
Harjoittelu antoi minulle paremman tuntuman
siitd, mitka tehtdvit minua museotyossa kiinnos-
tavat, ja vahvisti erityisesti mielenkiintoani kokoel-
maty6td kohtaan.
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KEHITTAMISSUUNNITELMA
MUSEOKESKUS TAIKA
Aino Ayo & Suvi Laine

Johdanto

Museokeskus Taika on kahden museon, Hyvinkdin
kaupunginmuseon ja Hyvinkddn taidemuseon, muo-
dostama keskus Hyvinkddn keskustassa. Museo-
keskus on toimijana varsin uusi, silld kaupungin-
museo ja taidemuseo yhdistyivit saman katon alle
museokeskus Taikaksi vuoden 2022 maaliskuussa.
Museokeskus Taika sijaitsee Hyvinkddn taidemuse-
on vanhoissa tiloissa rautatieaseman vélittoméassi
laheisyydessd Jussintorin liike- ja taidekeskuksen
toisessa kerroksessa.

Hyvinkdéin taidemuseo on vuonna 1982 perustettu
museo, ja se on toiminut perustamisestaan ldhtien
Jussintorin kauppakeskuksen toisessa kerroksessa.
Hyvinkédédn kaupungin noin 2600 taideteoksen koko-
elma on taidemuseon hoidossa. Kokoelmat koostuvat
padsadntoisesti 1900- ja 2000-luvulla Hyvinkaalla tai
lahikunnassa vaikuttaneiden taiteilijoiden teoksista.
Taidemuseoon on avattu vuonna 2019 Taidelabra,
joka toimii kokoelmanéyttelynd ja kévijoiden moni-
aistisena, temaattisena oppimisympéristona.

Hyvinkdédn kaupunginmuseo on kulttuurihistori-
allinen museo, joka tuo nayttelyidensé kautta esille
hyvinkdaldistd paikallishistoriaa. Hyvinkddn kau-
punginmuseo syntyi, kun Hyvinkddn taidemuseon
kulttuurihistoriallinen osasto erottautui omaksi mu-
seokseen vuonna 2010. Kaupunginmuseolla ei ole
ollut omia pysyvia néyttelytiloja, vaan nayttelyitd on
pidetty esimerkiksi yritys-, taide- ja kulttuuritoimin-
nan keskus Villatehtaalla ja kauppakeskus Willassa.
Kaupunginmuseon kokoelmat pitévét sisdllddn his-
toriallisia esineitd, valokuvia, asiakirjoja ja kirjoja.
Kaupunginmuseo esittelee itsensd yhteisten muis-
tojen kohtaamispaikkana, ja museon toimintatavan
keskidssd mainitaan osallisuuden seka yhteisollisyy-
den merkitys (Hyvinkddn kaupunginmuseon nettisi-
vut 2023).

Vuosittainen kévijiméard taidemuseolla on ollut
noin 15 000 kivijid vuodessa. Taikan ensimmai-
send toimintavuonna 2022 museokeskuksella oli
17 000 kavijaa. Museokeskuksen kévijoistd suurin
osa on paikallisia tai padkaupunkiseudulta tulevia.
Kavijoistd 85% on museokorttiasiakkaita. Erilaiset
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VAHVUUDET

HEIKKOUDET

« hyvd sijainti keskustassa juna-aseman vieressd;
museotilojen fyysinen saavutettavuus

- maltilliset pdadsymaksut, sadnnéllinen ilmaisilta

- tyontekijoiden avoimuus eri asiakasryhmid kohtaan

o kaksi kiinnostavaa museota yhdessd

« loistava asiakaspalvelu

- monipuolinen tapahtuma- ja ndyttelytarjonta erilaisille
yleisaille

o hyvd yhteishenki tyoyhteisossds tiivis tyoyhteiso

- positiivinen kdvijapalaute

« rakennuksen fyysisen saavutettavuuden haasteet;
museokeskuksen tilojen loydettivyyden haasteet
(sijainti 2. kerroksessa “piilossa”)

« taidemuseo koetaan ‘parempana paikkana”

« parkkipaikan loytdminen

« TAIKA uutena museokeskuksena; museokeskuksen
rakenne epdselvi asiakkaalle

o hiljainen ympdristo, asiakkaita ei eksy sattumalta

« verkkosivujen ja somekanavien sekavuus; tiedotus ja
viestintd kuormittavaa

o ndkyvyys kaupunkiympdristossd

- tiedottajan puuttuminen; viestintd tehdddn muiden
toiden ohella

 homogeeninen henkilokunta

MAHDOLLISUUDET

UHAT

- innovatiiviset keinot parantaa nékyvyyttd

o kyltityksen ja nikyvyyden parantaminen

« mahdollisuus kohdentaa viestintdd hyvin; museotyi
nékyvdksi yleisolle

o turvallisemman tilan periaatteet

« henkilokunnan sitoutuneisuus, joustavuus ja hyvd
tyéasenne; tyontekijoiden aito kehittymis- ja kehittimishalu

« museokorttikdivijoiden potentiaali

« tulevaisuudessa kiinnostavaa toimintaa ryhmille

« yhteistyé eri toimijoiden kanssa
(esim. hotellit, tyonvdenopisto)

« museotilan ikkunoiden hyddyntiminen ulkondkyvyyden
tehostamisessa

« paikallisten osallistuminen ja kiinnostus paikallishistorian
luomiseen; Hyvinkddn vahva paikallisidentiteetti
Jja kotiseuturakkaus

« verkkosivujen tuleva uudistus

« monipuolienn historiatiedon jalkauttaminen kaupunki-
ympdristoon; kaupunkilaisten osallistaminen

« riippuvuus kaupungin rahoituksesta; taloudellisten
resurssien kiristyminen

« vanhan rakennuksen asettamat rajoitteet

« etdisyys Helsingistd

« viestinndin haasteet

« kaupunki rajaa toimintaa

« henkilokunnan tydresurssit

e muutto

 pandemiariski

Kuva 1: SWOT-analyysi

erityisryhmit on huomioitu museokeskuksen toi-
minnassa tarjoamalla esimerkiksi tydpajatoimintaa
kehitysvammaisille ja taidemuseolla toimii seniori-
ryhma. Myos yhteisty6 koulujen kanssa on aktiivis-
ta, ja museokeskuksella vierailee vuosittain 4 vuosi-
luokkaa paikallisista kouluista.

Kehittimiskohteet ja suunnitelman tavoitteet

Kehittdmissuunnitelman toimeksiannossa museo-
henkilokunnan esittimét toiveet liittyivét Taikan tun-
nettavuuden lisddmiseen, museokeskuksen fyysisen
loydettavyyden parantamiseen ja saavutettavuuden
kehittdmiseen. Aloitimme kehittimissuunnitelman
tyostamisen keskustelemalla museohenkilokunnan

kanssa heiddn toiveistaan sekd museokeskuksen
tarpeista ja toiminnasta tarkemmin. Sen liséksi kar-
toitimme museokeskuksen henkilokunnan ajatuk-
sia saavutettavuuteen ja l0ydettdvyyteen liittyvistd
haasteista ja mahdollisuuksista SWOT-analyysilla
(kuva 1). Yhteyshenkilon kautta sahkopostitse véli-
tettyyn kyselyyn vastasi kuusi museon henkilokun-
nan jasenta.

Keskusteluissa ja SWOT-kyselyn vastauksissa
nousi esiin paljon samoja asioita. Suurimmiksi haas-
teiksi nousi museokeskuksen fyysinen loydettéavyys,
eli se, ettd ihmiset eivit 10yda perille, ja se, ettd ihmi-
set eivit tiedd, mikd Taika on. Nédistd muodostuvat
kehityssuunnitelman kaksi ensimmaisté kehittamis-
kohdetta: Taikan tunnistettavan brédndin luominen,
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seka fyysisen loydettdvyyden ja nikyvyyden paran-
taminen. Kolmas kehittimiskohde on Taikan saa-
vutettavuuden parantaminen, joka liittyy ldheisesti
my0s bréndin ja tunnettavuuden lisddmiseen. Mark-
kinoinnin ja viestinnidn suhteen henkilokunta koki
haastavaksi useiden eri viestintdkanavien yllapidon
ja nettisivujen sekavuuden. Tahén oli kuitenkin hen-
kilokunnan mukaan jo suunnitteilla muutos, joten
emme keskity kehittdmisuunnitelmassa viestintédka-
navien kehittimiseen sen tarkemmin. Kehittdmis-
suunnitelman tavoitteena on tarjota museohenkil6-
kunnalle seké konkreettisia toimintaehdotuksia ettd
havainnollistavia huomioita, joiden avulla he voivat
kehittdd museokeskuksen toimintaa.

Kehittdmissuunnitelma on tehty tammi-maa-
liskuun 2023 aikana. Tyoskentelyyn on sisaltynyt
kaksi tapaamista museohenkilokunnan kanssa,
SWOT-analyysin teettiminen museokeskuksen
tyontekijoilld, osallistuminen asiakaskyselyn suun-
nitteluun sekd vierailu museokeskuksessa 16.2.2023.
Museokeskuksen yhteyshenkiloné on toiminut koko
projektin ajan Hyvinkédédn taidemuseon intendentti
Aura Dufva.

1. Kehittamiskohde: Taikaa etsiméassid — Taikan
identiteetti ja brindi

Sekd Hyvinkddn taidemuseolla ettd kaupunginmu-
seolla on ollut varsin vahva ja selked toiminta-ajatus,
mika nédkyy esimerkiksi molempien museoiden net-
tisivuilla ja somessa. Sen sijaan Taika nditd kahta
yhdistdvind museokeskuksena hakee vield omaa
identiteettiddn. Kehittimistyon ohessa kévi ilmi,
ettei Taikan identiteetti ole epdselvé pelkistddan mu-
seokeskuksen asiakkaille, vaan myos henkilokunnan
kasitys siitd, mikd Taika on, kaipaisi selkiyttdmista.
Se, miten henkilokunta ymmartia museokeskuksen
ja miten he puhuvat ja viestivit siitd, vaikuttaa oleel-
lisesti my0s asiakkaiden ymmaérrykseen ja mieliku-
vaan Taikasta (Ferreiro & Morere & Nuentes 2021,
238). Ensimmiinen kehittdmiskohde on siis museo-
keskus Taikan brandin selkeyttaminen ja identitee-
tin vahvistaminen.

Asiakasndkokulmasta Taikan tunnettavuus on
vield heikkoa. Henkilokunnan kuvailun mukaan
asiakkaat eivit tiedd, mika Taika on, ja asiakkaiden
puheessa menevit sekaisin Taika, kaupunginmuseo
ja taidemuseo. Aiempi jaottelu kaupunginmuseoon
ja taidemuseoon on noudattanut museoalalla pe-
rinteisesti vallinnutta jakoa kulttuurihistoriallisiin

ja taidemuseoihin, jolloin se on ollut myds helposti
ymmérrettiva yleisolle. Erilaiset museo-, kulttuuri-
ja ndyttelykeskukset, jotka yhdistévat useita erilaisia
museoita ja toimijoita samoihin tiloihin, eivit ole
kuitenkaan mikddn uusi ilmi6. Hyvid esimerkkeja
tillaisista useiden eri toimijoiden keskuksista ovat
esimerkiksi Tampereella vuodesta 1996 saakka toi-
minut museokeskus Vapriikki ja Espoon kaupun-
gin hallinnoima néyttelykeskus WeeGee. Etenkin
museokeskus Vapriikilla on tunnettu bréndi, jota
keskuksen viestintdsuunnittelija Tahtitalvikki Poika-
jarven mukaan pyritddn vahvistamaan yhtendisen
viestinndn ja markkinoinnin avulla (verkkoluento
7.3.2023). Vapriikissa siis viestintdd tehdaan nimen-
omaan museokeskuksena, eiké yksittdisind museoi-
na. Myos museokeskus Taika voisi hyotyéd selkedm-
mastd briandistd, joka tuo esiin Taikan nimenomaan
kaksi museota késittavana keskuksena.

Brandiajattelu ja brinddaminen ovat 2000-luvun
aikana levinneet myynnin ja markkinoinnin aloilta
my6s museoalalle. Yksinkertaisimmillaan brandissa
on kyse kohteen - oli kyseessi sitten museo, yritys,
jarjesto tai yksityinen henkilo - vilittdmistd koko-
naiskuvasta, joka rakentuu kohteen ja sen yleiséjen
kohtaamispisteissd (Wallace 2016, viii-ix; Stallab-
rass 2014, 149). Menestyksekkdan brandin luomi-
nen vaatii johdonmukaisuutta ja yhtendisyyttd niin
kohteen viestinndssd, markkinoinnissa kuin muus-
sakin toiminnassa. Yhtendisen ja selkedn brandin
luomiseksi moni suomalaisen museokentén toimija
on tukeutunut konsulttifirmojen palveluihin (esim.
Helsingin kaupunginmuseo, Keski-Suomen museot,
HAM), mutta pienemmallékin taloudellisella panos-
tuksella on mahdollista kehittda ja selkeyttda oman
museon brandid. Selked brédndi lisda tunnettavuutta
ja auttaa asiakkaita 16ytdmaan museoiden tarjoami-
en palveluiden ja sisdltojen ddrelle, ja toisaalta ohjaa
my0s henkilokunnan toimintaa.

Briandin luomisen kannalta on oleellista pohtia,
miten eri kohderyhmat hahmottavat museon. Asiak-
kaalle museo nayttaytyy usein ensisijaisesti fyysisend
tilana, jossa jarjestetddn ndyttelyitd ja muuta toimin-
taa. Museoalalla “museo” ymmarretddn taas laajem-
pana organisaationa, jonka toiminnasta vain mur-
to-osa liittyy yleisotyon ndkyvaan puoleen, ja jonka
toiminta-alue ulottuu fyysisen museorakennuksen ja
ndyttelytilojen seinien ulkopuolelle kattaen niin toi-
minnan digitaaliset kuin fyysiset ulottuvuudet. Eten-
kin useasta museosta koostuvan keskuksen kannalta
on tirkedd pohtia, millainen kuva keskuksesta halu-
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taan luoda: halutaanko kahtiajako taidemuseon ja
kaupunginmuseon vélilld hdivyttd4, vai nimenomaan
korostaa museokeskuksen luonnetta kaksi kiinnosta-
vaa museota yhdistavana tilana?

Toimenpiteet: Brindin selkeyttiminen

Museokeskus Taikan tapauksessa on siis tarkedd maa-
ritelld, mikd Taika on, ja kommunikoida johdonmu-
kaisesti tdstd nakokulmasta. Onko Taika ennen kaik-
kea fyysiseen rakennukseen sidottu néyttelykeskus
vai laajempi toimija? Mikd on museokeskus Taikan ja
Hyvinkédédn kaupunginmuseon ja taidemuseon suhde?
Onko Taika kenties paikka, jossa Hyvinkdén kaupun-
ginmuseo ja Hyvinkédédn taidemuseo jdrjestédvit ndyt-
telyitd, ja jossa sijaitsee museokauppa? Vai onko mu-
seokeskus Taika itsendinen toimija, joka esimerkiksi
jarjestdd tapahtumia? Ndma kysymykset vaikuttavat
sithen, miten museokeskus Taikasta puhutaan ja vies-
titdén, ja ovat oleellinen osa briandin hahmotusta.

Sen liséksi, ettd pddtetddn, mikd Taika on, on
hyva kiteyttdd Taikan identiteetin rakennuspalikat.
Millainen paikka/toimija Taika on ? Millaisia arvoja
halutaan viestid? Mikd on Taikan ydin? Miten ndma
asiat ndkyvit Taikan toiminnassa museokeskukse-
na? Hyvinkddn museopalveluille on valmistumassa
uusi palvelusuunnitelma, jossa sivutaan myds néita
aiheita. Suunnitelmassa museokeskuksen toimin-
nan ja toimintatapojen vakiinnuttaminen on nos-
tettu yhdeksi suunnitelmakauden tavoitteeksi (Pal-
velusuunnitelmaluonnos, julkaisematon). Taikan
tunnettavuuden lisddmiseksi ja selkedn brandin luo-
miseksi nditd kysymyksid onkin hyva pohtia nimen-
omaan museokeskuksen ndkokulmasta.

Yksi Taikan identiteetin rakennuspalikoista on
vahva paikallisuus: Hyvinkéa ja hyvinkdildiset ovat
vahvasti lasnd molempien museoiden toiminnassa,
ja ne muodostavat myos luontevan “syddmen” mu-
seokeskuksen toiminnalle. Museokeskuksen yleisot
ovat jo péddsseet osaksi Taikan bridndin luomista,
silld museokeskuksen nimi, joka on iso osa brén-
did, on valittu avoimen yleisokilpailun avulla. Myos
keskeinen sijainti aivan Hyvinkddn keskustassa
auttaa vahvistamaan museon paikallisidentiteettia.
Toisaalta yksi henkilokunnan esiin tuomista haas-
teista oli se, etteivdt hyvinkddldiset tunne omaa
museokeskustaan.

Vahvan ja helposti tunnistettavan brindin yti-
messd on henkilokunnan toiminta, ja henkilokunta
voi myos olla merkittivd osa museon positiivista

brindid ja identiteettid (Ferreira & Morere & Nu-
entes 2021). Siksi on tdrkead, ettd henkilokunnalla
on selked kuva Taikan bréndistd, ja heiddn omasta
roolistaan osana sitd. Swot-analyysin ja henkil6-
kunnan kanssa kiytyjen keskusteluiden perusteella
Hyvinkdan museopalveluiden tydyhteisdssd on hyva
yhteishenki, ja museoiden henkilokunta on sitoutu-
nutta ja asiakaspalvelualtista. Keskusteluista ja ana-
lyysista vélittyi myos kuva siitd, ettd henkilokunta on
avointa ja ettd he haluavat, ettd kaikki ovat tervetul-
leita Taikaan. Henkilokunnan avoimuutta ja positii-
vista asennetta voisi tuoda esiin esimerkiksi Taikan
markkinoinnissa ja sosiaalisen median kanavilla ku-
vien ja lyhyiden videoiden muodossa.

Brandin tunnettavuutta voi lisdtd erilaisilla vi-
suaalisilla elementeilld. Museokeskus Taikalla on
selked ja vahva graafinen logo, joka soveltuu hyvin
esimerkiksi erilaisiin painotuotteisiin, kuten kangas-
kasseihin, t-paitoihin tai vaikkapa sateenvarjoihin
painettavaksi. Esimerkiksi asiakaspalveluhenkil-
kunnan vaatetuksessa nikyva logo auttaa brandin
tunnistettavuuden lisddmisessd ja auttaa luomaan
yhtendistd kuvaa museosta (Ferreiro & Morere &
Fuentes 2021, 240). Logo kannattaa tuoda esiin
myds museokaupan pakkausmateriaaleissa: esimer-
kiksi paperikassi, jossa on museokeskuksen logo,
voi vilittdd briandid eteenpdin yksittdisten asiakkai-
den kuljettaessa ostoksiaan kaupunkiympéristossi
(Stallabrass 2014, 152-153). Taikan logo on musta-
valkoinen, mutta museokeskus voisi hyotyd myos
laajemman yhtendisen viriteeman suunnittelusta,
jota tuotaisiin esiin niin museotilan sisustuksessa
kuin markinnoinnissa ja viestinnassa.

2. Kehittamiskohde: Jaa, mikd Taika? — Taikan
loydettivyyteen liittyviit haasteet

Museokeskus sijaitsee 1980-luvulla rakennetun
kauppakeskusrakennuksen toisessa kerroksessa,
missd museokeskuksella on toimistotilojen lisdk-
si kolme nayttelytilaa: taidemuseon kiytossa oleva
ndyttelysali, taidelabra-monitoimitila, ja yksi kau-
punginmuseon néyttelysali. Aiemmin koko tila on
ollut taidemuseon kéytossd, ja kaupunginmuseolla
on ollut vaihtuvia néyttelytiloja eri puolilla kaupun-
kia. Vanha kauppakeskus, jossa Taika sijaitsee, on
saanut vierelleen noin sadan metrin pdédhdn uuden
kauppakeskus Willan, joka omalta osaltaan ohjaa ih-
miset puoleensa pois vanhasta kauppakeskuksesta.
Henkilokunnan kuvaillessa museokeskuksen 16y-
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dettivyyteen liittyvid haasteita, he totesivat, ettd
asiakkaat eivit 16yda perille. Kun he kysyvit paikal-
lisilta neuvoa, paikalliset ihmettelevit “Mikd ihmeen
museokeskus?”. Tyontekijoiden kuvauksen mukaan
sijainti on “piilossa” hiljaisen kauppakeskusraken-
nuksen toisessa kerroksessa, mikd hankaloittaa
uusien tai satunnaiskivijoiden 16ytdmistd paikalle.
Toisaalta rakennus sijaitsee aivan rautatieaseman
vieressd, joten yleinen sijainti koetaan keskeiseksi ja
etdisyys rautatieasemasta on erittéin lyhyt.

Vieraillessamme Taikassa tormédsimme heti al-
kuun samoihin loydettavyyteen liittyviin haasteisiin
kuin muut museovieraat: Henkilokunnan mukaan
loydettavyyteen vaikuttaa kunnollisten opasteiden
puute kaupunkikuvassa. Kevyen liikenteen viylien
ohessa on jonkinlaiset opasteet, mutta ne eivit mu-
seohenkilokunnan mukaan johdata loogisesti perille
saakka.

Satunndiskévijoiden houkuttelemiseksi museo-
keskus ei voi ainakaan télld hetkelld laskea samas-

Kuva 2: Hyvinkddn taidemuseoon johtavat opasteet Hdmeenka-
dun puolella; Museokeskus Taika ei ole ndkyvissd ndissd opasteissa.
Kuva: Suvi Laine 2023

sa rakennuksessa sijaitsevan kauppakeskuksen ve-
tovoimaan: rakennuksen muut toimijat, joita ovat
esimerkiksi OP, useita kauneudenhoitoalan yrityksia
jaravintola, eivit sindnsa kannusta asiakasta vietta-
madn aikaa kauppakeskuksessa, vaan asiakkaat tu-
levat paikalle tietyn yrityksen palveluiden perissa, ja
lahtevit hoidettuaan asiansa.

Kauppakeskuksen ensimmaisessé kerroksessa si-
jaitseva kahvila, joka toimi ldheisessd yhteistydssd
museokeskuksen kanssa, on lopettanut toimintan-
sa. Museokeskuksen henkilokunta kokee kahvilan
lopettamisen myotd myos kauppakeskuksen toimin-
nan hiljentyneen. Taméan lisdksi museokeskus on
vailla museoille ominaista kahvilatoimintaa.

Niakyvyyttd kaupunkitilassa on pyritty saamaan
esimerkiksi Hyvinkadn ydinkeskustassa sijaitsevilla
neljilld aikaikkunalla, sekd markkinoimalla museoi-
den nayttelyitd esimerkiksi kaupungin paavaylien si-
vussa olevilla led-mainostauluilla ja JCD:n kaupun-
kimainostauluilla. Somessa museoiden néyttelyitad
ja toimintaa on markkinoitu esimerkiksi Hyvinkddn
puskaradio -ryhméssd, mutta téllaista "ruohonjuu-
rimarkkinointia” rajoittaa kaupungin viestintasaan-
not ja -ohjeet.

3. Kehittimiskohde: Museokeskus esiin! Opas-
teiden selkeyttiminen

Havaintokévelyllda museon ympéristdssa huomasim-
me, ettd rakennuksen seinisséd ja lahiymparistossa
olevat opasteet, kyltit ja ikkunateippaukset johdat-
tavat asiakkaan edelleen Hyvinkédén Taidemuseoon.
Hyvinkéddn Taidemuseo on muuttunut Museokeskus
Taikaksi, jolloin opasteet eivit tdysin vastaa uudis-
tettua brandid ja antavat siis tietoa vanhasta toimin-
nasta. Rakennuksen Hidmeenkadun puoleisen si-
sdaankdynnin oven yldpuolella lukee “museokeskus”
nykyaikaisen nimityksen mukaisesti.

Opasteiden lisiksi museon sijainnista ilmoittaa
rakennuksen katolla liehuva museokortti-lippu, joka
ohjaa potentiaaliset museokorttia kayttavit asiak-
kaat paikalle.

Toimenpiteet: Loydettivyyden ja nikyvyyden
parantaminen

Loydettavyyttd ja ndkyvyytta késitellessamme keski-
0ssd on Museokeskus Taikan fyysinen sijainti Hyvin-
kaalld ja nakyvyys kaupunkikuvassa. Loydettavyyden
ja ndkyvyyden nakokulmat tdssa kehittimissuunni-
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telman kappaleessa késittelevit siis Taikan sijaintia
koskevia fyysisid seikkoja. Mikko Terésvirta (2007,
6) madrittaa kulttuuriperintokohteiden yhdeksi saa-
vutettavuuden haasteeksi kohteen sijainnin. Museo-
keskus Taikan kohdalla saavutettavuuden haasteet
tulevat esiin kohteen sijainnista johtuvan vaikean
loydettidvyyden myotd, jonka kehittdmisen keskiossa
on nakyvyyden ja tunnettavuuden parantaminen.
Useimmat museot sijaitsevat sellaisissa rakennuk-

Kuva 3: Himeenkadun puoleinen pdidsisddnkdynti

Kuva 4: Kirjastoaukion puoleinen nékymd, jossa nékyvdit myos ikkuna-
teippaukset

sissa, joita ei ole alunperin suunniteltu museokéyt-
toon (Terdsvirta 2007, 29). Jussintorin liikekeskuk-
seen on suunniteltu paikka taidemuseolle. Hyvinkdan
Jussintoriksi nimetty liikerakennus, jossa myds Mu-
seokeskus Taika sijaitsee, on lisdksi suunniteltu lii-
ketoiminnan keskukseksi ja onkin Hyvinkddn vanhin
kauppakeskus.

Museokohteiden pddopasteet kertovat asiakkaal-
le perustietoja museosta, kuten sen aukioloajoista,

lippujen hinnoista ja opastuksista. Kohteen sijaintia
on helpompi hahmottaa, jos opasteessa on kartta.
(Terasvirta 2007, 32). Museokeskus Taikan Himeen-
kadun puoleisen péisisddnkdynnin ikkunalta loytyy
ndytto, jossa nékyy ajankohtaista tietoa museon toi-
minnasta, kuten ajankohtainen esilld oleva néyttely
ja siihen liittyvit tiedot. Naytto on kooltaan pieni ja
ndyton havaitseminen vaatii téiten tietoa siitd, missa
museokeskuksen pédsisddnkaynti sijaitsee.

SWOT-analyysissd Taikan henkilokunta on mai-
ninnut mahdollisuuksiksi kyltityksen parantamisen
sekd museokeskustilan ikkunoiden hy6édyntdmisen
ulkonédkyvyyden lisddmisessd. Kyltityksen osalta
esimerkiksi rautatieaseman ldheisyyteen sijoitetut
opasteet karttoineen helpottavat rautatien suunnal-
ta tulevien asiakkaiden kulkua kohti Taikaa.

Opasteisiin siis lisdttéisiin pelkdn Museokeskus
Taikan nimen lisdksi myos piirretty kartta Terdvir-
ran (2007, 32) opasteohjeistuksen mukaisesti.

Museokeskustilan ikkunapinta-alan hy6dyntyami-
nen ulkonékyvyydessé on ollut Taikassa kéytossa; Jus-
sintorin kymmenen ikkunan rivisté rakennuksen kor-
keimmalla kohdalla sisaltdi “taidemuseo” -tekstin, joka
osoittaa Museokeskus Taikan sijainnin. Ikkunarivisto
osoittaa kohti Hyvinkaén Kirjastoaukiota (kuva 4).

Taikan sisddntuloaulassa museokaupan kohdal-
la sijaitsevat suuret ikkunat sijaitsevat Jussintorin
liikekeskuksen Hdmeenkadun puoleisen kyltin yli-
puolella. Museokaupan ikkunapinta-alan hy6dynta-
minen lisdisi ndkyvyyttd kohti Himeenkatua, josta
kulkee myds runsaasti lilkennettd rautatieaseman
suuntaisesti. Museokaupan ikkunoiden teippaukset
voisivat esittdd esimerkiksi Taikan logon tai mu-
seokaupan sijainnin. Mikali Taikan visuaalisessa
ilmeessa toistuu jokin tietynlainen vériteema, olisi
sitd tirkedd toisentaa ikkunateippauksissa briandin
mukaisesti.

Potentiaalisia loydettavyyttd lisddvid elementteja
olisi siis hyvéd keskittdd Jussintorin liikekeskuksen
Hameenkadun padsisaankdynnin puolelle edelld
mainituin keinoin. Nékyvyyttad Kirjastoaukion puo-
lelle on tuotu edelld mainituin ikkunateippauksin
(ks. kuva ylld). Kadunvarsi- ja kaupunkiopasteiden
tarkentaminen nimenomaan opastekartoin helpot-
taa asiakkaiden kulkua kohti oikeaa sijaintia.

Taikan loydettavyyden lisddminen on myds mata-
lalla kynnykselld toteutettavissa esimerkiksi sosiaa-
lisen median alustoilla, kuten Instagramissa lyhyilla
opastevideoilla siitd, miten Taikaan péésee. Sosiaali-
sen median julkaisuilla on my6s mahdollista selven-
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tdd visuaalisesti Taikan olomuotoa ajatuksella, “mita
museokeskus Taika pitda sisallaan”.

4. Kehittiamiskohde: Saavutettavuus museokes-
kuksen toiminnassa

Tasséd kappaleessa késittelemme Museokeskus Tai-
kan saavutettavuutta muiden kuin loydettévyyden ja
nikyvyyden osalta. Saavutettavuus tulee kyseeseen
etenkin silloin, kun asiakas on jo tietoinen Taikan
olemassaolosta ja sijainnista Hyvink&élla.

Saavutettavuuden haasteita lisddva sisdllon vai-
keaselkoisuus (Terédsvirta 2007, 7) tulee Museokes-
kus Taikassa esiin Taika-brindin hahmottamisen
vaikeutena, joka koskee etenkin kavijoitd; kivijoiden
on hankala hahmottaa millainen paikka Museokes-
kus Taika on. Jussintorin liikekeskus ei ensisijaisesti
kohtaa sellaista vaikutelmaa museokeskuksesta kuin
asiakkaiden mielessd on ja koko keskuksen sisil-
16n hahmottaminen on vaikeaa.

Toimenpiteet: Analyysi saavutettavuudesta

Suomen museoliiton strategia 2018-2023 (Suomen
museoliitto 2023, 6) tuo esiin museopalveluiden ver-
kostoitumisen eri rahoittajien kanssa sekd toimin-
nan perusrahoituksen kattamisen julkisin varoin.
Ymmaérettdvad on, ettd Museokeskus Taika on Hy-
vinkdin Taidemuseon ja Hyvinkddn Kaupunginmu-
seon fuusio, joka on syntynyt kaupungin rahoitus-
teknisistd syista.

Terédsvirran (2007, 6-7) mukaan kokonaisvaltai-
nen saavutettavuus koostuu rakennuksen ja ym-
pariston esteettomyydestd, sisallon saavutettavuu-
desta eri aistien avulla sekd tiedon ja viestinndn
saavutettavuudesta.

Museokeskus Taika ottaa néyttelyissdén ja toimin-
nassaan huomioon eri asiakasryhmit ja tarjoaa nii-
den puitteissa toimintaa tilojensa sallimissa rajois-
sa. Suomen museoliiton strategia 2018-2023 nostaa
esiin digitaalisuuden osuuden kulttuuriperinnén
vaalimisessa ja vélittdmisessd kaikille. Museoliiton
strategian mukaan “palveluiden tarjoaminen mo-
nien eri kanavien kautta luo merkittivaa lisdarvoa
sekd museoille ettd asiakkaille”. (Suomen museoliitto
2023, 6). Museokeskus Taikan palvelusuunnitelman
luonnoksessa mainitaan myos pyrkimys kansainvi-
lisen néyttelyverkoston rakentamisesta.

Saavutettavuutta koskeva etu Museokeskus Tai-
kan kohdalla on sen keskeinen sijainti Hyvinkddn

keskustassa rautateiden varrella. Kun loydettivyys
ja nikyvyys ovat kohdallaan, mahdollistuu asiakas-
virran ohjaaminen Taikaan.

Rakennuksen toiseen kerrokseen liikkuminen on
mahdollista hissilld ja museotilat ovat esteettomat.
Moniaistillisuus tulee esiin Taikan TaideLabrassa.
Jussintorin liikekeskus on osiltaan saneerauksen
tarpeessa, jolloin myos museokeskuksen tilojen laa-
jentaminen asiakastarpeita kohtaavammaksi olisi
mahdollista.

Pasi Holm, Markku Leskinen ja Juho Tyynilin vuo-
den 2017 diaesitys “Miksi Museoon? Suomalaisten
nikemykset museoista” esittdd taloustutkimuksen,
jonka tarkoituksena on mitata museokévijoiden toi-
mintaa ja analysoida museokévijoita.

Tutkimuksessa tulee esiin fakta siitd, ettd museoi-
ta harrastavat ja museokortin omistavat naiset kéy-
vit keskimédraistd enemmén taidemuseoissa. Sama
piirre tulee esiin Museokeskus Taikan toiminnassa.
Taloustutkimuksessa tulee esiin myds se, ettd ihmi-
set kaipaavat herétteitd museokédynteihinsa.

Téllaisia heratteitd Museokeskus Taika on saanut
Anu Tuomisen Tori-ndyttelyn my6td vuoden 2023
alussa. Nayttely on saanut huomiota Puoli seitse-
mén -televisio-ohjelmassa ja Helsingin Sanomissa.
Etenkin televisioesiintyminen Puoli seitsemén -oh-
jelmassa henkilokunnan mukaan lisdsi kévijaimaa-
rid Taikassa. Tarkein syy siihen, ettei museoissa tule
kdytyd on Holmin, Leskisen ja Tyynildn (2017) mu-
kaan heritteen puuttuminen; museoissa kdyminen
ei tule mieleen itsekseen tai tietimattoémyys museoi-
den tarjonnasta estdd kidynnin.

Museokeskus Taikan osalta on positiivista, ettd
ndyttelyiden nékyvyys on vuoden 2023 aikana lisdan-
tynyt. Lisddntyneet kavijit mahdollistavat osaltaan
uuden Museokeskuksen esittamisen laajalle yleisol-
le, jolloin brandin ymmaértdminen syventyy.

Tarkeéda saavutettavuuden kannalta on Museokes-
kus Taikan brindin kehittiminen sellaiseksi, ettd se
on helposti ymmaérrettivissa ja asiakkaalla on tieto
mitd se pitdd siséllddn. Museokeskus Taikan osalta
saavutettavuuden keskiossd on se, ettd kivijat ensin
l6ytavat museoon ja ymmartavit Taikan bréndin ko-
konaisuudessaan, jolloin museokeskuksen nykyaikai-
set néyttelyt ovat helposti kivijoiden saavutettavissa.

Yhteenveto

Téassd kehittdmissuunnitelmassa olemme pureutu-
neet museokeskus Taikan briandin kehittimiseen, 16y-
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KEHITTAMISKOHDE TOIMENPITEET

BRANDI Taikan brindin vahvistaminen (mikd Taika on?), identiteetin rakennuspalikoiden tunnistami-
nen (vahva hyvinkddldinen paikallisidentiteetti & sitoutunut ja innokas henkilokunta, jotain
muuta?) ja niiden hyodyntdminen brandin luonnissa, visuaaliset keinot (logon tuominen esiin
esimerkiksi henkilokunnan vaatetuksessa ja museokaupan pakkausmateriaaleissa)

LOYDETTAVYYS & Opasteet karttoineen, Himeenkadun puoleisen museokaupan ikkunapinta-alan hyédyntéimi-

NAKYVYYS nen, yhtendinen visuaalinen virimaailma ja Taika-logon hyddyntiminen ikkunoissa, sosiaali-
sen median video-opasteet

SAAVUTETTAVUUS Digitaalisuuden kautta laajempi saavutettavuus, Jussintorin liikekeskuksen saneerauksen
kautta tilojen laajentaminen asiakastarpeita kohtaamaan, Taika-brdndi tunnetuksi, jolloin
kuva toiminnasta on selked museovieraalle

Taulukko 1: Kehittdmissuunnitelman kehittimiskohteet ja toimenpiteet

dettévyyden ja ndkyvyyden parantamiseen seki saa-
vutettavuuden lisidmiseen. Taulukkoon 1 on koottu
yhteenveto kunkin kehittdmiskohteen toimenpiteista.

Kehittdmistyon kannalta on tirkedd myos arvi-
oida toteutettujen toimenpiteiden vaikutusta ja on-
nistuneisuutta niin henkil6kunnan kuin asiakkaiden
nikokulmasta. Osana kehittdmissuunnitelmatyos-
kentelyd osallistuimme museokeskus Taikan asia-

LAHTEET

Kirjallisuus:

kaskyselyn suunnitteluun. Asiakaskyselyn tuottama
tieto on hyva keino arvioida Taikan kehittimiskoh-
teiden liittyvien toimenpiteiden vaikutusta. Nyt to-
teutettavasta asiakaskyselystd selvidd, mika on tilan-
ne ennen toimenpiteiden aloittamista. Teettimaélla
asiakaskysely uudestaan esimerkiksi vuoden paasta,
voidaan arvioida, onko toimenpiteilld ollut haluttua
vaikutusta.
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KOMMENTTIPUHEENVUORO

Aura Dufva, intendentti, Hyvinkddn taidemuseo / Museokeskus Taika

Museologian opiskelijat Aino Ayo ja Suvi Laine laativat alkuvuodesta 2023 kehityssuunnitelman,
jonka tarkoituksena oli Hyvinkdan museokeskus Taikan tunnettavuuden lisidminen, fyysisen
l16ydettévyyden ja saavutettavuuden parantaminen seké uusien asiakasryhmien sitouttaminen
museokeskuksen toimintaan. Kehitystarpeen taustalla oli uusi, vuonna 2022 kiyttoonotettu
museokeskuskonsepti, joka yhdisti Hyvinkdan taidemuseon ja kaupunginmuseon toiminnot sa-
man katon alle, ja sen osittain kesken jadnyt brandéystyo.

Tapasimme kerran etdnd ja puhuimme tehtdvinannosta. Sen jialkeen opiskelijat kdvivit Hyvin-
kaalla tutustumassa tiloihimme ja toimintaamme. Lopun aikaa kommunikoimme sdahkopostin
vilitykselld. Olimme erittdin tyytyviisia siihen, miten ammattimaisesti opiskelijat tarttuivat
tehtdvinantoon ja edistivit asioita niin kiytdnnon tasolla kuin laajemmin taustoittaenkin.

Laine ja Ayo haarukoivat ongelmiamme ja toiveitamme SWOT-analyysin avulla, auttoivat mei-
td museokeskuksen asiakkaille ja muille kaupunkilaisille tarkoitetun asiakaskyselyn kysymys-
ten asettelussa, ja esittivit kehityssuunnitelmassaan ratkaisuehdotuksia ongelmiimme tekeilld
olleen uuden palvelusuunnitelmamme tyossédédn huomioiden. Koimme hyddylliseksi sen, ettd
saimme ulkopuolisen mielipiteen asioihin, joita olimme itsekin pohdiskelleet jo pidempaan.

Yhteistyo opiskelijoiden kanssa oli sujuvaa koko projektin ajan, ja kehityssuunnitelma yhdis-
tettynd asiakaskyselystd saamaamme dataan tarjoaa meille hyvid tyokaluja museokeskuksen
saavutettavuuden ja tunnettavuuden lisdédmiseen tulevaisuudessa. Seuraavien askelten ottami-
nen jad nyt meidin vastuullemme, mutta hyddynndmme niissd varmasti projektin aikana esiin
nousseita ideoita!
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KULTTUURIPERINTO KAAVOITUKSESSA

JA KAUPUNKISUUNNITTELUSSA -
TURUN KUPITTAAN SITRTOLAPUUTARHA

Silja Aalto

Kulttuuriperinnolld tarkoitetaan ihmisen toimin-
nan synnyttaméia aineellista ja aineetonta perintda.
Maidritelmddn siséltyy tietoinen arvottaminen ja
erilaisten arvojen luominen kulttuuristen ilmenty-
mien avulla. Kulttuuriperinté on siis tietyn toimi-
jan tai toimijoiden merkitykselliseksi tunnustamaa.
Rakennettu kulttuuriperinté on yksi aineellisen
kulttuuriperinnon alakésitteistd, ja arvottaminen
liittyy myos sen maédrittelyyn. Turun kaupungin ra-
kennusperintdohjelmassa erilaiset arvot on jaoteltu
taloudelliseen arvoon, kiyttdarvoon, historiallisiin,
maisemallisiin ja sosiaalisiin arvoihin (2015: 18-19).

Kisitteena kulttuuriymparisto poikkeaa merkitta-
vasti kulttuuriperinndsté juuri arvottamisen osalta.
Kaikki médritelmadn sopiva kuuluu oletusarvoisesti
kulttuuriympéristoon jo ennen tietoista arvottamis-
ta. Vasta muutokset nostavat kulttuuriympériston
arvottamisen kysymykseen. Eldvdssd kulttuuriym-
paristossd muutokset ovat viistimattomid, mutta
niiden harkittu toteuttaminen vaatii aineellisen kult-
tuuriperinnon tunnistamista ja arvottamista — ja si-
ten myos politiikkaa.

Lainsdadédnnossa kulttuuriperinto ja vastuu sen
suojelusta on médritelty yhteiseksi, ja jokaisella pitéi-
sin olla mahdollisuus vaikuttaa niita koskeviin paatok-
siin (Suomen perustuslaki, 2. luku, 20§). Kansalaisilla
pitdisi olla suora vaikuttamismahdollisuus yksil6ind
tai yhdistysten kautta, mutta kiytinnossa suojeluky-
symyksistd péitettdessd korkein arvovalta on ollut
asiantuntijoilla ja viranomaisilla (Hayrynen 2012: 115,
119). Viranomaisten auktoriteetti taas voidaan ohittaa
usein talouspolitiikalla, jossa kulttuuriympéristo ar-
vottuu sen mukaan, miten sen suojelu tukee tai estda
muita kehitystavoitteita (Hayrynen 2012: 121).

Turun Kupittaan siirtolapuutarhan tontti on ar-
violta vahintddn 15-20 miljoonan euron arvoinen
(5.6.2019 Aamuset). Tontin myyminen toisi kaupun-
gille voittoa vain kertaluontoisesti, mutta sen sijain-
tiin liittyva korkea taloudellinen arvo on suurimpia
perusteluja puutarhan lakkauttamista koskeville
suunnitelmille.

Talouden ndkokulmasta puutarhan profiili on
ajan kuluessa muuttunut. Kaupungin eteldisestd ta-
kamaasta on tullut toiminnallisesti osa keskustaa, ja
se sijaitsee vilkkaiden liikenneyhteyksien ja palvelui-
den ldhelld. Alun perin siirtolapuutahojen perusta-
misajatuksena oli tarjota vdhévaraisille kaupunki-
laisille mahdollisuus viljelld hyotykasveja (Hakala
1989: 11). Nyt vuonna 2023 siirtolapuutarhamokki
Kupittaalta maksaa noin 15000 euroa, eli samalla
hinnalla saisi vertailun vuoksi Keski-Suomesta kesa-
mokin ja yli kaksituhatta neliometrid omaa tonttia
(Sirkku Pihlmanin tiedustelu 6/2023; myyntihintoja
tarkasteltu 28.6.2023: oikotie.fi).

Kestdvyydella ja kestdvilld kehitykselld tarkoite-
taan padsaantoisesti jonkin asian todennikoisyytta
vaikuttaa myonteisesti sosiaalisiin, ekologisiin ja
taloudellisiin kehityssuuntiin (Cowan 2005: 383).
Kestédva kaupunkikehitys liittyy monella tapaa myds
rakennettuun kulttuuriperintoon. Rakennetun kult-
tuuriperinnon suojelu edesauttaa mm. toimeentu-
loa, talouskasvua, koulutusta, ilmastotavoitteita,
innovaatioita ja tyollisyyttd kaikkialla Euroopassa
(Europa Nostra 2015: 19-29).

Ajallista jasentelyd, muutoksiin reagoimista ja si-
toutumista sosiaalisiin kokonaisuusiin on esitetty in-
himillisind perusominaisuuksina, joiden toteuttami-
nen kulttuuriperint6d vaalimalla olisi yksi ihmisen
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perustarpeista ja hyvdnd koetun elimén edellytyk-
sistéd (Lillius 2014). Vaikkei nidkokulmaa vietaisikaan
ihmisyyden perustarpeisiin asti, niin sanotun histo-
riallisuuden on todistettu lisddvén rakennetun ym-
pariston kokemista kauniina, mielenkiintoisena ja
viihtyisdné (Seppanen 2018: 46-47). Hyvina koettu
ymparisto taas liittyy arkisen elaméntason liséksi ta-
loudelliseen hyo6tyyn ja elinvoimaisuuteen.

Kupittaan siirtolapuutarhan sdédstimisen talou-
dellista hyotyd ei pitdisikddn ajatella vain maan
myyntihinnan tai puutarhan ylldpitokulujen kaut-
ta. Siirtolapuutarha néin keskeiselld sijainnilla on
kansallisesti ainutlaatuinen (Pihlajaméki 2022). Sen
sadstdmiselld olisi suuri symbolinen merkitys purka-
misesta tunnetun Turun kaupungin brindille ja ima-
golle. Turku korostaa strategiassaan historiallisuutta,
kulttuuriperintod, ekologisuutta ja kaupunkilaisten
vaikuttamismahdollisuuksia, ja ndmé tavoitteet pi-
tédisi ndyttdd todeksi myos kdytdnnon ratkaisuissa.

Kupittaalle oli keskittynyt virkistys-, puisto- ja
puutarhatoimintaa jo pitkdén ennen siirtolapuuta-
han perustamista. Kupittaan alueella oli mm. toi-
minut puutarhakoulu, ja kaupunkilaisille tarjottu
viljelypalstoja (Saarinen 2007: 97-100). Toiminnal-
lisen jatkumon lisdksi Kupittaan siirtolapuutarhaa
voidaan pitdd ehednd kokonaisuutena, joka edus-
taa tietyn aikakauden rakennussuunnitelmaa (Saa-
rinen 2007: 98). Samoilla perusteluilla Turussa on
suojeltu valtakunnalliseste merkittavind esimerkik-
si 60-luvun strukturalismia edustava Ylioppilasky-
1da (RKY5209) ja funktionalistinen linja-autoasema
(RKY4778). Toisaalta siirtolapuutarhan mokkeja on
aikojen saatossa paranneltu ja rakennettu, joten lop-
putulos kertoo monenkirjavaa tarinaa eri vuosikym-
menten kayttotavoista ja tarpeista.

Puutarhassa keskeisin suojelukohde eivit ole
kuitenkaan itse mokit eli pdivimajat, vaan niiden
ja puutarhan kulkukdytidvien muodostama ruu-
tukaavainen pienipiirteinen kokonaisuus, jonka
kasvillisuuden hoitoon ja kartuttamiseksi on tehty
vuosikymmenten aikana valtavasti tyotd (Saarinen
2007: 97-100). Lopputulos kertoo puutarhanhoita-
jien omistautuneesta harrastekulttuurista. Puutar-
han kasvillisuutta ja geenivaroja on alettu kartoittaa
tutkimushankkeilla, joiden yhteydessa se on toimi-
nut myos tarkednd oppimisympéristond (ks. esim.
Hidmeen ammattikorkeakoulu 2016). Puutarha on
pienialaisuuteensa néhden kasvillisuudeltaan mer-
kittavin monimuotoinen (Turun yliopiston media-
tiedote 30.3.2017).

Kupittaan Siirtolapuutarha on historiallisesti ja
toiminnallisesti osa Kupittaan kaupunginosan vi-
herverkostoa. Kasvit, hyonteiset ja eldimet levid-
vit ja liikkuvat puutarhamaisessa kaupunginosissa
saumattomasti puistojen, pihojen ja puutarhan va-
lilla. Ruotsalaistaloalue ja Kupittaanpuisto kuulu-
vat vuonna 2013 perustettuun Turun kansalliseen
kaupunkipuistoon. Siirtolapuutarha on mukana ra-
jauksessa ja siitd on kerrottu osana Kupittaan koh-
detietoja vield vuoden 2007 selvityksessd. Kaikkiaan
alueesta todetaan seuraavaa:

"Kolme toisistaan eroavaa vihredd kokonaisuutta si-
jaitsevat kaikki toistensa naapureina, joita toisaalta
yhdistévit, toisaalta erottavat Uudenmaantie ja Kun-
nallissairaalantie. Tama keskittyma nostaa yksittéisten
kohteiden arvoa, ja tekee samalla Kupittaasta puistojen

kaupunginosan” (Saarinen 2007: 100)

Tastd huolimatta Siirtolapuutarha ei kuulunut
kansallisen kaupunkipuiston rajaukseen enédd sen
perustamisvaiheessa. Syy on todennakoéisesti poliit-
tinen. Kansalliseen kaupunkipuistoon liitettdva alue
on lain mukaan osoitettava kaavassa puistoksi, vir-
kistys- tai suojelualueeksi tai arvokkaaksi maisema-
alueeksi. Kaavan myohempi muuttaminen vaatisi
kansallisen kaupunkipuiston rajauksen muuttamis-
ta, jolle on oltava lainmukaiset edellytykset (Alu-
eidenkéyttolaki 9 luku, 68 §). Siirtolapuutarhan otta-
minen mukaan kansalliseen kaupunkipuistoon olisi
vakiinnuttanut sen aseman, ja tehnyt kaavan muut-
tamisesta vaikeampaa. Pddtoksenteossa ei kenties
oltu vuonna 2013 valmiita sinet6imddn puutarhan
sailyttdmista.

Olen aktiivisena yhdistystoimijana ollut mukana
seuraamassa ja jittdmaéssi kaavoista mielipiteitd, ja
kerran myos valittamassa hallinto-oikeuteen maan-
kayttoon liittyvdsta padtoksestd. Kokemukseni pe-
rusteella asemakaavan tullessa kuulemisvaiheeseen,
jossa osallisten on mahdollista jéttaa mielipiteitdén,
kaavaa on kaytdnnossé tyostetty jo pitkddn ja suuri
osa sen sisillostd lyoty lukkoon. Kaavoituksen kuule-
misprosessissa sidosryhmien osallistaminen siis vain
ndenndistd. Yhdistysten tai yksittdisten kansalaisten
jattdmilld huomioilla ja mielipiteilld ei ole merkitystd
paitoksenteossa, elleivit ne nosta esille jotakin lain-
pohjaista epdkohtaa, jonka perusteella kaavasta voi
valittaa tai vaatia paatoksen lykkddmista lisaselvityk-
sen ajaksi. Toinen tapa vaikuttaa kaavoitukseen on
saada puolelleen median huomio ja pienimuotoinen
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kansanliike, jolloin kaavan puoltaminen kiy poliitti-
sille pééttijille lopulta epdsuotuisaksi.

Kupittaan  siirtolapuutarhan  siilyttamiseksi
on parhaillaan kidynnissd nimien kerdys adressiin
(https://www.kupittaansiirtolapuutarha.fi/). Koh-
teen arvon tunnistamisen osalta tilanne on siitd
poikkeuksellinen, ettei puutarhan kéytté ole mis-
sddn vaiheessa loppunut tai hiipunut. Monesti koh-
teiden arvo tunnustetaan silloin, kun niiden kéytto
on loppunut tai muuttunut ja kunto on fyysisesti
heikoimmillaan. Kaupunkiviljelykulttuuri ei myos-
kéddn ole hiipumassa tai menettiméssi suosiotaan,
vaan se enemmaénkin muuttaa parhaillaan nakyvisti
muotoaan. Parvekeviljelyn lisdksi Turussa kaupun-
kilaisten on vuodesta 2016 asti ollut mahdollista
saada kayttoonsa veloituksetta viljelylaatikoita, joi-
ta oli kesalld 2022 kdytossé jo lahes 800 kappaletta.
Kaupunkiviljely on mahdollista my6s maksullisilla
maapalstoillam(https://www.turku.fi/asuminen-ja-
ymparisto/asuminen/kaupunkiviljely).

Parvekkeilla on mahdollista kasvattaa lihes ai-
noastaan yksivuotisia kasveja, joten ne lisddvit
kaupungin monimuotoisuutta vain hetkellisesti.
Oletin, etteivit viljelylaatikot uutena kaupunkivil-
jelyn muotona myoskéddn kerryté siirtolapuutahan
tavoin pysyvéd hiiltd sitovaa biomassaa ja elididen
ymparivuotisia elinymparistojd. Kaupunki edellyt-
tdd laatikoiden pitdmista siisteind, mutta ei mainitse
ohjeissaan, tarkoittaako tdma kaikkien istutusten
kerddmista pois talveksi. Haastattelin asiasta tuttua
laatikkoviljelijdd Turun Runosméen ldhiostd, ja hdan
kertoi heidén jattavin laatikon talven yli peitteiseksi
juuri elididen talvehtimista, ravinteita ja hiilen va-
pautumista ajatellen. He kdédntévit, muokkaavat ja
lisadvit uutta multaa aina vasta kevaalla. Viljelylaa-
tikoita saa kerrallaan kaksi, ja ne voi sijoittaa joko
vierekkdin tai padllekkéin. Jalkimmaisessd syviys on
riittdvd marjapensaille tai pienille hedelmépuille.

Mahdollisuudesta viljelyyn ja puutarhanhoitoon
puhutaan usein kaupunkilaisen kosketuksena maa-
seutuun. Puistot ja puutarhat ovat kuitenkin myos
leimallisesti urbaani ilmi6. Turku on aina ollut vilje-
levdinen kaupunki: kaalimaita pidettiin jo keskiajal-
la ja 1500-luvulla puutarhanhoito oli vakiintunutta
(Helin et al. 2011). Viljelylle on aina lgydetty tilansa
ja paikkansa, ja kaupunkilaiset vaikuttavat erityisen

kekselidiltd ja viitselidiltd padstikseen viljelemédn
olosuhteista huolimatta — kasvimaan pitoon voi riit-
tdd ampéri ranskalaisella parvekkeella.

Kupittaan siirtolapuutarhan sijainti on suhteelli-
sesti muuttunut. Ympéroivd maankéytté vaikuttaa
entisti enemméin puutarhan aitojen sisdpuolelle.
1970-luvun alussa naapuriksi tullut Kupittaan Ci-
tymarket on ollut vuodesta 2019 alkaen avoinna 24
tuntia vuorokaudessa. Kédytdnnossd puutarha al-
tistuu jatkuvalle valo- ja melusaasteelle. Kupittaan
liikekeskuksesta on tullut ympérivuorokautisen
aukiolon myotd nopeasti yksi keskeisimmistd ko-
koontumispaikoista niille, joilla ei riitd ikda tai halua
viettdd kesdiltojaan keskustan anniskeluliikkeissa.
Parkkipaikalle kokoonnutaan huviajelemaan erilai-
silla moottoroiduilla kulkuneuvoilla ja testaamaan
ddnentoistolaitteita. Vuorokauden ympari jatkuvalla
voimakkaalla valolla ja meluhaitalla on todenndkoi-
sesti vaikutusta etenkin puutarhassa pesivien lin-
tujen menestymiselle. Jos puutarhan siilyttdminen
nykyiselld sijainnillaan juuri monimuotoisuuden
kehtona olisi ollut kaupunkisuunnittelun prioriteet-
tina koko ajan, liikekeskusta ei olisi sijoitettu suoraan
puutarhan kylkeen alkujaankaan. Nyt puutarhan si-
jainti on ekologisen arvonsa kannalta heikentynyt,
ja vastaavan kohteen perustamista muualle voidaan
pitaa perusteltuna.

Kyseessd ei kuitenkaan ole joko-tai-kysymys. Va-
hévaraisillekin tavoitettavissa oleva kaupunkiviljely
voi jatkua tulevaisuudessa ldhididen viljelylaatikoi-
den ja muiden innovaatioiden kautta. Kaupungin
monimuotoisuutta tukeva siirtolapuutarhatoiminta
jatkunee syrjempéni keskustasta Peltolassa, Illoisis-
sa ja kenties jatkossa myos Koroisissa. Nama toimin-
not takaavat kaupunkiviljelykulttuurin jatkumisen,
lisdédvit 1dhididen luonnon monimuotoisuutta, sito-
vat hiiltd ja tukevat terveyttd, hyvinvointia sekd mah-
dollisuuksia oppia tekemisen kautta. Vaikka kaikki
nama tavoitteet saadaan turvattua muualle kuin Ku-
pittaalle sijoitetulla toiminnalla, se ei poista tarvetta
sddstdd myos Kupittaan historiallinen siirtolapuu-
tarha. Suojelukeskustelun aikana korostunut kaik-
kia kaupunkilaisia koskettava virkistysmahdollisuus
tulee kuitenkin jatkossa todennakoisesti lisddmaan
puutarhan ndkyvdd avoimuutta ja muuttamaan sen
kayttotapoja, mikéli alue sddstyy rakentamiselta.
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KUPITTAAN SIIRTOLAPUUTARHA KAUPUNGIN

YHTEISENA PERINTONA

Henriikka Kallio

Johdanto

Kohtasin Kupittaan siirtolapuutarhaa rajaavat puu-
aidat ja pensaat ensimmadisen kerran saavuttua-
ni Turkuun opiskelemaan. Silloin en ymmartanyt
aluetta tai sen merkitysté. Se néytti hyvin suljetulta
ja hyvin yksityiseltd, lisdksi erikoiselta K-Citymar-
ketin ja sen parkkipaikan kulmauksessa. Kasitys
siirtolapuutarhan sisddnpédin kadantyneisyydestd
sdilyi minulla pitkdédn ja koko salainen puutarha
alkoi raottua minulle vasta kun aloin kuulemaan
uutisia siirtolapuutarhaa uhkaavasta siirrosta.
Konfliktitilanteet ja asioiden puiminen julkisuu-
dessa tekevit rakennettuun ymparistoon liittyvat
arvot nakyviksi. Sitd ennen ne saattavat piileskel-
1a tutkimuskirjallisuudessa, asemakaavoissa, so-
pimuksissa ja yksityisissd keskusteluissa. Mikéddn
ympéristo ei ole objektiivisesti arvokas tai arvoton.
Rakennettu kulttuuriympaéristo ei ole vain kauniita
taloja ja maaseutua. Se on myos ihmisten muisto-
ja ja koteja. IThmisen rooli rakennetussa kulttuu-
riympéristossd kunakin hetkend viestii siitd, milld
tavoin alue on tirked historiallisen ja mahdollisen
taiteellisen arvonsa lisdksi. Rakennettu kulttuu-
riympaéristo on yhta kuin sen inhimillinen tekija.
Kupittaan siirtolapuutarhan kaavoittamishu-
linoissa siirtolapuutarhan puutarhaosuutta on
haluttu olennaisesti kutistaa asuinrakennusten ja
muiden palvelujen tieltd. Jotta puutarha voisi sii-
lyd, myds siirtolapuutarhan edustajat ovat asemoi-
tuneet ajatukseen, ettd aluetta on mahdollista ke-
hittda yhteiseksi ajanviettoalueeksi. (Rosvall 2022.)
My6s mahdollisen suojelun tarpeen arvioinnin tu-
lisi ottaa huomioon eri toimijoiden tarpeet ja pa-

nostaa kestévyyttd parantaviin ratkaisuihin, jotka
voivat olla myos taloudellisia (Hayrynen 2012, 122).

Kupittaan siirtolapuutarha arvokkaana alueena

Tiina Pihlajaméen kokoama tietopaketti Kupittaan
siirtolapuutarhan merkityksesta ja arvosta, Miksi
Kupittaan siirtolapuutarha pitéisi sailyttaa? (2022),
on pyrkinyt esittimain Kupittaan siirtolapuutar-
han monipuolisesti merkityksellisend ja tirkednd
paikkana. Pihlajamden perustelu tyolleen on hy-
vad tietopohjaa painottava: "Pddtosten on tarkedd
perustua tietoon. Téssé sitd nyt on tarjolla.” (Pihla-
jamaki 2022). Rakennettua kulttuuriympéristoa ja
sen arvoa voidaankin ymmaértdd vain monipuoli-
sen asiantuntemuksen ja paikallisten nikemysten
kautta (Hayrynen 2012, 122).

Kaikki arvo alueella ei ole ilmeistd. Herkisti esi-
merkiksi rakennuksen korkea ikéd koetaan suojele-
misen perusteeksi, jolloin perustelu on sidottavissa
jonkinlaiseen mitattavaan lukuun. Kuitenkin myos
nuoremmat rakennukset voivat olla arvokkaita esi-
merkiksi asemakaavahistoriallisesti ja kaupunki-
kuvallisesti (Kivilaakso 2010, 3). Myos siirtolapuu-
tarhan mokit ovat arvokkaita siitd huolimatta, ettd
niiden asukkaat ovat tehneet niihin jatkuvasti omia
muutoksiaan, tai kuten haastattelemamme omista-
ja kertoi, lautaa on laitettu laudan paalle niin tar-
vittaessa. Myos muutos ja sen jéljet ovat téarkeita ja
sdilytettidvin arvoisia ominaisuuksia.

Siirtolapuutarhan historia on pitkéikdinen,
mutta sen historia ulottuu eri alueille Kupittaalla.
Siirtolapuutarhan juuret ovat Seikkailupuiston pai-
kalla, johon aikanaan perustetun puutarhakoulun
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ovet avattiin 1841. Puutarhakoulun jélkeen siirto-
lapuutarhan perustamista edelsi elintarvikepula ja
viljelypalstat ympéri kaupunkia. Vuonna 1923 alkoi
puutarhalautakunnan esityksen pohjalta polku ny-
kyisenkaltaisen siirtolapuutarhan perustamiseen.
(Pihlajamaki 2022.) Siirtolapuutarha ei titen ole
pelkkd tarina mokeistd ja niiden viljelypalstoista.
Siirtolapuutarha kertoo pyrkimyksestéd selviytya ja
oppia. Ndmi eivét ole polyyntyneitd oppeja viime
vuosituhannelta, vaan ne ovat ajankohtaisia aiheita
erityisesti tdnd pdivand. Padtos siirtolapuutarhan
sailyttdmisesta tai jopa suojelemisesta olisi osoitus
historiallisesta muutoksesta, jossa monimuotoisen
kaupunkiluonnon vaaliminen néhtéisiin tarkedna.
Téten myo6s péédtos olisi osa siirtolapuutarhan, kau-
pungin ja koko aatemaailman historiaa.
Historiallisen arvon lisdksi Pihlajaméki on tyos-
sddn ottanut suureksi kokonaisuudeksi alueen eko-
logisen merkityksen, joka on kiistiméiton. Alueen
kasvikannat ovat omalaatuisia ja myos liian haurai-
ta siirtdd. Pelkkd puutarhan siirtdminen ei siis riitd
alueen siilyttdmiseen, vaan siirtiminen tuhoaisi
puutarhasta jotain ominaista. Liséksi alue on koti
linnuille, polyttéjille ja pikkunisdkkaille, joiden elin-
olojen sdilyminen on ollut myo6s siirtolapuutarhan
asukkaiden aktiivisen toiminnan ansiota. (Pihlaja-
maéki 2022.) Luonnon merkitys siirtolapuutarhassa
on ilmeinen. Pihat eivit ole vain ajeltuja nurmikent-
tid, vaikka niitdkin on. Ne ovat kasvikannoiltaan
rikkaat, ja pienet hyonteishotellit sekd lukuisat lin-
nunpontot somistavat mokkejé ja tarjoavat suojan
luonnon pienimmille. Téten siirtolapuutarha on tar-
ked my6s muunlajisten selviytymisen kannalta.
Pihlajaméki on kirjoittanut siirtolapuutarhasta
my0s hyvinvoinnin ja kasvatuksen nidkokulmasta.
Viheralueet ovat oleellisia ihmisten hyvinvoinnin yl-
lapitdmiselle. Liséksi kasvatuksellisuus on otettava
huomioon alueen arvoa pohtiessa. Olin itse vaikuttu-
nut pédivikodin omasta palstasta, johon lapset saivat
tulla viettiméddn pdivddnsa. Jotta siirtolapuutarha
voisi sdilyttda paikkansa ja asemansa tulevaisuudes-
sa ehka suojeltuna kohteena, sen tiytyy pystyé osoit-
tamaan ne tavat, joilla se palvelee siirtolapuutarhan
mokin omistajien lisdksi my6s ympéroivad yhteisoa.

Kiitketty ja nikyvi maisema
Kaikki maisemassa ei ole aistein tavoitettavissa tai

jaettavissa, vaan maisema voi eldd ihmisen omassa
mielenmaisemassa. Yksityisesti koettu kulttuuriym-

péristd on usein kitkettyd, jolloin sen ilmeneminen
ei ole itsestdidn selvdd ulkopuoliselle. Katketty mai-
sema koostuu ihmisen omista kokemuksista, ha-
vainnoista ja hiljaisesta tiedosta. Se tulee harvoin
nikyville, ellei siihen liittyvid asioita kasitelld julki-
sessa keskustelussa ja tutkimuksessa. (Puolaméki
2020, 13-14, 16.) Nakyva maisema sen sijaan on vi-
rallistettua tietoa, nimettyjd kulttuuriympéristoja,
joita koskeva tieto on pédosin julkista, esimerkiksi
sopimuksia ja lakeja (Puolaméki 2020, 13, 16). Ta-
ten kulttuuriympéristokin nakyy ulospéin ensisijai-
sesti sen nimettyjen ominaisuuksien kautta ja sana
kulttuuriympérist6 on paitoksenteossa ja virallisis-
sa padtoksissa nakyvd nimitys. Samalla se on suoja
ympéristolle, silld jos jotkut suunnitelmat koskevat
jotain kulttuuriympérist6d, viranomaiset voivat
puuttua suunniteltuihin muutoksiin ja estdd niita
muuttamasta ympérist6a (Hayrynen 2012, 115).

Kun viranomaispéaatoksissé ja julkisessa keskus-
telussa vadnnetdan nidkyvin maiseman kentdssd,
kétketyn maiseman tapahtumat piilevét pinnan alla.
Lyhyt haastattelu ja havainnointi kentdlld paljasti,
ettd Kupittaan siirtolapuutarha on pelkkien vilje-
lysten liséksi yhteiso, jossa vinkkejé ja ideoita oman
tontin pitoon jaetaan hiljaisena tietona naapurilta
toiselle. Naapurit huikkailevat toisilleen aitojen yli
ja piipahtavat toisen tontille vierailuille. Asukkaiden
vaihtuessa mokit siirtyvit henkilolta toiselle ja pol-
velta seuraavalle.

Kitketty maisema on otettava huomioon alueen
arvoa pohtiessa, silld se viestii alueen jatkuvuudesta,
sithen liitetyistd tuntemuksista ja toiveista. Kulttuu-
riympérist6d mahdollisen suojelun tai uudelleenkaa-
voittamisen tulevaisuuskuvissa ei voi arvioida pel-
késtddn sen kiinteiden ominaisuuksien kautta, vaan
liséksi on otettava huomioon yksittdisten ihmisten
tuntemukset ja historiat. Nama eivit kerro pelkastidan
vain yksittdisten ihmisten muistoista, vaan osoittavat
my0s potentiaalia siithen mité jokin alue voi yksilolle ja
yhteisolle tarjota. Kupittaan siirtolapuutarha kertoo
ihmisten kohtaamisesta, tiedon siirtymisesté, vanhan
yllapitdmisestd ja uuden aloittamisesta. Namd asiat
on otettava huomioon, kun arvioidaan nékyvédan mai-
semaan tulevia lausuntoja ja padtoksia.

Miti siirtolapuutarha voi tarjota?
Siirtolapuutarhan sdilyminen vaatii sen avoimuutta

ja helposti lahestyttavyytta. Tilloin siirtolapuutarha
ei voi tuntua tdysin yksityiseltd alueelta. Kun alueelle
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on vain yksi selked sisddnkdynti ja muualta sitd ym-
paroivat korkeat aidat, on helppo ymmaértaa, miksi
alue tuntui minulle aikanaan etdiselta. Alueella jér-
jestetddn kuitenkin jo nyt tapahtumia, joihin ihmi-
set voivat vapaasti osallistua, kuten 18.5.2023 Pula-
ajan paiva. Lisdksi Avoimet puutarhat -tapahtuma
7.8.2022 on kutsunut ihmiset tutustumaan alueen
puutarhoihin ja Siirtolapuutarhan kesidkahvila kut-
suu ihmisid piipahtamaan paikan péélle. Tapahtu-
mien keinoin siirtolapuutarha tuodaan ldhemmas
ihmisié ja ne antavat turkulaisille mahdollisuuden
luoda henkilokohtainen suhde alueeseen. Tapahtu-
mat ja helpommat sekd selkedmmait sisdédnkéynnit
perustelevat puutarhan merkitystd ihmisille, ja luo-
vat siitd tilan kaikille tasavertaisesti.

Paatinti

Kupittaan siirtolapuutarhaa ei tule pohtia pelkés-
tddn siitd nakokulmasta, miten se voi séilyttda jotain
talld hetkelld olemassa olevaa, vaan lisdksi siirto-
lapuutarhaa on katsottava tulevaisuutta ajatellen.
Mité siirtolapuutarha voi tarjota sen lisdksi mité se
tarjoaa juuri nyt? Ymparistondkokulma on melko
itsestddn selvd ndkokanta, mutta lisdksi Kupittaan
siirtolapuutarha voi muun muassa toimia uuden op-
pimisen paikkana. Siirtolapuutarhalaisten muistiin
painunutta tietoa voi olla hyodyllistd kuunnella puu-
tarhurointia ja ympariston hoitoa ajatellen, ja mah-

LAHTEET

dollisesti se voi myo0s tarjota pohjaa tulevaisuuden
mokkirakentamiselle. Alue voi tarjota puitteet yhtei-
son kasvun ja jatkuvuuden turvaamiselle. Siirrettyna
tai havitettynd Kupittaan siirtolapuutarha vie jotain
alueen ihmisiltd. Se vie myds maisemasta mahdolli-
suuden ndhdad kahden maailman kohtaamisen, sen
missd K-Citymarketin tummat lasiseinét kohtaavat
siirtolapuutarhan orapihlaja-aitojen tuijotuksen.

Suojeltuna Kupittaan siirtolapuutarha ei jamah-
téisi aikaan, vaan sen kayttdjit huoltavat ja edelleen
muovaavat ymparistodan sen hetkisten tarpeidensa
ja halujensa mukaan. Télloin myos rakennettuna
kulttuuriympéristond se pysyy hyvin huollettuna ja
sailyttdd alueen rakennusperint6é (Kivilaakso 2010,
3). Lahtokohtaisesti siirtolapuutarhan toimintaa ja
tulevaisuutta vaalii jo aktiivisesti sen viljelijoiden
yhteis6. Puutarhat eivit pysy samanlaisina vuosi-
kymmenesti toiseen, ja hyvi niin. Ne samalla elavit
ajassa ja ovat osoituksia muutoksista, jotka ovat siir-
tolapuutarhan historiaa véritténeet.

Jotta Kupittaan siirtolapuutarha voisi toimia
rakennetun kulttuuriympériston osana, sen tulisi
pystyé tarjoamaan ihmisille laaja-alaisesti mahdol-
lisuutta nauttia siitd ja rakentaa henkilokohtaista
suhdetta sithen. Télloin katketty maisema ei olisi
vain kitketty, vaan se olisi yhteinen ja jaettu koke-
mus. Tadma voisi vaatia esimerkiksi ldpikulun pa-
rantamista, jolloin siirtolapuutarha olisi paremmin
saavutettavissa.

Héyrynen, Maunu 2012, Kulttuuriympéristo ja sen arvot. Teoksessa Niina Uusi-Seppa (toim.) Satakunnan kulttuuriympdristot

eilen, tdnddn, huomenna, 115-123. Satakunnan museo.

Kivilaakso, Aura 2010, Rakennusperinti suojelun kohteena. Suomen rakennustaiteen museo.
Pihlajamaéki, Tiina 2022, Miksi Kupittaan siirtolapuutarha pitdisi sdilyttdda?
Puolaméki, Laura 2020, Kdtketty maisema. Arkitieto lihiympdriston kohtaamisessa. Vaitoskirja. Turun yliopiston julkaisuja -

Sarja C, 489, Turku.

Rosvall, Minna 2022, Kupittaan siirtolapuutarhan tulevasta kéytosta tilattiin uusia luonnoksia. Yle. Saatavilla: https://yle.fi/a/3-

12347699.
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MONIMUOTOINEN TILKKU TURUN PUUTARHAHISTORIAA

YHTEISOLLINEN LUONNONHOITO

Hilja Roivainen

Omalaatuinen historiallinen puutarhakaupun-
kikokonaisuus

Kurjenméen alueella sijaitseva Kupittaan siirtolapuu-
tarha on kulttuurihistoriallisesti ja maisemallisesti olen-
nainen ja omaleimainen osa Kupittaan puistoalueiden
kokonaisuutta seké laajempaa Turun ekologista viher-
kaytavaa. Se tulisikin pikimmiten liittd4 osaksi Turun
kansallista kaupunkipuistoa. (Pihlajaméki 2022a, 59)

Kunnallissairaalantien kevyen liikenteen vayld ko-
meine kirsikkapuineen, viheristutuksineen ja ruot-
salaistalojen vihreine pihoineen luo viherkaytavin,
jota pitkin alueella asuvan, vaikkapa lapsiperheen
rattaineen, on mukava kévelld Kupittaan puiston
lintulammikolta tai Seikkailupuistosta siirtolapuu-
tarhaan. Miellyttavilla kévelyreitilld korostuu puu-
tarhamiljoo. Liséksi siirtolapuutarhan luontopolku
ja pihat mokkeineen alkuperdisen neljan paakul-
kuviylan varrella tarjoavat ihastuttavia puutarha-
maisemia. (vrt. Pihlajaméki 2022a, 59.) Siirtola-
puutarhan rajaavat nykyisin Kunnallissairaalantie,
Uudenmaantie, Citymarketin parkkipaikka ja City-
market. Vaikka alue on muuttunut 1800-luvun pel-
tomaisemista 1970-luvulla rakennetun Citymarke-
tin, vilkastuneen joukkoliikenteen sekd kaupungin
kasvun myotd tiiviisti rakennetuksi ydinkeskusta-
alueeksi, on siirtolapuutarha yhi yhteneviinen osa
Kupittaan puutarhahistoriaa.
Puistokokonaisuudesta sdilyneet Kupittaan puis-
to ja Kunnallissairaalantielle 1940-luvulla rakenne-
tut ruotsalaistalot muodostavat yhdesséd siirtola-
puutarhan kanssa puisto- ja puutarhahistoriallisesti
merkittdvin kokonaisuuden. Liséksi siirtolapuutar-

ha sijaitsee maisemallisesti keskeiselld paikalla, jo-
hon moni turkulainen tulee ostoksille tai kdymaan
Kunnallissairaalassa ja terveyskeskuksessa. Puutar-
hahoidon historiasta kertovalla kostealla maaperal-
1a on aikaisemmin ollut peltoa, laidunmaata seka
lumenkaatopaikka ja sen vilittoméssa ldheisyydessa
on sijainnut venéldisten viljelemid vihannes- ja juu-
resmaita (Pihlman 2023). Siirtolapuutarhan ldhei-
syydessd on vuosina 1840-1970 melkein tauotta si-
jainnut Suomen ensimmaéinen puutarha-alan koulu.
Koululla oli suuri merkitys Suomen puutarhaviljelyn
historiassa (Turun Sanomat 22.7.1933). Siten koko
Kupittaan alue kertoo puutarhaviljelyn, puistoaluei-
den sekd kaupunkiluonnon historiasta Turussa.

Rakennetut viheralueet ovat myos osa kulttuu-
riymparistod. Hayrysen (2012, 115) sanoin kulttuu-
riymparistd tarkoittaa *..rakennetun kulttuuriym-
pariston, muinaisjidnndsten ja kulttuurimaiseman
(sekd ns. perinnebiotooppien) yhdessd muodosta-
maa kokonaisuutta.” Arvokkaat kulttuuriympéristot
ovat sellaisia alueita kartalla, jotka on huomioitava
maankidyttod ohjaavassa kaavoitussuunnittelussa
ja joita ympdéristoviranomaisen on puolustettava
(ibid.). Kulttuuriympariston merkityksellistdmiseen
ja suojeluun osallistuvat viranomaisten tekemén ar-
votuksen lisdksi myds kansalaiset, kuten erityisesti
yhdistystoiminnassa aktiivit, seniorit ja asiantuntijat
(Hayrynen 2012, 119, 120).

Kulttuuriympériston arvottaminen on kuitenkin
vaikeaa. Ymparistolld ei voi olla ikuista arvoa, koska
se muuttuu jatkuvasti. Suojelu on prosessi, jossa po-
liittinen ja taloudellinen valta ohjaa paétoksia. (Hay-
rynen 2012, 121.) Rakennushistoriallinen selvitys
tuottaa avuksi padtoksentekoon tietoja kaavoituksen
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suunnittelijoille ja alueen suojelutarpeita maaritta-
ville viranomaisille. Puutarhainventoinnissa huo-
mioidaan lisdksi ympéristokokonaisuus. (Sahlberg
2010, 12-13, 52.) Tarvitaan moniammatillista yhteis-
tyota, jotta voidaan ndhdi kohteen merkityksellisyys
pitkélla tahtdimelld ja joustaa padtoksenteossa. Ku-
pittaan siirtolapuutarhan ymparistokokonaisuuden
suojelutyossd korostuvia arvoja ovat terveys, virkis-
tys ja luonnon monimuotoisuus.

Siirtolapuutarha-alueen maisemalliset arvot ovat
muuttuneet Citymarketin ja asuinrakentamisen
myotd: viljelysmaata ei pidetd endd kovin hyvédna
ja vilkasliikenteisten teiden vélisséd alue kérsii myos
liikennesaasteesta (Palaute: Kaupunkisuunnittelu,
Tunniste 290885). Toisaalta muun muassa saksalai-
sissa ja ruotsalaisissa kaupungeissa keskusta-alu-
een siirtolapalstoja loytyy monta kymmenté kertaa
enemmaén kuin Turusta (Pihlajaméaki 2022a, 83, 85,
alaviite 11). Keskusta-alueillekin tarvitaan luontoa.
Lisdksi siirtolapuutarha on paikallishistoriallisesti
merkittiava, eldvd esimerkki Turun puutarhanhoi-
don historiasta.

Kiinteistoista kaikki eivét ole alkuperéisessd kun-
nossa, mutta keskusmaja, padvaylét ja rivissd olevat
useimmat mokit edustavat alkuperédissuunnitelmaa.
Alueen vanha yleisilme onkin séilynyt erittdin hyvin.
Yhdeksdn mokkid on Uudenmaantien puolelta pu-
rettu ja palstat muutettu luontopoluksi. Kupittaan
siirtolapuutarha on siten myo6s seudullisesti arvokas
puutarhasuunnitelmallisesti hyvin séilyneena alue-
kokonaisuutena. Alueen voi nédhda valtakunnallises-
tikin merkityksellisend esimerkkina siirtolapuutar-
ha-aatteen historiasta Suomessa ja Turun roolista
puutarhakulttuurin ja -kasvatuksen kehittdmisessa.

Dokumentoimani siirtolapuutarhamokin raken-
nushistoriallinen arvo ja erityislaatu

Kupittaan siirtolapuutarhan lantisen puolen laidal-
la, Citymarketin ldhelld sijaitseva valokuvaten do-
kumentoimani mokki 50 edustaa Turun kaupungin
siirtolapuutarhan péivimajatyyppia A2 (ks. malli
Hakala 1989, 134). Mokki on historiallisesti merkit-
tévd, koska silld on antikvaarista sdilyvyyttd. Se on
alkuperiistd tyyppipiirrosta noudattaen rakennettu
(Turun kaupungin ryhmépuutarhan rakennusjér-
jestys 1964). Mokissa ovat alkuperiiset pontattu ul-
koseindn vaakalaudoitus, sisdseinidn profiililaudat,
ovet, tuvan ikkunat, tupa, erillinen tydkaluvarasto
ja kattotiilet. Tuvassa ovat myos omintakeiset kul-

makaappi, savupiippu ja katon vintti seké lattian
kellariluukku. Lisdksi siirtolapuutarhapalstoille
tyypillinen lipputanko on alkuperéiselld paikallaan
ja siind pidetddn isdnnanviirid kuten 1930-luvulla.
Vain kuisti on muokattu eteiseksi ja varastoksi, kun
sen suuret ikkunat korvattiin lautaseinilld 2000-lu-
vun alussa. Lisaksi ulkoseindt on maalattu uudelleen
punaiseksi. Erittdin hyvin hoidetulla pédivimajalla
ja palstalla on rakennushistoriallisesti merkittavii
arvoa. Hoidettu palsta kunnioittaa siisteydelld ja jér-
jestyksellddn myos siirtolapuutarha-aatteen arvoja
jo siirtolapuutarhan synnysté alkaen (Konduktoori
0.L.Suvannon vuokrasopimus, 31.7.1934).

Palstan nro 50 erityislaatuna ovat vuorovaikutus
kaupunkiluonnon kanssa ja historiallinen kerrok-
sellisuus. Ruokinnan myoté puolikesyt linnut pitavét
sielld seuraa omistajalle. Ruokinta havainnollistaa
kaupunkiluontokokemusta ja vuorovaikutusta pai-
kan kanssa. Palstalla ndkyy uuden ja vanhan kont-
rastia, silld sen eteldpuolella sijaitseva Citymarketin
lasiseind taustoittaa eteldistd pihandkymaa. Palstal-
la on myds yha jddnteitd alueen aiemmasta histori-
asta. Pihalla sijaitseva betoninen kaivo saattaa olla
omistajan sanoin perua ajalta, jolloin alue oli laidun-
maana (vrt. Pihlman 2023). Lisdksi omistaja kertoo
haastattelussa 16ytdneensd alueelta muun muassa
vanhan piipun ja luoteja (Roivainen 2023).

Kuten Pihlajaméki (2022, 70) kuvaa, on Kupit-
taan siirtolapuutarhan vuokrasopimusta jatkettu
lapi historian lyhyissd viiden tai kymmenen vuoden
patkissd. On pohdittu, onko aika ajanut siirtolapuu-
tarhan ohi kaupungin kasvaessa sen ympérilld. Tata
nidkemystd tukivat jossain vaiheessa hoitamattomi-
na olleet palstat ja mokit. Turku 2029 -strategiassa
huomioidaan kuitenkin se, ettd epdvarmat vuokra-
ehdot ja alueen tulevaisuus ajavat omistajia luopu-
maan palstansa ylldpidosta. Palstan nro 50 omista-
jan vuokrasopimus on ollut esimerkiksi toistaiseksi
voimassa oleva vuodesta 1986 vuoteen 1990. Viliai-
kaisuudesta huolimatta omistaja on kuitenkin pité-
nyt mokin erinomaisessa kunnossa.

Luonnon monimuotoisuus, kaupunkiluonto ja
perinnelajit kaavoitusprosessin arvoina

Viheralueet ovat tarked osa kulttuuriperintod. Ta-
mén kulttuuriperinnon sisillon laadukas selvitystyo
vaikuttaa kaavoitusprosessiin. Turun kaupunki-
suunnittelussa on laadittu vuonna 2015 rakennus-
perintoohjelma, jossa huomioidaan vanhat puistot
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kaupunkihistoriallisia sekd ympiristo- ja kulttuu-
riperintdarvoja omaavina viheralueina. Turku
2029-strategia tukee siirtolapuutarhan suojelua
tavoitteenaan puisto- ja puutarhahistoriallisen
kulttuuriympériston arvostuksen nostaminen ja
esiintuominen. (Pihlajamiki 2022a, 65, 67; Palaute:
Kaupunkisuunnittelu, Tunniste 290885). Turun kau-
punki painottaa myds ldhiluonnon merkitystd kau-
pungissa (Valimaki 2023, 12).

Kupittaan siirtolapuutarhan ympériston suojelu-
paatokseen ja alueen kaavoitukseen osallistuvia toi-
mijoita maankayton suunnittelujirjestelméassa ovat
muuan muassa Turun kaupunginvaltuusto, maa-
kuntavaltuusto, maakuntahallitus ja kaupunkikuva-
neuvottelulautakuntaan osallistuva alueellinen vas-
tuumuseo Turun museokeskus (Pihlajaméaki 2022a,
61, 63, 70; Har6 2021). Lisdksi Turun kaupunki,
ympéristohallinto ja museovirasto osallistuvat suo-
jelupédatoksen tekoon. Kupittaan ryhmépuutarhayh-
distyksen jdsenet ja palstanomistajat ovat kuitenkin
ensisijaisessa vastuussa alueen suojelun puolusta-
misesta yhteistyossd alan asiantuntijoiden kanssa.

Turun uusi yleiskaava vaikuttaa paitoksiin suo-
jella siirtolapuutarhaa (Pihlajamaki 2022a, 64).
Kaupunginvaltuuston 13.2.2023 hyviksymén yleis-
kaavaehdotuksen (§ 27) jilkeen laaditaan vield
asemakaava (Yleiskaava 2029). Yleiskaavan tulee
tarkastella maisemaa ja asemakaavaan taasen sisal-
lytetddn viheralueet (Pihlajaméki 2022a, 63). Vuon-
na 2018 kaupungin valmistelema yleiskaava maaraa
siirtolapuutarhan kohtalon. Puutarhalla on nyt vuo-
den 2025 lopussa paittyva vuokrasopimus. Siirto-
lapuutarhalle oli annettu C-3-kaavamerkintd, joka
tarkoittaa keskustatoimintoja eli asuinrakennuksia
ja tyopaikkoja (Kossila 2021; Pihlajamiki 2022a,
62). Turun kaupunki on suunnitellut, ettd vain 1/3
puutarhasta siilytetédén ja muulle alueelle rakenne-
taan paivékoti tai asutusta (Rosvall 2022). Kupittaan
siirtolapuutarhaa on kaavoitusprosessissa arvotet-
tu taloudellisten tavoitteiden ja toimijoiden nako-
kulmasta (vrt. Hayrynen 121; Pihlajaméki 2022a).
Kaupunginhallitus muutti kuitenkin 11.10.2022 (§
419) C-3-merkinnian kaavamerkinniksi RP/V mikéa
tarkoittaa alueen varaamista Turun yleiskaavassa
2029 siirtolapuutarha- ja virkistyskayttoon (Turun
kaupunki 2023, 42, 61). Tavoitteena on kehittda
aluetta avoimempaan suuntaan ja tuottaa iloa kau-
punkilaisille. (Heino 2023; Vdhdaméaki 2023.) Esi-
merkiksi on ehdotettu kaupunkiviljelykeskusta paa-
majaan perustettavaksi yhdistysyhteistyon voimin

(Liski 2023). Pihlajaméki (2022b) on lisdksi tehnyt
kuntalaisaloitteen, jossa suositellaan korvattavan
RP/V-kaavamerkintd KP/s kansallinen kaupunki-
puisto suojelumerkinnélld tai RP/s siirtolapuutarha-
alue suojelumerkinnalld. ELY-keskus paattia lopulta
suojellaanko alue.

Uudessa Turun yleiskaavassa ilmastonmuutoksen
hillinnélld ja luonnon monimuotoisuuden turvaa-
misella on enemmaén painoarvoa kuin aikaisemmin
(Pihlajaméki 2022a, 63; Ympéristoministerié 2021).
Siirtolapuutarhasta 16ytyvilld vanhoilla maatiais-
kasveilla ja historiallisilla kasveilla on korvaamaton
itseisarvo, kuten vasemmistoliiton ryhmén johtaja
Mirka Muukkonen tunnistaa (Pihlajaméki 2022a,
75.) Siirtolapuutarhojen ekologisen ja viheralueelli-
sen itseisarvon tunnistavat myos Ville Lintunen (sd),
Helsingin Kaupunkiympériston apulaispormestari
Anni Sinnemaéki ja kaupunkiympéristélautakunnan
varapuheenjohtaja Risto Rautava (kok) (Pihlajamaki
2022a, 78, 81-83).

Kupittaan siirtolapuutarha edustaa helposti saa-
vutettavaa kaupunkiluontoa ja juuri sen takia se tulisi
sailyttdd. Siirtolapuutarhoja arvostetaan esimerkiksi
Tukholmassa luonnon monimuotoisuuden ja mikro-
bien ylldpitédjinad (Pihlajaméki 2022a, 83). Luonnon
monimuotoisuusarvo on 2010-luvun ilmastonmuu-
toskeskustelun myo6ta tullut tunnistetummaksi. Ku-
pittaan siirtolapuutarhan siilyttdminen tarkoittaisi
lisdd linnunlaulua, hyonteisid ja vihreyden tuomaa
silméniloa jo pelkéstddn alueen ohikulkijoille. Siten
myos viihtyisdmpad Turkua.

Porttien avaaminen yhteisdille: siirtolapuutar-
ha kaupunkipuistoalueena

Kaavoitusprosessissa siirtolapuutarhaa on vaadittu
avattavan julkiseksi tilaksi. Kupittaan ryhméapuutar-
hayhdistyksen puheenjohtaja Eija Meriluoto on vas-
tannutkin, ettd siirtolapuutarhaa aiotaan kehittdd
vaatimusten mukaisesti kaikille avoimena virkistys-
alueena (Rosvall 2022). Toisaalta palstanomistajilla
on oikeus my0s rauhaan ja viihtyisddn ympéristoon
jota he hoitavat. Paikka on tarkoitettu péddasiassa
puutarhanhoidon harrastamiseen.

Katson, ettd siirtolapuutarhalla on erityistd mer-
kitystd seniorikansalaisille ja alueen asukkaille, joilla
ei ole autoa tai kesaimokkié. Palsta tarjoaa ldhiluon-
tokokemuksia, jotka voivat olla yhtéd virkistavid kuin
kesamokkeily. Etenkin senioripalstanomistajia puu-
tarhatyot auttavat peruskunnon ylldpidossa, kuten
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esimerkiksi mokin nro 50 omistaja kertoo haastatte-
lussa (Roivainen 2023). Palsta on hénelle henkireiké ja
paikka, jota mairittdd vahvasti luontosuhde. Puutar-
hapalsta mahdollistaa kesdisin luonnonléheisen eld-
mén kaupunkiympéristossa 1dhelld omaa kotia. Palsta
antaa mahdollisuuden omaan piha-alueeseen kerros-
talossa asujalle. Palsta innoittaa lisdksi vuorovaikutuk-
seen naapureiden kanssa ja muihin alueen puutarhu-
reihin tutustumiseen yhteisilld talkoopaivilla.
Palstaviljelijoiden syddmelldin hoitama alue kut-
suu myos kaupunkilaisia viihtyméan. Uudenmaan-
tien puoleisten palstojen nro 1-9 alue tarjoaa jo jul-
kisen virkistysmahdollisuuden. Alueelle perustettu
luontopolku, jonka varrelta 16ytyy niin perhospuu-
tarhaa, penkkeji kuin 6tokkéahotellejakin, toimii las-
ten luontokasvatuksessa ja tarjoaa ldhialueen asuk-
kaille mahdollisuuden rauhalliselle kavelyretkelle.
Paikalla voi aistia kasvillisuutta ja eri lintulajeja, ku-
ten satakielen laulua. Se on luonnollinen jatke Ku-
pittaan puiston ankkalammelle ja Seikkailupuistolle.
Siirtolapuutarhan keskeisimmat toimijat ovat yk-
sityiset palstanomistajat ja vuonna 1935 perustettu
Kupittaan ryhméapuutarhayhdistys (alun perin Turun
Siirtolapuutarhayhdistys), jotka méaérittelevét ensisi-
jaisesti siirtolapuutarhan kayttod. Aluetta kiytetddn
palstanomistajien omilla palstoillaan toteuttamaan
vapaa-ajan puutarhatoimintaan ja viljelyyn. Liséksi
erindisid yhdistyksid on tullut mukaan toimintaan.
Sateenkaari Koto ry toteuttaa menestyksekkidsti
paivikotilapsille luontokerhomaista toimintaa ja
viljelytaitojen opettelua yhdelld siirtolapuutarha-
palstalla (Ruuska 2019). Myo6s mielenterveyskun-
toutujat ja palvelutalojen senioriasiakkaat kayvit
alueella virkistdytymassa. Luontopolun yhteydessi
toimivan Kaupunkiviljelyteko-hankkeen palstan Tu-
run yliopiston museologian oppiaineen ja Luonnon-
varakeskuksen ylldpitdma toiminta vilittdd tietoa
perinnekasveista ja 1940-luvun siirtolapuutarhan
kaupunkiviljelysta. Lisdksi keséisin 4H-yhdistys pitad
julkista ja kaikille avointa kahvilaa keskusmajalla.
Eri yhteisojen, kuten lastentarhojen, mielenter-
veystyon, vanhustenhoidon ja vapaa-ajanjérjestdjen
osallistaminen puutarhan hoitoon liséisikin siirto-
lapuutarhan avoimuutta. Samalla voitaisiin tarjota

my0s vaikkapa vapaaehtoistyon muodossa apua se-
nioripalstanviljelijoille. Kaupunkiviljelyteko-palsta
4 voisi osallistaa myos ihmisid kasvien hoitamiseen,
vaikka viljelysten kitkemiseen ja kasteluun. Muuta-
man tunnin puutarhanhoito- ja kasvitietotyopajo-
ja voitaisiin jarjestdéd alueella. Erityisesti viljely- ja
kasvitietouden jakaminen suurelle yleisolle lisda
ndhddkseni alueen julkisuutta ja jatkaisi Kupittaan
ryhmépuutarhayhdistyksen historiallisia tavoitteita
puutarhakasvatuksesta. Palstanomistajat voisivat
siirtdd kasvitietoutta vierailijoille erilaisissa tee-
mapaivissd yhteistydssd Luonnonvarakeskuksen ja
museologian oppiaineen kanssa. Luontoharrastajat
tapaisivat toisiaan ja jakaisivat kokemuksiaan kas-
veista. Yhteistoimintaa siirtolapuutarhalla lisdavit
jo tdnd pdivand esimerkiksi tyokalujen lainaaminen,
alueen ja keskusmajan siivoustalkoot seké yhteisol-
linen luonnon hoitaminen.

Siirtolapuutarhaan voitaisiin tulla kauempaakin
virkistaytyméén, vaikkapa kauppareissun yhteydes-
sd kivelylle tai kahville. Alueen kevyen ja julkisen
liikenteen véylit tekevit siirtolapuutarhasta saavu-
tettavan myos pyoratuolissa kulkevalle. Siirtolapuu-
tarhasta ja luontopolusta tiedottavia kylttejd voitai-
siinkin lisdtd Kunnallissairaalantielle ja sen kevyen
liikenteen viylille, Citymarketin ldheisyyteen, Uu-
denmaantielle, Kupittaan puistoon ja seikkailupuis-
toon, jolloin alue integroituisi osaksi Kupittaan jul-
kista puistoa.

Kupittaan siirtolapuutarha edustaa edelleen jo
siirtolapuutarhaliikkeen alusta alkaen historiallisia
arvoja puutarhanhoidon esteettisestd ilosta ja terve-
yttd edistdvastd hyotyliikunnasta raikkaassa ulkoil-
massa (Hakala 1989, 15, 51). Luontokadon aikana
luonnossa oleskelun lisddméd hyvinvointi, kaupun-
kiluonnon suojelu ja itsensd kunnossa pitiminen
siirtolapuutarhatoiminnalla ovat painavia perus-
teita Kupittaan siirtolapuutarhan sdilyttdmiselle.
Siirtolapuutarha-alue tarjoaa vierailijoille kosketus-
ta maahan, perinnekasveihin ja biotooppeihin. On
selvdd, ettei maailmanlaajuista ilmastonmuutosta
ratkaista pienelld luontotilkulla, mutta yhteis6llinen
virkistys ja mahdollisuus kaupunkiluontoyhteyteen
ovat perusteltuja syitd alueen suojelulle.
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REPATRIAATIO JA MUSEOLOGISEN OBJEKTIN MERKITYS
IDENTITEETIN RAKENTUMISEN NAKOKULMASTA

Mari Hynninen

Kevaiilla 2021 Nairobin kansallismuseossa jirjestet-
tiin Invisible inventories -niminen niyttely. Nayttely
koostui tyhjistd hyllyistd, ja sen tarkoituksena oli
viestid kenialaisille siitd, mistd he ovat jaéneet pait-
si (Yle 2021). Kenialaiset ovat muutaman vuoden
ajan kerdnneet tietokantaa niistd esineistd, jotka
on riistetty siirtomaa-aikana. Tdlld hetkelld Kenian
ulkopuolella sijaitsevia dokumentoituja objekteja
on noin 32 000 kappaletta (Inventories programme
2021). Moni muu maa on samanlaisessa tilanteessa:
merkittavi osa alueiden kulttuuriesineistd on riistet-
ty ja sullottu eurooppalaisiin museoihin. Joidenkin
arvioiden mukaan jopa yli 90 prosenttia kaikista af-
rikkalaisista artefakteista sijaitsee Euroopassa (Lu-
cas 2022).

Keskustelua kulttuuriperinnén palauttamisesta
eli repatriaatiosta on kéyty vuosikymmenié.Kulttuu-
riperinnon palauttamisessa on tyypillisesti kyse sii-
td, ettd esimerkiksi kolonialististen hallintojen ryos-
tdmaét tai sotasaaliina saadut esineet palautetaan
takaisin alkuperiisille sijoilleen. Siitd huolimatta,
ettd aihe ei ole uusi, palauttamisprosessit ovat olleet
hitaita ja osa museoista on suhtautunut palauttamis-
pyyntoihin negatiivisesti. Linsimaisiin museoihin
kohdistuvat palautusvaatimukset ovat lisddntyneet
viime vuosina ja Pohjoismaat ovat olleet palautta-
misen edelldkavijoitd (Vainonen 2019). Taustalla
vaikuttaa moni asia, kuten esimerkiksi Black Lives
Matter -liikehdintd ja antirasistisen ajattelun yleis-
tyminen. Ranskan presidentti Emmanuel Macronin
tilaamalla palauttamista kasittelevélla raportilla voi
olla myos jotain vaikutusta. Kolonialismin taakka
on kysymys, joka kunkin museon téytyy kisitelld en-
nemmin tai myohemmin, silld mikali museot eivit

mukaudu omaan aikaansa, ne ovat vaarassa menet-
tdd kéavijansa. Kulttuurintutkija Anna Rastas (2021,
165) kirjoittaa artikkelissaan, ettd rasismi on osa
museoiden historiaa ja toimintakulttuureja. Museot
ovat jo tehneet tyota rasististen toimintakulttuurien
purkamiseksi ja inklusiivisuuden lisddmiseksi, mutta
muutos on vield kesken. Nden kulttuuriperinnén pa-
lauttamisen yhtend osana museoiden antirasistista
toimintaa, ja keskityn tédssé esseessd tarkastelemaan
aihetta erityisesti siitd nakokulmasta, mitd museolo-
giset objektit merkitsevit identiteetin rakentumisen
kannalta. Talld pyrin havainnollistamaan sitd, kuin-
ka suuri merkitys - etenkin tiettyjen - artefaktien
palauttamisella olisi niiden alkuperéisyhteisoilleen.
Esineitd palauttamalla museot voivat vaikuttaa yk-
siloiden ja yhteisojen identiteettien rakentumiseen
sekd yhtendisyyden kehittymiseen.

Lontoossa sijaitseva vuonna 1753 perustettu Bri-
tish Museum on ollut paljon kritiikin kohteena ja
sitd on kutsuttu "maailman suurimmaksi ryodstet-
tyjen esineiden vastaanottajaksi” (Alberge 2019).
Museota on vaadittu “"peseméin kitensd verestd”
(em.). Kyseessé on yksi maailman merkittdvimmista
ja suurimmista museoista: kokoelmiin kuuluu yli 8
miljoonaa esinetté ja niistd esilld on noin 80 000. Syy
sille, miksi vain 1 % kokoelmasta on esilld, johtuu
muun muassa tilan puutteesta, ja siitd, ettd jotkin
esineet ovat herkkié valolle. (British Museum 2019.)
Herdd kuitenkin kysymys siitd, olisiko ndiden mil-
joonien esineiden joukossa sellaisia esineitd, jotka
museo voisi palauttaa? Entinen British Museumin
johtaja Robert Anderson on kommentoinut, etti
“tallainen lahtokohta (restitutionist premise), etta
kaikki, mitd maassa on tehty, on palautettava alku-
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perdiselle maantieteelliselle paikalleen, tyhjentéisi
sekd British Museumin ettd muut maailman suuret
museot” (British Museum 2002). Museoiden tyhje-
nemisen pelko on todennékdisesti suurin syy sille,
miksi osa museoista suhtautuu palautuksiin vasta-
hakoisesti. Taustalla voi olla ajatus ketjureaktiosta:
mikali palautetaan osa esineistd, vaaditaan lopulla
kaiken palauttamista, eiki jéljelle jid mitddn. Kun
kiinnostavaa néhtdvdd ei endd olisi, ei museossa
riittdisi kévijoitakaan, jolloin koko museon olemas-
saolo voitaisiin kyseenalaistaa. Toisaalta timd on
vain kauhukuva, ja museot voivat uudistua ja etsiad
uusia olemisen tapoja. Palautuksia koskevaa keskus-
telua leimaa "kaikki tai ei mitdén” -tyyppinen mus-
tavalkoinen ajattelu. Erilaisia kulttuureita ja ihmis-
kunnan historiaa esittelevien museoiden ei tarvitse
lakata olemasta, vaikka palautuksia tehtaisiinkin.
Museot voisivat kierrdttdd esineitd aktiivisemmin
museosta toiseen. Museohenkilokunnan neuvottelu-
taitojen merkitys tulee kasvamaan tulevaisuudessa
entisestaan.

Objektista subjektiksi: museologisten objektien
merkitys yksiloiden ja yhteisdjen identiteetille.

Edelld olen pohjustanut museoiden kolonialistista
historiaa ja ldnsimaisiin museoihin kohdistuneita
museologisten objektien palautusvaatimuksia. Men-
neisyydessd museokokoelmia on kerétty epieettisin
keinoin. Museot eldvit parhaillaan murrosvaihetta:
palautuksista kiyddan keskusteluja ja palautuksia
vaaditaan yhd enemmén. Kenties timd museoihin
kohdistuva paine tulee lisddmidn palautusten maa-
rad tulevaisuudessa. Palautuksia on tehty, mutta rep-
atriaation mittakaava on pienisuhteessa rydstettyjen
esineiden maarddn. Seuraavaksi pohdin, minkélai-
nen merkitys repatriaatiolla on identiteetin raken-
tumisen nékokulmasta. Kysymys on oleellinen, silld
kun ymmarretddn esineen arvo sen alkuperdisessd
ympaéristossddn, voidaan palauttamisvaatimuksiakin
ymmartdd paremmin. Kyse ei ole ainoastaan rahal-
lisesta arvosta, vaan esineelld voi olla jokin syvempi
arvo ja merkitys, jota lansimaissa ei valttdmatta ym-
maérretd, koska emme edusta sitd kulttuuria, jossa
esine on syntynyt ja johon se kuuluu.

"Museoilla on merkittdva rooli eurooppalaisen
identiteetin rakentajina’, alkaa Susanna Petterssonin
(2007/2009, 163) artikkeli. On ymmaérrettavaa, etta
kirjoittaja késittelee aihetta nimenomaan lansimai-
sesta kontekstista, jossa hén itse eldd, mutta nyky-

valossa tdma aloitus voidaan ndhdd myds ongelmal-
lisena. Mikéli ajatellaan, ettd suuri osa ldnsimaisten
museoiden kokoelmista on hankittu alistamalla ja
riistdimélld muita kansoja ja kulttuureja, mitd tima
oikeastaan kertoo eurooppalaisesta identiteetistd?
Ajatus tuo ldhinna mieleen kolonialistisen historian.
Téaytyy kuitenkin muistaa, ettd museoita on erilai-
sia, ja on museoita, joissa ei ole ryostettyja esineita.
Suurimmat anastettujen esineiden keskittymait ovat
sellaisissa maissa, joilla on vahva siirtomaahistoria.
Mikali tarkastellaan museoita sen mukaan, kuinka
paljon niissd on afrikkalaisia esineitd, esiin nouse-
vat: Royal Museum for Central Africa, Belgia (180
000 objektia), Ethnological Museum, Saksa (75 000
objektia), Quai Branly Museum, Ranska (70 000
objektia), British Museum, Iso-Britannia (73 000
objektia) ja National Museum of World Cultures,
Alankomaat (66 000 objektia) (Gbadamosi 2022.).
Pelkdstddn kourallisessa museoita on lihes puoli
miljoonaa Afrikan ulkopuolelle kuljetettua esinetta.

Identiteetilld" tarkoitetaan yksiloiden tai yhteiso-
jen olemusta ja ominaislaatua méirittivien erityis-
piirteiden ja ominaisuuksien kokonaisuutta (Tie-
teen termipankki 2022). Eri kulttuureilla on omia
erityispiirteitd, jotka vaikuttavat sithen, minkélaisen
tarinan yksilo itsestdén ja yhteisostdan muodostaa.
Museoiden roolia identiteetin rakentajina voidaan
kuvata seuraavasti: "Museot kertovat meille kei-
td me olemme ja miksi. Ne tarjoavat monipuolisia
oppimiskokemuksia ja eldmyksid kulttuurihistori-
an, taiteen ja luonnontieteen parissa.” (Pettersson
(2007/2009, 163). Identiteetin merkityksestd on
tehty tutkimusta. Esimerkiksi Lisa Wexler on kir-
joittanut identiteetin, historian jakulttuurin mer-
kityksestd alkuperdiskansoihin kuuluvien nuorten
hyvinvointiin. Alkuperdiskansat ympari maailman
ovat viime vuosisatojen aikana kokeneet esimer-
kiksi epidemioita, kansanmurhia, pakkosiirtoja,
kulttuurista kolonisaatiota, nopean kulttuurin muu-
toksen, marginalisaation, sulauttamisen globaaliin
talouteen (Wexler 2009, 267; Kirmayer & al. 2000,
607). Ndiden tapahtumien seurauksena ihmisille on
muodostunut historiallisia traumoja. "Kulttuurinen
epajatkuvuus” (cultural discontinuity) on liitetty kor-
keaan masennukseen, alkoholismiin, itsemurhiin
ja vékivaltaan monissa yhteisoissd (em.). Aiempien
sukupolvien kokemat traumat vaikuttavat nykyajan
ihmisiin (Wexler 2009, 268). Wexlerin artikkelissa
todetaan, ettd historiallinen ymmaérrys omasta kult-
tuurista vaikuttaa ndiden alkuperdiskansoihin kuu-
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luvien nuorten hyvinvointiin (mt., 272-273). Alku-
perdiskansoihin kuuluvien nuorten itsemurhaluvut
ovat korkeita suhteessa muuhun viestoon, ja tutki-
mus on osoittanut yhteyden itsemurhien ja kulttuu-
rin menetyksen ja historiallisen trauman vililla. Hy-
vinvointia voidaan parantaa lisidmaélla historiallista
ymmaérrystd, ja tdiméa historiallinen ymmaérrys on
sellaista tietoa, jota museot voivat tuottaa. Museot
eivit ainoastaan sdilytd esineitd, vaan tallentavat
tietoa ja tuottavat uutta tietoa tutkimuksen kautta.
Esine ei ole kovinkaan merkityksellinen, mikali siitd
ei osaa kertoa mitdin. Esineelld on oltava tarina®.

Museologiset objektit eivit ole vain esineitd, silld
ne eivit noudata tavallista esineen elinkaarta. Nor-
maalisti esineen eliménkaari etenee siten, ettd se
"syntyy’, "eldd” sosiaalisessa ja kulttuurisessa kon-
tekstissa ja lopulta "kuolee’, kun sen olemassaolo
pédttyy (Kinanen 2007/2009, 168). Museologisen
objektin tapauksessa tdmi eliménkaari muuttuu,
kun esine pddtyy museoon. Esinettd siilytetdin,
tutkitaan ja ihaillaan (em.). Miksei toisaalta myos
kauhistella - laheskddn kaikki museoesineet eivit
sisdlld positiivisia ja kauniita merkityksia. Olennais-
ta on se, ettd suhtautumistapamme néihin esineisiin
on erilainen kuin arkisiin tavaroihin. Niitd kisitel-
l44n varoen ja esitelldén lasivitriineissd, niitd ei saa
valokuvata salamalla ja niin edelleen. Museologinen
objekti voi olla kuitenkin vield paljon enemmaén kuin
pelkka objekti. Kyseessa voi olla sen kaltainen kult-
tuuriperintd, etta silld on valtavan suuri symbolinen
merkitys esimerkiksi esineiden alkuperdisten omis-
tajien jélkeldisille. Usein timén tyyppiset esineet on
viety alkuperdisiltd paikoiltaan siirtomaavaltojen
toimesta, eikd merkittdvii osaa ei ole vield tdndkaan
paivind palautettu.

Esimerkkejd esineiden merkityksestd niiden al-
kuperdisalueilleen ja -yhteisoilleen on maailmalla
useita. Pilvi Vainonen kirjoittaa verkkojulkaisussaan
(2009) British Museumiin péaityneestd Padsidissaa-
rilta viedystd Hoa Hakananaia -veistoksesta.® Veis-
toksen merkitys olisi paikallisille suuri: sitd pidetdan
esi-isien henkien asuinsijana ja sen asema yhteison
rakentumisessa olisi olennainen alkuperdiselld pai-
kallaan (em.). Saaren kuvernoori on todennut seu-
raavasti: “We are just a body. You, the British people,
have our soul” (Adams 2018). Kuten Vainonen (2009)
asiaa kuvailee, esineestd tulee ennemminkin sub-
jekti kuin objekti: esine on identiteettid rakentava
toimija, jonka kuuluisi olla alkuperiisilld sijoillaan.
Taménkaltainen merkitys voi jadadd ymmartamat-

td, kun kulttuuriperinto sijaitsee vieraalla alueella.
Saatamme katsella esinettd kauniina késityona tai
taideteoksena, kun joillekin silld olisi pyhd merki-
tys. Etenkin silloin, kun riistettyyn esineeseen liittyy
tallainen syvempi - jopa subjektin kaltainen ja pyha
- merkitys, heréttdd se kysymyksen siitd, kuinka esi-
neen palauttamatta jattaminen voidaan oikeuttaa?
Yhdenlaisena kompromissina palautuksiin on
esitetty digitaalista repatriaatiota. Tata perustellaan
siten, ettd kun esineet on digitoitu ja ne ovat inter-
netissd avoimesti kaikkien saatavilla, tima on yh-
denvertaista, eikd fyysisid palautuksia vélttimatta
tarvitse tehdd. Ajatus saattaa kuulostaa lidnsimaa-
laisen ihmisen korvaan ihan reilulta, mutta kun sitad
pohditaan tarkemmin, huomataan tédssi ongelmia.
Jotta néihin aineistoihin voisi padstd kasiksi, tulisi
olla kdytossa internet-yhteys ja osata eurooppalai-
sia kielid. Internetin kéyttoaste oli joulukuussa 2021
Afrikassa 43,1 % ja maailmalla 66,2 % (Kamer 2022).
Kun todellisuudessa tilanne on se, etti afrikkalaisista
ihmisistd noin neljd kymmenesté voisi edes teoriassa
padstd kasiksi digitoituihin aineistoihin, ei voida viit-
tdd, ettd aineisto olisi kaikkien saatavilla. Digitaali-
nen kokemus on myds aina suppeampi kuin fyysinen
museokaynti. Liséksi vaatisi runsasta markkinointia,
jotta ndmi ihmiset olisivat edes tietoisia tallaisten
digitaalisten mahdollisuuksien olemassaolosta. Digi-
taalisesta repatriaatiosta ei kuitenkaan pida luopua,
silld internetin kayttoaste tulee tulevaisuudessa kas-
vamaan, ja titd museoiden digitalisaatiota voidaan
tehda fyysisten palautusten rinnalla.
Repatriaatiokysymyksissé ei tarvitse aina menna
maantieteellisesti kauas. Esimerkki on Suomesta-
kin: Kansallismuseo palautti vuonna 2021 yli 2000
esinettd saamelaismuseo Siidalle Inariin. Anni Gut-
tormin (2021, 495) mukaan tima esineiden kotiutta-
minen on jo auttanut saamelaisen kulttuuriperinnon
elvyttimisessd. Saamelaisyhteiso on saanut oikeu-
den oman kulttuuriperintonsd hallintaan ja Saa-
menmaalla esineilld on erityisid arvoja, silld monet
esineet ovat jdljitettdvissd alkuperdisille omistajil-
leen. TAma taas rakentaa sillan menneiden ja nykyis-
ten saamelaissukupolvien vilille. Esineet sisdltavit
myo0s tietoa perinteistd, maailmankuvista, késitoi-
den valmistustavoista ja yhteiskuntajirjestelmasta.
(mt., 496, 500.) Guttormin (2021, 504) mukaan juu-
rien ja esivanhempien tunteminen on vélttimatonta
identiteetin rakentamisessa ja vahvistamisessa niin
yksilon kuin yhteison ryhmaéidentiteetin nédkokul-
masta. Toinen esimerkki ldhempind tapahtuvasta

140



repatriaatiosta: tind vuonna Norjan saamelaiset
saivat vihdoin omistusoikeuden yli 300-vuotiaaseen
noitarumpuun, jota oli vaadittu Tanskalta vuosikym-
menten ajan (Kelemeny & Torikka 2022). Saame-
laisten kulttuuriperint6d on kuitenkin yha tuhansia
esineitd ympari maailman. Pohjois-norjalaisen Sdmi
vuorkdddvvira -museon johtajan Jelena Porsangerin
mukaan pelkkid saamelaisrumpuja on Euroopan
esinekokoelmissa 70 kappaletta. Nditd on ainakin
Saksassa, Italiassa, Ranskassa, Iso-Britanniassa ja
Ruotsissa (em.).

Tulevaisuuden tyhjit museot

Jaa néhtéviksi, toteutuvatko kauhuskenaariot tyh-
jistd lansimaalaisista museoista. Mikddn museo tus-
kin todellisuudessa tyhjenee taysin, silld siitd huo-
limatta, ettd osa museoiden kokoelmista koostuu
arveluttavin keinoin hankituista esineistd, niilld on
sellaisiakin esineiti, joita ei ole hankittu riistamalla.
Aivan toinen keskustelu voidaan kayda siité, pitdisi-
ko lahjoituksena saadutkin esineet palauttaa. Kaik-
kien esineiden historia, ja se, kuinka ne ovat péaty-
neet museoiden haltuun, ei myoskién ole tiedossa,
jolloin asia ei ole niin yksinkertainen kuin voisi luul-
la. Mediassa toistuvat usein tiettyjen tunnettujen esi-
neiden, kuten Rosettan kiven, palautusvaatimukset.
Niin radikaaleja vaatimuksia, ettd museon pitéisi pa-
lauttaa jokainen tietylle alueelle alunperin kuulunut
esine, ei esiteta usein.

Eurooppalaisten museoiden kokoelmiin kuuluu
noin 26 miljardia objektia, joista kerralla esilli on
noin 1-3 prosenttia (Pettersson 2007/2009, 163). Ko-
koelmamassa on kasautunut epétasaisesti ja voidaan

VIITTEET

pohtia, onko oikein, ettd eurooppalaisilla museoilla
on esineitd reilusti yli tarpeen. Pettersson ehdottaa
tdhdn ajattelutavan muutosta: kaikkea ei tarvitse
omistaa, vaan museot voivat tehdé yhteishankintoja
ja lisatd kokoelmien liikkuvuutta (em.). Liikkuvuuden
lisidmisen ohella museoesineitd pitdisi jakaa tasai-
semmin niin, ettd keskittymat yhdessd museossa eivit
olisi niin suuria. Mikéli kuvitellaan, ettd kaikki esineet
palautettaisiin sinne, mista ne ovat alkujaan perdisin,
muualla sijaitsevat museot eivét pystyisi esittelemédn
nditéd kulttuureja - ainakaan fyysisen objektin - kaut-
ta. Erilaiset digitaaliset toteutukset, uudet teknologiat
jainformaatiopainotteiset néyttelyt voisivat olla mah-
dollisia fyysisten esineiden korvaajia.

Museoiden rooli on muutoksessa. Repatriaatio
tarjoaa museoille mahdollisuuden toimia yhteiskun-
nallisina vaikuttajina ja aktivisteina. Richard Sandell
(Head of the School of Museum Studies of Leicester
University) on tillaisen ajatuksen puolestapuhuja.
Hinen mukaansa museoilla olisi mahdollisuus vas-
tata luovilla tavoilla ja ainutlaatuisilla resursseil-
laan laaja-alaiseen sosiaaliseen eriarvoisuuteen ja
ymparistoongelmiin. (van Mensch & al. 2011, 106;
Sandell 2011, 129.) Kun esineitd palautetaan alku-
periisille sijoilleen, ihmiset niilld alueilla saavat it-
selleen palan omaa kulttuuriaan ja identiteettidin.
Tama taas voi edesauttaa yhteisollisyyttd ja rauhaa.
Esineen merkitys sen alkuperdisessd kontekstissaan
on erilainen kuin muualle vietynd. Kuten esimerkki
palautuksista saamelaismuseo Siidalle kertoo: esine
voi kertoa kaikkea késitoiden valmistustavoista ih-
misten maailmankuviin. Néilld tiedoilla on merki-
tystd yksilon ja yhteison identiteettien rakentumisen
kannalta.

1 Témd on ihmistieteiden méaritelma identiteetisté. Fri tieteenalat méérittelevit identiteetin eri tavoin.

2 Esseessini olen tarkoituksella halunnut keskittyd nimenomaan fyysiseen kulttuuriperint66n. Kulttuuriperintd ei tietenkdin
ole pelkdstddn titd, ja aineeton kulttuuriperinto voi olla etenkin néille alkuperaiskulttuurien edustajille vahintdan yhta tér-
keadd kuin fyysinen perint6. Nditd ei myoskain tarvitse erottaa toisistaan: esinetté taytyy useinavata sanoin ja tarinoin, jolloin

fyysinen ja aineeton kulkevat kési kddessa.

3 Veistos vietiin Pddsidissaarilta vuonna 1868 lahjaksi kuningatar Viktorialle, minka jélkeen se on paétynyt British Museumiin

(Vainonen 2009).
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MIELLYTTAVA MUSEOKOKEMUS?

— MUSEOIDEN TOIMINTATAPOJA ENNEN, NYT JA TULEVAISUUDESSA

Venla-Eeva Kakko

Johdanto

Miellyttavd museokokemus on museon yleisotyon
ytimessd. Miellyttdvdin museoon pédsee esteetto-
maésti. Museosta ja néyttelyistd 16ytyy helposti tietoa
sahkoisesti etu- ja jilkikdteen useammalla kielelld.
Nayttely on informatiivinen, eldmyksellinen ja siel-
td loytyy jotain yllattavad. Palvelu on ystavillista ja
erilaiset oppijaryhmét on huomioitu néyttelyraken-
tamisessa ja sen oheismateriaaleissa. Vierailu on
sujuvaa, kun parkkipaikka loytyy ldheltd, opasteet
ovat kunnossa ja parhaimmillaan samalla kertaa voi
piipahtaa kahvilla ja inspiroitua museokaupassa.
Museovierailun hinta ja aukioloajat vaikuttavat myos
museokokemukseen. Miellyttdvan museokokemuk-
sen myotd asiakas lisdd museon mielellddn omaan
somevirtaansa tykkaamalld hyvin hoidetuista Face-
book, Instagram ja Snapchat tileista.

Museo on kokenut valtavan murroksen muuttu-
essaan viimeisen sadan vuoden aikana museouupu-
musta tuottavista valtavista kokoelmaniyttelyistdan
vetovoimaisiin museoeldmyksiin. Tdssd esseessd
tutustutaan aluksi, milla tempolla museokokemus,
elamyksellisyys ja museopedagogia kehittyi Suo-
men museoissa. Pohdimme, aiheuttaako miellyttdva
museokokemus painetta suosia kokoelmahankin-
noissa miellyttdvid teemoja. Ja muistutamme siité,
mitéd kysymyksid museotyontekijin tulisi nayttely- ja
kokoelmatyotd tehdessd itselleen esittdd, jotta mu-
seokokemus ja niyttelysisalto olisi suvaitsevampaa,
tasa-arvoisempaa ja miellyttivimpad myos margi-
naaliryvhmien nédkokulmasta. Nidistd pohdinnoista
kumpuaa tietoa siitd, millainen on miellyttivd mu-
seokokemus tulevaisuudessa.

Huonosta mausta miellyttiviin museokoke-
mukseen

“Yleis6d on vihin ja kansan maku huononi huono-
nemistaan” kuvaili professori ja taiteentuntija Yrjo
Hirn aikansa kulttuurin ja museoalan tilaa Hufvuds-
tadsbladetissa 15.9.1910 (Levanto 2010, 96). Yleiso
oli ollut tyytymétontd museoiden palveluihin, mitkd
tuntuivat suuntautuvan vain ylimystolle, olivat kal-
liita ja aukioloajat olivat suppeat. Suomen museo-
toimella on ollut 1900-luvun alussa kova kiriminen,
silld se on kulkenut arviolta sata vuotta muiden mai-
den museoty6ta jiljessd 1900-luvulle asti (Ronkko
2009, 77).

Idea yleison museoelamyksen merkityksestd ja
sen lisdadmisestd tieteellisiin néyttelyihin saapui Suo-
meen Yhdysvalloista 1920-luvulla. Sielld voimistui
keskustelu museoiden luonteesta, merkityksesti ja
hyodyllisyydestd yhteiskunnalle. (Ronkké 2009, 87).
Suomessa keinona oli kehitys kvantiteettimuseosta
kvaliteettimuseoon sekd passiivisen museopolitii-
kan muuttuminen aktiiviseksi (Levanto 2010, 100).
Taytyi tehdd suuria muutoksia tapoihin muodostaa
ja kayttdd kokoelmia, miké vaati uuden museologian
syntyd (Von Mensch & Meijer-van Mensch 2011, 51)

Suomalaisen museon perustamisjakso 1920-luvul-
le oli tiedemies painotteinen, sitd seurasi muotoutu-
misvaihe, jota johtivat maisterikoulutuksen saaneet
kaytdnnon tuhattaiturit, 1960-luvulta ldhtien on eletty
murrosvaihetta museoammattilaisten, uudistajien ja
erikoisosaajien johdolla ja nyt niin sanottu neljés pol-
vi vastaa tietoyhteiskunnan haasteisiin (Ronkko 2009,
90). Flamyksellisyys ja museopedagogiikan merkitys
saapuivat Suomen museoalalle siis jo sata vuotta sit-
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ten, mutta vasta nyt olemme sen tuoman murroksen
ja muutoksen muovaamia. Murros alkoi 1960-luvul-
la, jonka kansainvélinen iskulause oli Eldvi museo.
Museoissa jdrjestettiin konsertteja, tanssiesityksid,
debatteja ja lapsille avoimia ovia kuten lasten jytkyt.
(Levanto 2010, 102-103.) Titd perint6d jatkamme
museoissa yha.

Elamyksellisyyttd, muunneltavuutta ja vaikutta-
misen mahdollisuuksia tuotetaan nayttelyihin usein
hyvin innovatiivisesti, koska tilat, resurssit ja lait-
teisto eivit vilttdmattd ole timin toteuttamiselle
parhaat. Suurin osa (80 %) kaikista maailman muse-
oista sijaitsee vanhoissa, alun perin muihin tarkoi-
tuksiin suunnitelluissa rakennuksissa (Ronkko 2009,
90). Rakennusten tullessa elinkaarensa péaitokseen
tarkoitustenmukaisten tilojen maira kasvaa ja avaa
uusia mahdollisuuksia museoeldmyksille. Uusissa
tulevaisuuden tiloissa huomioidaan myos se, ettd
Museo 2.0 on museo, jonka yhtendinen yhteisoén
ja tilan konsepti ovat kadonneet (Van Mensch &
Meijer-van Mensch 2011, 55). Globaalissa tietoyh-
teiskunnassa digitaalisuus voimistuu, tilan ja kan-
sallisuuden merkitys muuttuu. Museo on vihdoin
konkretisoitumassa elamystarpeiden yhteiskuntaan
sopivaksi museologian yliopistonrehtori Marja-Liisa
Ronkko kiteyttdd: “Museosta on tullut enemméin
kuin esine: museo on idea” (Ronkko 2009, 91).

Vain miellyttivii hankintoja kokoelmiin?

Museotyossd teemme koko ajan pyrkimyksid koh-
ti parempaa asiakaspalvelua ja elimyksellisempaa
museokokemusta. Haluamme sytyttdd jokaisessa
museokipindn. Minun museomuistoni -hankkees-
sa 2008 selvisi, etti menneind vuosikymmenind
museokipindn on synnyttinyt oman uteliaisuuden
lisdksi hyva opettaja, kiinnostava ensimméinen mu-
seokdynti, koti ja koulu tai esimerkiksi Aku Ankan
seikkailut (Hatakka 2010, 118). Ndim4 ovat kohde-
ryhmié, joihin haluamme erityisesti vaikuttaa ja tar-
jota elamyksia.

Elimyksellinen museo miellyttdd asiakaskun-
taamme. Onko valintaprosessissa siis paine suosia
miellyttévid teemoja? Kokoelmien valintaprosessi ja
museoarvon madrittiminen muuttuvat vaistamatta
jatkuvasti ajan hengessa. Tassd hetkessd médritetadn
meiddn menneisyytemme. “[...] muistiorganisaatiossa
tyoskentelevit ovat loppujen lopuksi vallan haltijoita,
silld heiddn tutkimukseen ja tallennukseen liittyvd
ammattitaitonsa ratkaisee suuresti sen, millainen

menneisyys on tulevaisuudessa.” (Vilkuna 2009b, 52.)
Vilkuna viittaa, ettd menneisyys ei ole sitd, minka jat-
tdd taakseen, vaan sitd minka ottaa mukaan.
Tallennustehtéva on erilainen taidemuseoille kuin
historiallisille museoille, koska taidemuseoille ny-
kytaiteen keruu on ollut arkea koko niiden olemas-
saolon ajan (Vilkuna 2009a, 31). Historialliselle mu-
seolle on ollut tyypillisempédé kerdtd menneisyyden
esineitd ja timad, jos mikd on museotyostd laajalti
kansalaisten kasite. On totta, ettd nykyhetken merkit-
tévien asioiden dokumentointi voi olla haasteellista,
koska ne pitdd ensin tunnistaa ja joskus asiat voivat
olla liian herkkid tapahtumien tuoreuden vuoksi.
Yksi julkisuuteen nousseista esimerkeistd tulee
Apeldoorin museosta, jossa attentaattiauto hankit-
tiin historialliseksi museoesineeksi. Teko tuomittiin
museoeettisesti ja moraalisesti puutteelliseksi. (Van
Mensch & Meijer-van Mensch 2011, 103-104.) Kun
kohtaamme vaikeita teemoja museoetiikka taituroi
“between professional ethics and institutional ethics”
(Van Mensch & Meijer-van Mensch 2011, 95). Tama
ty0 ei ole aina helppoa, silld emme voi rajoittaa koko-
elmahankintoja pelkkiin positiivisiin teemoihin.

Miellyttivi museokokemus my6s marginaali-
ryhmille

Miellyttavin museokokemuksen tarjoamiseksi moni-
muotoistuvalle ja globalisoituvalle yleis6llemme mu-
seoty0 vaatii nyt ja tulevaisuudessa suvaitsevampaa ja
tasa-arvoisempaa tyootetta. Useimmat museokokoel-
mat on keritty kolonialistisen ja eurosentrisen maa-
ilmankuvan normien mukaan. Kolonialismin perintd
on vahva ja on ylipadtdédn vaikea nihda asioita ajatte-
lumallin ulkopuolelta. Missé rajat kulkevat ja kuka ne
vetdd? Mikd menee niin sanotusti historian piikkiin?
Mika taiteen piikkiin? Kuka tuomitaan kukkahatuk-
si, kuka rasistiksi ja kuka sortuu tokenismiin? Miten
onnistumme kisitteleméén historiaamme dekolonia-
lismin ndkokulmasta? Miten saadaan moninaisuus ja
monikulttuurisuus nakyméédn kaikissa néyttelyissi,
kun kokoelmat on hankittu usein miten valkoisen he-
teromiehen toimesta? Dekolonialismin haasteisiin ja
antirasistisen tyootteen saavuttamiseen on nyky- ja
tulevaisuuden museoissa paljon tyota tehtévina.
Asiaa voi tunnustella museotydssa aluksi kysy-
mysten avulla. “Keiden historioita museoissa tallen-
netaan ja kerrotaan? [...] keiden tarinat, kokemukset
ja ndkokulmat on jatetty syrjdén tai vaiettu?” (Ras-
tas, Koivunen & Kallio 2021, 26.) On hyvé pyrkié na-
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keméin asioita vihemmistoyhteisdjen silmin ja kes-
kustella yhteisojen kanssa. Antirasistista tyootetta
harjoittaessa voi miettid, miltd mahdollisesti tuntuu
tummaihoisesta lapsesta, kun joku museoesine aihe-
uttaa muissa vitsailua ja naureskelua, koska siind on
kuvattu tummaihoisia afrikkalaisia stereotyyppises-
ti? “Jos tallaisia esineitd tuodaan nayttelyyn, niiden
luonne loukkaavina tai kiistanalaisina esineina olisi
tehtdvi selviaksi museovieraille. Se tulisi tehdé niin,
ettd museossa vierailevat lapsetkin ymmaértavit asi-
an.” (Rastas 2021, 171).

Dekolonisaation tunnistaminen ja toteuttaminen
on eurosentrisessd yhteiskunnassamme haastavaa
ja vastustusta voi olla monenlaista. On vain ajan ky-
symys, milloin museotyon dekolonisointivaatimuk-
set muuttavat pysyvasti kdytdntojamme.

“Suomessa vallitsi pitkddn ajatus, ettei kolonialismi-il-
mid, sen jélkivaikutukset tai dekolonisointivaatimukset
koske meitd, koska Suomella ei ollut omia siirtomaita.
Nykytutkimus kuitenkin haastaa voimakkaasti tita
ajattelua. Suomessa ja monissa muissakin siirtomaaim-
periumien ulkopuolisissa maissa oltiin yhteydessé ko-
lonialistiseen maailmankuvan levidmiseen lukuisin ta-
voin, puhutaanpa sitten konkreettisesta osallisuudesta,
taloudellisen hy6dyn havittelemisesta tai ideologisista
siteistd. (Rastas & Koivunen & Kallio 2021, 41-44).

Merkittavin Lappia koskeva kolonialistisen kay-
tantojen purkaminen suomalaismuseossa on ollut
saamelaisesineiden repatriaatio Kansallismuseosta
Saamelaismuseo Siidaan Inariin vuosina 2021-2022
(Rastas & Koivunen & Kallio 2021, 44). Tastd mer-
kittavistd yhteistyostd ja kulttuuriperinnon palaut-
tamisesta eli repatriaatiosta museoille myonnettiin
Euroopan kulttuuriperintopalkinto Europa Nostra
kesélla 2022 (Turun Sanomat 2022).

Kysymykset esineiston palautuksista eivit useim-
miten ole yksinkertaisia varsinkaan, jos omistusoike-
uskin on Kkiisteltyd ja epdselvdd. Esimerkiksi Troijan
kulta-aarteen oikeutetuiksi omistajiksi on ilmoittau-
tunut viisi maata: 10ytoémaa Turkki, salakuljetuksen
kohdemaa Kreikka, ensimmaéinen niytteilleasettaja

Englanti, keisarilta lahjoituksena aarteen saanut Sak-
sa, sotaryostosaaliina aarteen haltuun saanut Venija.
Troijan aarteen kohdalla on kuitenkin kyse maail-
manperinnostd, koska Troijan kulttuuria tai aarteen
oikeudenomistajia ei endd ole. (Vilkuna 2009a, 32).
Kun kokoelmaan kuuluu globaalisti ainutlaatuisia
esineitd dialogi ja yhteistyo ovat avainasemassa. Nai-
td kokoelmia ei tulisi haudata varastoihin peldten
konfliktia. “Voidaankin kysy4, kuuluisiko niiden [mu-
seoiden] myds esitelld hallussaan olevia, globaalisti
ainutlaatuisiakin esineitd - ja samalla tarttua haas-
teeseen suunnitella niiden esillepanoa yhteistyossa
esineiden lahdeyhteis6jen kanssa.” (Rastas & Koivu-
nen & Kallio 2021, 46).

Conclusio

On mielenkiintoista huomata, ettd Suomen museo-
tyon historiassa sata vuotta nousee kaksi kertaa
esiin. 1900-luvun alussa museotyon on koettu olleen
sata vuotta muiden maiden kehitysti jaljessd. Nyky-
hetkessd toteamme, ettd sadan vuoden muovautu-
misen jilkeen museomme on kehittynyt elamysyh-
teiskuntaan sopivaksi. Minka merkkipaalun olemme
saavuttaneet sadan, kahdensadan tai kolmensadan
vuoden kuluttua? Olemme rakentamassa elimyksel-
listd museota, jossa digitaalisen verkostoitumisen
myotd tilan ja kansallisuuden merkitys muuttuu.
Tarkastelemme varmasti timén pdivin museosaa-
vutuksia kolonialistisina ja eurosentrisind. Varmasti
harmitellaan, ettei marginaaliryhmien historiasta
ole tietoa, koska sitd ei ole tallennettu tai tallennus
on ollut hyvin suppeaa ja vérittynyttd. Ehkd museo-
valintojamme pidetddn sensuroituna, koska tietoa
loytyy enimmékseen vain positiivisista teemoista
ja taidevalinnat on tehty lahinné valtavirran miel-
tymysten mukaan. Tuskin tulevaisuuden museo-
tyoldiset voihkivat, kuinka paljon paremmin asiat
olivat ennen. Olemme matkalla suvaitsevampaan,
avoimempaan ja laajemmille yleisoille saavutetta-
vissa olevaan museokokemukseen tulevaisuudessa.
Pitakddmme museotyon kehityksen kiintopiste aina
tulevaisuudessa.
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MUSEOT JA MUSEOYLEISO KITHTYVASSA

ILMASTOKRIISISSA

Masse Rantonen

Hallitusten vélinen ilmastonmuutospaneeli IPCC:n
huhtikuussa 2022 julkaiseman raportin mukaan
valtioiden padstovihennyssitoumukset eivit ole riit-
tdvid ilmastonldmpenemisen rajoittamiseksi 1,5 as-
teeseen, vaan nykyiselld paastokehitykselld ilmasto
lampenisi 3 astetta vuosisadan loppuun mennessé.
Osaraportti painottaa tarvetta entistd tehokkaam-
mille péddstovahennystoimille sekd radikaaleille
energiajarjestelmidn muutoksille, jotta pahimmilta
seurauksilta valtyttiisiin.'

Esimerkiksi Museovirasto on sitoutunut kestévin
kehityksen toimintaohjelmallaan pienentimééan hiili-
jalanjdlkeddn. Virasto on my6s huomioinut oman ns.
kéddenjélkensa eli merkityksensé kulttuuriselle ja sosi-
aaliselle kestavyydelle. Kirjoittamishetkelld ilmaston-
muutos on suomalaisessa nayttelykontekstissa esilld
ainakin Helsingin yliopistomuseon alaisessa Helsin-
gin yliopiston Observatoriossa, joka on avannut Apua,
ilmastonmuutos! -néyttelyn toukokuussa 2022. Vaih-
tuva néyttely kertoo maapallon ilmastohistoriasta ja
esimerkiksi hiilen kiertokulusta.’ On kuitenkin selvia,
ettd ilmastonmuutoksen vaikutukset tulevat yleisty-
méén ja voimistumaan tulevaisuudessa, eikd muse-
oinstituutio voi jadhmettyé paikoilleen, vaan sen tulee
etsid uusia tapoja toimia. Museoiden mahdollisuudet
eivit rajoitu vain sisdisiin ilmastotoimiin, kuten oman
hiilijalanjdljen seuraamiseen, ja ilmastotiedonvali-
tykseen, vaan museoilla on ja voi olla suurempi yh-
teiskunnallinen rooli. Alalla onkin jo ryhdytty ajat-
telemaan koko museolaitosta, sen toimintatapoja ja
funktiota uudelleen ilmastonmuutoksen suhteen.*

Tassd esseessd otan timadn mahdollisen muutok-
sen lahtokohdaksi museoyleison: millaisia tarpeita
ilmastonmuutos synnyttdd museoyleisossd ja milld

tavoilla museot voivat vastata ndihin tarpeisiin nyt
ja tulevaisuudessa? Aluksi késittelen museoyleison
luonnetta ja ilmastonmuutoksen yleisossd synnyt-
tdméé tunneskaalaa, johon museot voivat vastata.
Tdmain jalkeen pohdin, mitkd ovat ne museoille omi-
naiset lahtokohdat, joilla museot voivat vastata ylei-
son tarpeeseen, ja kuinka pitkélle museot voisivat
mennd osana ilmastoaktivismia.

Museon yleisokriisistéd ilmastokriisiin

Jo suomalaisen museo- ja ndyttelytoiminnan alku-
aikoina 1800-luvulla yleis6 aiheutti huolta. Yleisod
oli néyttelyissd joko liian vdhén tai se ei ymmartanyt
taidetta. Vahitellen museoinstituution vakiintuessa
ja museoajattelun selkiytyessd myos yleison kiin-
nostus kasvoi huomattavasti, kun yleisostd tuli yha
keskeisempi ldhtokohta museotoiminnalle. Kesti
kuitenkin pitkddn, ettd kuva museoyleisostd saatiin
selkedksi esimerkiksi kévijatutkimusten avulla ja
toisaalta museoiden avoimuuteen, esteettomyyteen
ja representaatioon kiinnitettiin huomiota kyseen-
alaistamalla museolaitoksen perusta.’

Vaikka suomalaisten museoiden yleiso onkin
kokonaisuudessaan moninainen, voidaan innok-
kaimmat museokévijit erottaa selkedsti. Suomen
Museoliiton vuosina 2011 ja 2021 teettamien kéavi-
jatutkimusten mukaan museokavijoitd ovat ennen
kaikkea naiset, korkeakoulutetut, toimihenkil6t seka
yli 45-vuotiaat. Tutkimuksissa kasiteltiin myds syitad
museokdynnille. Tarkeimpid syitd olivat museon tai
ndyttelyn mielenkiintoisuus, viihtyminen tai museo-
harrastus, ja vastaavasti niiltd odotettiin ennen kaik-
kea elamyksia, tietoa ja viihtymistd.®
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Museoiden yleisoon on kohdistunut toiveita ja
pettymyksid sekd museoiden sisiltd ettd sen ulko-
puolella, yleisosta késin. Vaikka asiaa ei olisi jokai-
sessa museossa varsinaisesti sanoiksi laitettu, on
jokainen museo kohdistanut toimintansa tietynlai-
seen, enemmdn tai vihemmin rajattuun yleis6on.
Museon kokoelmia, sen nayttelyitd ja sen muita puit-
teita on mahdotonta tehdd kaikkia miellyttéaviksi:
kun néyttelyssdé huomioidaan yksi asia, voi toinen
asia jaadd vihemmadlle huomiolle. Toisaalta erilai-
set yleisot vaativat erilaisia 1dhestymistapoja, joiden
tulee olla lahtoisin yleisosta itsestddn — vastakohta-
na sille, ettd ne annettaisiin ylhéélti, instituutiosta
késin. Vaikka idealistinen arvovalinta kannattaakin
pitdé korkealla, on hyva pitdd mielessd museon mah-
dollisuuksien ja valintojen rajallisuus.

Museoyleisoa ei voi kasitelld yhtendisend mono-
liittina mydskéén ilmastonmuutoksen suhteen, vaan
museoiden tulee huomioida se moninaisuus, jolla
ilmastonmuutokseen suhtaudutaan ja jolla ilmas-
tonmuutos vaikuttaa ihmisiin. Tutkimusten, joissa
tutkittaisiin museoyleison odotuksia ja toiveita il-
mastonmuutoksen suhteen, puutteessa ongelma on-
kin siind, minka tekijdn suhteen téta yleis6d tarkas-
tellaan: mika on se ndkokulma, josta museoyleiso
otetaan lahtokohdaksi museotoiminnalle?

Yksi mahdollinen ldhtokohta olisi tarkastella ilmas-
tonmuutoksen synnyttiméid tunneskaalaa. Suomen
itsendisyyden juhlarahasto Sitra teetdtti vuonna 2019
kyselytutkimuksen ilmastonmuutoksen herittdmista
tunteista ja niiden vaikutuksista kestdviin eldméan-
tapoihin. Eniten vastanneet kertoivat kokeneensa
kiinnostusta, minka jilkeen yleisimpié tunteita olivat
turhautuminen ja riittdméattomyyden tunne (44%),
lamaantuminen (12%), voimaantuminen (13%), ma-
sennus (14%) ja kieltiminen. Imastonmuutoksen
vastaista toimintaa ovat lisinneet eniten kiinnostus,
into, toivo, hyvittimisen halu, syyllisyys ja pelko. Skep-
tisyyttd, tylsistymistd ja kieltamistd lukuun ottamatta
eri tunteet olivat yleisempid naisilla. Vastaajista 58%
oli huolissaan ilmastonmuutoksessa huolen ollessa
suurempi naisilla ja korkeakoulutetuilla. 27% kuvaili
tuntemuksiaan sanalla "ahdistus’, mutta alle 30-vuoti-
ailla osuus oli huomattavasti suurempi.’

Vaikka pyrkimys siihen, ettd museot ovat avoinna
kaikille, on keskeinen trendi museoalalla, on vaikea
nihdé, ettd museoyleis6 muuttuisi radikaalisti 1dhi-
vuosina — onhan se pysynyt jo vuosikymmenié hyvin
samanlaisena. Sen sijaan ilmastonmuutoksen paine
tulee kasvamaan, minkd myota se, mité yleiso vaatii

ja odottaa museoilta, muuttuu. Néissi odotuksissa ja
vaatimuksissa, jos niihin vastataan ja jos niitd osa-
taan ennakoida, on myos museolaitoksen mahdolli-
suuksien siemen.

Museo yhteisen perinnén asialla

Museoilla on tarve pysyd relevanttina eli ajassaan
kiinni. Jo niiden rahoitus voi vaatia titi: yleisod ei
saada jamahtdmalld vanhoihin toimintatapoihin, ja
ilman maksavaa yleis64 museon olemassaolo on vaa-
rassa. Steve Lyonsin ja Kai Bosworthin mukaan tima
relevanttiuden tavoittelu ja moninaiseen yleis66n
vetoaminen on johtanut siihen, ettd museot ovat ra-
janneet itsensd ulos poliittisesta keskustelusta. Tama
institutionaalinen neutraalius on ulottunut myos il-
mastonmuutokseen, vaikka, kuten kirjoittajat totea-
vat, voiko yleisolle relevantimpaa asiaa ollakaan kuin
planeetan suojelu.® Vaikka museo pyrkisikin neutraa-
liuteen, ei se voi sitd koskaan tdysin olla. Museoiden
valinnoilla - liittyivit ne sitten kokoelmiin, néyttelyi-
hin tai yleis66n — on aina myds poliittinen ulottuvuus.
Yhteiskunnallisena instituutionakin museolaitos on
poliittinen. TAma on ilmeistd esimerkiksi silloin, kun
museo pitdd ongelmallisesti kiinni kolonialistisesta
kulttuuriperinnostd. Tallaisessa institutionaalisessa
asemassa piilee kuitenkin my6s museoiden voimava-
ra ilmastonmuutoksen vastaisessa taistelussa. Silld,
mitd museo tekee, on merkitysta.

Janne Vilkuna tiivistdd muistiorganisaation, ku-
ten museon, kolme yhteiskunnallista perustehtévaa
seuraavasti: ne auttavat nikemdédn linkin mennei-
syyden ja nykyisyyden vililld, ne aktivoivat meidat
ottamaan vastuun nykyhetkessi ja ne luovat jérjes-
tystd ja turvallisuutta sekavassa ja uhkaavassakin
maailmassa.” Tama tiivistdd hyvin myos sen, milla
tavalla museo voi vastata ilmastonmuutoksen syn-
nyttaméan tunnekirjoon.

Sitran tutkimuksen mukaan tiedonhankinta ja
asiaan perehtyminen auttavat ihmisid vaikeiden tun-
teiden hallinnassa." Museo voikin tita tietoa tarjo-
ta, mutta ilmion eri puolia kisitellddn jo runsaasti
jokapdiviisistd uutisissa ja muissa erilaisissa moni-
alustaisissa tietopaketeissa, joiden skaala kattaa niin
yleistajuisen kuin tieteellisenkin rekisterin." Tietoa
voi kuitenkin olla vaikea ottaa vastaan tai sisdistda
sellaisenaan. Isabella Ong ja Tan Wen Jun korostavat
artikkelissaan ilmastonmuutokseen liittyvin tietotul-
van perspektiiviongelmaa: ihmisten on vaikea sovit-
taa yhteen ilmastonmuutoksen tietomassaa ja joka-
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paiviistd elamia. Tietoa on vaikea ymmartda ilman
jonkinlaista henkilokohtaista yhteyttd, minka aikaan-
saaminen voi vaatia uusia esitystapoja.'* Museoiden
innovatiiviset néyttelyratkaisut ja uuden teknologia
mahdollisuudet ovat sellaisia tekijoitd, jotka voivat
puuttua monelta muulta yhteiskunnalliselta taholta
ja joiden avulla ilmastodata on mahdollista muotoilla
uudelleen ja konkretisoida esimerkiksi asettamalla se
historiallisen jatkumoon ja kontekstiin.

Pelkka tiedonlevitys ei kuitenkaan riitd, vaan on il-
meisen tirkedd, ettd museot pystyisivit vastaamaan
tunnekirjoon myos muilla tavoilla — museot eivit
voi olla neutraaleja tunteidenkaan suhteen. Muse-
oiden tulisi pystya késitteleméén terveelld tavalla,
ilman ongelman vihittelemistd niin vihaa, surua
kuin toivoakin, eikd hukuttaa niita datatulvaan. Il-
mastonmuutoksen aiheuttamat negatiiviset tunteet,
jotka voivat olla vahingollisia niin yksilélle kuin kol-
lektiivisille ilmastotoimille, ovat, kuten edellisessd
luvussa todettiin, melko yleisid. Niitd voi tunnistaa
arjessa jokapdivaisistd uutisistakin. Edella mainitut
Ong ja Wen Jun ehdottavat artikkelissaan, jonka pyr-
kimyksend on kuvitella museokonsepti uudelleen
ilmastonmuutoksen alla, ettd positiivisuudella ja pa-
rantumisella voisi olla suurempi merkitys museoissa
sen suhteen, miten ilmastonmuutosta kasitellaan."

Museo voi tulevaisuudessa olla paikka paran-
tua - paikka, joka tuo jérjestystd ja positiivisuutta.
Erityisen keskeisend vaikuttamistapana pidin tés-
sé suhteessa osallistamista. Mallia tdhdn on helppo
loytad: esimerkiksi Suomen valokuvataiteen museon
Helsinki Model -projekti aktivoi yleis6d toimimaan
museon ulkopuolella, luomaan taidetta,' kun taas
Kiasman yhteisty0 paikallisten aktivistien kanssa
edisti museon saavutettavuutta ja inklusiivisuutta.'
Téllaisten hankkeiden toimintatapoja olisi hedel-
maéllistd hyodyntdd siind, miten museot vastaavat
ilmastonmuutoksen aiheuttamiin tunnereaktioihin.
Lahtokohta olisi tilloin suoraan yleisossd itsessaan.

Museoiden ilmastotoiminnan, kuten kaiken mu-
seotoiminnan, pohjana on museoiden kultivoima
mutta kaikkien yhteinen kulttuuri- ja luonnonperin-
t0, jota ei voi jattda suljettujen ovien tai aitojen taak-
se, vaan se tulisi tuoda nakyville ja tehdd ndin yhtei-
seksi. Museolaitos voi hyodyntdd tdssa esimerkiksi
perintoyhteison késitettd: se on rajoihin sitomaton
yhteiso, joka pitédd jotakin yhteistd kulttuuriperint6a
sen arvoisena, etté se tulee sdilyttdd julkisen toimin-
nan avulla tuleville sukupolville.'* Késitteen kautta
voidaan konkretisoida ilmastodata - esim. ilmas-

ton vaikutus kulttuuriperintéon - ja globaali ilmas-
totoiminta, silld meilld kaikilla on vastuu sailyttaa
yhteinen, vaarassa oleva perintomme tuleville suku-
polville. Seuraava askel museoilla onkin toimintaan
tarttuminen ja vastuun ottaminen.

Museo marssii muuriensa ulkopuolelle

Keskeinen Sitran tutkimuksen esille tuoma tunne oli
turhautuminen ja riittiméttomyyden tunne. Oletan,
ettd juurisyy tdhdn on arkipdivdinen. IThmisen on
vaikea vaikuttaa asioihin yksin, minki takia kollek-
tiivinen toiminta, kuten aktivismi, on keskeinen yh-
teiskunnallisen vaikuttamisen tapa. Thmiset haluavat
tuntea, ettd he ovat tehneet jotakin ja ndhdé toimin-
tansa vaikutukset. Aktivismilla voi myo6s tutkitusti
vaikuttaa asioihin. Esimerkiksi sekd rauhallisten mie-
lenosoitusten ettd kansalaistottelemattomuudenkin
on huomattu lisddvan ilmastoaktivismin ja -toimien
hyviaksyntédd.'” Aktivismin on myds todettu johtaneen
kasvihuonekaasupiéstojen alueelliseen pienenemi-
seen ja energiatehokkuuden paranemiseen.'®

Opetus- ja kulttuuriperintdministerién museopo-
liittisessa ohjelmassa museoalan tavoitteeksi kuvataan
yksiloiden ja yhteisojen vaikuttamismahdollisuuksien
tukeminen ennen kaikkea tiedon kokoajana, jakajana
ja tulkitsijana."” Museoiden toiminta- ja vaikutusmah-
dollisuudet tdssa suhteessa eivit tietenkddn rajoitu
vain fyysisen museokompleksin sisdén, josta kisin
museo voi harjoittaa "pehmedd” aktivismia. Voisiko
museo tulevaisuudessa myos jalkautua aktivistien
pariin viemalld asiantuntijuutensa museon muuri-
en ulkopuolelle samaan tapaan kuin erdit ilmaston-
muutokseen erikoistuneen tieteilijit ovat tehneet?*
Tyypillisen museoyleison ja ilmastoahdistusta koke-
van vdestonryhmén vililld on selvé ikdero, joten mu-
seolaitos voi jalkautumalla pysyé relevanttina myos
nuoremman véeston keskuudessa. Museoammatti-
laisten painoarvo tulee tietenkin yhteisen luonnon- ja
kulttuuriperinnén kautta. Kun 16yhésti organisoitunut
Elokapina-liike tukki Mannerheimintien Eduskuntata-
lon edessa 6.10.2022,*' museolaitoksen intressit voivat
perustellusti olla esimerkiksi nykyajan tallennuksessa.
Eiko yhteisen perinnon sdilyttiminen ja turvaaminen
olisi kuitenkin tarpeeksi suuri syy osallistua julkisesti
aktivistitoimintaan museoinstituution tunnuksia kan-
taen ilman muita tarkoitusperia?

Jos museolaitos padsee yli rampauttavasta auktori-
teettiluonteestaan ja tuhoon tuomitusta neutraalius-
tavoitteestaan, se voi marssia muuriensa ulkopuolel-
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le aktivistina, jolla on yhteiskunnallisen asemansa,
asiantuntijuutensa ja myos viranomaisasemansa
vuoksi vaikutusta.”” Ilmastoaktivismi tulee oletetta-
vasti lisdédntyméén, kun ymparistokatastrofit tulevat
lahemmaksi, vaikka internet mahdollistaakin maail-
man tapahtuminen seuraamisen kotisohvalta jo nyt.
Aktivismin voi odottaa myos radikalisoituvan, jollei
tarvittavia toimia saada aikaiseksi. Télloin se voi as-
tua sisddn museoon. Lokakuussa 2022 ekoaktivistit
heittivit tomaattikeittoa Vincent van Goghin Aurin-
gonkukkia -maalauksen piélle National Galleryssa
Lontoossa.” Kulttuuriperinnon vaalijana museolaitos
pohtii sddn ddri-ilmididen, kuten tulvien ja myrskyjen,
suoria vaikutuksia sekd esimerkiksi ilmastokriisin
kithdyttdmien sotien uhkakuvia, mutta yhden taide-
teoksen vahingoittaminen nyt voi paljastaa yksiloi-
den, yhteisojen ja instituutioiden arvot tissi hetkes-
sd. Vaikka van Goghin maalaus ei kokenut vaurioita,
tillainen mielenilmaus laittaa taiteen ja yhteisen
kulttuuriperinnén vaakakuppiin ilmastonmuutoksen
eksistentialistisen uhan kanssa, mika ravistelee myos
museoiden institutionaalisia perustuksia. Museot
voivat tulevaisuudessa niihin kohdistuvan paineen
kasvaessa integroida itsensd ilmastonmuutoksen vas-
taiseen toimintaan pysyédkseen ajassaan relevantteina
sen sijaan, ettd museoiden turvatoimia, "muureja’; li-
sattdisiin vastaavien tapahtumien pelossa.

Yhteenveto

Ilmastonmuutoksen vaikutukset voimistuvat tule-
vaisuudessa, minké seurauksena museoihin kohdis-
tuva paine tulee kasvamaan. Tama paine tulee ennen
kaikkea museoiden ulkopuolelta, yleisostd, jonka
tarpeet muuttuvat. Museoiden tulisi pyrkid ennakoi-
maan timéin muutoksen luonnetta ja vastaamaan sii-
hen laajan tyokalupakkinsa kanssa, silli museolaitos
on ihmisid varten, ei vain vaalimaansa kokoelmaa
varten. Museoilla on ainutlaatuinen asema, asian-
tuntijuus ja vaikutusmahdollisuudet tdhdn. Museot
ovat pyrkineet pysymadn mukana toimintaympa-
ristonsd muutoksissa - olivat ne sitten sosiaalisia,
teknologisia tai taloudellisia, ja sithen niiden tulee
pyrkid myds muuttuvan ilmaston suhteen etsiméllad
uusia toimintatapoja ja ndkokulmia - jopa ravisut-
tamalla omia perustuksiaan ja astumalla muuriensa
ulkopuolelle. Instituutiona ja kulttuuriperinnén am-
mattilaisena silld on siihen jopa velvollisuus: ei ole
olemassa muita tahoja, joiden asiantuntijuus kat-
taisi sen, mitd museoammattilaisen asiantuntijuus
kattaa. Jos museot eivit pysy mukana eli yleisolleen
relevanttina, ne tulevat muuttumaan samanlaisek-
si obskuuriksi objektiksi kuin se kokoelmavaraston
hyllyn alle polyttymdan unohtunut, luetteloimaton
esine, jota kukaan ei osaa edes kaivata.
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KOKOELMAESINEEN TUOMINEN NAYTTELYYN UUSIA
ESITYSTAPOJA JA UUTTA TEKNOLOGIAA HYODYNTAEN

KRUUNUNMAKASIINIMUSEO, RAAHE

Antti Jokinen-Habaue

Kehittimistehtivi

Kokoelmaesineen tuominen ndyttelyyn uusia esi-
tystapoja ja uutta teknologiaa hyodyntdien. Kehit-
tdmistehtdvad tiivistyi edelld mainittuun muotoon
keskusteluissa yhdessd Raahen museon kokoelma-
amanuenssi Miska Filolan ja museosihteeri Satu Ki-
viniityn kanssa.

Kuvat 1-2. Alkutilanne, jossa puolet masuunin pienoismallista on varastos-
sa ja puolet esilld néyttelytilassa. (Jokinen-Habaue, A. 2023.)

Lahtoasetelma
Kehittamistehtavan tavoitteena on tuoda valmisteil-

la olevaan, vuonna 2024 avattavaan “Rautaruukki”
néyttelyyn kokoelmissa oleva esine, joka sellaisenaan

on esittelytilaan liian suuri. Esineen esittdmiseen kai-
vataan uutta teknologiaa hyddyntavdid, uudenlaista
ldhestymistapaa huomioimaan erilaiset katsojaryh-
mét. Kokoelmaesine on Rautaruukin Raahen tehtaan
ensimmadisen, vuonna 1964 valmistuneen masuunin
pienoismalli, josta télld hetkelld on museon perus-
ndyttelyssa esilld osa, ja osa on varastoituna. Pienois-
mallin kokonaiskorkeus on noin nelja metria, eika sita
kokonsa vuoksi ole mahdollista esitelld museotilassa
sellaisenaan. (Kuvat 1-2.)

Museon esittely

Museotoiminnan kehittdminen-kurssin kohteena on
Raahen museoon kuuluva Kruununmakasiinimuseo.
Raahen museoon kuuluu seitseméan eri museokohdet-
ta, joista Raahen keskustan ldheisyydessi sijaitseva
Kruununmakasiinimuseo avattiin yleisélle 21.10.2012.
Museo on Raahen museon uusin kdyntikohde ja se on
avoinna kévijoille ympérivuotisesti. Kruununmaka-
siinin perusndyttelyssé esitellddn poimintoja Raahen
historiasta esihistoriasta nykypdivdan saakka. Vuon-
na 1862 tohtori Carl Robert Ehrstromin perustama
Raahen museo on Suomen vanhin paikallismuseo ja
Museoviraston tilaston mukaan vuonna 2021 sen koh-
teissa vieraili reilut 15000 kavijaa.

Arkkitehti Ernst Bernhard Lohrman (1803-1870)
suunnitteli Raaheen Kruununmakasiinin vuonna
1849. Tiilinen makasiini valmistui vuonna 1852 ja
se toimi valtion viljavarastona vuoteen 1910 saakka.
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Raahen kaupunki vuokrasi kulttuurihistoriallisesti
arvokkaan makasiinin museon kylméksi varastoti-
laksi vuonna 1995, kunnes kaupunki osti makasiinin
valtiolta vuonna 2001. Opetusministerion avustuk-
sen, Kordelinin sdétion, Raahe-Seura ry:n haaste-
kampanjan, Raahen kaupungin ja yksityisen rahan
turvin Kruununmakasiiniin saatiin 600 neliota lam-
mintd varastotilaa, 300 nelioté tyotiloja ja noin 300
neliGté néyttelytiloja. (Raahen museo, 2023a.)
Raahen museossa tehddan Raahen historiaan ja
museon kokoelmiin liittyvdd tutkimustyotd. Tut-
kimusten kautta saatua tietoa vilitetdan nayttelyi-
den, kirjojen, verkkojulkaisujen ja luentojen kautta.
Tutkimustoiminta museoaasa keskittyy Raahen his-
torian ja kulttuurihistorian tutkimukseen. Kulttuu-
rihistoriassa painopisteind ovat erityisesti henkilo-
historia, raahelaiset suvut, ruoka- ja tapakulttuuri
sekd elinkeinohistoria. (Raahen museo, 2023b.)
Raahen museon johtosddnndssa madritelldan mu-
seon toiminta-ajatusta ja kenttdd seuraavasti: Raa-
hen museo yksikéineen ja toimipisteineen on kult-
tuurihistoriallinen museo, jonka maantieteellinen
alue on Raahen kaupunki. Raahen museo on pysy-
vé, taloudellista hyotyé tavoittelematon, yhteiskun-
taa ja sen kehitysté palveleva laitos, joka tutkimusta
ja opetusta edistddkseen ja virkistystd tuottaakseen
hankkii, sdilyttda, tutkii, kdyttda tiedonvilitykseen
ja pitda néytteilld aineellisia todisteita ihmisesti ja
hénen ymparistostddn. Raahen museon perusteh-
tdva on paikallisen kulttuurihistoriallisen perinnon
sdilyttdminen, kartuttaminen ja vaaliminen, mu-
seotoiminnan kehittiminen koko kaupungin alu-
eella sekd museotoimelle lahjoitettujen esineiden
sdilyttamisestd, kunnostamisesta, tutkimuksesta

Kaavio 1: Muotoiluprosessi. (Kenttdld, 2017.)
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ja esilldpidosta huolehtiminen yleisesti hyviksyt-
tyjen museaalisten periaatteiden mukaisesti. Raa-
hen museo harjoittaa alansa tutkimus-, nayttely-,
julkaisu- ja opetustoimintaa sekd edistdd kotiseu-
tutyon ja historian harrastusta. (Filola, M. 2023a.)

Tuleva niyttely ja Rautaruukki

Olen asunut Raahessa alle kaksi vuotta, enkd ennen
kehittamistehtdvaa ollut juurikaan tutustunut Raa-
hen ldhihistoriaan, tai Rautaruukin merkitykseen
alueen ja kaupungin kehityksessd. Lidhdin teke-
méén taustatutkimusta, jossa hyodynsin museolta
saamani Rautaruukki-ndyttelyn késikirjoitusmate-
riaalia. Aineistosta aukesi kuva paitsi 1960-luvun
Raahesta, myos laajemmin kuvaa esimerkiksi pre-
sidentti Urho Kekkosen aluepolitiikasta. Rautaruu-
kin masuunin sijoittaminen Raaheen 1960-luvulla
oli osa hallituksen ja presidentti Kekkosen kehitys-
aluepolitiikkaa. Tamén laajuinen rakennushanke
muutti Raahen seutua merkittavisti. Tehdashank-
keen my6td myos alueen kaavaa uusittiin voimak-
kaasti, rakennettiin uusia asuinalueita taloineen,
tehtaan oma konepajakoulu aloitettiin, sekd raken-
nettiin muun muassa uimahalli ja sairaala. Koko
kaupunki ja seutu muuttui pysyvésti tehtaan myo-
td. (Eilola, M. 2023b)

Kehittdmistyossa onkin siis huomioitava esineen
nostalgia-arvo monille alueen asukkaille. Timé on
myos haaste, koska esine ei mahdu néyttelytilaan,
ja sellaisenaan sen "aukeaminen” terdstehtaan ma-
suunin prosessista, eli raudan valmistamisesta ei
vality kuin prosessin tunteville. Muiden museovie-
raiden, niin suomalaisten kuin kansainvélisten, on



Kaavio 2: Palvelumuotoiluprosessi: (Palvelumuotoilu Palo.)

haastavaa ymmartdd mistd on kysymys, ja miksi esi-
ne on niin tarked Raahen paikallishistoriassa. Ndihin
haasteisiin pyrin l6ytdméén ratkaisuja kehittdmis-
tehtavissa.

Kehittimissuunnitelma ja prosessikuvaus

Lahdin kehittdméén suunnitelmaani itselleni tutuil-
la kehittamis- ja muotoiluprosesseilla, jotka pohjaa-
vat palvelumuotoiluun. (Kaaviot 1. ja 2.) Ensimmai-
sen palaverin tarkoituksena museolla oli tutustua
tarkemmin museoon, pohtia yhdessa ldhtotilannet-
ta, kartoittaa tarpeet ja saada materiaalia tausta-
tutkimukseen ja tiivistdd kehittdmistehtavdd. Luin
ndyttelyn senhetkistd kasikirjoitusta ja hain myos
lisatietoa aiheeseen liittyen. Pohdin erilaisia teknisia
ratkaisuja ja etsin taustatietoa 3D-mallinnuksesta
ja 3D-tulostuksesta. Néiden taustatietojen pohjalta
esitin oman ehdotukseni kehittdmistyosti ja sen vai-
heittaisesta etenemisestd. (Kaavio 3.)

Palaverissa tarkensimme kehittdmistehtdvin kir-
jallista muotoa ja pohdimme yhdessé aikataulutus-
ta, sekd museon, ettd tdmdn tehtdvin nakokulmas-
ta. Lihdin rakentamaan kehittdmissuunnitelmaan
tarkempaa prosessikuvausta, etsin mahdollisia yh-
teistyokumppaneita ja suunnittelin aikataulutusta.
Tésté tyosté tein kaaviomallisen prosessikuvauksen,
josta on nihtdvissd tyon keskeiset vaiheet ja esitetyt
ratkaisut, vaiheittainen eteneminen, seké yhteistyo-
kumppanit. (Kaavio 4.)

Museoviraston julkaisemassa Museoarviointi
kehittdmisoppaassa todetaan, ettd museoiden toi-
minnan suuntaamisessa ja kehittdmisessd keskei-
sessd roolissa ovat museota ympéroiviat ihmiset
ja toimijat. Eri toimialojen véliset kumppanuudet
edellyttavat aktiivista yhteistyotd ja uudenlaiset
toimintamallit uusia kumppanuuksia vakiintu-

neiden rinnalle. Haluttu vaikuttavuus saavutetaan
harvoin yksin. Vapaaehtoisty6 on tulossa vahvasti
myo6s ammatillisiin museoihin Suomessa ja par-
haimmillaan yhteistyé tuo merkityksellisyyttd ja
mielekkyytta kaikille osapuolille. Haluttu vaikutta-
vuus saavutetaan harvoin yksin ja vuorovaikutus
ja yhteisty6 synnyttdvdt parhaimmillaan entistd
paremmin ihmisten tarpeisiin vastaavia palveluita.
(Museovirasto, 2016.) Raahen museossa kehitta-
mistoimintaan osallistui museotyotekijoiden lisdk-
si paikallisen ammattikoulun opiskelijoita ja opet-
tajia sekd Rautaruukin entisid tyontekijoitd. Néin
toimintaan saatiin yhteisollisyyttd seka erilaista
osaamista ja tietdmystd, joiden kautta varmistettiin
tyon laadukkuus ja vaikuttavuus.

Kehittamistyon keskeisend ldhtokohtana oli
hyodyntdaa 3D-tekniikkaa sekd visuaalisena mal-
linnuksena ettd 3D-tulosteena. Opetus- ja kulttuu-
riministerion Mahdollisuuksien museo julkaisussa
digitaalisuus ndhdédén tarkedna osana ja kehittamis-
kohteena museoiden toiminnassa ja kilpailukyvyssa.
Digitaalisuuden tuomat muutokset, mahdollisuudet
ja uudenlaiset palvelut ndhddin osana museoiden
arkipdivaa tulevaisuudessa, mutta digitaalisuuden
tdysipainoinen hyddyntdminen ja uusien innovaati-
oiden saaminen kéytt6on edellyttdd myos uudenlais-
ta osaamista ja yhteistyotd. Digitaalisten palvelui-
den tarjonta ja monipuolisuus museoissa lisdéntyy
nopeasti. Digitaalisten ja fyysisten kohtaamisten
uskotaan tulevaisuudessa olevan entistd syvempii,
vuorovaikutteisempia ja toisiaan tukevia. Erityisesti
saavutettavuus, tasa-arvo ja yhteisollisyys ndhddin
osa-alueina, joihin museot voivat hyodyntéa kehitty-
vid digitaalisia tyokaluja ja toimintatapoja. Muuttu-
vassa toimintaympéristossa toimiminen vaatii ajas-
sa pysymistd, ennakointia ja teknologista osaamista.
Digitaalisen viestinndn vahvistaminen nidhdéén jul-
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Kuvat 3-4. 3D-mallinnuksen aloitus ja ensimmadiset mallinnuskuvat.
(Jokinen-Habaue, A. 2023.)

Kuvat 5-6. Rautaruukin entinen masuunin pddllikké ja tehtaanjohtaja
Heikki Rusila avustamassa masuunin toiminnan 3D-mallintamista. (Joki-
nen-Habaue, A. 2023.)

kaisussa yhtend kehittimiskohteena, jolla pyritddan
pitdmédn museot kiinni asiakaskilpailussa muiden
palveluntarjoajien kanssa. (Opetus- ja kulttuurimi-
nisterio, 2018, 10-12, 26-27.)

Kehittimissuunnitelmasta toteutukseen

Kaavio 4. mukaisesti kehittdmistyon kédytdnnon
osuus alkoi, kun yhteistyokumppanit varmistuivat
ja tyon tekninen toteutus saatiin alkuun. Yhteistyo-
kumppaniksi tekniseen toteutukseen pyysin mukaan
paikallisen ammattikoulun, Mediakeskus Lybeckerin

3D-mallinnuksen opettajan ja nelja opiskelijaa. En-
simmadisessd yhteisessd palaverissa museon kanssa
esiteltiin projektin tavoitteet ja keskusteltiin tekni-
sen toteutuksen toteuttamisesta ja alustavasta aika-
taulusta. Samalla kuvattiin pienoismalli ja tutkittiin
alkuperdisid rakennepiirustuksia. Masuunin toimin-
taa ja prosessia selventiméadn pyydettiin museon toi-
mesta Rautaruukin “senioreja’, jotka avustavat koh-
distamaan 3D-mallinnuksen masuunin rakenteiden
ja terdksen valmistuksen prosessin keskeisimpiin
osa-alueisiin.

Ensimmadiset pienoismallin kuvaukset 3D-mal-
linnusta varten jérjestettiin museolla 21.2.2023. 3D-
mallintaminen saatiin alkuun ja tarkentavia kuva-
uksia jdrjestettiin museolla mallintajien tarpeiden
mukaisesti. (Kuvat 3-4, Jokinen-Habaue, A. 2023.)
Masuunin toimintaprosessia selventdmidn saatiin
kehittdmistyohon mukaan masuunin entinen péél-
likké Heikki Rusila. Hén tarkistaa ja kdy 14pi mallin-
nuksen ja prosessin visualisoinnin, jolloin varmis-
tutaan, ettd mallinnus ja siihen liittyvdt toiminnot
vastaavat oikeaa masuunia mahdollisimman hyvin.

Kehittamistyossd etenee rinnakkain 3D-mallin-
nus ja masuunin prosessin visualisointi esimerkik-
si animoinnin avulla. Vaiheittain etenevissa tyossi
mallinnusta seuraa tarkistus ja kehitysehdotukset,
ja tarvittavat parannukset. Nidin edetddn, kunnes
mallinnus ja visualisointi ovat valmiit. Viimeisend
vaiheena tdssé kehittamistydssd on pienoismallin tu-
lostaminen 3D-tulostimella.

Yhteenveto

Tassd kehittamistyossd oli tarkoituksena hyodyn-
tdd uusia tekniikoita tuomaan uudella tavalla esille
kokoelmissa oleva esine osaksi tulevaa néyttelya.
Kehittdmistyossd edettiin Museologian opintojen
aikataulussa vaiheeseen, jossa raportti kehittamis-
tyostd palautetaan, vaikka yhteistyé museon kanssa
edelleen jatkuu. Naytteille asetettavan digitaalisen
“esineen” ja 3D-tulosteen, sekéd visualisoinnin onnis-
tumista ei voida arvioida kokonaisuudessaan, mutta
itse kehittdimistyo eri vaiheineen voidaan esitelld.
Valmis tyo tuloksineen on ndhtévilld Raahen Kruu-
nunmakasiinimuseossa vuonna 2024.
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Kuvat 7-8. Masuunin 3D-mallinnos ja masuunin 3D-mallinnos, yksityiskohta. Tilanne 11.4.2023. (Jokinen-Habaue, A. 2023.)

LAHTEET
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KOMMENTTIPUHEENVUORO

Miska Eilola, Raahen museo

Kéavimme aloituskeskustelun aikana ldpi monenlaisia eri vaihtoehtoja kehittdmistehtéville,
mutta lopulta sopiva tehtdvananto loytyi helposti. Lopputulos vastaa hyvin sovittuun tehta-
vdanantoon. Prosessin kuvaus on tehty selkeisti ja se antaa totuudenmukaisen kuvan hankkeen
etenemisesta.

Olen erityisen mielisséni siitd, ettei tehtdva jdényt ajatuksen tai suunnitelman tasolle, vaan ete-
ni nopealla aikataululla toteutukseen. Museo sai kehittamistehtdvian seurauksena konkreettisia
tuloksia: 3D-mallinnoksen, animaation ja mahdollisesti myos 3D-tulosteen terdstehtaan ma-
suunista ja sen toiminnasta. Toki toteutus on vield kesken, ja 3D-tulosteen saaminen riippuu
muun muassa museon resursseista, mutta jo tassi vaiheessa voimme todeta olevamme hyvin
tyytyvéisid. Saimme hyvilti tuntuvan, modernin, saavutettavan ja kustannustehokkaasti toteu-
tettavissa olevan ratkaisun pitkdan pureskeltuun ongelmaan siitd, miten nayttelytilaan liian
suuri esine (masuunin pienoismalli) voitaisiin esittda yleisolle. Samalla saimme ensimmaéisen
palasen Rautaruukista kertovaa néyttelysisdltod varten valmiiksi huomattavasti nopeammin
kuin oli suunniteltu.

Yhteisty6 Mediakeskus Lybeckerin opettajien ja opiskelijoiden kanssa sujui ja sujuu totuttuun

tapaan mainiosti. Tdlld kertaa projektista tuli aidosti kolmea sukupolvea osallistava kokemus;
mukana on nuoria opiskelijoita, ty6eldimén toimijoita ja elédkeldisia.
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RIISAN VERKKO-OPASTUSTOIMINNAN KEHITTAMINEN

Hanna Kemppi

Suunnitelman kehys

Kehittdmissuunnitelman kohteeksi on yhdesséd RII-
SAn intendentti, museonjohtaja (ma) Katariina Hus-
son kanssa valittu verkko-opastustoiminnan kehitta-
minen. Tavoitteena on 1) kartoittaa henkilokunnan
valmiudet, 2) 16ytdd konkreettisia kehityskohteita
sekd 3) ehdottaa toimintatapoja ja esittdd ideoita,
joiden avulla voitaisiin toteuttaa reaaliaikainen mu-
seon yleisopastus sekd kehittdd verkko-opastustoi-
mintaa monipuolisesti.

Museon toiveena on toteuttamiskelpoinen suun-
nitelma, jonka avulla verkko-opastustoimintaa voi-
taisiin kdynnistdd ja kehittdd. Suunnitelma ei siis
keskity itse opastusten sisdltdjen tuottamiseen tai
malliopastuksen tekemiseen.

Maailmanlaajuisesti  digitaaliselle’ ja erityisesti
virtuaaliselle yleisotydlle tuli suuri kysyntd museois-
sa koronapandemian alkuvaiheessa kevailld 2020.
Suomessa monellakaan museolla ei titd ennen ollut
kokemusta etdopastuksista tai muusta verkossa re-
aaliaikaisesti tapahtuvasta yleisotyostd, ja harva oli
tehnyt opastustallenteita tai tarjonnut verkossa mu-
seon 360-panoraamakuvaa, vaikka muuten museot
ovatkin jo pitkddn hyodynténeet yleisotyossa esimer-
kiksi sosiaalista mediaa. RIISAssa verkko-opastuksia
ei kdytannossé ole tehty, mutta tarvetta on ilmennyt.

Verkossa tapahtuvasta yleisotyostd puhuttaessa
museoissa kiytetddn usein rinnakkain késitteita vir-
tuaaliopastus ja verkko-opastus. Késitteiden pohti-
minen auttaa osaltaan hahmottamaan, mité verkko-
opastustoiminnalla voidaan tarkoittaa ja millaiseen
toimintaan kehittimishanke kohdistuu. Kielitoi-
miston sanakirjan mukaan ‘virtuaalisella’ voidaan

tarkoittaa kaikenlaisia tietoverkossa ylldpidettéviad
palveluita, reaaliaikaisia ja tallennettuja. Virtuaali-
sen (tapahtuman) synonyymeina voidaan kayttaa
sahkoista, etéd- tai verkko(tapahtumaa),” joten edel-
14 mainitut késitteet ovat synonyymeji. Museoiden
kéytossd ne ndyttavit kuitenkin viime vuosina jon-
kin verran eriytyneen toisistaan.

Virtuaaliopastuksilla ymmérretddan museoissa
etenkin videotallenteita ja esimerkiksi néyttelytilojen
interaktiivisia 360-panoraamakuvia, joihin yleis6 voi
tutustua verkossa omassa tahdissaan,’ ja jotka taval-
lisesti ovat ilmaisia. Esimerkiksi oppilaitoksille suun-
natulla Suomen museoliiton Opimuseossa.fi -sivus-
tolla virtuaaliopastus yhtdiltd maaritelladan laajasti
tarkoittamaan “verkkoon rakennettua virtuaalista
museokierrosta, jonka avulla voi vierailla museossa’,
mutta toisaalta sivuston tarjoamina kayntikohtei-
na on nimenomaan ilmaisia tallenteita ja 360-maa-
ilmoja." Verkko-opastukset puolestaan mielletdan
yleensi reaaliaikaisiksi ja usein museokaupan kautta
ostetuiksi maksullisiksi tapahtumiksi,’ joista saate-
taan tarvittaessa tehdéd tallenne myohemmin kat-
sottavaksi. Késitteiden ymmaértdminen télld tavalla
eriytyneind ei kuitenkaan ole vakiintunut, ja myos sy-
nonyymistd kayttod esiintyy.’ Tassd suunnitelmassa
verkko-opastustoiminta ymmaérretddn yldkasitteek-
si, joka voi sisaltda sekd reaaliaikaisia ettd ei-reaaliai-
kaisia maksuttomia ja maksullisia palveluja.

RIISA - Suomen ortodoksinen kirkkomuseo
pihkininkuoressa

Suomen ortodoksinen kirkkomuseo tallentaa, sii-
lyttdd, hoitaa, tutkii, tulkitsee ja asettaa niytteille
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museon nimen mukaisesti Suomen ortodoksista
aineetonta ja aineellista, etenkin visuaalista kulttuu-
riperint64, ja kertoo kokoelmiensa avulla ortodoksi-
suuden historiasta ja ortodoksisesta eliméntavasta
Suomessa ennen ja nyt. Museossa yhdistyvit tai-
de- ja kulttuurihistoriallisen museon toimintatavat.
Kokoelmapoliittisen ohjelman pohjalta museon ar-
voiksi voi nimetd vihemmistokulttuurin vaalimisen,
monikulttuurisuuden ja saavutettavuuden. RIISAa
voi kokoelmiensa ja tavoitteidensa puolesta kutsua
maakunnallisesti, kansallisesti ja kansainvilisesti
merkittaviksi museoksi, vaikka silla ei ole valtakun-
nallisen vastuumuseon statusta.’

Kuva 1. RIISAn sisddnkdynti ortodoksisen kirkon keskustalossa Kuopiossa.
Kuva: Hanna Kemppi 2017.

Kuopioon vuonna 1957 perustetun museon
kokoelmat perustuvat esineisiin, jotka evakuoi-
tiin Suomen Karjalan ja Petsamon ortodoksisista
seurakunnista ja luostareista talvi- ja jatkosodan
(1939-1944) aikana, sodan eri vaiheissa ja ennen
rauhansopimusten ehtona olleita alueluovutuksia.
Kokoelmia on my6hemmin kartutettu seki ostoina,
deponointeina etté lahjoituksina. Esinekokoelmissa
on ikoneja, liturgisia esineita, kirkkotekstiilejé, har-
vinaiskirjoja ja késikirjoituksia. Museon arkistossa
on historiallisten asiakirjojen ohella karttoja, raken-
nuspiirustuksia ja valokuvia. Nykyisin kokoelmat
(deponointeja lukuun ottamatta) omistaa vuonna
2012 toimintansa aloittanut Suomen ortodoksisen
kirkkomuseon sééitio, joka hallinnoi ja yllapitdd
RIISAa. Ajallisesti kokoelmat kattavat ajanjakson
1500-luvulta nykypdiviin, painottuen 1800-luvun
esineistoon.® "Pyhyyden portailla” -kokoelmanéyt-
telyn lisdksi museo jirjestdd monipuolisia vaihtuvia
ndyttelyitd, joista parhaillaan esilld on ”Vastavoi-

mia - Propagandaa ja uskonoppia Neuvostoliitossa”
(24.2.2023-4.1.2024). Se esittelee Neuvostoliitossa
1980-luvulla julkaistuja uskonnonvastaisia propa-
gandajulisteita museon kokoelmista.’

Museolla on kiinted yhteys Suomen ortodoksiseen
kirkkoon: museo on vuodesta 1969 toiminut Karja-
lankatu 1:een valmistuneessa ortodoksisen kirkon
keskustalossa, ja kirkon ja museon sdétion vililld on
keskindinen yhteistoimintasopimus.'® Kuopiossa si-
jaitsi vuosina 1944-2017 my6s ortodoksisen kirkon
arkkipiispanistuin, joka siirtyi Helsinkiin vuonna
2018." Nimi "Suomen ortodoksinen kirkkomuseo”
otettiin kayttoon 1990-luvun alussa. Museo uudisti
nimensa RIISAksi'* vuonna 2015."

RIISAn kohdeyleis6 jakautuu kahteen paaryhmaéén,
kulttuuriperint6yhteis6on (ortodoksiset seurakunnat
ja niiden jésenet) sekd niin sanottuun suureen ylei-
s60n. Suuri yleiso muodostaa museon kavijoista val-
taosan, ja se koostuu monenlaisista ryhmista kuten
koululaiset, eldkeldiset sekéd kotimaiset ja ulkomaiset
matkailijat."* Verkko-opastustoimintaa on tarkoitus
suunnata kummallekin padryhmélle.

Kehitystyon lihtotilanne

RIISAlla on tulevina vuosina useita kehittamis-
hankkeita, kuten kokoelmandyttelyn uudistaminen.
Useat yhtdaikaiset kehittamiskohteet ja resurssien
pienuus johtuvat osittain siité, ettd henkilokunnan
vaihtuvuus on viime vuosina ollut suurta elakkeelle
jadmisten ja muiden syiden vuoksi, ja rekrytointeja
on kesken. Pitkijinteiselle kehittamiselle ei ole ol-
lut tédysipainoisia mahdollisuuksia. Eri hankkeissa
tehtdvit toimet saattavat myos kytkeytya toisiinsa.
Henkilokunta, tyonjaosta huolimatta, tyoskentelee
vuorollaan osittain samoissakin tehtavissa. Museo-
tyon kokonaisuus on siis liikkeessd ja yhta kehit-
tdmiskohdetta laajempi. Tdimé voi olla voimavara,
kun yhdessd hankkeessa tehty ty6 hyodyttdd muuta
toimintaa. Toisaalta, kun eri hankkeiden toteutusai-
kataulut vaihtelevat vuodesta vuosikymmeneen, on
ehkid hankala hahmottaa, milld kaikilla konkreetti-
silla tavoilla verkko-opastustoiminnan kehittami-
nen limittyy muuhun ja voidaanko esimerkiksi paal-
lekkiisid tyovaiheita valttad. Vaikka pienet resurssit
kannustaisivat ajankédyton tehostamiseen, ei taydel-
listd tyoekonomiaa ehkd ole saavutettavissa. Tdssd
suunnitelmassa pyritddn kuitenkin toimenpiteitd
ehdotettaessa huomioimaan mahdollisuuksien mu-
kaan myods muita hankkeita.
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Vuoden 2019 lopussa alkanut koronapandemia
romahdutti RIISAn kévijimaaran ja tyrehdytti eri-
tyisesti ryhmématkailun, kuten kavi muissakin
museoissa. Pandemian myotd verkko-opastukset
ja muut digitaalisen yleisotyon muodot ovat tulleet
museomaailmaan jaiddékseen. RIISAn kokoelmapo-
liittinen ohjelma ja sdétion toimintasuunnitelma an-
tavat hyvid perusteita tehda yleisotyotéd uusilla kei-
noilla. Kokoelmapolitiikassa pyritddn huomioimaan
muun muassa tiedotuksellinen ja taloudellinen saa-
vutettavuus,” ja sddtion toimintasuunnitelmassa
ndyttelytoiminnalla pyritddn vahvistamaan saavu-
tettavuuden lisdksi esimerkiksi eldvdd ekumeenista
vuorovaikutusta ja sisédltéjen ympérivuotista tarjon-
taa. RIISAn kévijatavoite vuonna 2023 on noin 8000
asiakasta.'® Verkko-opastukset ja -tapahtumat saat-
taisivat edistédd ja jopa laajentaa téta.

Kuva 2. Museoassistentti Riikka Laakkonen pitimdssd ryhmdopastusta
maaliskuussa 2023. Kuva: Hanna Kemppi.

Verkko-opastustoiminnan suunnittelua tukee
se, ettd RIISAlla on jo runsaasti kuva-arkistoa digi-
toituna ja museo julkaisee markkinointimateriaa-
lia monikanavaisesti AR-alustoilla, verkkosivuilla,
matkanjarjestajatyossd, sosiaalisessa mediassa (FB,
VK, Instagram, YouTube) ja materiaalipankeissa.
Museolla on 360-virtuaalimaailma,' jossa voi tehda
itsendisesti kierroksen kokoelmaniyttelyssé. Virtu-
aalinen nayttelykokemus on toteutettu osana ope-
tus- ja kulttuuriministerion "Kalassa merta edem-
pand” -hanketta vuonna 2020."* RIISAlla on myds
museokauppa Pikku-Bysantti,”” jonka tarjontaan
verkko-opastuspalvelu voidaan tarvittaessa liséta.
Lisédksi ensimmaiset verkko-opastuskokeilut on teh-
ty 360-virtuaalimaailman, PowerPoint-esityksen ja
Teams-verkkokokousohjelman avulla.*

Toteutin ldhtotilanteen kartoituksen ja suunni-
telman alkuideoinnin Zoom-haastatteluilla helmi-
maaliskuun vaihteessa 2023.*! Museon koko henkil6-
kunta - intendentti, museonjohtaja (ma) Katariina
Husso, amanuenssi Ilona Pelgonen, asiakaspalvelus-
ta vastaavan museoassistentti Riikka Laakkonen ja
kuva-aineistoista vastaava museoassistentti Joni Yli-
méki - osallistuu tiimind kehittdmissuunnitelman
toteuttamiseen, minkd vuoksi haastattelin kaikkia
neljad. Vaikka haastattelut eivit kisittele varsinai-
sesti sensitiivisid aiheita, ne ovat luottamuksellisia
ja kertovat pienen tyoyhteison asioista, joten havi-
tin tallenteet suunnitelman valmistuttua. Osallis-
tuneiden henkil6iden vihyyden vuoksi vastauksia ei
voi muokata tunnistamattomiksi, mutta kuitenkaan
suunnitelmassa ei viitata yksittdisiin haastatteluihin
vaan niitd késitellidn nimettoméand massana. Jul-
kaistusta suunnitelmasta on muokattu tai poistettu
luottamuksellisia tietoja késittelevid osuuksia. Li-
séksi julkaistusta suunnitelmasta on poistettu yksi-
tyiskohtaisia, lyhyitd ohjeita, jotka liittyvit joko tek-
niikkaan tai kehittimismenetelmiin.

Haastattelujen pohjalta tekemidni SWOT-analyy-
si (Strengths, Weaknesses, Opportunities, Threats)
osoittaa, ettd henkilokunta tunnistaa omia, tyoyh-
teison ja organisaation vahvuuksia ja heikkouksia
sekd tiedostaa niin sisdisid kuin ulkoisiakin mah-
dollisuuksia ja uhkia, joita verkko-opastustoimin-
taan voi siséltyd. Sisdisid heikkouksia nousi kui-
tenkin haastatteluissa esille selvdsti vahvuuksia
enemmaén, miké saattaa kertoa paitsi tarpeellisesta
kriittisyydestd ja konkreettisista puutteista myos
epavarmuudesta. Uskalletaanko tyoyhteisossd ar-
vostaa riittdvasti omia voimavaroja ja osaamista?
Miten kehitytddn yhd paremmin sietimiin kes-
kenerdisyyttd, epavarmuutta ja virheitdkin? Tar-
tutaanko haasteisiin, vaikka se tarkoittaisi patkiin
jakautuvaa, pitkdjinteistd syventymistd ja myos
omacehtoista opiskelua?

Tyoyhteison vahvuuksista olennainen on asian-
tuntijuus, joka tarkoittaa muun muassa kykyé tarjo-
ta oikeellista ja analyyttistd informaatiota. Juuri sitd
yleis6 odottaa saavansa opastustilanteessa — elamyk-
sellisyyden, kokemuksellisuuden ja vuorovaikuttei-
suuden ohella. Henkilokunnalla on riittdvan hyvit
perustaidot verkko-opastusten toteuttamiseen ja
riittdvat tekniset perusvilineet. Museolla on laajat
esine- ja arkistokokoelmat, joista vain pientd osaa
on kéytetty kokoelmanéyttelyssa. Liséksi verkossa on
interaktiivinen 360-panoraamakuva kokoelmandiyt-
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SISAISET VAHVUUDET

SISAISET HEIKKOUDET

* asiantuntijuus

« tekninen perusosaaminen

« olemassa olevat vilineet, ohjelmat ja sovellukset
« vahvaa nikemystd museotyon linjoista

« kiinnostavat esinekokoelmat ja arkistot

« vdhdiset resurssit

« tyotehtdvien moninaisuus ja kiire

« tarve opiskella ja panostaa digitaalisuuteen, vaikka
resursseja on véhdn

+ keskenerdiset rekrytoinnit

« vilineiden puutteet

 360-virtuaalimaailman puutteet

ULKOISET MAHDOLLISUUDET

ULKOISET UHAT

« palvelutarjonnan kasvattaminen

« yleisopohjan laajentaminen

« taloudelliset hyddyt

- vertaistuki: verkko-opastukset ovat osa yleisotyétd muilla-
kin museoilla

o kulttuurikasvatus on museon perustehtivid

- asiantuntijayhteistyo

o ldhialueyhteistyi

o yleinen museoiden resurssien pienuus voi haitata vertais-
tuen saamista ja muuta yhteistyotd

« ennakoimattomat tyorauhan héiriot

- opastettavien odotukset ja museon tarjonta eivit kohtaa

« tekniset ongelmat: verkon kaatuminen, palvelunestohyok-
kdys tai muu force majeur

Kaavio 1: SWOT-analyysi

telysta. Silld on kuitenkin myo6s puutteensa. Nakymét
antavat hyvin yleiskuvan museon toisen kerroksen
eli padsalin niyttelytiloista, mutta ensimmaiisen
kerroksen kirkkotekstiileihin keskittynyt pienempi
ndyttelysali puuttuu virtuaalimaailmasta kokonaan.
Yleiskuva on hyvi, mutta turvallisuussyistd kuvaa ei
padse lahentdmédn. Vain muutamista esineistd on
tarjolla (suppeahkoa) lisdinformaatiota. Havaitut
heikkoudet ja puutteet eivit estd verkko-opastustoi-
minnan aloittamista ja kehittdmisté. Osa on sellaisia,
ettd ne koskettavat museomaailmaa yleisemminkin.
Osalle voidaan projektin puitteissa ehké tehdd jotain,
ja osa edustaa enemmainkin olosuhteita, jollaiset yli-
padtiddn harvoin ovat optimaaliset.

Kehitystyo haastaa aina tydyhteison kykyd toimia
joustavasti yhdessd. Tarvitaan kokeiluja sekéd kes-
kenerdisyyden, epdvarmuuden ja epdonnistumisten-
kin sietdmistd. Ne kuuluvat luovaan prosessiin, jotta
voitaisiin saavuttaa kehitys luonnoksista valmiiksi ja
jatkokehiteltavéksi palveluksi. Olennaisin haastatte-
luissa esille tullut heikkous on resurssien vihéisyys,
mika tarkoittaa sekd vdhdlukuista henkilokuntaa ja
pientd organisaatiota ettd vaatimatonta budjettia.
Henkilokunnassa ei ole museolehtoria, jonka tyo-
hon verkko-opastusten suunnittelu ja toteuttaminen
asettuisi luontevasti. Tarkempi analyysi sisdltdé luot-
tamuksellisia tietoja, jotka on jitetty pois julkaisusta.

Ulkoiset mahdollisuudet linkittyvit hyvin muse-
on toimintasuunnitelmaan, tavoitteisiin ja nykyajan
museotyon luonteeseen. Verkko-opastukset sekid

kasvattavat museon tarjontaa ettd voivat laajentaa
museon yleisopohjaa ollen samalla kestdvdd kehi-
tystd. Vaikka erilaisilla yleisoryhmilld olisi jo val-
miiksi kiinnostusta museon kokoelmia ja néyttelyi-
td kohtaan, kidytdnnossa kdynnin esteend voivat olla
pitkdt vilimatkat ja kustannukset. Kuitenkin oppi-
laitoksille suunnattu kulttuurikasvatus kuuluu mu-
seon perustehtdviin ja verkko-opastustoiminnan
myoté voitaisiin ehké tarjota vélineitd opettajille.
Verkko-opastukset voisivat olla myos mahdollisuus
kasvattaa asiantuntija- ja tutkimusyhteistyotd. Mu-
seon ulkopuolisten asiantuntijoiden (muun muassa
tutkijat, opinnéytteiden tekijat) kanssa voitaisiin
tehdd yhteistyotd etenkin erikoisndyttelyiden ja
teemaopastusten yhteydessd, mikd todennékoises-
ti my0s toisi museolle liséé tietoa ja parantaisi ko-
koelmien hyodyntdmistd. Maksulliset opastukset
toisivat my0s taloudellisia hyotyja. Lisdksi museon
tavoitteisiin sisdltyy lahialueyhteistyon lisidminen.
Verkko-opastuksiin voisi olla tarjolla neuvoja ja ver-
taistukea muista museoista,* ja osallistavan yhteis-
tyon mahdollisuuksia voisi pohtia esimerkiksi seu-
rakuntayhteisojen kanssa.

Ulkoisia uhkia tuli esille vidhén, ja osa niisté on for-
ce majeur -tilanteita. Resurssien vihaisyys on konk-
reettista ja yleistd museoissa. Se voi myos haitata eri
museoiden vélistd epévirallistakin yhteistyotd, kun
kaikilla on kiire perustehtdvien parissa. Tarkempi
analyysi siséltdd luottamuksellisia tietoja, jotka on
jatetty pois julkaisusta.
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VIESTINTA SUUNNITTELU tutkimus ja kehittdminen luova, vapaa ideointi
konseptien kehittely ja testaaminen
TUOTANTO kokeilut ja tuotteen muotoilu ideoiden kiteyttiminen konkreettisiksi
katsotaan kokonaisuutta asiakkaan
nékékulmasta
testaus pilottihankkeena
ARVIOINTI asiakaspalautteen tavoitteena kehittiminen ja kiteyttiminen
kerddminen ja analysointi
palvelun kysynnin
seuraaminen
palvelun jatkokehittdminen uudelleensuunnittelu, testaus

Kaavio 2: Verkko-opastuksen suunnittelun ja toteuttamisen vaiheet pddpiirteissddn.

Haastattelujen analysoimisen jélkeen kévin 28.—
29.3.2023 Kuopiossa tapaamassa tyontekijoitd ja
perehtyméssd tarkemmin museon tyotiloihin seka
kokoelma- ja vaihtuvaan nayttelyyn. Jarjestimme
yhteisen keskustelutuokion, jossa kévin péaépiir-
teissddn ldpi haastatteluyjen SWOT-analyysin ja
esittelin kolme erilaista esimerkkid kotimaisten
ja ulkomaisten museoiden virtuaaliopastuksista.
Keskustelimme esimerkkien herittdmistd ajatuk-
sista. Sain lisidtietoja henkilokunnan ndkokulmis-
ta ja suhtautumisesta erityyppisiin tapoihin tehda
verkko-opastuksia sekd siitd, millaiset asiat heitd
eniten ja vahiten inspiroisivat.”® Liséksi osallistuin
tilausryhmélle pidettyyn noin 45 mittaiseen koko-
elmandyttelyn yleisopastukseen havainnoidakseni
esimerkiksi kertomuksen rakentamisen ja vuorovai-
kutuksen keinoja sekd néyttelyn keskeisid pisteistd.
Kehitystyossé ldhdetdédn kuitenkin ajatuksesta, ettd
lahiopastus ja verkko-opastus ovat kaksi erilaista
tapaa kokea museondyttely. Verkko-opastusta ei siis
ymmarretd 1dhiopastuksen korvikkeena vaan oma-
na kokonaisuutenaan, joka rakennetaan osittain toi-
senlaisilla keinoilla.

Henkilokunnan haastattelussa nousi esille, etté
kokoelmanéyttelyn yleisopastukselle, jota voisi ku-
vata museo-opastusten lajina perinteiseksi, olisi
todenndkoisesti eniten kysyntdd, mutta oli myds
kiinnostusta teemaopastuksiin ja esimerkiksi lyhyi-
den esine-esittelyjen tekemiseen tallenteina. Kes-
kusteluissa nousi esille myos se tosiasia, ettd yksi
opastus ei suoraan palvele kaikkia museon yleiso-

ryhmid, vaan esimerkiksi koulujen opetussuunni-
telmien kanssa olisi kehitettdvd yhdenlainen opas-
tus ja muille ryhmille toisenlainen.** Seuraavassa
esitettdvd verkko-opastustoiminnan kehittdmisen
prosessi keskittyy yleisopastukseen mutta pyrkii silti
olemaan sovellettavissa erilaisiin tarpeisiin.

Verkko-opastus suunnittelusta toteutukseen

Yhteistapaamisessa Kuopiossa esitettiin ajatus, ettd
verkko-opastusten olisi hyvd olla suhteellisen ta-
salaatuisia ja samansiséltoisid. Etenkin kokoelma-
ndyttelyn yleisopastus on asiakkaille tarjottava, ko-
konaisuutena noin tunnin mittainen palvelu, josta
muodostuu maksullinen ja markkinoitava tuote.”
Tésta syystd suunnitelmassa sovelletaan menetelma-
na palvelumuotoilua. Prosessia voi kuvata kuusivai-
heisena: ongelman madirittely, tutkimus, suunnittelu,
tuotanto, viestintd ja arviointi. Ominaista palvelu-
muotoilulle on, ettd vaiheet eivit seuraa toisiaan line-
aarisesti, vaan vaiheesta toiseen edetdin palaamalla
aina vélilld aiempaan vaiheeseen, jossa tarkennetaan
suunnitelmaa sen pohjalta, mitd on havaittu ja opit-
tu. Suunnitelman kehittdmisessé ja valmiin palvelun
muotoilussa on hyvi lahted yksinkertaisista ratkai-
suista, jotta prosessissa péddstdin eteenpdin ja saa-
daan olemassa olevilla resursseilla tuotettua palvelu,
jota voidaan testata ja kehittda edelleen. Prosessin
kuluessa kuljetaan yleisesté kohti yksityiskohtia, joita
vahitellen syvennetdin. Palvelua pyritdén katsomaan
paitsi tyoyhteison, erityisesti kohderyhmin ja asiak-
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kaan nakokulmasta myos prosessin niissé vaiheissa,
joihin hén ei suoraan osallistu.*

Sovellan palvelumuotoilua Kaavion 2 kuvaamalla
tavalla. Madrittely- ja tutkimusvaiheet eivit sisally kaa-
vioon, koska kehittdmiskohde on jo valittu ja olen sel-
vittdnyt RIISAn henkilokunnan odotuksia seké nosta-
nut kerétyst aineistosta esille olennaisia nékokohtia
SWOT-analyysilla. Tutkimusvaiheessa huomioidaan
myos palvelun kuluttajien ndkékulma, jota on hiukan
kartoitettu RIISAlle aiemmin kertyneen palautteen
pohjalta, mutta jota jatketaan prosessin kuluessa.

Suunnitteluvaihe

Suunnittelu aloitetaan kokonaisuuden pohtimisesta
vapaasti ideoiden, ilman siséltoyksityiskohtien ajat-
telua. Kaikessa hahmottelussa ja ideoinnissa kéyte-
tddn apuna muitakin kuin kirjallisia muistiinpanoja,
esimerkiksi ajatuskarttoja, erivirisid liikuteltavia
muistilappuja ja piirtamista.

« Minkd pituinen valmis kokonaisuus on
(esim. 45 minuuttia + keskustelu)?

« Kohderyhma: kenelle opastus suunnataan,
koska eri ryhmien tarpeet voivat olla mer-
kittavasti erilaiset (koululaiset, seurakunta-
laiset, suuri yleis6)?

« Mité osasia opastukseen sisaltyy (esim. jotain
tai kaikki seuraavista: Teams-ympéristo, Po-
werPoint-diat, virtuaalimaailma ja/tai muita
verkkosisaltoja, lyhyitd videotallenteita)?

Laaditaan projektisuunnitelma, joka sisiltdd luonnok-
sen opastuksen koostumuksesta sekd toteutusaika-
taulut (kokonaisuus ja osien toteutus). Opastustapah-
tuma kokonaisuudessaan ulottuu konkreettista 45-60
minuutin mittaista opastustilannetta laajemmalle.
Aikataulua on hyvd hahmottaa taaksepdin kohti nyky-
hetked laskien siit tavoiteajasta, jolloin pilottiopastus
tai valmis palvelu on olemassa. Varataan suunnittelu-
ja tuotantovaiheisiin véhintddn puolet kaytettavis-
td ajasta. Huomioidaan kokonaisaikataulun sisille
sijoittuvat erilaisten osasten omat suunnittelu- ja
tuotantovaiheet (esim. késikirjoitusrunko, lyhyen tal-
lenteen tekeminen omine késikirjoituksineen, pilot-
tiopastuksen testaus, oheismateriaalit, markkinointi).
Tavoiteaika on hyvi asettaa yhdessd sopien museon
omista resursseista ldhtien ja kohtuullisen pitkalle ai-
kavilille sen sijaan, ettd se mdaraytyisi mahdollisesti
jo tilatun opastuksen aikataulussa. Jos suunnitelman

toteuttamisen aikana tulee verkko-opastustilauksia,
luonnollisesti kaikkea jo olemassa olevaa ja opittua
voidaan télloin soveltaen hyodyntda, vaikkei valmista
tuotetta/palvelua vield olisikaan.

Koska tavoitteena on tasalaatuisuus, rakennetaan
yhteinen késikirjoituksen runko ja sovitaan tyonjako.
Jos ldhiopastuksesta on jo olemassa kasikirjoitus-
runko, selvitetddn sen soveltuvuus. Rungon tyosta-
misessd tiimityo voi jasentyd eri tavoin. Onko yksi
padvastuussa, jolloin muiden tehtavd on kommen-
tointi, korjaukset ja tdydennykset, vai tehdddnko
pari- tai ryhméty6td? Kasikirjoitusrungon suunnit-
telussa on hyvd huomioida alusta asti seké 1) sisél-
16lliset puolet etté se, 2) millaisia teknisié ratkaisuja
kokonaisuudessa on ja mihin mahdolliset vaihtelut
sijoittuvat rungossa (esim. virtuaalimaailma tai muu
verkkosisélto, diaesitys ja videotallenne).

+ Mukaileeko verkko-opastuksen kulku nayt-
telysalikierrosta vai irrottaudutaanko téista
(esim. néyttelysaleissa toisistaan kaukana
olevien kohteiden yhdistely; kokoelmava-
raston/arkiston hyodyntdminen)?

» Maédritelldadan kasikirjoitusrungon tyyppi.
Laaditaanko tarkka késikirjoitus, jonka si-
sélto toistetaan sellaisenaan riippumatta
siitd, kuka on opastusvuorossa? Vai jite-
tddnko kasikirjoitukseen tilaa vaihtuville
aineistoille (esim. ryhmén tarkemman pro-
fiilin tai oppaan vahvuusalueiden mukaiset
vaihtuvat osat)? Kummassakin tapauksessa
on hyva aloittaa sen maidrittelystd, mitkd
ovat opastuskierroksen olennaiset pisteet.
Mistd ja miten kierros aloitetaan? Mihin ja
miten kierros paitetdin?

« Mitkd ovat alun ja lopun vélissd kaikkein
olennaisimmat kerrottavat asiat ja olen-
naisimmat tarkasteltavat objektit, jotka
toistuvat, vaikka opastuksessa olisi avoimia
/ vaihtelevia kohtia, ja mihin ndmé kasikir-
joitusrungossa sijoittuvat?

« Mietitddn kerronnan tapoja (faktamainin-
tojen ja laajempien yleistajuisesti selittd-
vien asiayhteyksien suhde; esim. asiat "ta-
pahtuvat” ja "ovat” vs. syy-seuraussuhteet ja
kiteytetyt yhteiskunta-, taide- ja kulttuuri-
historialliset nakokulmat).

Ideoidaan visuaalista aineistoa. Verkko-opastus it-
sessddn on audiovisuaalista toimintaa ja sen sisallot
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perustuvat puheen (ja etenkin ei-reaaliaikaisessa
toiminnassa myo6s musiikin/danitehosteiden) ohel-
la olennaisesti kuviin. Hyodynnetdin museon omaa
kuva-arkistoa ja kartoitetaan tarve uusille kuville.
Suunnitellaan ja aikataulutetaan uusien kuvien tuot-
tamisprosessi. Tdssd huomioidaan museon tavoite
Finna-palveluun liittymisestd: digitoinnissa ja valo-
kuvauksessa viltetddn paallekkiista tyota tekemalld
kuvat Finnaan soveltuviksi. Koska PowerPoint on yk-
sinkertainen ja toimiva esitystapa, suunnitellaan y%-
teinen diapohja siinakin tapauksessa, ettd olisi valittu
avoin kisikirjoitusmalli, joka ei toistu joka kerralla
samanlaisena. Suunnitellaan diojen visuaalinen ilme
(vdrimaailma, fontit, RIISAn logon kéyttdminen).

Kuva 3. Museon ensimmdiisen kerroksen ndyttelytiloissa on liiketunnisti-
mella syttyvit kohdevalot ja muutoin hdmdrd valaistus, koska néytteilld
on ikonien ja jalometalliesineiden ohella paljon valonarkoja tekstiilejd.
Timd osa kokoelmandyttelystd ei sisélly virtuaalimaailmaan.

Milla muilla keinoilla kuin sanoin ja valokuvin
voidaan kertoa museosta, sen sijainnista ja néytte-
Iytiloista? Olisiko esimerkiksi Google Mapsin katu-
nidkymaétoiminto kiinnostava tapa (ilmakuvissa ja
katutasolla eteneminen) kertoa museon sijainnista?
Voisiko sitd kéyttdd havainnollistamaan muitakin
paikkoja esimerkiksi teemaopastuksissa? Jos niyt-
telytiloja ja kokoelmandyttelyn yleisilmettd halutaan
esitelld, on havainnollista ja perusteltua kdyttda ole-
massa olevaa 360-virtuaalimaailmaa. Visuaalisesti
se on kuitenkin niin rajallinen, ettei sen avulla ole
mahdollista siirtdéd lahiopastuksessa tehtavad kier-
rosta verkkoympdiristoon, vaan tarvitaan muutakin
materiaalia (PowerPoint). Suunnitellaan, missi vai-
heessa ja miten virtuaalimaailmaa kéytetdan. Mita
eri asioita virtuaalimaailman avulla voi kertoa? Ryh-
mien ldhiopastus ilmeisesti keskittyy kokoelmanéyt-

telyn padsaliin toisessa kerroksessa ja ensimmaéisen
kerroksen tilat ovat enemmén omatoimisen tutus-
tumisen varassa? Miten verkko-opastuksessa kisi-
telladn ensimmaéisen kerroksen tiloja ja sielld olevia
objekteja, vai sivuutetaanko ne?

Koska kokoelmandyttelyn uudistus on suunnitteil-
la, myo6s virtuaalimaailma periaatteessa vanhenee
uuden ndyttelyn valmistuessa, joten uutta ei tissi
vaiheessa kannata tehda. Sen sijaan selvitetédén, voi-
ko olemassa olevaa maailmaa muokata havainnol-
lisemmaksi ja mitka olisivat kustannukset. Yleisna-
kymassa ei esimerkiksi erotu kovin havainnollisesti
se, mitkd muutamat esineet saa ladhempéaén tarkaste-
luun, koska ne muuttuvat okransévyisiksi vasta kuin
hiiren vie esineen péélle. Satunnaiselta kévijaltd ne
saattavat jopa jiddd huomaamatta. Voisiko nama
interaktiiviset pisteet saada suoraan nikyviin yleis-
kuvaan esimerkiksi jollakin symbolilla, kuten on mo-
nissa museoiden virtuaalimaailmoissa tapana (vai
onko kyseessa etsintéleikki)? Enté voisiko ndiden in-
teraktiivisten pisteiden avulla kehittdd jonkin pelil-
lisen tai muun pedagogisen verkkosiséllon? Voisiko
sité tarvittaessa ideoida yhteistyossd ulkopuolisten,
esimerkiksi opettajien kanssa? Sitd voisi ehkad myds
kayttdd opastusten oheis- ja opetusmateriaalina.

Sisaltyyko verkko-opastukseen videotallenteita
(esim. muutaman minuutin mittainen esinetutkiel-
ma tai jonkin ilmion selittdminen)? Tarvittaessa laa-
ditaan tallenteen késikirjoitus ja sovitaan tyonjaosta.
Lyhyt oma tai kollegan tekemi video voisi toimia
reaaliaikaisessakin opastuksessa mukavana vaihte-
luna ja se my0s nostaisi esille museon tiimia. Vide-
oista voi vahitellen kerryttdd tallennepankkia, jota
voi hyodyntaa reaali- ja ei-reaaliaikaisten opastusten
ohella markkinoinnissa, néyttelyissé, oppimateriaali-
na ja sosiaalisessa mediassa. Entd sisdltyyko verkko-
opastukseen jokin museokokoelmien fyysisen esi-
neen havaintoesittely reaaliaikaisesti web-kameran
vilitykselld? Tarvittaessa valikoidaan soveltuvia esi-
merkkiesineitd. Téllaisen esimerkin kautta voisi ker-
toa paitsi objektista, myos sen kasittelystd ja yleisem-
min museon kokoelmatyosta.

Seurataan yksin ja yhdessé, miten muut museot te-
kevit reaaliaikaisia ja ei-reaaliaikaisia verkko-opas-
tuksia. Teknisten ratkaisujen lisdksi analysoidaan
kerronnan tapoja ja pedagogisia menetelmid seka
sitd, miten saavutettavuus on huomioitu. Ulkomaiset
ortodoksisen kirkkotaiteen museot ovat luonnolli-
sesti keskeisid,”” mutta ideoita ja kdytdnnon vinkkeja
16ytyy myos muista koti- ja ulkomaisista (taide)mu-
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seoista. Realistista on pitdd RIISAn vertailuryhmanéi
yksinkertaisia ja pienten organisaatioiden tekemia
toteutuksia, mutta myds suurempien budjettien
hankkeet Suomessa ja muualla voivat inspiroida - ja
my0s ne saattavat olla suhteellisen yksinkertaisesti
toteutettuja.

Kuva 4. Nikymd kokoelmandyttelyn pédsaliin 360-virtuaalimaailmassa.
Etualalla oikealla erottuu aavistuksen okranvdrisend suuri vitriini, jossa
olevasta objektista on tarjolla lisitietoa. Kaksi valkoista interaktiivista
kehdd ohjaa tilassa liikkumista ja samalla mddrittdd niitd pisteitd, jois-
ta tilaa voi tarkastella 360 astetta. Kuvakentdn alalaidassa on myds nu-
olindppdimet nikymdn ohjaamiseksi vasemmalle, oikealle, ylos ja alas.
Léhentdvd ja loitontava zoomaus ei plus- ja miinusmerkeistd huolimatta
ole kdytossa.

Piivitetddn omia taitoja ja aikataulutetaan tdma
projektisuunnitelmaan. Jos tehdéén tallenteita, ko-
keillaan videon tekoa eri vilineilld seka harjoitellaan
lisdd videokuvan ja ddnen editointia. Valitaan tdhédn
soveltuvat ohjelmat sen mukaan, miten monipuolis-
ta videointia ja editointia on tarkoitus tehda. Syven-
netddn taitoja mieluiten yhdessd keskustellen, toi-
silta oppien, ja tutkitaan myos museon ulkopuolisia
koulutusmahdollisuuksia. Selvitetddn tarvittaessa
my0s videokuvauksen ja -editoinnin ostopalveluja.
Kartoitetaan, tarvitaanko hankintoja (esim. kuvan-
vakaaja eli gimbaali, liikuteltava valaisin, kuvaus-
heijastin, suuntaava mikrofoni, web-kamera), ja teh-
ddan hankintasuunnitelma.

Opastuksen loppuun perinteisesti varattavan
keskusteluajan ohella mietitdan muita mahdollisia,
luontevia vuorovaikutuksen keinoja. Verkko-opastus
on staattinen verrattuna kivelyyn perustuvaan l4-
hiopastukseen. Millaisin keinoin ja rytminvaihteluin
keskittymista ja kiinnostusta voisi yllapitda? Jos kes-
kustelutuokioita sijoittaa opastuksen keskelle, mil-
laisin keinoin ajankayttod voi hallita?

Suunnitellaan myos verkko-opastuksen tydympd-
ristdt. Missd opastus fyysisesti tapahtuu, mita tiloja
on kiytettavissd? Miten tyotilojen mahdolliset yllat-
tavit hairiotekijét poistetaan tai minimoidaan?

Tuotetaanko opastusryhmélle (koululaiset, seu-
rakunnat, suuri yleiso) oheis- tai oppimateriaalia?
Opastukset ovat museopedagogista perustoimintaa,
jaryhmaia voisi motivoida esimerkiksi se, jos sille jaet-
taisiin jo ennen vierailua tutustumismateriaalia. Vie-
railun jélkeinen materiaali puolestaan tukisi opitun
syventdmistd ja mieleen palauttamista. Ideoidaan,
mita kaikkea materiaali voisi olla ja milld lailla opas-
tustapahtumassa voidaan reflektoida tdtd materiaa-
lia kdymaétta sitd tarkoin ldpi. Selvitetdén tdssd myos
yhteistyomahdollisuus koulujen opetusohjelmien
ja seurakuntien kulttuuriperintoyhteisojen kanssa.
Entd voisivatko verkko-opastusmateriaalit linkittyd
museon verkkosivuilla tarjottavaan informaatioon?
Pohditaan ja tarvittaessa selvitetiin myos, voidaan-
ko verkko-opastustoiminnan jollakin osa-alueella
(esim. tallenteen tekeminen, oppimateriaalit) tehda
nyt tai myohemmin yhteistyota esimerkiksi ammatti-
korkeakoulujen, opettajakoulutuksen tai yliopistojen
opinndytteiden tekijoiden kanssa.

Suunnitellaan, minkd tyyppistd palautetta ke-
ratdin ja miten se tehddan. Tatd on kaytdnnollista
suhteuttaa niihin tapoihin, joilla museo jo kerédé pa-
lautetta (esim. hoidetaanko palautteen suunnittelu,
keruu ja analysointi itse vai ostopalveluna). Jos pro-
sessista huolehditaan itse, varataan riittavisti aikaa
myos palautteen analyysiprosessille, jonka avulla
toimintaa voidaan kehittdé eteenpdin.

Tuotantovaihe

Projektisuunnitelman toteutus etenee pienempind
paloina konseptien kehittelyn, testaamisen ja uu-
delleenajattelun avulla, vuorovaikutuksessa suun-
nitteluvaiheen kanssa. Kokeilujen my6td karsitaan
joukosta ideoita, jotka eivit joko toimi tai ole juuri
nyt toteutettavissa. Samalla mitataan, minké verran
tyovaiheita ja -aikaa eri osien toteuttamiseen kuluu,
ja tarkistetaan projektin aikataulu. Kokeiluja on hyvi
analysoida sekd yksin ettd yhdessd pitden mielessd
paitsi museon omat asiantuntijavahvuudet (kuten sy-
véllisyys ja monipuolisuus) myos asiakkaiden nako-
kulmat ja tarpeet (kuten havainnollisuus ja selkeys).
Laaditaan kdsikirjoitus, joka voi esimerkiksi si-
séltdd tarkat vuorosanat ja toimintaa ohjaavat huo-
miot, tai ranskalaisin viivoin kirjatut asiasisillot ja
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ohjaavat huomiot. Jos on valittu yksityiskohtainen
kasikirjoittamisen tapa, muokataan tekstid luon-
tevan puheen kaltaiseksi esimerkiksi poistamalla
kirjalliselle ilmaisulle ominaiset lauserakenteet ja
kdyttamalla lyhyitd virkkeitd. Tama voi toimia va-
paata puhetta paremmin erityisesti tallenteita teh-
dessa. Kokeillaan, millainen asiapuhe kuulostaa
luontevalta niin, ettei synny liian voimakasta, yk-
sitoikkoista paperista lukemisen tuntua. Ideoidaan
myos opastukseen sisdltyvd keskustelutuokio, jos
sitd halutaan pedagogisesti ohjata. Kisikirjoitus-
ta tyostettidessd saattaa myos syntyd ideoita siitd,
millainen reitti ja tarinallinen kaari kokoelmanéyt-
telyn ldhiopastuksessa toimisi nykyistd paremmin.
Tarvittaessa ndité ajatuksia on hyva kirjata muistiin
kokoelmandyttelyn uudistamista varten, vaikka sitd
ei rakennetakaan yksinomaan ryhmiopastuksien
sujuvuutta ajatellen.

Tuotetaan tarvittavat kuvat Finna-yhteensopivuus
huomioiden. Tehdddn PowerPoint-diapohja. Mikéli
suunnitelma sisaltdé tallenteita, tuotetaan ne omi-
en kisikirjoitustensa pohjalta. Kerdtddn tallenteet
tallennepankkiin (esim. museon digiarkisto). Haas-
tatteluissa nousi esille kokemus, ettd onnistuneessa
opastuksessa ei ole kiireen tuntua. Tita voi vilttaa
paitsi huolellisella harjoittelulla my6s kokonaisuu-
den muokkaamisella ja kiteyttdmiselld niin, ettei
kokonaisuus ole liian tdynné. Esimerkiksi keskuste-
lutuokiota voi valmistella ottamalla sinne jonkin sy-
ventdvan tai tdydentdvin teeman tai yksityiskohdan
keskustelunvirittdjiksi sen sijaan, ettd se siséltyisi
varsinaiseen opastukseen. Késikirjoitusta suhteute-
taan myo6s mahdollisesti ennakolta jaettavaan (kir-
jalliseen ja/tai kuvalliseen) tutustumismateriaaliin.
Valmistellaan tarvittavat okeismateriaalit.

Kasikirjoituksen muokkauksessa kaytetddn re-
levanttia kirjallisuutta. Merkitddn kaytetyt lahteet
késikirjoitukseen. Jos museolla ei vield ole ja jos on
mahdollista perustaa oma pieni hyllypaikka, keskei-
simmiksi havaitut opastuksen lihdekirjat voisi koota
yhteen. Olisi my6s hyvé kerété yhteen (ja myohem-
min sijoittaa museon arkistoon) muuta projekti-
materiaalia kuten suunnittelu- ja tuotantovaiheissa
syntyneitd ajatuskarttoja ja luonnoksia. Eri tyovai-
heita on hyvd dokumentoida (esim. valokuvat ja vi-
deot) niin arkistoitavaksi kuin viestintakayttoonkin.

Harjoitellaan ja kokeillaan kisikirjoituksen pohjalta
seka sisdltoja, esiintymistd / esittdmistd ettd teknistd
toimivuutta kuten siirtymid. Osallistutaan tarvittaessa
ja mahdollisuuksien mukaan koulutuksiin. Ulotetaan

harjoittelu kdytdnnon tasolle: miten opas sijoittuu
Teams-istunnossa ja millainen on hyvi valaistus, ja mi-
ten esimerkiksi mahdolliset havaintoesineet erottuvat
janédkyvat parhaiten kameran valityksell4.
Tuotantovaiheessa myos simuloidaan todellista
vastaava tilanne pilottiopastuksena. Kuten Museovi-
raston laatimassa museoiden arvointi- ja kehittdmis-
mallissa todetaan, museoiden toiminnan kehittdmi-
sessd keskeisessd roolissa ovat ymparoivéit ihmiset
ja toimijat, ja myos vapaaehtoistyotd tehdddn ene-
nevissd madrin ammatillisestikin hoidetuissa muse-
oissa.” RIISAssa voitaisiin perustaa muutaman hen-
kilon kokoinen vertaistukiryhmd, johon kutsuttaisiin
tarpeen mukaan esimerkiksi museon sdation jasenid,
seurakuntalaisia, koulujen opettajia ja muiden muse-
oiden edustajia. Vertaistukiryhmén tehtidvéani on an-
taa rakentavaa palautetta simuloidusta opastustilan-
teesta ja tarvittaessa muutenkin pohtia museotiimin
apuna verkko-opastustoiminnan kysymyksid (esim.
saavutettavuus, tallenteet, jatkokehittely).

Viestintdvaihe

Kaaviossa 2 viestintdvaihe on merkitty kaikkien
muiden vaiheiden vierelld kulkevana palkkina. Pro-
jektista voidaankin haluttaessa viestid sen kaikissa
vaiheissa esimerkiksi sosiaalisessa mediassa, koska
museon kehittdmistyo ylipadtddn on kiinnostavaa.
Projektia dokumentoiva materiaali tuo museotyo-
td esille erilaisesta ndkdkulmasta kuin néyttelyt ja
esineet. Suuren yleison kiinnostuksen ohella doku-
mentoinnin voi ndhda myds viestintdnd sisélle péin,
tyoyhteison ja museon toiminnan oman historian
kirjoittamisena, mikd puolestaan linkittyy museon
omien arkistojen kartuttamiseen.

Viimeistddn projektin edettyd niin pitkélle, ettd
ensimmaiset opastukset voidaan toteuttaa, tarvi-
taan aktiivista viestintdd kuten palvelun markki-
nointia tekstein, kuvin ja videoin. Suunnitellaan in-
formatiiviset markkinointitekstit, jotka kuvailevat
palvelua riittavin yksityiskohtaisesti ja kiinnostusta
herittden. Markkinointiviestinnédssd voidaan hyo-
dyntdd muun muassa museokauppa Pikku-Bysant-
tia, erilaisia sosiaalisen median alustoja, (kirkon ja
seurakuntien) lehtid ja matkailuyhteisty6verkostoa.

Arviointivaihe ja jatkokehitys

Arviointi on tirkeda verkko-opastustoiminnan koko
kehittdmisprosessin ja erityisesti palvelun jatko-

168



kehittelyn kannalta. Arviointivaihetta voi soveltaa
prosessin eri osiin esimerkiksi niin, ettd jo tuotan-
tovaiheessa ja myohemmin jatkokehittelyvaiheessa
pyydetddn palautetta kollegoilta ja vertaistukiryh-
maltd. Palautetta voi tarvittaessa pyytdd pienem-
mistakin osakokonaisuuksista. My0s itsearviointi on
tiarkeédd. Prosessin eri vaiheissa on hyodyllistd miet-
tid esimerkiksi sitd, milta yleisesti tuntuu; mitd olen
oppinut / missé olen kehittynyt; mika onnistui hyvin
ja miksi; ja miké ehka ei talld kertaa toiminut odote-
tulla tavalla ja miksi.

Opastusten yhteydessi kerédtaan yleisopalautetta.
Verkko-opastustoimintaan voi tarvittaessa suun-
nitella oman palautteenkeruutapansa ja palaute-
lomakkeet tai hydodyntdd museon nykyisid palaute-
kaytdntoja, jos ne ovat tahédn tarkoitukseen toimivia.
Jotta palaute olisi nimenomaan verkko-opastustoi-
minnan kehittdmisen kannalta hyddyllistd, kiinni-
tetddn kysymysten muotoilussa huomiota siihen,
miten saadaan esille yleison toiveita ja kokemuksia.
Laaditaan palautelomakkeet ja jaetaan ne ryhmille
- mahdollisesti jo etukiteen, jolloin todennékdisyys
tasmaélliseen palautteeseen kasvaa. Varataan palaut-
teen kisittelylle riittdvisti aikaa ja kdydddn analyysi
yhdessé keskustellen lépi.

Palvelun kysyntdd voidaan seurata myynnin méia-
rilld. Tamén relevanssi kasvaa, kun palvelua on
markkinoitu kohderyhmille riittdvéin laajasti ja on-
nistuneesti. Palvelua, jota ei markkinoida aktiivisesti
ja kiinnostavasti, tuskin kysytaankaan paljoa, ja til-
16in vaarana voi olla pdétyd johtopditokseen, ettei
kyseinen palvelu kiinnosta yleisod eik sitd tarvita.

Arviointivaihe eri menetelmineen johtaa luonte-
vasti palvelun jatkokehittelyyn. Tassa vaiheessa voi-
daan myo6s miettid, olisiko verkko-opastustoimin-
nassa sellaista, jota voisi tarjota verkossa muuallekin
kuin museon omilla sivuille ja omaan verkkokaup-
paan. Esimerkiksi Suomen museoliiton Opimuseos-
sa.fi-sivusto voisi tulevaisuudessa olla kiinnostava
yhteistyokumppani. Sinne voisi tarjota esimerkiksi
(tekstitettyd) tallennetta tai virtuaalimaailmaan liit-
tyvdd oppimateriaalia.

Jos verkko-opastustoiminnan kehittiminen on
aloitettu yleisopastuksen tuottamisella, kertyneen
kokemuksen ja palautteen turvin voidaan paitsi
kehittdd kyseistd palvelua, myos ryhtyd rakenta-
maan esimerkiksi kouluille suunnattua opastusta

tai johonkin teemaan keskittyvdd opastusta. Teema-
opastukset toimivat ehké yleisopastusta paremmin
kulttuuriperintéryhmien kuten seurakuntien osal-
listajina. Niitd voisi suunnata myos asiaan jo jonkin
verran perehtyneelle suurelle yleisolle. Niiden ei
myo6skéddn tarvitse pysytelld RIISAn seinien sisdlld
ja sen kokoelmien ddrelld, vaan tdssa voisi mahdol-
lisesti tehdd yhteistyotd esimerkiksi Valamon luos-
tarin, jonkin seurakunnan tai tutkijoiden ja muiden
asiantuntijoiden kanssa. Jatkossa voidaan myds
pohtia esimerkiksi englannin- tai vendjénkielisen
verkko-opastustoiminnan kehittdmistd ja saavutet-
tavuuden lisddmistd niiden avulla.

Yhteenveto verkko-opastustoiminnan kehitti-
misesti

RIISAlle valmistelemani kehittimissuunnitelman
tarkoitus on auttaa museon henkilokuntaa digiloi-
kassa kohti toimivaa verkko-opastusmallia. Pienistd
resursseista huolimatta suunnitelmaa tukee moni
asia. Museolla on kiinnostavat kokoelmat ja esi-
merkiksi kuva-arkistoa on jo paljon digitoitu. RIISA
toimii aktiivisesti sosiaalisen median kanavilla, mu-
seolla on oma verkkokauppa ja henkil6kunnalla on
hyvit tietotekniset perustaidot. Kehittdmistyossa
edetddn yhdestd konkreettisesta projektista (esimer-
kiksi kokoelmanayttelyn 45-60 minuutin mittaisesta
yleisopastuksesta) ja siind kokeiltavista suhteellisen
yksinkertaisista ratkaisuista vahitellen kohti moni-
puolisempaa verkko-opastustoimintaa, jota voidaan
jatkokehittda eri suuntiin. Kehittdmissuunnitelmas-
sa on pyritty ottamaan huomioon my6s museon
muut tarpeet ja suunnitelmat.

Suunnitelman laatimisaikana on edetty pal-
velumuotoilun menetelmédn avulla médrittely- ja
tutkimusvaiheesta suunnitteluvaiheeseen, jossa
ensimmaisid ideointeja ja kokeiluja on jo tehty.
Suunnitelman valmistuttua henkilokunta keskus-
telee, ideoi, kokeilee ja toteuttaa, mutta vaikka en
osallistu konkreettiseen tyoskentelyyn, tarvittaessa
yhteistyd museon kanssa voi jatkua ja voin suunni-
telman tekijdnd osallistua esimerkiksi vertaistuki-
ryhmén toimintaan.

Kiteytdn lopuksi sanallisesti ja yksityiskohtaisesti
edelld kuvaillun palvelumuotoiluprosessin kolmeen
kaavioon (Kaaviot 3-5).
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Kaavio 3. Projektisuunnitelman laatiminen.

Kaavio 4. Tuotantovaihe on vuorovaikutuksessa suunnitteluvaiheeseen ja museon muihin toimintoihin.

Kaavio 5. Viestintd- ja arviointivaiheet voivat ulottua koko projektin matkalle ja niiden avulla palvelua voidaan kehittdd eteenpdin.
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Digitaalisella yleisotyolld tarkoitetaan "toimintaa, jossa kulttuuritoimija on vuorovaikutuksessa yleisojensa, asiakkaidensa
tai kévijoidensd kanssa digitaalisia vilineitd, alustoja, sisélt6jd tai palveluita hyddyntden sekd muuta toimintaa, joka mahdol-
listaa yleisdjen osallistumisen kulttuurilaitoksen toimintaan digitaalisten keinojen avulla.” Harju & Sainio 2018, 3.

KOTUS, Kielitoimiston sanakirja: Virtuaalinen.

Museot.fi-sivusto, "Léhde virtuaaliopastukselle museoon — kokosimme vinkit museoiden opastuksiin, joista voit nauttia
kotona milloin vain.”

Suomen museoliitto, Opimuseossa.fi-sivusto, Aineistoja opetukseen: Virtuaalimuseot ja -opastukset.

Esim. Kuopion kaupungin verkkosivut, ”Verkko-opastus Kuopion taidemuseo 45 €” ja Verkko-opastus voi olla my6s ilmainen,
esim. Lottamuseon verkkosivut, “Lottamuseo tarjoaa itsendisyyspéivin kunniaksi ilmaisen verkko-opastuksen 6.12. klo 157
Esim. HelsinkiNorth-verkkosivu, ”Virtuaaliopastus: Menneiden aikojen rautatiematkoilla’, 2021. Opastus oli Suomen Rauta-
tiemuseon jdrjestimad, ja sen myynnista vastasi Uudenmaan Seuramatkat Oy.

RIISA- Suomen ortodoksinen kirkkomuseo, kokoelmapolitiikka, 4; RIISA - Suomen ortodoksinen kirkkomuseo, Suomen
ortodoksisen kirkkomuseon sééti6, Toimintasuunnitelma 2023, 1.

RIISA - Suomen ortodoksinen kirkkomuseo, kokoelmapolitiikka, 3, 5-10. Yksittdisid harvinaiskirjoja on 1400-luvulta.

RIISA - Suomen ortodoksinen kirkkomuseo, kotisivu.

RIISA - Suomen ortodoksinen kirkkomuseo, kokoelmapolitiikka, 4.

Rummukainen 2017.

Riisa tarkoittaa (puupohjaisten) ikonien péille usein kiinnitettdvaa (jalo)metallista tai harvemmin esim. helmistd valmistet-
tua suojusta, jonka aukoista ndkyvét ikonin kasvot, kidet ja paljaat jalat. Silld on suojaamisen lisdksi kunnioittava ja dekora-
tiivinen merkitys.

RIISA - Suomen ortodoksinen kirkkomuseo, kotisivu.

Hanna Kempin kokoelma, RIISAn henkilkunnan haastattelut 27.2.-1.3.2023.

RIISA - Suomen ortodoksinen kirkkomuseo, kokoelmapolitiikka, 17.

Suomen ortodoksisen kirkkomuseon sééti6, Toimintasuunnitelma 2023, 2.

RIISA - Suomen ortodoksinen kirkkomuseo, kotisivu.

"RIISAn kesdssd jumalaista valoa ja laajennettua todellisuutta.” Uutishuone, Suomen ortodoksisen kirkon verkkosivut.
Museokaupan verkkosivu: https://www.pikkubysantti.fi/.

Hanna Kempin kokoelma, RIISAn henkilokunnan haastattelut.

Hanna Kempin kokoelma, RIISAn henkilokunnan haastattelut. Ks. myos Liite 1, Haastattelukysymykset. Liitteeseen on koottu
haastatteluissa esitetyt kysymykset, joita kaikkia ei kuitenkaan esitetty jokaiselle haastateltavalle, vaan niité valikoitiin haas-
tateltavan tyonkuvan mukaan.

Laajemmin verkkopalvelujen hyddyistd museoille Westergérd 2009, 54.

Hanna Kempin kokoelma, Yhteistapaaminen RIISAssa 29.3.2023, muistiinpanot.

Hanna Kempin kokoelma, RIISAn henkilokunnan haastattelut.

Hanna Kempin kokoelma, Yhteistapaaminen RIISAssa 29.3.2023, muistiinpanot.

Palvelumuotoilu on 1990-luvun alkupuolella kehitetty menetelma. Siiné palvelua tai toimintaa kehitetdén tiimityond muotoi-
lun menetelmin, jotka perustuvat kokeelliseen lihestymistapaan. Tuulaniemi 2011, 61-63 ja 126-130; Matka palvelumuotoi-
luun 2017, 10-17; This Is Service Design Doing 2018, 19-22.

“Ortodoksisen maailman” kuten Vendjdn ja Balkanin museoiden ohella esim. Museum of Russian Icons, Clinton, Massachu-
setts, Yhdysvallat, https://www.museumofrussianicons.org/virtual-content/.
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LIITTEET

Haastattelukysymykset:

1.
2.

© o N

Kuvaile aluksi vapaasti, millaisia odotuksia ja ajatuksia késite "verkko-opastus” tuo yleisesti ottaen mieleesi?

Oletko osallistunut yleiséni verkko-opastuksiin RIISAssa tai muualla? Missi ja milloin? Miké opastuksessa mielestési oli on-
nistunutta? Mik4 ei tuntunut toimivalta?

Pohdi vapaasti museon toiminta-ajatusta, sen vahvuuksia ja mahdollisia heikkouksia sekd yleisoprofiilia.

Pohdi vapaasti RIISAn tarpeita ja edellytyksié verkko-opastusten tuottamiseen. Millaisille yleiséryhmille ne olisivat hyodylli-
sid? Mitd etuja museo saisi niistd? Mitd niiden tuottaminen mielestdsi museolta / tyontekijoilta edellyttéisi?

Onko RIISAssa tehty aiemmin verkko-opastuksia? Millaisia? Oletko ehka ollut itse tekeméssa niitd? Jos olet, kuvaile mahdolli-
simman konkreettisesti (esim. yleis- vai teemaopastus; kesto; vilineet; vuorovaikutteisuus; maksullisuus; saatu palaute).
Millaisia resursseja / vélineitd mielestési RIISAlla on télld hetkelld verkko-opastusten tekemiseen? Mit4 mielestési tarvittaisiin lisda?
Mitké ovat omat vahvat alueesi?

Mitk4 ovat mielestési omat kehittdmiskohteesi?

Kuvaile lopuksi esimerkkiné, millainen visio sinulla olisi onnistuneesta RIISAn verkko-opastustuokiosta (esim. kenelle; pi-
tuus; tekniikka; kohde; painotukset; vuorovaikutuskeinot)?

10. Vapaa puheenvuoro: haluatko tuoda esille vield jotain muuta?

KOMMENTTIPUHEENVUORO

Katariina Husso, ma. museonjohtaja / Suomen ortodoksinen kirkkomuseo RIISA

Hanna Kempin projektisuunnitelma kohdistui museon verkko-opastustoiminnan kehittdmi-
seen. Tarve virtuaalisille palveluille on tunnistettu jo ennen koronavuosia, mutta kehitysty6 on
ollut hidasta muun muassa vihéisten henkilostoresurssien vuoksi. Verkko-opastusten kehitta-
misté on jarruttanut myos se, ettei ole ollut selkedd kasitysta siitd, miten se tulisi toteuttaa. Tassa
tilanteessa Kempin laatima kehittimissuunnitelma antoi konkreettisia tyovilineitd sekd omien
taitojen ja mahdollisuuksien arvioimiseen ettd itse virtuaaliopastustoiminnan suunnitteluun.

Kehittdmissuunnitelman tyostaminen tapahtui museon henkilokuntaa haastatellen ja toimin-
taa havainnoiden. Nédiden pohjalta Kemppi laati SWOT-analyysin, joka summasi yhtééltd vah-
vuudet, toisaalta kehityskohteet. Analyyttinen lahestymistapa teki ndkyvéksi realistisen 1dhto-
tilanteen. Varsinainen kehittdmissuunnitelma on rakennettu palvelumuotoilun menetelmaa
hyédyntden, mika onkin varsin onnistunut ratkaisu.

Keskustelun ja kehittdmissuunnitelman myo6td henkilokunta sai ideoita verkko-opastusten
suunnitteluun ja konkreettiseen tekemiseen. Kynnys kokeiluihin madaltui, tieto lisdéntyi. Pro-
jektisuunnitelmaa ryhdytddn laatimaan innostuneessa ilmapiirissi. Kempin kehittimissuunni-
telma tarjoaa tdhan tyohon erinomaisen ldhtokohdan, mistd hinelle suuri kiitos.
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MURROKSESTA UUSIIN ARKISTOTEKOIHIN
KEMIN TAIDEMUSEON ARKISTOTYON KEHITTAMISSUUNNITELMA

Venla-Eeva Kakko

Johdanto

Kemin taidemuseo on Lapin vanhin taidemuseo,
joka perustettiin vuonna 1947. Museon historia
on pitkd ja taidemuseon arkistoon on kertynyt
huomattava méiira materiaalia. Museotyon ohella
arkiston hoitoon ei kuitenkaan ole koskaan ollut
erillisresurssia. Tyo on ollut aikojen saatossa aina
riippuvainen toimessa olleesta henkilokunnasta
ja heiddn painopisteistddn ja aikaresursseistaan.
Kemin kaupungilla on aina ollut kunnan arkistoin-
nista vastaava arkistosihteeri, mutta museoilla ar-
kistonhoito on sisédltynyt museosihteerin ja muun
henkilokunnan tehtaviin. Kaytossd olevaa arkis-
tonmuodostusta eli arkistojarjestelmdd ei Kemin
taidemuseon arkistossa talld hetkelld ole eiki sitd
ole luetteloitu, saati digitoitu. Museolla arkiston si-
sédllon tuntemus on aina henkilovaihdosten myota
kadonnut ja materiaalin mahdollinen jarjestystapa
muuttunut. Nyt taidemuseolla ollaan siind tilan-
teessa, ettd arkistonhoito on uutta koko henkil6-
kunnalle ja tehtdvddn on tartuttava omatoimisesti.
Haasteena taidemuseon arkistossa on tilan rajalli-
suus, silld arkisto on tdynné ja sekaisin. Sinne on
kertynyt hyvin monenlaista materiaalia.
Muutospaineen ja tarpeen arkistotyon kehitta-
miselle on synnyttinyt museolla erityisesti Kemin
kaupungin talouden sopeuttamisen ja organisaa-
tiouudistuksen toimeenpanon yhteistoimintaneu-
vottelut vuonna 2022. Sen tuloksena museosihtee-
rin tehtdvit museolla lakkautettiin vuoden 2022
lopussa. Tédstd syystd museosihteerin toimistoon
muodostunut arkisto on kéytéava lapi eli seulotta-
va ja sijoitettava uudelleen. Osa museosihteerin

tehtdvistd siirtyi kaupungin hyvinvointipalvelui-
den keskitettyihin toimistopalveluihin, ja museon
tallennustehtivit jaivat museontyontekijoille. Or-
ganisaatiomuutoksen myotd taidemuseon tehti-
vienjako on murroksessa ja jarjestettivd uudella
tavalla. Kysymyksid ja kehitystarpeita on monia
arkiston hoitoon liittyen: Mita arkistossa on ja mis-
sd? Miten tilaongelma ratkaistaan? Mihin museo-
sihteerin arkisto siirretddn? Millainen on kaupun-
gin arkistonmuodostuksen organisaatio ja kenelld
on vastuu? Millainen olisi hyvé arkistojédrjestelma
eli arkistonmuodostus taidemuseolle? Mitd ma-
teriaalikokonaisuuksia eli arkistonmuodostajia ja
paéluokkia arkistossa on? Mitd materiaalia voitai-
siin siirtdd muihin tiloihin? Kuinka paljon aikaa ja
resurssia muutostyo vaatii? Miten muutokset teh-
ddin nollabudjetilla?

Tavoitteena on laatia alkukartoitus arkiston sisél-
16std. Lisdksi selvitetddn, onko arkistolla aikaisem-
pia arkistonmuodostuksia eli arkistomateriaalin
siséllysluetteloita. Kartoitetaan, mitd koulutuksia
ja yhteistyotahoja arkistotyon kehittdmiseksi kau-
pungin arkistohoidon organisaatiossa on. Kootaan
kouluttautumismateriaalia, merkittavia lahteitd ja
dokumentteja museon arkistotyon tueksi. Kartoi-
tetaan, onko arkistossa materiaalia, mika ei kuulu
arkistoon tai mitéd voitaisiin sijoittaa toiseen tilaan.
Tavoitteena on aloittaa uudelleen ty6 arkistonmuo-
dostajien eli arkiston siséllysluetteloiden laatimi-
seksi ja kdynnistdd arkiston inventointi. Lisdksi
halutaan lisdta henkilokunnan kouluttautumista ja
tyoajan kohdentamista arkistotyohon seké yhteis-
tyon syventdmistd kaupungin arkistosihteerin ja
hyvinvointitoimialan arkistovastaavan kanssa.
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Kuka on vastuussa ja miti tyokaluja arkistotyo-
hon on?

Organisaatiomuutoksen sekd sukupolvivaihdoksen
myotd Kemin taidemuseolla ollaan tilanteessa, jossa
arkistokokonaisuuden hoito siirtyy uusiin kisiin ja
jokaisen osallisen taytyy uutena perehtyé arkistotyon
tehtaviin. Kaupungin kokenut, pitkdn uran tehnyt
arkistosihteeri on juuri elédkoitynyt, uusi valittu arkis-
tosihteeri ei vield ole aloittanut tyoskentelydan. Mu-
seosihteerintoimen lakattua vuoden 2022 loppuun,
viralliseksi hyvinvointitoimialan asiakirjahallinnon
ja arkistotoimen vastuuhenkiloksi on nimetty huh-
tikuusta 2023 alkaen hyvinvointitoimialan talous-
sihteeri. Kenttatyotd tehdddn jatkossa yhteistyossd
ndiden kahden asiantuntijan kanssa. Ensisijainen
tietopankki arkistotyohon tarttuville on kaupungin-
arkiston laatimat Kemin kaupungin asiakirjahallin-
non toimintaohjeet kaupungin intranetissa:

“Kemin kaupungin arkistotointa ja asiakirja-
hallintoa ohjaa arkistotoimen ja asiakirjahal-
linnon toimintaohje. Toimintaohjeen avulla
toteutetaan arkistotoimelle asetettuja vaati-
muksia ja se koostuu yleisesté toimintaohjees-
ta, kirjaamis- ja rekisterdintiohjeesta sekéd
liitteistd. Asiakirjahallinnon tehtdvind on
varmistaa asiakirjojen ja asiakirjallisten tie-
toaineistojen kéytettavyys ja sdilyminen, huo-
lehtia asiakirjoihin liittyvésté tietopalvelusta,
maédritelld asiakirjojen ja tietoaineistojen séi-
lytysarvo sekd havittdd tarpeeton ja mééra-
ajan sdilytettdva aineisto.” (Torvikoski 2023)

Toimintaohjeiden lisdksi Kemin kaupungilla on kou-
lutussopimus Eduhouse Oy:n kanssa, joka tarjoaa
verkkokoulutuksia kunnille. Eduhousen koulutuspa-
ketteihin kuuluu myo6s kaksi arkistoinnin kurssiko-
konaisuutta: (1.) Arkistoasioiden perusteet kunnissa,
5 kurssia, yhteiskesto 1t 42min seka (2.) Digitaalinen
sdilyttaminen ja arkistointi, 6 kurssia, yhteiskesto 1t
39min (Eduhouse 2022). Kehitystehtédvin puitteissa
tehdyn osaamiskartoituksen pohjalta voitaisiin lam-
pimaésti suositella koko Kemin taidemuseon henki-
l6kunnalle suorittaa ainakin “Arkistoasioiden perus-
teet kunnissa” -kurssikokonaisuus.

Kun arkistoty6 tulee uutena osaksi omaa tehta-
vad, on tirkedd olla tietoinen, ettd tehtdvin taustalla
on useampi laki seki arkistointia koskevia méarayk-
sid, standardeja ja hyvia kaytdntoja. Asiakirjahallin-

to ja arkistotoimi on oma asiantuntija-alansa, siksi
myds museotydssa arkistotehtéviin liittyvissa asiois-
sa kannattaa kdédntyé asiantuntijan eli kaupunkior-
ganisaatiossa arkistosihteerin ja palvelualuevastaa-
van puoleen. Museoiden arkistonhoidon kannalta
tarkeimmat lait ovat arkistolaki (831/1994) ja julki-
suuslaki (621/1999). Lisdksi asiakirjahallintoa sitoo
myos henkilotietolaki (523/1999), tekijanoikeuslaki
(404/1961) ja kirjanpitolaki (1336/1997). Museoita
koskevia médrédyksid ja ohjeita asiakirjojen arvon-
maédrityksestd ja sdilyttdmisestd on laatinut Arkis-
tolaitos seki kuntia koskevassa asiakirjahallinnossa
Suomen kuntaliitto (Botska 2004, 8—11). Lisdksi mu-
seoiden arkistotoimen suunnittelussa apuna ovat
standardit, suositukset ja eettiset ohjeet, jotka ovat
syntyneet kansainvélisen yhteistyon ja parhaiden
kaytantojen edistamisen tuloksena. (Lybeck 2006,
25-37 & Lillman 2016, 14-36). Arkiston rooli mu-
seotoiminnan dokumentoinnissa on erittdin merkit-
tiavad, jotta jalkipolvet voivat luoda kisityksen siitd,
miten ja milld perusteella museaalisia valintoja on
tehty. Museo péésee kokoelmatyossddan valitsemaan,
mikéd ansaitsee tulla muistetuksi ja mikd unohde-
taan. Tastd syystd tyon dokumentointi ja tiedon sai-
lyttdminen on hyvin tarkeda (Lillman 2016, 11).

Mitda Kemin taidemuseon arkisto kertoo itses-
tian?

“Epéjdrjestykseen joutuneiden asiakirjojen
palauttaminen oikeisiin yhteyksiinsé ja van-
han, jarjestiméttoman arkiston jakaminen
osa-arkistoihin edellyttédviat arkiston jérjes-
tdjaltd perehtymistd arkistonmuodostajan
aikaisempaan toimintaan ja organisaatioon.”
(Rastas 1994, 87)

Museologian kehitystehtdvin puitteissa suoritettiin
inventointiin tdhtddva alkukartoitus Kemin taide-
museon arkistossa. Katselmuksen ja valikoidusti
arkistoaineeseen syvillisemmin tutustumisen tu-
loksena pystyttiin luomaan arkistokokonaisuudesta
seuraavia 1oytojd ja padtelmid: Kyseinen arkisto on
alkujaan ollut Taidemuseolautakunnan arkisto, jol-
le on tehty arkistosddnto ja arkistointisuunnitelma
vuonna 1987, jolloin kaupungille on laadittu ohje
arkistosuunnitelman laatimisesta (Kemin kaupun-
ki 1987 & Lomu 1987). Inventoinnissa 16ytyi Taide-
museolautakunnan arkiston péadluettelo, joka nou-
dattaa sen ajan valtakunnallista ABC-kaavaa sekd
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noin 5-6 hyllymetrid arkistomappilaatikoita, joissa
on kaytetty loytyneen arkistokaavan mukaisia ar-
kistotunnuksia. Kyseiset mapit eivit ole arkistossa
jarjestyksessd eikd yhdessd paikassa. Niiden sisdltoa
ei tarkemmin inventoitu alkukartoituksen yhteydes-
sd. Jos mappien siséltomerkint6ihin on luottaminen,
tdssd vuonna 1987 tehdyssé inventoinnissa on seu-
lottu ja arkistoitu asianmukaisesti Taidemuseolauta-
kunnan aineisto vuosien 1949-1985 ajalta. Aineistoa
tutkiessa saa sen kasityksen, ettei arkistointia ole
jatkettu vuodesta 1985 eteenpdin. Muita vastaavia
taidemuseoon liitettdvid arkistonmuodostuksia ei
16ytynyt arkistosta.

Kuva 1: Kemin taidemuseon arkisto sisdltdd Taidemuseolautakunnan
arkistokokonaisuuden vuosilta 1949-1985.

Arkistoaineistosta selvidd, ettd uutta arkistojen
inventointia ja arkistonmuodostajien laatimista
Kemin taidemuseolle on pyydetty arkistosihteerin
toimesta ainakin vuosina 1994 sekid vuosina 2001-
2004. Esimerkiksi aineistosta loytyy tdyttdméton
kyselylomake vuodelta 2003, jossa kysytddn arkis-
toiden inventointiin liittyvia kysymyksid seuraavilla
saatesanoilla:

“Arkistotoimen tarkastuksen johdosta kau-
punginhallitus antoi 28.1.2002 §32 tilapal-
velun tehtdviksi laatia Kemin kaupungin
arkistotilojen inventointi. Inventoinnin toteut-
tamiseksi ja tarvittavien arkistotilojen kartoit-
tamiseksi pyydetddn eri arkistonmuodostaji-
en arkistovastaavia ilmoittamaan seuraavat
tiedot 19.12.2002 mennessid. Kyselyn perus-
teella tullaan alkuvuodesta 2003 tekeméddn
tarkemmat arkistotilojen inventointikdynnit.”
(Torvikoski & Paakkolanvaara 2003)

Selvitettdviksi jdd tulevan arkistosihteerin kanssa,
mitd ndihin kaupunginarkiston tiedusteluihin on
kyseisend aikana vastattu. Taidemuseon omasta ar-
kistosta ei 10ytynyt néita asiakirjoa. Jos kyselyihin on
vastattu ja tiedot 10ytyisivit kaupunginarkistosta,
sieltd saataisiin arvokasta tietoa arkiston historiasta
ja pystyttdisiin mahdollisesti hahmottamaan aineis-
tokokonaisuuksia, joita tulisi sdilyttdd yhdessé. Ar-
kistoaineiston jirjestdmisessd on nimittdin muistet-
tava, ettd asiakirjaa ei ldhtokohtaisesti saa irrottaa
siltd paikalta, johon se on tehtdviinsi tayttdessaan
padtynyt, silla arkisto kuvastaa aina oman aikansa
toimintaa (Peltola 1991, 132-133). Taidemuseolau-
takunnan arkistokokonaisuus tuleekin jatkossa sai-
lyttdd omana arkistonmuodostajanaan.

Miksi jarjestamista ei sitten ole jatkettu Taidemu-
seolautakunnan arkistosdannon mukaisesti? Syyni
voi olla se, ettd Taidemuseolautakunta on organisaa-
tiomuutoksen myo6ta lakkautunut ja néin arkiston-
muodostus on padttynyt. Myds muutot sekd henkil6-
kuntavaihdokset, joita Kemin taidemuseon pitkéssa
historiassa on useita, ovat mahdollisesti vaikutta-
neet asiaan. Kemin taidemuseon arkistoon on kerty-
nyt sittemmin muun muassa kulttuurilautakunnan,
kulttuuritoimen, museotoimen, taidemuseon, histo-
riallisen museon ja nykyisen vapaa-aikapalveluiden
materiaalia, mitka kuvastavat aina voimassa olevaa
kaupungin organisaatiokaaviota. Oletettavaa on
joka tapauksessa, ettd kaikki lakisdéteiset pysyvasti
sdilytettavit seulotut hallinnolliset aineistot on mu-
seosihteerin toimesta siirretty kaupungin arkistoon.
Tastd aiheesta kannattaa vield keskustella uuden ar-
kistosihteerin kanssa.

Kemin taidemuseon arkistosta loytyy mielen-
kiintoisia kokonaisuuksia, jotka on sijoitettu sinne,
missd tilaa on ollut. Se sisdltid muun muassa tai-
demuseoiden néyttelyiden dokumentoinnin, néyt-
telyjulisteet, lahjoituskokonaisuuksia, taiteilijoiden
jaamistoja (kuten Liisa Rautiaisen kirjaston, Heikki
Porkolan sarjakuvamateriaalin, Lea Kaupin kirjeita,
Palsan sarjakuvat), paikalliseen kulttuuritoimintaan
vaikuttaneiden yhdistysten dokumentteja (kuten
Kemin taideyhdistys ry, Kemin Sarjakuvakeskus ry,
Kemin Klaveeri ry, Lapin ammattitaiteilijat ry), Jalo-
kivigallerian arkistoaineistoa, tapahtumadokumen-
tointia (kuten Taiteiden y6, Shamaani kesd, Kotiseu-
tupdivit, Kemi Festivaalit), taidelehtid (Art Forum,
Art International, Studio International, Iskusstvo,
Dekorativnoje), projektidokumentointia (Kaunis-
tamistyoryhmd, Pohjoiskalottimuseot, Valtion tai-
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deteostoimikunta), tietoa taiteilijoista (julkaisuja,
portfolioita), taidemuseon toimintakertomuksia,
julkaisuja, lehtileikkeitd, hankemappeja, dioja, ka-
setteja, filmejd, valokuvia ja negoja, vieras- ja mieli-
pidekirjoja, dokumentointia julkisista veistoksista,
aluetaidemuseotoiminnan arkistointia, kulttuuri-
keskuksen rakennuspiirustuksia, kavijatutkimuksia
ja pdivékirjoja yms. Liséksi arkistotilaan on sijoitettu
kasikirjaston kirjojen tupla- ja triplakappaleita, leh-
tid, joulu- ja teemakoristeita (mm. noin 150 lokkia),
tyhjid arkistolaatikoita, taideteosten luonnoksia,
ndyttelyiden pedagogista materiaalia ja laaja seulo-
maton eldkoityneiden tyontekijéiden mappi- ja pa-
perisaalis.

Kemin taidemuseon hoidon piiriin ovat vasta
tulleet Kemin sarjakuvandyttely ry:n arkistoaineis-
to ja kokoelma, Kemin jalokivikokoelma ja sen ar-
kisto sekd Kemin taideyhdistyksen arkistoa, joiden
arkistomateriaalien asianmukainen sijoittaminen
vaatii tilaa ja tyopanosta. On lisdksi odotettavissa,
ettd tulevaisuudessa Kemin Lastenkulttuurikeskuk-
sen arkisto tulee myos sijoittumaan taidemuseolle,
koska sen koko toiminta on siirtynyt vuonna 2022
taidemuseon tiloihin. Tastdkin syystd taidemuseon
tdyden ja sekaisen arkistotilan inventointi on erityi-
sen ajankohtaista ja tarkeaa.

Kun syventyy arkistolakiin, arkistonhoidon oh-
jeisiin, sdilytysaikoihin, ABC-arkistokaavaan (Tor-
vikoski 2022) ja arkistonmuodostajien perusteisiin
herdd viistamatta kysymys siitd, soveltuuko taide-
museon toiminnasta tallennettava materiaali ylipaa-
tddn jaykkaan arkistokaavaan. Onko kyseessd edes
arkisto? ABC-arkistokaavaan taipuu kylld museohal-
linnollinen materiaali (henkilosto, talous, kokous-
asiakirjat jne.), mutta suurin osa taidemuseon arkis-
ton materiaalista sijoittuisi normaalissa arkistossa
kohtaan “Muut”. Yleisen arkistointiohjeen mukaan
arkistoon eivit kuulu esimerkiksi esineet, painotuot-
teet, saapuneet esitteet eiki kirjojen kaksoiskappa-
leet. (Peltola 1991, 146-147) Tama tarkoittaisi, etta
tiarkeitd arkistoon tallennettuja kategorioita ei kuu-
luisi arkistoon vaan ne pitdisi rajata pois, vaikka ne
ovat oleellinen osa museon muistia. Taidemuseon
arkisto muistuttaa todellisuudessa pitkélti museon
kokoelmahallintaa ja usein arkistoaineiston ja ko-
koelma-aineiston ero on hyvinkin hdilyva. Esimer-
kiksi Museoviraston museoiden luettelointiohjeessa
(Furu 2014) arkistointiaineisto ohjeistetaan luette-
loimaan lahes identtisesti kuin museo-objektit. Har-
millisesti ohjeessa ei kuitenkaan neuvota miten mu-

seoiden arkistonmuodostaja kannattaisi laatia. Jari
Lybeck sanoittaa tilannetta arkistotoimen ja asiakir-
jahallinnon oppikirjassaan valaisevasti:

“Termi ‘arkisto’ saattaa museoiden yhteydessa
olla joskus harhaanjohtava. Esim. Museovi-
rastolla on kokoelma nimelté ‘historian kuva-
arkisto, joka jakaantuu useisiin alaryhmiin
kuten kaupunki-sarja, henkilokuva-sarja ja
maisema-sarja. Arkistonmuodostaja ei ole
ndissd aineistoissa keskeinen ndkokulma vaan
aihe” (Lybeck 2006, 187-188)

Kemin taidemuseon kéyttoonkin sopinee parhai-
ten aiheisiin perustuva arkistokaava. Selvitystyon
ohessa tuli ilmi, etti muun muassa Kemin histori-
allisen museon Kotiseutuarkisto on muodostettu
historiallisten teemojen, henkiléiden, yhdistysten,
rakennusten, lahjoitusten ynnd muun mukaan.
Tami arkistokaava on todettu toimivaksi kotiseu-
tuarkiston kayttdjille. Haasteellista ja tyolastd on
kuitenkin luoda tyhjéstd uusi arkistokaava ja sen
arkistonmuodostajat. Kemin taidemuseon arkiston
inventoinnissa loytyi kehitystehtdvin yhteydessa
iloinen yllidtys A4-paperilla, johon on aloitettu uuden
arkistokaavan luominen. TAma4 ei ollut museon hen-
kilokunnalle ennestdin tuttu. Oheisaineiston perus-
teella tdmé arkistonmuodostaja on luultavasti vuo-
delta 2003 eli ajalta, jolloin tilapalvelut ovat tehneet
arkistojen kartoitusta Kemin kaupungilla. Loytynyt
arkistonmuodostaja eli arkiston sisillysluettelo on
keskenerdinen, mutta tarked lahtokohta taidemuse-
on uuden arkistokaavan ja sen padluokkien muodos-
tamisessa. Loytynyt arkistonmuodostaja on laadittu
Kemin taidemuseon arkistomateriaalille eli arkisto-
termein sen provenienssi on Kemin taidemuseo. Ke-
min taidemuseon oman arkistonmuodostajan lisdk-
si arkiston tiloissa oleville muille kokonaisuuksille
taytyy laatia jokaiselle oma arkistonmuodostajansa.
Naitd arkistonmuodostuksen proveniensseja ovat
muun muassa kulttuurilautakunta, kulttuuritoimi,
museotoimi, Sarjakuvakeskus, Jalokivigalleria ja Tai-
deyhdistyksen arkisto.

Millainen arkistonmuodostaja Kemin taidemu-
seolle?

Kemin taidemuseon arkistossa ei ole kiytossa tal-
14 hetkelld arkistokaavaa. Kartoituksessa todettiin,
ettd museon arkiston tiloissa sdilytetddn useam-
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pia arkistokokonaisuuksia, joille tulee muodostaa
omat arkistonmuodostajansa. Tamén tyon suorit-
tamiseen tdytyy vield konsultoida kaupunginarkis-
ton arkistosihteerid, jotta eri arkistonmuodostajien
provenienssien tunnistaminen varmistettaisiin am-

Kuva 2: Arkistosta poistettiin myyntikirjat ja saatiin tilaa museosihteerin
arkistolle.

mattilaisen toimesta. Kun arkiston rajaaminen on
tehty, luodaan Kemin taidemuseon arkistolle oma
arkistonmuodostajansa ja sille padsarjat. Padsar-
jojen tunnistaminen ja nimedminen inventoidusta
materiaalista on yllittdvankin haastavaa. Liian pie-
nid sarjoja ei kannata luoda. Pd4sarjojen jarjestys on
taas kytkoksissd arkistotilaan. Arkiston kédyttdmisen
kannalta jarkevdd on paittdd péddsarjojen jérjestys
vasta sitten, kun niiden paikka arkistotilassa varmis-
tuu. Tahan taas vaikuttavat padsarjojen sisdltojen
sdilyttaimisen vaatimat varastointi tavat (mapit, ju-
listeet, diat, kuvat, yms.).

Pddsarjojen nimedminen on hyvinkin haastavaa.
Onneksi arkiston uumenista 16ytyi yksi paperinen
ehdotus Kemin taidemuseon péésarjoista. Tima on
erinomainen tyokalu jatkaa yhdessd kaupunginar-
kiston arkistosihteerin, hyvinvointitoimialan arkis-
tovastaavan sekd museon henkilokunnan kanssa
mahdollisimman toimivan arkistonmuodostajan
luomiseksi. Koska ehdotus ei ole museohenkilokun-
nalle tuttu eika sitd ole saatavana sdhkoisessd muo-
dossa, on se kirjattuna nyt tihén suunnitelmaan alla.
Luotu ehdotus herétti ainakin seuraavia huomioita:
Hankkeille tulee olla oma pédsarjansa, koska ne ovat
nykyisin oleellinen osa toimintaa ja vaativat arkis-
tointia. Taytyy pohtia myds, miten taiteilijaryhmien
(esim. Ryhmé Kemi) ja yksittdisten taitelijoiden tie-
dot seka jadmistot tulisi parhaiten jarjestdd arkis-
toon? Voisivatko ne olla saman pédsarjan alla, toisin
kuin seuraavalla sivulla olevassa ehdotuksessa?

Tilahaasteet ja -ratkaisut: Paperit liikkeelle

“Jarjestamdton arkisto koostuu useimmiten
erilaisista sekalaisista nipuista pahvilaati-
koissa ja muovipusseista, joiden sisdltdmat
asiakirjaniput, niteet ja yksittédiset asiakirjat
saattavat olla polyisid ja likaisia. Jarjestdmi-
nen aloitetaan puhdistamalla poly ja lika pois,
tutustumalla arkistonmuodostajaan ja inven-
toimalla arkistoaines.” (Peltola 1991, 147)

Kun arkistoa ldhdetddn jarjestimidn, tutustutaan
ensin arkistoaineistoon ja sen muodostajaan. Sit-
ten arkisto rajataan eli erotetaan arkistoaineistos-
ta sellaiset asiakirjat, jotka kuuluvat muiden arkis-
tonmuodostajien asiakirjoihin, ja palautetaan ne
niiden oikeaan provenienssiin. Samalla rajataan
arkistoon kuulumaton aineisto pois. Inventoitaessa
seulotaan eli erotellaan havitettavit asiakirjat eril-
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Kemin taidemuseo - Arkistonmuodostajat (N.N. esitys 2003?)

I Hallinto

o Mitd sisdltid?
Mitd kuuluu kaupungin arkistoon?
Vakuutukset
Kavijitutkimukset ja pdivikirjat
Vieraskirjat ja mielipidekirjat

II. Kokoelmat
o Teosluettelot
(Diaario ja digitaalinen teostietokanta)
o IL1. PAR, II.2. KTL, I1.3. KK, IL.4. KTM ->
« Kokoelmien kdytto (lainat, ndyttelyt)
« Hoito (konservoinnit, kehystykset)
« Taiteilijat
« Kerddjat
o Tutkimus
« Hankinnat (pddtikset)
« Kokoelmakuva-arkisto
« Valokuvat, muut
« Teosten maastavientiasiakirjat

III. Néiyttelyt
« [1II.1. Oma ndyttelytoiminta, dokumentit
o [I1.2. Paikalliset ndyttelyt ja niiden luettelot
(esim. Taiteilijaseura)

IV, Taiteilijat
« Kdsiarkisto alueen taiteilijoista
(ndyttelyt, henkilotiedot, lehtileikkeet)
« Nykytaiteilijat, edesmenneet
o Muut taiteilijat (kutsut ja lehtileikkeet)

V. Yksityisarkistot
« Taiteilijoiden jddmisto/lahjoitukset
(esim. Lea Kauppi -kansio)
o Henkilokunta (esim. Eine, Pekka)?

VI. Projektit
 Kabinetti
« The Snow Show
+ Teemakesiit jne.

179

VII. Lehtileikkeet
« Kuvataideaiheet laajasti

VIIL. Yhteistyo, verkostot
» ArsArctica
« DArtnet

IX. Julkiset veistokset
« Taiteilijat
« Kilpailut/prosessit
« Hoito
o Tutkimus

X. Kilpailut & tilaustyot
« Kutsut, sddnnét, kdsittely, ilmoitukset
+ Ehdotukset
+ Tulokset

XI. Omat julisteet

XII. Aluetaidemuseo
o Mitd kaikkea tihdn?

XIII. Rakennukset?
o Arkistoiko tekninen virasto ndmd?

Toiminta

Kuvat

« Dia- ja video materiaali
Varaukset ja vuokrat
Tekniset suunnitelmat
Piirustukset
Remontit



leen ja jaotellaan asiakirjat alustavasti pédédsarjoit-
tain. (Mts. 146-149).

Kehitystehtéva lahti liikkeelle siitd, ettd Kemin tai-
demuseolla oli 16ydettdavd uusi paikka eldkoityneen
museosihteerin arkisto- ja toimistotarvikeaineistolle.
Tyohuone oli tyhjennettdvd lastenkulttuurikeskuk-
sen henkilokunnan toimistotilaksi. Paédyttiin ratkai-
suun sijoittaa paperiaineisto museon arkistotiloihin
ja huomattava toimistotarvikeaineisto kopiohuonee-
seen. Kopiohuone jérjestettiin ja kalustettiin uudel-
leen kierratetyillda huonekaluilla niin, ettd se toimii
jatkossa koko henkilokunnan materiaalipankkina
vahentden turhia toimistotarviketilauksia. Kopio-
huone sijaitsee arkistotilojen eteishuoneena ja sinne
sijoitettiin toimistoty0piste, jota voi hyodyntdd myds
arkiston hoidossa. Uutena haasteena oli tehda hylly-
tilaa tayteen arkistoon museosihteerin aineistolle.

Kartoituksen tuloksena osoittautui, ettd suurin
arkistosta muihin tiloihin siirrettdvd kokonaisuus
ovat sinne sijoitetut myyntikirjat. Myyntikirjoille,
joita on noin 13 hyllymetrid, 1dhdettiin etsimdin
uutta paikkaa. Museokaupan tédyteen ahdettu pikku-
varasto osoittautui lokaationsa puolesta jarkevim-
miksi myyntikirjojen uudeksi paikaksi. Siivouksen
tuloksena varaston aineisto redusoitiin vain kau-
passa tarvittaviin tuotteisiin ja tilaa saatiin kolmel-
le suurelle kirjahyllylle. Sopivat kirjahyllyt 16ytyivét
kyselyn tuloksena kaupungin sdistotoimenpiteend
ulkoistetun kaupungin varikon tiloista. Kirjavuoret
siirtyivit koulunkdynninohjaajien apuvoimia hyo-
dyntéden talviloman aikana arkistosta uusiin hyllyi-
hin. Vapautuva hyllytila sijaitsee arkiston sisdan-
kéynnin vieressi ja tulee toimimaan aluksi sihteerin
arkiston sijoituspaikkana, jotta sitd on helpompi in-
ventoida. Inventointia arkistossamme odottaa myos
entisen museonjohtajan ja intendentin aineistot (n.
8 hyllymetria mappeja).

Toiseksi suurin arkistossa hyllytilaa vievi (ei sin-
ne kuuluva) aineisto on taidelehdet ja taidemuseon
késikirjastosta arkistoon varastoidut kirjojen tupla-
ja triplakappaleet. Valitettavasti késikirjaston hyllyt
ovat tdynnd, eikd lehtikokoelmia pysty sijoittamaan
ainakaan suoraan sinne. Sitd vastoin kisikirjaston
tuplakappaleista voidaan luopua pysyvésti. On kui-
tenkin otettava huomioon, ettd tuplakappaleiden
poistaminen vaatii AINA ensin poistamisen késikir-
jaston sdhkoisestd kokoelmajirjestelmastd. Tastd
syystd kehitystehtdvin yhteydessa tutkittiin, kuinka
kirjojen tuplakappaleiden poistaminen kokoelmasta
tehdéin ja laadittiin siitd henkilokunnalle ohje. Tup-

lakappaleet siirretdén poiston ajaksi kisikirjastoon,
jolloin arkistoon saadaan vapaata hyllytilaa. Kirja-
poistoa varten lainataan samassa talossa toimivasta
kirjastosta Poistettu-leimasin ja suoritetaan poistot
sdhkoisestd jarjestelméstd poistoleimauksen yhtey-
dessé. Poistokirjat myydédédn pientd maksua vastaan
tai jaetaan maksutta museokaupassa. Tavoitteena
on inventoida koko késikirjaston aineisto ja poistaa
hyllyista kaikki tupla- ja triplakappaleet, jotta tilaa
saadaan myo0s lehtien siirtdmiseen arkistosta takai-
sin késikirjastoon. Tam4 tyo toteutetaan yhdessé ke-
sdtyontekijoiden kanssa.

Arkistosta paikkaa etsineet arkistointipahvilaati-
kot sekd lokkikoristeet pystyttiin siirtimééin arkis-
totilasta uudelleen organisoituun kopio- ja materi-
aalihuoneeseen. Taima mahdollistui hy6dyntamalla
kaupunginvarikolta saatuja varastohyllyjd, joihin
asennettiin tarvikkeille sopivat hyllyvilit kdyton
helpottamiseksi. Arkistosta loytyi myos pédéttyneen
projektin jaljiltd teatterin puvustoa, mitké palautet-
tiin teatterin puvustoon. Kayttokelpoiset pienet av-
laitteet keskitettiin arkistotiloista néyttelymestarin
toimistoon hénen elektroniikkatarvikekaappiinsa.
Arkistotilaan saatiin sovitettua lisdksi yksi uusi kir-
jahylly, johon sijoitettiin uusin vastaanotettu arkis-
toaineisto. Timédn uuden kirjahyllyn sijoittaminen
(tdyteen) arkistotilaan, vaati monta tyovaihetta:
yhden kirjahyllyn tyhjentdmisté, sen siirtoa, tiytta-
mistd ja uuden hyllyn rakentamista ja téyttamista.
Tadma tehtdvd sekd myyntikirjojen siirto-operaatio
osoittivat konkreettisesti sen, kuinka suuria fyysisia
ja ajallisia ponnistuksia pienikin tehtdva vaatii tay-
teen ahdetussa tilassa, jossa jokainen muutos aihe-
uttaa ketjureaktion. Tyon fyysisen osuuden toteutta-
miseen vaaditaan ainakin kaksi henkil6a.

Arkiston jarjestimisessd on haasteena se, ettei
suurelle arkiston tyhjentdmiselle ole tilaa, aikaa eikd
resurssia vaan kaikki taytyy toteuttaa muun toimin-
nan ohella, aina kun aikaa on. Siksi tyoté téytyy teh-
dd suunnitelmallisesti, ettei péaddytéd tilanteeseen,
ettd hyllyjen siséllot lojuvat vain pinoissa lattioilla
eikd kukaan endd tiedd mitd missdkin kasassa on ja
minne ne olivatkaan menossa. Kuitenkin siirtoon ja
uudelleen jérjestimisen operaatioon vaaditaan tyh-
jaa hyllytilaa, jota arkiston rajaamisella voi voittaa.
Inventoinnin yhteydessa etsitddn arkistossa saman
teemaiset kokonaisuudet yhteen ja siirretddn ne fyy-
sisesti samaan paikkaan. Jarkeva sijoittelu edesaut-
taa arkiston toimivuutta. Kemin arkistossa halutaan
sijoittaa muun muassa Kemissd vahvasti vaikutta-
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Kuva 3: Museokaupan varastoon jérjestettiin tilaa arkistosta siirretyille myyntikirjoille.

neen Ryhmi Kemin taiteilijoiden arkistomateriaalit
vierekkdin, jotta niiden tutkiminen ja materiaalin
hahmottaminen mahdollistuisi helpommin. Samalla
tavalla tavoitteena on luoda omat hyvin jérjestetyt
arkistonmuodostajat Sarjakuvakeskuksen, jalokivi-
kokoelman ja Taideyhdistyksen materiaalille. Kemin
taidemuseon arkiston tilaan halutaan luoda hoidet-
tu arkistokokonaisuus, jonka kéytté on mahdollisim-
man sujuvaa ja palvelisi parhaiten henkilokuntaa ja
muita arkiston kayttdjia. Hyvin hoidettu arkisto on
tulevaisuudessa mahdollista myos digitoida, mika
tekisi taidemuseon toiminnan ja tallenteet saavutet-
tavammaksi.

Tulokset

Kemin taidemuseon arkistotyon kehittamissuunni-
telmaa ldhdettiin luomaan tilanteessa, jossa kaikki
museon tyontekijidt ovat uusia arkistotyon edessd
eikd tietotaitoa arkistonhoidosta tai kaupungin ar-
kistotoimen organisaatiosta ollut lainkaan. Kehi-
tystyon tuloksena selvitettiin, millainen kaupungin
arkistonmuodostuksen organisaatio on ja todettiin,
ettd sekd kaupungin arkistosihteeri ettd hyvinvointi-

toimialan asiakirjahallinnon ja arkistotyon vastaava
ovat kummatkin uusia ja vasta nimettyjd. Todettiin,
ettd kunnassa térkein arkistotyon tyokalu on kau-
punginarkiston laatima materiaalipankki intra-
netissd. Lisdksi kaupunki tarjoaa tyontekijoilleen
maksutta Eduhousen koulutuksia myos arkistonhoi-
dosta. Tahdn suunnitelmaan koottiin tdrkeimmat
lait ja asetukset, mité arkistonhoidossa on tunnetta-
va. Samalla koottiin arkistotyohon liittyvésta kirjal-
lisuudesta tarkeimpié ohjeita arkiston inventoinnin
aloittamiseen ja arkistonmuodostajien laatimiseen.

Museon arkistossa kédynnistettiin inventaarioon
tahtddva alkukartoitus. Sen myota selvisi, ettd ar-
kisto sisédltdd ainakin yhden valmiin arkistokoko-
naisuuden (Taidemuseolautakunta), jolla on oma
valmis arkistonmuodostajansa. Asiakirjoista selvisi
myos, ettd kaupunginarkisto on kehottanut taide-
museota arkiston inventointiin ja uuden arkiston-
muodostajan laatimiseen useampaan otteeseen.
Niiden tietojen pohjalta voidaan selvittdd yhteis-
tyossd kaupungin arkistosihteerin kanssa, onko kau-
punginarkistoon mahdollisesti toimitettu kyseisina
ajankohtina valmista ehdotusta Kemin taidemuseon
arkistonmuodostajaksi. Merkittava 16ydos oli inven-
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toinnin yhteydessd mahdollisesti vuonna 2003 laa-
dittu keskenerdinen ehdotus taidemuseon arkisto-
kaavaksi. Taman ehdotuksen pohjalta voidaan lahted
yhteistyossd arkistosihteerin ja museotyontekijoi-
den kanssa suunnittelemaan taidemuseon arkiston
uutta arkistonmuodostusta. Arkiston rajaamisessa
omiin proveniensseihin ja arkistonmuodostajiin tar-
vitaan vield asiantuntijan ndkemys ennen suurempia
toimenpiteita.

Arkistotyon kehittdmisen yhteydesséd kaynnistet-
tiin tyot arkistoon kuulumattomien kokonaisuuksi-
en siirtamiseksi pois arkistotiloista, jotta saataisiin
arkistoon hyllytilaa inventointia varten. Tilaan téy-
tyi sijoittaa lisdksi kookas museosihteerin arkisto.
Tilaa saatiin, kun museon myyntikirjojen suuri ko-
konaisuus sijoitettiin museokaupan varastotiloihin,
jossa se palvelee kayttotarkoitustaan paremmin.
Kopiohuoneesta rakennettiin toimistotarvikkeiden
ja arkistointimateriaalien tarvikepankki, miké pal-
velee kaikkia museon ja lastenkulttuurikeskuksen
tyontekijoitd. Lisdksi arkiston tiloista poistettiin
taidemuseon késikirjaston kirjojen tupla- ja tripla-
kappaleet ja laadittiin ohjeet kirjojen poistoon di-

LAHTEET

gitaalisesta tietokannasta. Lisdksi palautettiin teat-
terinpukuja teatterille ja sijoitettiin av-tekniikka ja
koristeita uudelleen.

Tdmaén kehityssuunnitelman tuloksena on laadit-
tu pohja sille, miten Kemin taidemuseon arkiston
inventointi ja arkistonmuodostus saadaan kayntiin.
Tietotaitoa lisdamalla pystytddn vilttdmadn virheita,
mitd esimerkiksi siivousvimmassa saattaisi arkistos-
sa tapahtua. Kaupungin arkistotoimen organisaa-
tioon tutustumisen kautta vahvistetaan yhteisty6ta
museon ja arkistotyon asiantuntijoiden kanssa ja
sen myotd resursoidaan aikaa arkistoty6hon. Kun in-
ventointi saadaan taidemuseolla tehtya ja arkiston-
muodostajat ja niiden pailuokat laadittua voidaan
arkisto jarjestdd toimivaksi kokonaisuudeksi. Nédin
arkistointityotd pystytddn jatkamaan kestdvisti ja
jarjestelméllisesti enteenpdin jélkipolvia ajatellen.
Kun arkisto saadaan jérjestettyd ja inventointi teh-
tyd digitaalisesti, seuraavat askeleet kehitystyossd on
arkistoaineiston digitointi ja sen saavutettavuuden
parantaminen. Tima tavoite voidaan saavuttaa, kun
arkistotyotd kehitetddn suunnitelmallisesti ja pitka-
janteisesti yhteistyossd asiantuntijoiden kanssa.
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KOMMENTTIPUHEENVUORO

Tanja Kavasvuo, museonjohtaja / Kemin taidemuseo

Museomme arkisto on ollut Venlan kuvauksen mukaisesti aikamoinen kaaos kehittamissuun-
nitelmassa esiteltyjen syiden vuoksi. Kehittimissuunnitelma aloittaa museomme arkistossa
uuden ajan. Se kdynnistdd suunnitelmallisten toimintojen prosessin, joiden tuloksena nden
museomme arkistonhoidon olevan tulevaisuudessa vihenevistd resursseista huolimatta su-
juvaa ja hallittua. Taima lisd4 merkittdvasti arkiston kéytettavyyttd, saavutettavuutta ja saata-
vuutta. Samalla museotydn merkityksellisyys ja ldpindkyvyys sekd kokoelmiemme erikoislaa-
tuisuus lisdéntyvit.
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KEHITYSSUUNNITELMA

HELSINGIN RUSKEASUON HAMMASLAAKETIETEEN MUSEON KOKOELMIEN
HALTUUNOTTO - OHJEISTUS LUETTELOINTIIN

Riina Uosukainen

I LAHTOASETELMA .
luetteloimatonta.

Ruskeasuolta 2021 muutettu hammaslddketieteen museon kokoelma on valtaosin

« Koska kokoelma on inventoitu, on tiedossa, ettd siitd on tehtdvd poistoja.

II TARPEET .

Kokoelman luetteloimiseksi tarvitaan suuntaviivat ja suunnitelma.
« Kokoelmasta tulisi poistaa duplikaatteja, mahdollisia haitallisia esineitd.
« Poistojen myotd resursseja SGdastyy.

ITI TAVOITTEET .
parantamiseksi

Kokoelman haltuunotto ja suunnitelma kokoelman timdn hetkisen tilanteen

« Apua sddstopddtosten tekemiseen.
« Kun kokoelma on luetteloitu, sen syvempi tutkimus on helpompaa.

IV TOIMENPITEET .

Ohjeistus kokoelman luetteloimiseen askel askeleelta.
« Poistoprosessin hahmottelu.

« Arvoluokitusten pohdiskelu.

« Suunnitelma lisdtiedon hankkimiseks.

VEVALUOINTI .

Kokoelmatiimin tekemd arviointi.
« Lukujen seuraaminen: kuinka monta esinettd luetteloitu ja poistettu.

Kokoelman tausta

Hammaslddketieteen museon kokoelma liitettiin
osaksi Helsingin yliopistomuseon kokoelmia vuonna
2003. Idea Hammaslééketieteen museosta oli synty-
nyt jo 1940-luvulla, ellei aiemminkin, mutta museo
on perustettu vasta 1979 Ruskeasuon hammaslii-
ketieteen laitokselle. Museon tiloina toimi raken-
nuksen pohjakerroksessa kaksi lopulta esineita tu-
paten tdynné olevaa varastohuonetta, joista toinen
oli my6s museon toimisto- ja kokoustila. 80-luvulta
ldhtien toiseen kerrokseen tehtiin myds interioori-
maiisid museohuoneita, jotka esittelivit hammaslaa-
ketieteen historiaa. Kokoelma oli karttunut aluksi
yliopiston Fabianinkadun hammasklinikalta peréi-

sin olevalla esineistolld, mutta vuosien varrella va-
paaehtoisvoimin nollabudjetilla toiminut museo sai
paljon lahjoituksia yksityisiltd hammaslddkareilta.
Hammastarvikeliike Oy Dental-Depot Ab lahjoitti
vuonna 1986 oman kokoelmansa Hammaslidiketie-
teen museolle. (Saxén 2003, 115).
Hammaslddketieteen museotoimikunnan jésenia
olivat alkuun idean isé ja museon intendentti EHL
Jouko Tuomaala, hammashoitaja Kirsti Tamminen
ja 1982 museotoimikuntaan kutsuttu dosentti Jukka
H. Meurman sekd vuotta myohemmin mukaan tul-
lut hammashoitaja Auri Hakkarainen. Tuomaalan
jalkeen esimiestehtdvét siirtyivdt professori Jukka
H. Meurmanille vuonna 1995, ja toimikuntaan nimi-
tettiin jaseneksi apulaisprofessorit Inkeri Rytomaa
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ja Heikki Murtomaa. Museotoimintaan osallistuivat
my0s professori Irma Thesleff ja dosentti Leena Sa-
xén. (Nieminen, Vuorela 2019).

Hammasldidiketieteen museon toimisto ja varastohuone vuonna 2003.
Piydin ddressd pidettiin kokoukset ja nautittiin kakkukahvit. Kuva:
Eero Roine, AV-yksikko / Helsingin yliopistomuseo

Ruskeasuon klinikalla oli rakennuksen eri tiloissa
ja kerroksissa myos vitriinejd ja vanhoja lasiovisia
instrumenttikaappeja, joissa oli esilld hammaslda-
ketieteellistd esineistod. Taman lisdksi Yliopistomu-
seo huolehti muuton yhteydessa kiinteistossa olevis-
ta museaalisista huonekaluista ja taiteesta.

Helsingin yliopistomuseo toteutti vuosina 2019-
2021 muuttoprojektin, jossa kaikki museon koko-
elmat muutettiin uusiin, museaaliset standardit
tayttaviin kokoelmatiloihin Vantaan kokoelmakes-
kukseen. Toimin muuttoprojektissa toisena vas-
tuukonservaattorina kahdeksanhenkisessd muut-
totiimissd. Ruskeasuon valtaosin luetteloimaton
kokoelma inventoitiin, ja siirrettiin pddosin edelleen
luetteloimattomana Vantaan kokoelmakeskukseen.

Hammaslddketieteen museon kokoelma oli muut-
toprojektin osuuksista raskaimmasta pééstd, silld
kokoelma oli melko tuntematon, sisélsi vaarallisia ja
haitallisia aineita, eikd aikakaan ollut puolellamme:
Ruskeasuon hammasklinikan rakennus oli méaratty
tyhjennettiviksi kesddn 2021 mennessi ja rakennus
purettiin vuonna 2023. Kokoelma sisiltdd esineitd
pikkuruisista neuloista valtavan isoihin ja painaviin
rontgenkoneisiin ja hammaslddkireiden unitteihin
eli hoitoyksikoihin. Kokoelmassa on myo6s hanka-
lia aineistoja, kuten ihmisjaannoksiksi luokiteltavia

opetuksessa kaytettyja tai tutkimuksiin liittyvia kal-
loja ja kallonosia, ja suuret mairét erilaisia vaaralli-
siakin kemikaaleja, joita on kdytetty hammashoidos-
sa. Kaiken kaikkiaan arvioimme kokoelmassa olevan
esineitd noin 20 000, mutta luku on hyvin epétarkka.

Lahtoasetelma

Ruskeasuolta muutettu hammasliddketieteen museon
kokoelma odottaa nyt kokoelmakeskuksen hyllyilld
jatkokasittelyd. Valtava maara pienempid esineistod
on pikapakattu ja hyllytetty, ja tieto esineestd on viety
kokoelmahallintajérjestelmién inventointinumeroil-
la, tunnisteena inventointikuva. Varsinainen inven-
tointi tehtiin excel-listoihin, joihin talletettiin mita
esineitd inventointinumero sisaltad, mahdollisia kon-
tekstitietoja ja esineiden vanha sijainti. Inventoidessa
aineistot jaettiin kuuteen eri ryhméén: arkistomateri-
aalit, esinemateriaalit, Dental-Depot-esineet, huone-
kalumaiset esineet, vaaralliset aineet ja taide.

Dental-Depot-aineisto on eritelty muusta esi-
neistostd, silld esineiden konteksti liittyy usein ai-
noastaan itse Dental-Depotiin ja suuri osa esineis-
td on kayttdméattomid Dental-Depotin tuotteita.
Oy Dental-Depot Ab oli hammaslddketieteellisten
instrumenttien maahantuoja ja tukkukauppa, jolla
oli kdytdnnossd monopoliasema Suomessa. Dental-
Depot toimi vuosina 1900-1994 ja sen yhtend perus-
tajajisenend oli Matti Ayrdpdi. Esineistd on myos
madréllisesti suurin lahjoitus Hammasladketieteen
museolle. Lahjoituksen mukana tuli monta kansiota
papereita, jotka olisi hyvé ldpikdyda ennen esineiden
kasittelyd. Muita suuria lahjoituksia ovat hammas-
ladkéri Yrjo Hakolan lahjoittama “pakettiautollinen
tavaraa” sekd hammaslaakari Martti Pakkalan lah-
joitus (Meurman 1996, 167).

Museaalisista huonekaluista osa huutokaupat-
tiin, ja osa jétettiin Ruskeasuon hammasklinikalle,
koska niitd toivottiin mukaan tuleviin uusiin tiloi-
hin Haartmaninkadulle. Loput huonekalut ehdit-
tiin luetteloida muuttoprojektin aikana. Taidetta
Ruskeasuolla oli jonkin verran, ja se ehdittiin myos
kéyda lapi. Valtavasti resursseja vei myos niin sanot-
tu “myrkkysavotta’, eli kaikkien Ruskeasuolta 16yty-
neiden hammasldédketieteen museon kokoelmaan
kuuluvien ladkkeiden ja kemikaalien inventointi ja
selvitysty0 mitéd aineita ne siséltévit, ja ovatko ne
vaarallisia. Kemikaalit on saatu myds kaytya lapi.

Muuton aikana ehdittiin kdyda lipi ja luetteloi-
da suuret esineet, kuten rontgenkoneet ja ham-
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masladkarintuolit ja liséksi tehtiin jo jonkin verran
poistoja. Osa koneista poistettiin muun muassa
vaarallisten aineiden takia (esimerkiksi jotkin van-
hat rontgenkoneet siséltévit terveydelle vaarallista
PCB-6ljyd). Esineaineiston lisdksi Ruskeasuolta siir-
rettiin miltei viitisenkymmenté laatikollista arkis-
toaineistoja Yliopistomuseon uusiin arkistotiloihin
Helsingin keskustaan.

Ruskeasuolta siirretyt luetteloimattomat esineet vievit yhden hyllyvilin
puolikkaan Yliopistomuseon kokoelmatiloissa. Kuva: Riina Uosukainen

Ikdva kylldi hammaslddketieteen museon koko-
elman esinetiedot olivat valtaosaltaan vain kokoel-
maa vapaaehtoisena hoitaneiden hammashoitajien
muistissa. Lahjoitukset oli kirjattu ylos, mutta koska
esineitd ei oltu numeroitu, on niiden identifioimi-
nen nyt jilkikdteen hyvin hankalaa, ellei mahdo-
tonta. Kokoelmaa on projektiluontoisesti luetteloitu
2000-luvun alussa, jolloin haastateltiin hammashoi-
taja Kirsti Tammista ja hammaslddkiri Leena Saxé-
nia kokoelmaan ja museotoimintaan liittyen. (Hel-
singin yliopistomuseon kokoelmapolitiikka 2019).

Tarpeet

Téssa kehityssuunnitelmassa on tarkoitus keskittya
esineaineistoon, jonka tiedot on viety kokoelma-

hallintajédrjestelmédén inventointinumerolla HLT*
(=hammaslédéketieteellinen) ja DENT* (=Dental-De-
pot). HLT-alkuisia esinekortteja 16ytyy jéarjestelmas-
td 356 kpl ja DENT-esinekortteja on 28 kpl. Yhdelld
esinekortilla saattaa olla siis yhdesta esineestd lukui-
siin esineisiin, joten varsinainen tarkka esinemdiira
on tuntematon. Osa esineistd on myos poistettu jo
muuttoprojektin aikana, mutta ehditty kuitenkin sita
ennen luetteloida joko alustavasti inventointinume-
rolla kokoelmanbhallintajdrjestelmédédn tai numeron
antamisen ja varsinaisen luetteloinnin jalkeen. Syy-
nd poistoon on useimmiten ollut esineen huonokun-
toinen ja haitalliseksi muuttunut materiaali (esim.
kipsireliefi HLT3 ja opetuskallo 202040a390_1).

Esineaineistosta on tehtivé jatkossa lisdé poisto-
ja. Osalla aineistosta on heikot kontekstitiedot, tai
samanlaisia esineitd on kymmenittdin. Aivan kuten
Kokoelmapoistojen hyvit kéiytdnnot -julkaisussa
mainitaan, poistoihin kannustaa myo6s vapautuva
kokoelmatila ja resurssien sddstyminen ydinkoko-
elmaa varten. Joskin timéin kokoelman suhteen ti-
lansddstod ei valttdmattd synny, silld kun esineet pa-
kataan uudelleen museaalisesti, ne vievit enemmaén
tilaa. Yliopistomuseolla on kdytossd arvoluokittelu
(ks. liite 2), ja kehityssuunnitelmassa tehdédan luo-
kituksen mukaisia ehdotuksia. Yliopistomuseo on
maédritellyt poistokriteerit (ks. liite 3) kokoelmapo-
litiikassaan, ja kiyttaa tukena myos Kokoelmapois-
tojen hyvat kaytannot -julkaisua, jota hyddynnetdan
myos tdssd kehityssuunnitelmassa.

Hammaslddketieteen museon kokoelman luette-
loimaton aineisto on valtava massa esineitd, joiden
setvimisen aloittamiseen tarvitaan suuntaviivoja ja
ohjeistus. Esinemassan edessd on helposti olo, et-
tei tiedd oikein mistd edes aloittaisi. Tassa kehitys-
suunnitelmassa luodaan suuntaviivoja tdhan urak-
kaan, hyviksyen samalla, ettd suuntaviivat saattavat
muuttua varsinaisen luetteloinnin joskus edetessi,
silld “tyo tekijadnsd neuvoo. Suunnitelman muutta-
minen ei ole epdonnistumista, ja on parempi sopeut-
taa suunnitelmaa muutoksen edessi, kuin yrittaa va-
kisin pitdd kiinni toimimattomasta suunnitelmasta
(Kipp 2016, 142).

Tavoitteet

Kehityssuunnitelman tavoitteena on luoda konk-
reettinen suunnitelma Ruskeasuon esineiston luet-
teloinnin aloittamiseksi, avata kokoelman taustoja,
auttaa saastopditosten tekemisessd, pohtia poisto-
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jen problematiikkaa ja perustaa suunnitelma mu-
seoalan kirjallisuudesta l6ytyviin referensseihin.

Rontgenkuvauksen opetuksessa kdytetty kallo pdddyttiin poistamaan,
silli sen muovimateriaali oli muuttunut hauraaksi ja paikoitellen tah-
meaksi. Tahmeus on yleensd merkki siitd, ettd muovin pehmentimet ovat
nousseet muovin pinnalle. Ne ovat terveydelle haitallisia. Kuva: Helsingin
Ydiopistomuseo

Toimenpiteet
Apua sddstopddtosten tekemiseen

Hammasldiketieteen museon kokoelman luetteloin-
tiin kuuluu sédésto- ja poistopédétosten tekeminen,
joka on varmasti toimivinta toteuttaa luetteloin-
nin rinnalla, jottei esineistdd jouduta haravoimaan
moneen kertaan ldpi. Poistoprosessiin pureudu-
taan myohemmin kehityssuunnitelmassa, mutta
sddsto- ja poistoprosessi ovat ikddn kuin kolikon
eri puolia, ja padtoksenteko on koydenvetoa niiden
vélilld. Yliopistomuseon kokoelmapolitiikka linjaa
kartuntasuunnitelmassaan, ettd tulevaisuudessa
hammaslééketieteen kokoelmaan olisi hyvé tallettaa
korkeakoulutukseen, opetukseen ja tutkimukseen
liittyvdd aineistoa, silld télld hetkelld kokoelmat kes-
kittyvdt enemmén ammatin harjoittamiseen. Tima
on yksi painava kriteeri sddstopaatoksid tehdessa,

ja alla olevaan taulukkoon on hahmoteltu mahdol-
lisia syita sadstad esine kokoelmassa (ks. myos liite
1). Mitd useamman kriteerin esine téyttad, sitd to-
dennédkoisemmin se olisi syytd sailyttdd. Ei ole mie-
lekdstd paattad etukiteen jotakin tiettyd kriteerien
lukumaarad, joka sdilytettdvan esineen olisi taytet-
tava. Yksikin kriteeri voi olla tarpeeksi painava, esi-
merkiksi ainutlaatuisuus. Toisaalta esine voi tiyttaa
monta kriteerid, mutta olla niin huonokuntoinen tai
vaarallista materiaalia sisdltava, ettd se paitetdan
poistaa.

Hyviit kontekstitiedot

Angela Kipp ehdottaa teoksessaan Managing pre-
viously unmanaged collections kolme eri lahtokohtaa
luetteloimattomien esineiden lajitteluun: teemoi-
hin, materiaaliin tai kokoon perustuva. Koska tdma
esineryhmé on kertaalleen ldpikdyty ja tiedot viety
inventointinumerolla  kokoelmanhallintajéirjestel-
madin, perustelluinta olisi lajitella esineitd teemo-
jen mukaan. Ruskeasuon kokoelma on jo lajiteltu
koon mukaan, eikd materiaalin mukaan lajittelu
ole tarpeellista, silli kokoelmatiloissa vallitsevat
samat ilmasto-olosuhteet kaikkialla. Yksittdiset esi-
nelaatikot pakataan tietysti materiaalin mukaan.
Kokoelma lajiteltiin muuttovaiheessa materiaalin
mukaan karkeasti kahteen ryhméaan: pakastettaviin
ja ei-pakastettaviin esineisiin. Tamé tehty tyo palve-
lee seuraavaa vaihetta, koska materiaali on jaettu
orgaanisiin (pakastettaviin) ja epdorgaanisiin (ei-
pakastettaviin) materiaaleihin, jolloin ne on hieman
helpompi pakata pitkaaikaissdilytykseen.

Frilaisia instrumentteja kokoelmassa on var-
masti tuhansia. Néistd pitdisi pyrkid poistamaan
duplikaatit, mikd onkin hankalaa, silld instrument-
teja 10ytyi museovarastosta lukuisista sijainneis-
ta; muutamista instrumenttikaappeihin kauniisti
esille laitetuista laatikollisiin kymmenié tai satoja
instrumentteja. Eri esineryhmét on pakattu inven-
tointinumeron mukaan, ei niinkdin esinetyypin
mukaan. Instrumenteista on syytd varmasti sdilyt-
tdd typologialtaan erilaiset ja eri aikakausien mallit.
Eri lahjoittajat, jotka ovat usein olleet itse hammas-
laakéreita, ovat lahjoittaneet kasoittain samanlaisia
instrumentteja, joiden kaikkien sdédstdmisessd tus-
kin on mieltd. Yksi ratkaisu voisi olla sdilyttda esi-
merkiksi tiettyyn hammasldédkariin liittyvét esineet,
jotka liittyvit erityisesti hdnen erityisalaansa. Til-
16in jokaisen hammaslaakérin kohdalla ei esimer-
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Yliopiston hammasklinikan
historiallisiin vaiheisiin liittyvi

Ainutlaatuinen
Jja sopii kokoelmaan

Edustaa hyvin jotakin hammasldke-
tieteen osa-aluetta

Liittyy hammaslddketieteen

Liittyy Hammaslddiketieteen
museon historiaan tai

Liittyy hammaslidiketieteen
korkeakoulutukseen, opetukseen

ei ole mielekdstd poistaa

keskeiseen henkiloon .. ey s . ,
keskeisiin henkiloihin tai tutkimukseen
Riittdvin hyvd kunto /
Sdilytettivin kokonaisuuden osa, jota konservoitavissa / sdilyttamiseen ei . ..
Y J / saily Hyvdit kontekstitiedot

uppoa liikaa resursseja / ei sisilld
haitallisia materiaaleja

kiksi sdilytettdisi kaikkia perusinstrumentteja, joita
kokoelmasta loytyy moninkertaisesti.

Nelji arvoluokkaa

Helsingin yliopistomuseo on ottanut hiljattain kéyt-
toonsd arvoluokat 1-4, jotka ovat 1. Ydinkokoelmat,
kaikkein arvokkaimmat; 2. Muut kokoelmat; 3.
Kayttokokoelma ja viimeisend 4. Poistokokoelma.
Hammaslddketieteen museon kokoelmista suurin
osa todennékoisesti madritellddn luokkaan 2, joskin
joitakin ykkosluokkaan sopivia esineitd voi loytya ai-
neiston joukosta. Loput menevit poistokokoelmaan.
Kayttokokoelmaan ei varmaankaan voi kovinkaan
paljoa esineita liittdd, silld kyseessd on lddketietee-
seen liittyvid instrumentteja ja laitteita, joita ei ole
turvallista esimerkiksi antaa yleison kasiteltaviksi
ndyttelyn rekvisiittana.

Timd tunnisteella HLT606 inventoitu Solarex-kasvomalli voisi olla
parempi sdidistettdva, kuin vastaava esine, joka on luetteloitu numerolle
204040a106:1-2. HLT606:n mukana on sovitettavia proteeseja, jotka tois-
esta esineestd puuttuvat. Esineen on lahjoittanut odontologian lisensiaatti
Nils-Erik Lang. Kuva: Riina Uosukainen

Jatkossa kokoelmien arvoluokituksen kehittami-
sessd kannattaa kidyttaa apuna muun muassa Martin
Wickhamin kehittdmai pisteytystd, joka voisi sopia
esimerkiksi isojen esineiden, kuten réntgenkonei-
den, potilastuolien tai muiden laitteiden arvottami-
seen. Wickhamin esitteleméssd pisteytysjirjestel-
maissd on mahdollista painottaa tiettyjd arvoja, ja
esineiden ominaisuuksien lisdksi huonot puolet on
mahdollista pisteyttdd myds, jolloin saadaan kenties
objektiivisempi lopputulos. (Wickham 2004, 222-
234). Suomen Museoliitto suosittaa avuksi kokoel-
mien arvottamiseen 2014 englanniksi julkaistua As-
sessing Museum Collections -julkaisua'. Myos UCL eli
University College London on julkaissut Collections
Review Toolkitin®, joka on ladattavissa ilmaiseksi
PDF-muodossa.

Arvoluokkien pédttimiseen tdméin kokoelman
osalta voisi myos perustaa asiantuntijaryhmin,
jossa Yliopistomuseon kokoelmatiimin lisdksi olisi
mukana hammaslddketieteen asiantuntijoita. Yli-
opistomuseon haastattelema Leena Saxén ehdottaa
2000-luvun alussa tehdyssé haastattelussa, ettd lisd-
tietoa esineistd voisi saada muun muassa joiltakin
hammasklinikan pitkidaikaisilta tyotekijoiltd ja alan
historiasta kiinnostuneilta asiantuntijoilta, joiden ni-
mié onkin Yliopistomuseolla tiedossa Asiantuntija-
apua voisi saada myos Hammaslédédketieteen histori-
an seura Aurorasta.

Nykyédédn toimivista hammasldaketieteellisid va-
lineitd ja laitteita myyvistd yrityksistd voisi myos
olla saatavilla apua laitteiden tunnistukseen ja kayt-
totapoihin. Tallaisia ovat esimerkiksi KaVoKerr,
Planmeca, Dental Systems ja Hammasvaline. Den-
tal-Depotin asiantuntijoilta voisi myds saada tietoa
valineista.
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Kaksi vaihtoehtoista polkua

Ensimmaéinen polku esineiston ldpikdymiseksi vaatii
paljon tilaa. Esineet kiyddén lapi teemoittain, jolloin
ne levitellddn poydille, ja niitd kdydaan 14pi useassa
aallossa: etsitddn esimerkiksi kaikki esineet, jotka on
merkitty lahjoituslapuin, tai kaikki samanlaiset esi-
neet ja tehddin sdésto- ja poistopditokset. Esineitd
puretaan laatikoista, lajitellaan ja pakataan takaisin.
Tamén polun miinuspuoli on mahdollisten konteks-
tien tuhoutuminen ja se, ettd tilaa ldpikdyda esinei-
té télld tavalla ei valttamatté ole (Kipp 2016, 59-63).
Téata polkua varten voisi olla tarpeellista vuokrata
jopa lisdtilaa esineiden levittelemistd varten, joten
se on varsin resurssi-intensiivinen. On myos vaikeaa
arvioida aikaa, joka téllaiseen ldpikdymiseen menisi.

Professori Jukka Ainamon vilineistéd, mm. hammasharjalaitteita. Sih-
kohammasharjoja on kehitelty 1950-luvulta lihtien. Nédmd esineet vai-
kuttavat varsin ainutlaatuisilta, ja saattaisivat kuulua arvoluokkaan 1.
Kuva: Helsingin yliopistomuseo

Toinen polku on mielestdni realistisempi. Esi-
neisto kiaydédén lapi pienemmissé osioissa, sadsto- ja
poistopadtoksid tehdddn samaan aikaan luetteloin-
nin kanssa. Esineet voisi kdyda lapi esimerkiksi ko-

konaisuuksina, joissa ne olivat Ruskeasuolla, kuten
esimerkiksi instrumenttikaapeittain jne. Olemassa-
oleva esineiden inventointi-excel on tdssd kullan-
arvoinen tyoviline. Ndin saataisiin sdilytettyd ehkd
heiverdisetkin kontekstit esineiden vélilld. Esineista
voisi myos koostaa isompia kokonaisuuksia esimer-
kiksi tietyn lahjoittajan tai hammasldékérin mukaan.
Inventointi-excel on jonkin verran puutteellinen,
eikd sieltd 10ydy esimerkiksi kaikkia mahdollisia
inventointinumerolla olevan esineryhmédn mahdol-
lisia useita lahjoittajia. Esineitd voisi jarjestelld pik-
kuhiljaa hyllyssd, jossa ne jo sijaitsevat, uuteen jér-
jestykseen jaotellen ne kolmeen eri osioon: poistot,
luetteloidut ja esineet, joista ei tiedetd mita ne ovat.
Viimeksi mainittuja eli mysteeriesineiti ei kannata
jaada pitkéksi aikaa pohtimaan, vaan ne kannattaa
siirtdd my6hemmin késiteltavéksi (Kipp 2016, 65).

Ehdotettu toimintasuunnitelma

1. Luetteloidaan esineet, jotka on merkitty ko-
koelmanbhallintajirjestelmdin  “varmaksi
saastoksi’. Naitd loytyy HLT-esineistd noin
33 inventointinumerollista.

2. Seuraavaksi kdydaan ldapi kokonaisuudet,
kuten “Tulppalan laatikosto’, “Stockuksen
kaappi” jne. Tdssd kohtaa voisi olla hyva
etsid kaikki Pirkko Nohrstrom-Tulppalaan
tai Torsten Stockukseen liittyvit esineet sa-
maan aikaan lapikaytavaksi, mikéli se esi-
merkiksi kdytettavissa olevan tilan suhteen
on mahdollista.

3. Poistoja kerdtdadn niille osoitettuun paik-
kaan, ja poistoissa sdilytetddn inventointi-
numero. Néin ollen voidaan vield pelastaa
jokin esine takaisin kokoelmaan, mikéli 16y-
tyy jokin yhteys myohemmaéssi esineiston
lapikdymisvaiheessa.

4. Kun kaikki kokonaisuudet on kéyty lapi,
taytyy alkaa haravoida jiljelle jaavaa esi-
neistod. Tassd kohtaa voisi olla jarkevdd
yrittdd etsid vield mahdollisia lahjoituksia
ensin, ja sitten lapikdydd valitun teeman
mukaan - esimerkiksi kaikki tietyt saman-
laiset tai samaan aihealueeseen liittyvit in-
strumentit tai laitteet. Niin sanottua “silp-
pua” jai aina viimeiseksi.

5. Viimeiseksi kdydddn ldpi mysteeriesineet,
joita on kerdtty omaan osastoonsa. Viimeis-
tddn tissd vaiheessa voisi olla hyva pyytaa
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Vastaavanlaisia ilmapuusteja on aineistossa paljon. llmapuustilla on
pumpattu ilmaa painelemalla kumiosaa. Kuvassa ndkyvin ilmapuus-
tin kumiosa on tdysin kovettunut, eikd sen palauttaminen elastiseksi ole
mahdollista. Timd esine on elinkaarensa loppuosassa, silli seuraavaksi
koppurainen kumi alkaa todenndkdisesti haurastua kiihtyvilld tahdilla.
Kuva: Riina Uosukainen

apua esineiden tunnistamiseen esimerkiksi
Hammaslddketieteen historian seura Auro-
ralta. Yhteistyo alan ammattilaisten kanssa
lapi koko luettelointity6n olisi suositelta-
vaa, mikili se saadaan jirjestyméén suju-
vasti. Vapaaehtoiset ammattilaiset ovat toi-
sinaan korvaamaton apu, mutta yhteistyon
jarjestdminen ja verkostojen luominen vie
aikaa ja resursseja.

6. Poistokokoelmaan tuomitut esineet pois-
tetaan fyysisesti vasta lopuksi. Kohdassa
‘Poistoprosessi’ kdydddn poistamista lapi
yksityiskohtaisemmin.

Olisi hyvd pitdd tyopdivakirjaa luetteloinnista, ja
varmistaa, ettd mikéli tyo keskeytyy ja sitd jatke-

taan myohemmin, osataan luettelointia jatkaa sii-
td mihin viimeksi jaatiin (Kipp 2016, 38). On myos
hyvé miettid niin sanottuja “loogisia lopetuskohtia’,
jolloin jokin osa-alue saadaan valmiiksi, eikd ty6 jaa
epaselviksi sotkuksi, joka pahimmillaan sekoittaa
kokoelman tilannetta lisda tai jo tehty ty6 nollautuu
(Kipp 2016, xii-xiv).

Poistojen problematiikkaa

Poistot ovat olleet hankala teema museoissa pitkdén,
mutta nuorempi museotyontekijoiden sukupolvi on
myonteisempi poistoja kohtaan kuin vanhemmat
poistokriittisemmat kollegansa (Vasti & Sarantola-
Weiss 2015, 10). Poistojen tekemiseen on monia
painavia syitd; poistoja on tehtdvi, jotta kokoelmat
pysyvit toimivina; jotta julkiset varat kéytetddn
parhaalla mahdollisella tavalla ja jotta kokoelmien
kartunta- ja tallennustyo voi jatkua nyt ja tulevai-
suudessa (Davies 2011, 38). Museoammattilaiset
harjoittavat valikoimista museo-objektien suhteen
joka tapauksessa niitd hankittaessa, joten samaa
valikoimista voidaan harjoittaa my6s poistojen tul-
lessa kyseeseen (Davies 2011, 26). Yksi syy poistojen
tekemisen vilttelylle on, ettd kokoelmapoistot ovat
tyoladmpid toteuttaa ja ne vievit yleensd enemmaén
resursseja kuin hankinnat (Hadfield 2011, 93).

Museokokoelmasta poistaminen voidaan tehdid
monella tavalla: museo-objekti voidaan esimerkiksi
siirtdd kayttokokoelmaan, voidaan tehdd kokoelma-
siirto toiseen museoon, museo-objekti voidaan myy-
d, tuhota tai kierrittéa, tai se voidaan antaa takai-
sin lahjoittajalle (Vésti & Sarantola-Weiss 2015, 10).
Poistojen suhteen saattaa tapahtua virheitd, mutta
se taytyy vain hyvidksyd. Massiivisten esineméadrien
edessd ei ole syytd lamaantua, vaan tdytyy toimia,
jotta kokoelmien kiytettdvyys paranee (Anderson
2011, 251-252). Yksi syy museoiden esinedhkyyn ja
poistojen tekemisen vaikeuteen on pelkomme tiedon
katoamisesta. Wilcomb Washburn julisti 1960-luvun
lopulla, etté tieto on tarkeampi, kuin fyysinen (mu-
seo-)objekti. Washburn perdankuulutti tarkasti tal-
letettua tietoa objektista ja sen kéyttotarkoituksesta.
Museo-objektit irroitetaan alkuperdisestd konteks-
tistaan, jolloin voidaan kysyd, pystyviatkd museot
sdilyttdiméén objektit autenttisina? Toisaalta tulevat
sukupolvet tarvitsevat alkuperiisen objektin, eivit-
kd vain selostusta tai simulaatiota® menneisyydesta,
jotta voivat ymmartdd sitd omassa ajassaan (Cald-
well 2011, 48-50).
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Kokoelmapoistot voidaan ndhdé yhteni askeleena
kokoelmanhoidossa, erddnlaisena museo-objektin
paitepisteend, jota edeltdd viisi muuta askelta: 1. Mu-
seo-objektin hankinta, 2. Inventointi, 3. Kunnon arvi-
ointi, 4. Arvoluokitus, 5. Konservointi ja viimeisend 6.
Poistaminen kokoelmasta (Robbins 2011, 492). Koko-
elmapoistot voidaan ndhda tarkedné elementtiné kes-

Niin kutsuttuihin ‘arkistolaatikkoihin” oli sdilotty runsain mitoin instru-
mentteja. Laatikossa HLT652 on museonhoitajien aloittamaa vilinei-
den jaottelua metalleittain. Tamdn tai vastaavan kokonaisuuden voisi
sdilyttdd tdllaisenaan; se kertoo museonhoitajien arvokkaasta tyostd ja
omistautumisesta museolle. Kuva: Riina Uosukainen

tavissi! kokoelmanhoidossa — museokokoelmat eivét
voi loputtomiin kasvaa, vaan ajoittainen kokoelmien
karsinta on perusteltua (Hadfield 2011, 90).

Miten poistoja voidaan sitten tehda laadukkaasti?
Vastuu poistopditoksestd on liian suuri sélytetta-
viksi yhden museoammattilaisen harteille (Robbins
2011, 494). Ajan saatossa maut muuttuvat®, ja yhden
kuraattorin roska voi olla toisen aarre (Davies 2011,
33). Useimmiten paatokset poistoista tehdddn usean
museoammattilaisen yhteistyoni; poistoja ehdottaa
kokoelmatiimi (esimerkiksi konservaattori, ama-
nuenssi, museomestari, intendentti) ja kokoelma-

paillikko sekd museonjohtaja hyviksyvit poistot.
Pienessd museossa, jossa on mahdollisesti vain yksi
tyontekijd, apua voi pyytda esimerkiksi alan erikois-
museosta tai maakuntamuseosta (Visti & Sarantola-
Weiss 2015, 17).

University College Londonissa (UCL) jérjestettiin
vuonna 2009 yleis6d ja asiantuntijoita osallistava
poistondyttely, jossa kévijidt saivat ddnestdd, mitka
esineet tulisi poistaa kokoelmista (Das & Dunn 2011,
178). Esineiden joukossa oli muun muassa kirjailija
Agatha Christien piknikkori, joka sisélsi todennékoi-
sesti hanelle kuulumattomia arkeologisia 16ytoja ja
muuta sattumanvaraista tavaraa (Guardian-netti-
lehti 19.10.2009).

Hammaslddketieteellistd kokoelmaa ajatellen te-
hokkaampi arviointitapa poistoihin voisi olla pistey-
tysjarjestelmén kayttaminen (Hadfield 2011, 266-
272), eiké sitakédn voi suositella sen hitauden vuoksi
aivan kaikille esineille, vaan esimerkiksi todella huo-
nokuntoiset esineet ja duplikaatit voisi suoraan maa-
rittdd poistettaviksi. Pisteytysjirjestelma voisi auttaa
etenkin niin sanottujen rajatapausten tai harmaalla
alueella olevien esineiden suhteen. Esimerkki pistey-
tysjirjestelmastd liitteessd 4. Pisteytysjarjestelma on
vapaasti suomennettu ja muokattu Jessica Hadfieldin
artikkelissaan esittdmasta versiosta. Kohdan “Kay-
tettdvyys” pistemddrdn 5 madritelma ei vélttamatta
sovellu Yliopistomuseon kokoelmiin, mutta sen ti-
lalle voi vaihtaa jonkin soveltuvamman arvon, kuin
suosittuus yleison keskuudessa. Pistetytysjérjestel-
missd on tarkoituksella kiytetty ilmaisua “Helsingin
yliopistomuseon kokoelmat” jne., eikd esimerkiksi
“Hammaslddketieteellisen museon kokoelma’, silld
jotkin luetteloimattomista HLT-esineistd saattavat
sopia muihin Yliopistomuseon kokoelmiin, esimer-
kiksi Sote-kokoelmaan.

Poistoprosessi

Kun esine on péétetty poistaa, se siirretddn kokoel-
manhallintajirjestelmdssd poistoluokkaan, jolloin
dokumentoidut tiedot siita sailyvit. HLT-esineiden
kohdalla kokoelmatiimin téytyy vield paittdd, miten
tdmd tapahtuu uudessa kokoelmanhallintajirjestel-
maissd, johon vanha jéarjestelmé on juuri konvertoi-
tu. Ruskeasuolla inventointiin myos esineitd, joiden
hallinta oli epédselvda. Ndma esineet 1oytyvit nume-
roilla HLT359, HLT878, HLT881-885 ja HLT932-
955. Kyseiset esineet jdtettiin Ruskeasuolle Piazzan
instrumenttikaappeihin ja tiedot esineistd on viety
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kokoelmanhallintajirjestelmédin inventointinume-
roilla (kaikki paitsi HLT359°). Esineit4 ei voi siirtaa
poistokokoelmaan, mutta voisi ehké tarkastella jaa-
viatkod ne inventointinumeroilla jirjestelmédn, vai
onko muutoksia syyta tehda.

Helsingin yliopistomuseolla on etenkin kokoelma-
muuttojen aikana tehty paljon poistoja, ja prosession
sen vuoksi hyvin hallussa. Hammasldiketieteen mu-
seon kokoelman luetteloimattomista poistettavista

Monissa Dental-Depotin lahjoittamissa esineissd on suuri lahjoitustarra.
Tarra ei ole hyvdiksi esineen sdilyvyyden kannalta, mutta toisaalta kertoo
museotydstd 80-luvulla. Kuva: Riina Uosukainen

VIITTEET

esineistd suuri osa menee todennékéisesti tuhotta-
vaksi tai materiaalikierrdtykseen, johon Helsingin
yliopistolla on my6s omat ohjenuoransa ja valmiit
toimintatavat. Ladketieteellisida instrumentteja ja
laitteita ei voi oikein myyda tai uusiokayttid, eika
kokoelmasiirto toiseen museoon useimmiten ole
mahdollinen, silld esineiden luontevin tallentaja on
juuri Yliopistomuseo. Kokoelmamuuton 2019-2021
aikana Yliopiston sdhkolaitekierritys Stena Techno-
world Oy kierritti laitteet ja Lassila&Tikanoja murs-
kasi poistettavat esineet.

Evaluointi

Luetteloinnin edistymistéd seuraa ja arvioi kokoel-
matiimi, ja poistoista tehdéddn poistolistaus, jonka
avulla poistettavien méara tiedetdan. Luetteloitu-
jen esineiden lukumééiria on tietysti helppo seurata
kokoelmanhallintajérjestelmdstd. Lukujen lisdksi
on hyvi arvioida kokoelman tilaa laajemmasta na-
kokulmasta, vaikka itse luettelointityotd tehddan
motivaation yllapitdmiseksi pienin askelin (Kipp
2016, 5).

1 Assessing Museum Collections. Collection valuation in six steps: https://collectionstrust.org.uk/wp-content/uplo-
ads/2017/08/Assessing-Museum-Collections-Collection-valuation-in-six-steps.pdf

2 The UCL Collections Reviw Toolkit: https://www.ucl.ac.uk/culture/sites/culture/files/cr_toolkit_final.pdf

3 Jean Baudrillardin teoria Simulacres et Simulation (1981) todellisuuden, symboleiden ja yhteiskunnan suhteesta.

4 Nick Merriman vertasi tutkimuksessaan museoiden hankinta- ja poistoméérid, ja on ollut keskeinen kriittisemmén kokoelmanhoi-
don ja poistojen puolestapuhuja. Liséd4 hénen teoksessaan Museum Collections and Sustainability (2006).

5 Lisdd aiheesta “The Hoving Debate™ https://news.artnet.com/opinion/deaccessioning-american-history-1338137

6 Tadmd lienee allekirjoittaneen moka: ndma esineet ovat epdhuomiossa jadneet lisidméatta Akseliin, mutta 16ytyvét inventoin-

tilistasta.
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LIITE 2: Helsingin yliopistomuseon arvoluokittelu

Arvoluokka 1: Ydinkokoelmat, kaikkein arvokkaimmat
Arvoluokka 2: Muut kokoelmat
Arvoluokka 3: Kéyttokokoelma
Arvoluokka 4: Poistokokoelma

LIITE 3: Yliopistomuseon méirittelemit poistoperusteet

Huonokuntoisuus. Kokoelmaobjekti on erittdin huonokuntoinen eiki sen kunnostamiseen ole riittdvia syité.
Kontekstitietojen puuttuminen. Kokoelmaobjektista ei tiedetd, miké se on, misté se on tullut ja miké on sen ajoitus, jolloin
sen kéytto néyttelyssi tai tutkimuksen kohteena on mahdotonta.

Kokoelmaobjekti uhkaa terveytta tai turvallisuutta (siséltdd esim. jotain vaarallista kemikaalia), tai muiden museo-objektien
sdilymist4 ja turvallisuutta.

Samanlaisia objekteja on jo kokoelmissa.

Kokoelmaobjekti ei ole museon kokoelmapolitiikan mukainen.

Objekti on materiaalia, jonka ylldpitoon museolla ei ole mahdollisuuksia. (Helsingin yliopistomuseon kokoelmapolitiikka 2019).

LIITE 4: Pisteytysjirjestelméi avuksi poistoihin

Kunto 0-5:

[N O

Esine on vaarallinen terveydelle; esineen konservointi ei ole realistista; se on vaurioitunut tunnistamattomaksi; tai aiheuttaa
muiden esineiden vaurioitumista, jota ei voi estda.

Esine on rikki / vaurioitunut / vaillinainen / hajoamassa, niin etta kaikki sen siséltdma ainutlaatuinen tieto on havinnyt.
Esine on rikki / vaurioitunut / vaillinainen / hajoamassa, mutta voi silti kertoa jotakin.

Esine on hieman vaurioitunut, mutta yleisesti kohtalaisessa kunnossa.

Esineestd puuttuu jokin osa.

Esineessd on sen ikddn ndhden kulumia ja vaurioita, kuten kuuluukin.

Esine on tdydellisessd kunnossa.

Ainutlaatuisuus 0-5:

—

£

Esinetyypisté on rutkasti duplikaatteja kokoelmassa.

Esineesté on vahintéén yksi duplikaatti, joka on parempi kuntoinen.

Esineestd ei ole varsinaista duplikaattia, mutta kokoelmassa on samanlaisia esineitd, jotka kertovat saman informaation tai
tarinan.

Esine néyttdisi olevan duplikaatti, mutta sen tunnistaminen on hankalaa, joten sita pitdisi tutkia ennen pisteyttamista.
Samanlaisia esineitd on pieni méard, mutta sen antama informaatio / kertoma tarina on ainutlaatuinen.

Esine on ainutlaatuinen kokoelmassa.

Informaatio ja identiteetti 0-5:

-~

Esine ei sovi, eiké tule koskaan sopimaan Helsingin yliopistomuseon kokoelmapoliittisiin rajauksiin.

Esine ei sovi télld hetkelld Helsingin yliopistomuseon kokoelmapoliittisiin rajauksiin.

Esine ei sovi Helsingin yliopistomuseon kokoelmiin, mutta tukee 16yhésti jotakin kokoelman osaa. Esineestd on niin vihin
tietoa, ettd sen relevanttius Helsingin yliopistomuseon kokoelmille on epaselvai. Esine liittyy Helsingin yliopistomuseon ko-
koelmiin, mutta on geneerinen / yleisesti kiytetty jossakin laajemmassa kontekstissa / silld on yleisté historiallista arvoa jne.
Esine sopii Helsingin yliopistomuseon kokoelmiin, mutta provenienssi / konteksti / historia on vajavainen tai puuttuu.
Esine sopii Helsingin yliopistomuseon kokoelmiin ja kontekstitiedot ovat sdilyneet.

Esine sopii Helsingin yliopistomuseon kokoelmiin ja silld on ainutlaatuinen provenienssi / konteksti / historia.
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Kaytettavyys 0-5:

0 Esine ei ole kdyttokelpoinen milldén tavalla kokoelmapoliittisen linjauksen tai museon tehtévin mukaan.

Esineen kayttokelpoisuus on rajoittunutta museon linjaukset huomioiden, ja sen sisdltimi informaatio voidaan tallettaa
tehokkaammin jollakin muulla tavalla kuin séilyttimalla esine.

Esine on kéyttokelpoinen muiden kokoelmien esineiden tai aihealueiden tulkinnassa.

Esine on mahdollisesti kdyttokelpoinen ja tukee muita esineitd kokoelmassa.

Esine on mahdollisesti kéyttokelpoinen ja tukee muita esineitd kokoelmissa sekd on linjassa museon tehtévin kanssa.
Esineen tiedetddn olevan suosittu yleison keskuudessa huolimatta kaikista muista tekijoista.

Esine on erittdin kéyttokelpoinen ja linjautuu hyvin museon tehtévin kanssa.

(o)) BEF S NNGURN \)

Tulokset:

0-10: Esine poistetaan kokoelmasta.
11-14: Esinetti ehdotetaan poistettavaksi, mutta asiasta taytyy vield keskustella kokoelmatiimin kesken.
15-20: Esinetta ei poisteta kokoelmasta.

KOMMENTTIPUHEENVUORO

Jaana Tegelberg, kokoelmapdidllikké / Helsingin yliopistomuseo

Riina Uosukaisen laatima kehittdmissuunnitelma hammasldéketieteen museon kokoelman
jatkokasittelyyn on hyvin asiantuntevasti ja perehtyneesti laadittu. Koska Uosukainen on itse
tyoskennellyt kokoelman parissa, hdn tuntee hyvin siihen liittyvit erityispiirteet ja ongelmat.
Yliopistomuseon tavoitteena on tdsmentdd kokoelmien arvoluokituksen kriteereja, ja siiné ke-
hitystyossd Uosukaisen suunnitelmasta on museolle apua heti vilittomasti. Kokoelman jatko-
kasittelyyn tarvitaan tulevaisuudessa erillistd rahoitusta, ja on hyvi, ettd mahdollista tulevaa
projektia ja rahoituksen hakemista varten on jo suunnitelma laadittuna.
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