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Tutkielmassani tarkastelen enemman-kuin-inhimillisten tekijoiden ja toimijoiden suhteita
Tove Janssonin teoksessa Den arliga bedragaren (1982). Luen teosta posthumanistisesta ja
Jane Bennettin muotoileman vitaalisen materialismin ndkdkulmista tuoden tutkimuksellani
lisad materiaalia niin kotimaisen Kirjallisuuden enemmaén-kuin-inhimilliseen tulkintaan kuin
Janssonin aikuisille suunnattujen romaanien tutkimukseenkin. Paneudun pohtimaan, millaista
yhteisty6té ja vuorovaikutusta kehittyy teoksen olioiden vélille.

Keskeisié kasitteitd tutkielmassani ovat Gilles Deleuzen ja Félix Guattarin silea tila ja
sommitelma. Naiden my6ta niin ikdan teoksen enemman-kuin-inhimillinen toimijuus tulee
nakyvammaksi. Sileén tilan parissa paneudun lumen, j&&n ja meren toimijuuteen. Esitdn myos
teoksessa ilmenevén halua siséiseen ja ulkoiseen siledén tilaan. Sommitelmien kanssa taas
tarkastelen teoksen liittoumia ja ndiden jasenten suhteita ja toinen toisilleen luomia
mahdollisuuksia. Kiinnitdn huomiota myds sommitelmien ja silean tilan muodostumisten
keskindiseen yhteyteen.

Janssonin teoksessa ilmenevén zoomorfismin auki-luennalla esiin nousevat monilajiset
rinnastumiset ja hahmojen kiinnostus omaa eldinta kohtaan. Tutkielmassani tarkastelen, miten
zoomorfistisella samastumisella teoksessa puretaan ihmisen ja eldimen rajaa, luodaan yhteytta
olioiden valille.

Bennettin olio-voima -késitteen kera nostan esiin teoksen enemman-kuin-inhimillisten
olioiden tehoisuutta muun muassa rojukasan kohdalla, siind miten se on
vuorovaikutussuhteessa niin teoksen paahenkiléiden kuin merenkin kanssa.

Vapaudenkaipuu ja vapaus ovat tarkeitd teemoja Janssonin koko tuotannossa — niin tdmankin
teoksen kohdalla. Esitén, ettd romaanissa Den arliga bedragaren pyrkimykset vapauteen ovat
pyrkimysta siledan tilaan ja oman eldimyyden yhteyteen. Teoksessa tdma mahdollistuu
kanssaolioiden myd6tavaikutuksella ja monenlaisen kitkan ja hammennyksen kautta.
Muutoksen mydta myds sopusointua loytyy.

Avainsanat: Tove Jansson, posthumanismi, sileé tila, sommitelmat, zoomorfismi, olio-voima
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1 Johdanto

1.1 Tutkimuskohde ja tutkimuskysymykset

Tove Janssonin (1914-2001) teos Den arliga bedragaren (1982) on kertomus vallasta ja
suhteista, kunnian kasitteestd, itsepetoksesta, vastuusta ja vapaudenkaipuusta. Se on myos
teos hammentyneisté olennoista, susimaisuudesta, kanimaisuudesta ja eldimesta itsestaan seké
tuiskuttavasta lumesta, meren peittavasta jaastd, vakevana lemuavasta kevatmaasta ja
erilaisista kasoista erilaista materiaa. Paneudun tutkimuksessani teokseen posthumanistisesta
nakokulmasta késin kiinnittden huomiota monilajiseen toimijuuteen ja materian eloisuuteen
hyldten “inhimilliseen kehykseen sitoutuneen maailmankuvan sekd varmuuden ihmisen
olemuksesta ja kaikkivoipaisuudesta suhteessa muihin olioihin, asioihin ja voimiin” (Lummaa
& Rojola 2015, 8). Omassa tutkimuksessani paakysymykseksi Kiteytyy se, millaisia
merkityksid kantavat monilajisten olioiden ristedvat suhteet Janssonin teoksessa. Millaista
yhteisty0td, vuorovaikutusta ja toimintaa kehkeytyy teoksen olioiden valille?

Den arliga bedragaren on yksi Janssonin harvoista romaanimitan sailyttaneisté kirjoituksista
monien romaaneiksi suunniteltujen tekstien tiivistyttyd napakkaan novellimuotoon. Se myds
poikkeaa Janssonin muista teoksista syvemmalla tummanpuhuvuudellaan, vaikka armoton
elaménkatsomus onkin tunnusomaista hénen aikuiskirjoilleen. (Westin 2008, 443.) Janssonin
novellit ja romaanit ovat tiiviiksi hioutuneita, avarakatseisia ja selvanakoisia — ne ovat kevyita

tyyliltdén, vaikka niiden pohjavire on painava.

Janssonin monialaiset ansiot muun muassa taidemaalarina, kuvittajana ja kirjailijana ovat
jaaneet hieman muumien yltiépdisen suosion varjoon ja tdssa muumien ehtymattomassa
suosion valossa Janssonin muut tydt ovat jaaneet vahemmalle huomiolle myds
kirjallisuudentutkimuksen kentéll&. Muumeista on olemassa kuitenkin runsaasti
mielenkiintoista ja monipuolista tutkimusta (mm. Valkeajoki 2003; Takahashi 1996). Muumi-
teosten piirista 10ytyy myos ekokriittistd tutkimusta, esimerkiksi Sirke Happosen (2011, 151
161) artikkeli hilpedstd muumiapokalypsista: luonnonkatastrofista romaanissa Muumipeikko
ja pyrstotahti. Janssonista itsestadnkin on kirjoitettu laajoja elamékertoja (mm. Westin 2008;
Karjalainen 2013), joissa hanen taidettaan ja kirjallisia teoksiaan esitellaan kattavasti,
vaikkakin suppeasti. Hiljattain k&ynnissa on ollut myos Jussi Ojajarven johtama nelivuotinen

tutkimushanke ”Tutkimusmatkalla Toven kanssa” (2018-2021), jossa Janssonia l&hestyttiin



monialaisena tekijand. Avainasemassa hankkeessa oli Janssonin kaunokirjallinen tuotanto ja

sen dialoginen suhde taman muuhun taiteelliseen tekemiseen.?

Den arliga bedragaren -romaania kasitellaan myos Barbro Gustafssonin teoksessa Stenaker
och angsmark (1992), jossa Gustafsson keskittyy pohtimaan eroottisia motiiveja ja
homoseksuaalista kuvausta Janssonin myodhdisemmassa Kirjallisuudessa. Janssonin aikuisille
suunnattuja teoksia on kuitenkin tutkittu varsin vahan niiden runsauteen ja herkullisuuteen
verraten, eikd romaaniin Den arliga bedragaren ole aiemmin paneuduttu posthumanistisesta
nakokulmasta. Tuon tutkimuksellani taten lisdd materiaalia niin kotimaisen kirjallisuuden
enemman-kuin-inhimilliseen tulkintaan kuin Janssonin aikuisille suunnattujen romaanien

tutkimukseenkin.

Luentani mukaan teoksessa Den arliga bedragaren erilaisten olentojen yhteen tuleminen
koostaa monilajisen lauman, joka pesiytyy Anna Aemelinin kanitaloon. Esitén, ettd tamé
erdénlainen kasautuminen, yhteentormays ja lopulta erkaantuminen aikaansaa muutosta myos
jokaisessa lauman jasenessad. Kertomus sijoittuu lumen valtaamaan pieneen saaristokylaan.
Nuorta Katri Klingié pidetaan kyléléisten keskuudessa liiankin rehellisend, numeroille
uskollisena, kohteliaisuuksista piittaamattomana henkilong, joka on omistautunut vain
itselleen ja veljelleen. Hanen vierellaan kulkee suuri susikoira, joka tottelee, mutta ei pida
hanestad. Katri haluaa turvata veljensa Matsin tulevaisuuden ja kayttaakin paljon aikaa rahan
miettimiseen. Han paattaa jarjestaa niin, ettd he tutustuvat suuressa talossaan yksin asuvaan,
varakkaaseen ja iakk&aseen Anna Aemeliniin, tulevat talle tarpeellisiksi ja muuttavat tdmén
luo. Katri toimii méaréatietoisesti kartuttaakseen Annan omaisuutta ja siirtdékseen siita

rehellisin keinoin osan saastoon Matsia varten.

Katrin erikoinen ja kumartelematon luonteenlaatu asettuu vastakarvaan kylayhteistssa. Anna
Aemelinid taas pidetddn pienend, kilttina satutéting, joka kuvittaa lastenkirjoja maaperélla ja
kukallisilla kaneilla. Anna itse pitéa itsedan perin taitavana maapohjan maalaajana ja
kukallisia kaneja valttamattomané paheena. Katrin, Matsin ja nimettdman koiran muutettua
Annan taloon tiivistyy naisten vélille j&nnitteinen tunnelma. Nimeton susikoira on luentani
mukaan yhten teoksen taysivaltaisista toimijoista. Omaa rooliaan teoksessa nayttelevat sudet,
jotka pysyttelevét pinnan alla nousten kuitenkin aika ajoin esiin muun muassa Katrin ja koiran

silmissd, Annan sisimmaéssg, ihmisten kéytoksessd, koiran villiintymisessa ja kaikkien

! Hankkeen kotisivut loytyvat osoitteesta:_https://explorationswithtove.wordpress.com/koti/ [haettu: 27.2.2024]



https://explorationswithtove.wordpress.com/koti/

yhteisessd vapaudenkaipuussa. Teoksessa ovat l1dsnd myos kanit, jotka ovat tiiviissa suhteessa
Annan olemukseen ja tydéhon — siihen rooliin, joka satutédille on ympéristossaan sijattu.

Pohdin tutkimuksessani myds, mik& on susien ja kanien rooli téllaisina ndennéisesti etaalla ja
poissa pysyttelevind lajeina, jotka kuitenkin ovat alati lasn4, joihin liitetyt luonteenpiirteet
nousevat esiin, milloin mistékin ja kustakin, luonteenpiirteet, joita ihmiset ovat niihin
liittdneet ja joita ihmiset myos toisistaan etsivat ja ovat nakevinaan. Eivatka pelkéstaén

ihmiset ole tssa merkillisessé suhteessa susien ja kanien kanssa, vaan myos nimeton koira.

Omanlaisena juonteenaan teoksessa esiintyy kaikenlaisen materian l&sndolo, joka kiteytyy
huonekalujen ja kirjeenvaihtojen muodostamaksi romuryppadksi kauas jaalle. Kiinnitankin
huomiota my6s materian eloisuuteen ja vuorovaikutukseen romaanissa. Janssonille
tunnusomaisesti teoksessa on lasnd myos vahva vapaudenkaipuun teema, johon paneudun
tarkastelemalla, mill& tavoin vapaus kytkeytyy teoksen muuhun materiaan ja milld tavoin sen

tarve ilmenee teoksen maailmassa.
1.2 Teoreettinen kehys ja keskeiset kasitteet

Tutkimukseni teoreettisena taustana pidan posthumanistista nakokulmaa kyseenalaistaen
ihmisen erillisyyttd, ylemmyytta ja valta-asemaa muihin lajeihin ja muuhun luontoon n&hden.
Néakokulma nousee mielesténi vahvasti esiin Janssonin teoksesta itsestddn: kertomuksessa
elollisten olentojen piirteet ristedvat lajirajat ylittden samalla pohtien ja kyseenalaistaen
lajeihin tyypillisesti liitettyja ominaisuuksia. Posthumanistista otetta syventaméassa
tarkastelussani mukana vaikuttaa Jane Bennettin (2020) luonnehtima vitaalinen materialismi,

joka hylkaa elamé/materia-kaksinapaisuuden kiinnittden huomiota materian toimijuudelle.

Keskeisimpana késitteend tutkimuksessani on Gilles Deleuzen ja Félix Guattarin muotoilema
sommitelma ("agencement’) (mm. Deleuze 2005, 154-181; Deleuze & Guattari 2017, 585—
587). Sommitelma kasittdd moneutta: se on symbioosi, jossa on kyse yhteistoiminnasta ja
yhteyksien perustamisesta erilaisten luontojen lapi (Deleuze 2005, 174). Esittelen
sommitelman periaatetta ja Janssonin teoksen sommitelmia tarkemmin luvussa 2. Esitellyt
sommitelmat myds jatkavat toimintaansa ja tdydentyvét lapi tutkimukseni. Bennett (2020)
ammentaa niin ik&&n Deleuzen ja Guattarin ajattelusta seké avaa heidan kasitteitdan
jalkauttaen niitd muotoilemansa vitaalisen materialismin palvelukseen. Kéytankin monesti

apunani hanen tulkintaansa sommitelmiin liittyen. Luvussa 2 paneudutaan myds Deleuzen ja



Guattarin (2017) luomiin kasitteisiin siled tila ("I’espace lisse’) ja uurrettu tila (’I’espace
stri¢”), joiden kanssa pohditaan teoksen lumista saaristokyl&é ja lumen toiminnallista osuutta.

Yhtené tutkimukseni keskeisena kasitteené pidan zoomorfismia, jonka pariin syvennytaan
luvussa 3. Janssonin teoksessa vilisee zoomorfistisia piirteitd sekd ihmisen ja eldimen
muodostamia tiiviitd kanssakdymisid ja lajien valisia rinnastumisia. Pitkin teosta viitataan
suteen ja kaneihin, niin ihmisten kuin talonkin yhteydessa. Samalla tapahtuu samastumista
koiran kanssa ensin Katrin ja sitten Annakin osalta. Tarkastelen, millaisina nd&ma inhimillisen
ja elaimellisen yhteydet ilmenevét ja milla tavoin tdma kanssakdyminen muuttaa kaikkia

hahmoja. Pohdin myds millaista posthumanistista luentaa zoomorfismin késite mahdollistaa.

Otan avukseni my6s Bennettin (2020) kiehtovan kasitteen olio-voima (’thing power’)
tutkiakseni teoksen ilmentamaa materian tehoisuutta. Pohdin suhteita, jotka vaikuttavat
hahmojen ja muun materian valilla — varsinkin erilaisten kasojen yhteydessa, joita teoksessa
muodostuu. Bennett (2020, 38) huomauttaa, ettd ihmisyksilétkin muodostuvat vitaaleista
materiaaleista ja ndin ollen ihmisen voimat ovat myds olio-voimaa. Olio-voima ei siispé ole
ihmiskokemuksesta erillinen tai ulkoinen seikka. Kasoihin ja niiden tehoisuuden

vaikutuspiiriin sekd meren ja kevéaan olio-voimaan paneudutaan luvussa 4.

Luvussa 4 pohdin my6s vapaudenkaipuun tematiikkaa, joka on Janssonin teoksille varsin
leimallinen. Paneudun tutkielmassani vapaudenkaipuun kysymyksiin olentojen kaipuuna
kohti ulkoista ja siséista sileda tilaa. Siledn tilan halu toimii erdénlaisena tutkimukseni
punaisena lankana, sellaisena teoksesta uhoavana oman villin kaipuuna, joka johdattelee
erilaisin keinoin oman enemmaén-kuin-inhimillisen &arelle moninaisten suhteiden
my0tavaikutuksella. Paneudun tarkastelemaan edelld mainittua keskittyen vuorovaikutukseen,

eldimeen ja huonekalujen huokumiseen.

Valitsen kayttooni termin enemman-kuin-inhimillinen kuvaamaan sitd olioiden ja materiaalin
kenttad, josta kaikki koostuu. Valitsen useimmiten nimenomaan tdman muotoilun ei-
inhimillisen sijaan, silla enemman-kuin-inhimillinen siséltdé tuntumani mukaan piiriinsé
mya6s inhimillisen, ihmiseldinta poissulkematta. Sen herédttdma tunne kajahtaa niin ik&éan
huomattavasti myonteisemmalta negaatiolla alkavan ei-inhimillisen sijaan, josta heréa
vahvasti erotteleva mielleyhtyma — kuin ihmiskulttuurin ja eldinluonnon irrotus toisistaan.
Juuri tasta onkin nédhdékseni kysymys: siit4, ettd mekin olemme enemman kuin

inhimillisyytemme, koostumme samasta materiasta.



2 Hautautuneen kylan oliot: sommitelmia ja sileaa tilaa

2.1 Lumisen kylan sileatila

Det hade snoat éver kustlandet sen en manad. Sa langt man kunde minnas hade

det inte varit sa mycket sno, denna standigt fallande sné som hopades mot dorrar

och fonster och tyngde ner taken och aldrig upphorde for en enda timme.

Géngvégarna snoade igen lika fort som de skottades upp. (Den arliga bedragaren

=DAB7)
Janssonin teoksen alussa vallitsee lapitunkematon talvi. Lumen paljous saa pienen
saaristolaiskylan uppoutumaan omaksi maailmakseen. Lumi luo teokseen pyséahtyneen,
seisovan tunnelman kuin toisen todellisuuden — uinuvan, mahdollisen, odottavan. Paksuun
hankeen peittyneet tiet tekevat mahdottomiksi erottaa, missa polut, urat ja vaylat kulkevat —
seké sen, mité niiden piirtdmat viivat erottavat toisistaan. Saaristokyla seka sen asukkaat ovat
kuin eristettyind ja saarroksissa, tilassa, jota lumi ja talvinen pimeys muovaavat, jonka
mahdollisuuksia ne sallivat ja epadvat. Hanki tekee mahdolliseksi uusien reittien syntymisen,
uusien toimintojen muodostumisen. Se avartaa tilallisten mahdollisuuksien rajoja totutun
ulkopuolelle. Tam& mahdollisuuden tuntu vuotaa myds sosiaalisiin suhteisiin ja kdytontoihin
sysaten liikkeelle pinnan alla muhineet suunnitelmat seké vapaudenkaipuun. Deleuzen ja
Guattarin kasitteitd soveltaen lumi saa aikaan silean tilan siihen, mika ilman sita nayttaytyi ja

toimi uurrettuna (ks. Kurikka 2015, 41-42; Deleuze & Guattari 2017, 551-581).

Deleuzen ja Guattarin geofilosofinen kasite uurrettu tila (’1’espace stri¢’) avautuu
jarjestelmallisyyden kautta, joka jakaa tilan rajattuihin osioihin. Uurretussa tilassa on aina
myo6s kysymys poliittisen ja ekonomisen vallan jakautumisesta: tila uurretaan naiden
perusteella. Siled tila (’I’espace lisse”) taas ei jaksotu selviksi osioiksi tai jakaudu
hierarkkisesti, vaan sille on ominaista intensiivisyys ja rajattomuus. (Ks. Kurikka 2015, 41—
42; Deleuze & Guattari 2017, 551-581.) Késitteet suomentanut Kaisa Kurikka (2015, 41)
painottaa, miten tila Deleuzen ja Guattarin mukaan ’syntyy erilaisten olioiden ja ilmididen
vuorovaikutussuhteiden efektind” tehden tilasta itsestdén nédin ollen myos liikkeessd olevan
kasitteen. Niin ik&an ovat siled ja uurrettu tila muuttuvia ja muuntautuvia. Kurikan (2015)
hahmotusten mukaan Deleuzen ja Guattarin? luomat tilan késitteet tarjoavat keinon tarkastella

tiloja myds kirjallisuudessa.

2 Deleuze ja Guattari esittelevat siledn ja uurretun tilan kasitteet teoksessaan Mille Plateaux (1980). Tassé
tutkielmassa kéaytodssa on englanninkielinen kaannés A Thousand Plateaus (2017).



Huomionarvoisaa on, etta Janssonin teoksessa lumi luo sileén tilan ik&&n kuin toisen siledn
tilan paalle. Teos nimittdin sijoittuu saaristoon, jossa ympar0iva meri itsesséan jo on siled tila
parhaimmillaan. Lumihanki itse asiassa olisi nimenomaan se elementti, joka tekisi jéljet
meren ja jaan paalla nékyviksi. Toisenlaisissa olosuhteissa lumihanki toimisi taten katevéana
alustana ja esittelijana nopeille uusille uurteille, mahdollistajana jopa, kuten postimies Edvard
Liljebergin edestakaisille suksenjaljille postinhaku- ja kauppamatkoillaan saaren ja kaupungin
valilla. Taten se osoittaisi uurretun tilan, postinjaon jarjestelmén. Lakkaamaton lumentulo on

teoksessa kuitenkin se tekija, joka pitad jatkuvuudellaan ylla tilan sileytta.

Janssonin teoksessa, sen lisaksi, ettd paahenkild Katri Kling tarpoo lumessa tietdmaétta, missa
tien oli tapana kulkea, hdn my0s toivoo lumen puhdistavan kylan. Ja& lukijan tulkinnan
varaan, mistd nimenomaisesti kylén tulisi puhdistua. Syntyy kuitenkin tunnelma, etté jotain
’likaista’ on tekeilld, jotain on tahriintunut, ja tima epapuhtaus aiheuttaa epdmaéraisen vaaran
tunteen, tuntemattoman ja painavan energian lasnéolon, jonka merelta saapuva lumi toiveen

mukaan voisi peittda ja pesta pois.

Varje natt hor jag sndn mot fonstret, den mjuka viskningen av sndé som vinden
driver in fran sjon, det ar bra, jag 6nskade att hela byn kunde ggmmas in och
utplanas och 4ntligen bli ren... (DAB 10)

Deleuzen ja Guattarin siledn ja uurretun tilan kasitteiden ja Katrin hahmossa esiintyvan
vakaan totuudenkunnioituksen valossa tété toivetta voisi lukea kangistuneiden kaytantojen ja
valheellisiksi kdyneiden totunnaisuuksien purkamisen ja uudelleen jarjestelyn toiveena. Katrin
kieltdytyminen yleisista kdytostavoista sekd taman vankkumaton todenpuhuminen saa lukijan
samassa epdilemaan ja kyseenalaistamaan kaikkia niitd jokapaivéisié ja mitdédnsanomattomia

kohteliaisuuksia, joita teoksen kylaldiset arjen kohtaamisissaan niin vaivattomasti viljelevét.

Katrin kylmékiskoinen tarkkasilméisyys ja suoranainen piittaamattomuus naita naapurisopua
yllépitavi4, adneen lausuttuja huomionosoituksia kohtaan saavat huomion k&antymaan niihin
uurroksiin, joita ne vetavat ihmisten kanssakdymisiin. Miten sosiaaliset konventiot verkon
lailla pitavat ylla jotain tiettyd k&ytdsmallia, sitovat ihmiset osaksi tata ndytelmaé ja sen
hierarkiaa. Odotetusta roolista poikkeaminen aiheuttaa teoksen pienessa kylassa helposti
h&mmennysté ja jopa yhteison piiristd ulossulkemista. Katria kohtaan ollaan viileitd, hénen
seurassaan varuillaan, silld h&nta pelatadan: hanen kéytoksensa on arvaamatonta, silla han ei
tunnista — tai on tahallaan tunnistamatta — yhteis66n sisdistyneita ja vakiintuneita kohteliaan
kayttaytymisen normeja. Katrilla on vain yksi kaytdssaanto itselleen, ja se on pyrkimys

rehellisyyteen eli kunniallisuuteen.
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Katri log utan att svara, sitt vargleende som kunde komma vem som helst att
tappa fattningen och fru Sundblom ropade hogt: Jassa! Jaha! (DAB 53)

Katrissa ilmeneva puhtauden- ja vapaudenkaipuu sekd muutoksen toive ja suunnitelmat rahan
saamiseksi niin, ettei sité tarvitsisi sitten en&a koskaan mietti&, ovat luentani mukaan
kaikkineen toivetta kohti sileaa tilaa. Siled tila my6s myo6tavaikuttaa tdssé prosessissa.
Lumihangen luoma sileé tila on toimijuutta omaava mahdollistaja, joka edesauttaa teoksen

sommitelmien luontumista ja toimimista tyoskennellen niissa.
2.2 Kanitalon monilajinen lauma ja muita sommitelmia

Halulleni tarkastella olioiden ristedvia suhteita Janssonin teoksessa olen valinnut yhdeksi
kasitteelliseksi lahestymistavaksi Deleuzen ja Guattarin (mm. 2017, 585-587) kasitteistotn
kuuluvan sommitelman ("agencement’). Sommitelmat nimittdin ottavat oivalla tavalla
huomioon enemman-kuin-inhimillisen toimijuuden: kyseessé on moneus, joka yhdistéa
luonteeltaan erilaisia asioita. Sommitelmassa on aina kyse myos koostamisen prosessista,
jossa asetelma ja tilanne muotoutuvat. Bennett (2020, 52) avaa sommitelma-termia
kouriintuntuvasti: ”Sommitelmat ovat ad hoc -ryhmitelmié erilaisia elementtejd, kaikenlaisia
vareilevid materiaaleja. Sommitelmat ovat eldvid, sykkivié liittoumia, jotka pystyvét
toimimaan, vaikka ldsné onkin sitkeésti energioita, jotka saattavat ne hamille sisdltdpdin.”
Hanen mukaansa sommitelmien jasenilld ja protojdsenillé on tietty vitaalinen voima”
itsessadn, oma rytminsé, jonka ne sailyttavat ja jonka vuoksi sommitelma myos pysyy

avoimena kollektiivina, vaikka ryhmalla onkin my6s oma tehoisuutensa ja toimijuutensa.

Deleuze ja Guattari (2017, 585-587) tdhdentavat sommitelmalla olevan nelj& ulottuvuutta:
sisélto, ilmaisu, territorialisaatio ja deterritorialisaatio. Sisallon piiriin kuuluvat ruumiit,
faktat, kappaleet, asiantilat ja ndiden yhdistelmét. Sisaltoa voi pitdd sommitelman empiirisena,
havaintoihin perustuvana, tasona. llmaisu taas muodostaa sommitelman ideaalisen tason.
IImaisun piiriin liittyvat affektit, tunteet, ajatukset ja kasitteet. Territorialisaatio merkitsee
sommitelmassa alueellisen jarjestelmén muotoutumista ja deterritorialisaatio tdman
jarjestelman purkautumista tai muuta avautuvaa muuttumista. Olennaista sommitelmassa on
tapahtuva muutos, ryhmitelman ainutkertaisuus ja halu, joka osaltaan toimii liikkeelle
panevana voimana. Deleuzen ja Guattarin mukaan halu onkin aina halua sommitelmaan. (Ks.
Purokuru 2023.)

Luminen seutu osallistuu syntyviin sommitelmiin, on eittdméaton osa niitd. Bruno Latourin

(ks. Bennett 2020, 35-36) termid mukaillen, se on aktantti, toiminnan lahde ja véliintulija,
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jota ilman kanitalon sommitelmat eivat olisi mahdollisia. Bennett huomauttaa Latourin
aktantin muistuttavan Deleuzen kvasikausaalista operaattoria: ”Operaattori on se, joka,
nimenomaisella sijallaan sommitelmassa ja ollessaan sattumalta oikeassa paikassa oikeaan
aikaan, tekee eron, saa asiat tapahtumaan, muuttuu ratkaisevaksi voimaksi, joka kaynnistaa
tapahtuman.” (Bennett 2020, 35-36.) Janssonin teoksessa lumen toimijuudella on mielesténi
juuri tdménkaltaista voimaa aikaansaada tapahtumia. Lumen maara mahdollistaa sen, etta
Katri ryhtyy kantamaan Annalle postia ja ostoksia kaupalta kanitaloon, ei hyvaa hyvyyttaan,
vaikkei Anna ei juuri liiku ulkona lumen vuoksi, vaan rehellisen laskelmoidusti, tullakseen
hieman tutuiksi. Toisena aktanttina vaikuttaa talvinen pimeys, joka osaltaan mahdollistaa sen,
etta Katrin onnistuu pelotella Annaa juuri sen verran, ettd han, koira ja Mats ovat tervetulleita
muuttamaan kanitaloon Annan seuraksi, tarjoamaan Annalle ndennéisen syyn tahén

yhteisasumisen seikkailuun.

Janssonin teoksen eraat tarkeimmistd sommitelmista muodostuvat juuri kanitalon yhteyteen.
Kanitalon yhteydessa on nimenomaan useampia sommitelmia, joita on toimimatonta sitoa
yhteen yhdeksi valtavaksi koneistoksi, vaan on tarkoituksenmukaisempaa tarkastella niit4
hieman pienemmissa ryhmitelmisséén. L&hempéan tarkasteluun olen valinnut sommitelmia,

joiden toimintaan syvennytdan tutkimukseni tulevissakin luvuissa.

Lahden liikkeelle tarkedsta sommitelmasta aivan teoksen alusta, ajalta ennen kanitaloa. Tama
tiivis tilapdinen ryhmittyma teoksessa koostuu seuraavanlaisista elementeista: lumihanki,
nimeton susikoira, ihminen, yo-ajatukset, susiturkki, aamunkajo, kylanraitti ja tarpominen.
Tassa listauksessa ilmenee sommitelman sisélto, Katri ja koira aamukévelylla. llmaisun
tasolla teoksessa tuodaan julki Katrissa pyorivét synkeét ja harvinaisen asiapitoiset yo-
ajatukset. Hanen mielensa liikkuu myos koiran salaisen koiranelaman ympaérilla seka heidén
valisesséan yhteydentunteessa. Sommitelman alueellinen jarjestelma muodostuu kaupan
ylakerran ja majakan valille, heidan aamuiselle kavelyreitilleen. Sommitelma
deterritorialisoituu aina aamuisten ké&velyiden jélkeen, muotoutuakseen seuraavana aamuna
uudelleen. Lopullinen purkautuminen tapahtuu heidan muutettuaan kanitaloon. (Palaan tdmén

sommitelman toiminnan tarkasteluun luvussa 3.3.)

Fore dagningen brukade hon komma ut med hunden och ga genom bygatan mot
fyrudden, det gjorde hon varje morgon, och folk borjade vakna och sa, det sndar
likadant och dar gar hon nu igen med sin hund och vargskinnskragen har hon pa
sig. Det ar onaturligt att inte ge namn &t sin hund, alla hundar ska ha namn. (DAB
7-8)
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Toinen tarkasteltava sommitelma ndyttaa sisalloltaén téllaiselta: talo, raha, lumihanki,
talvipimed, satukirjat, sopimukset, kolme ihmist&, koira ja venehaave. Tdma ryhmé ruumiita,
kappaleita ja asiantiloja on kertomuksen keskeinen tekija. Sommitelmassa lumisen
talvipimedn vallitessa Katri, Mats ja koira asettuvat Annan luo kanitaloon, jossa Katri
jarjestelee Annan sopimuksia tavoitteenaan saada niisté lis&a voittoa ja taloudellista hyotya
Matsin venehaaveen toteuttamiseen. Halu, joka kasaa ryhmittyman ja pitaa sitd aikansa
koossa, on siskon halua turvata veljen tulevaisuus — ja ennen kaikkea lahjoittaa talle oma
vene, josta tdma niin haaveilee. Tdman taloudellisen toiveen ja tarpeen alla on kuitenkin myos
syvempad halua: Katrin tarve pitéé huolta siitd mika hanelle on tarkeinta, veljestaéan, seka
halua kohti riippumattomuutta ja vapautta. Sommitelman mahdollistumiseen tarvitaan myos
Annan halua seikkailuun, yhteisasumiseen. Alueelliset raamit sommitelmalle antaakin lumen

ympardima kaniinin ndkdinen vanha talo museomaisine huoneineen.

Omaa ’vitaalista voimaansa’ ryhmitelmaan tuovat susikoira, talvipimed, veneenrakennus,
numerot ja raha sekd Annan satukirjailijuus oheistuotteineen, sopimuksineen ja kirjeineen.
Tahan sommitelmaan liittyy my6s moninaisia tunteita ja affekteja, jotka ilmentyvat toisinaan
voimakkaina purskahduksina, toisinaan etsien muotoaan pinnan alla lymyten tai koiran kanssa
jaettuina. Teoksen lopussa sommitelma purkautuu moneen suuntaan oirehdittuaan ensin tovin

saaden aikaan Kitkaa ja epatasapainoa, mutta myds muutosta.

Kolmannessa sommitelmassa on kyse kanitalon tiivistyvasta ilmapiirista ja omituisesta
taistosta naisten valilla. Sen muodostavat kaksi naista, koira, leikit, puukalikka, kirjeet, mapit,
kanitalon huoneet ja pihamaa. Tdmé& sommitelma on kyteva ja pitkdjanteinen,
tiivistunnelmainen taisto, toisinaan verhottu ja toisinaan avoin. Kuten Bennett painottaa,
sommitelman valta ei jakaudu pinnalle tasaisesti, koska ”jotkin pisteistd, joissa eri affektit ja
ruumiit kohtaavat, ovat tihedmmin liikenndityjd, kuin muut” (Bennett 2020, 52). Toisen
naisista pyrkiessé luomaan jérjestysta (Katri mapittaa Annan papereita ja kirjeitd), luo toinen
epdjarjestysta (Anna leikittaa tahallaan koiraa pilalle). Toisaalta Katri my0s saattaa Annan

epdjarjestykseen horjuttamalla timan luottamusta ihmisten hyvantahtoisuuteen.

Sommitelma toimii pitk&piiméisend ja jatkuvana kamppailuna, oireena ylimalkaisesta
artymyksesta ja tulehtuneesta vaarinymmarryksesta. Katri miettii epatoivoisena, etteivét toiset
koskaan saa tietdd mitd han yritti. Pinnanalainen taistelu kytee joka tapauksessa lasné lapi
teoksen ja saattaa osaltaan muutkin sommitelmat oirehtimaan. Kenties se on

luonteenpiirteiden tormailya tai pinnanalaisten susien mulkoilua.
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Anna reste sig fran bordet. | farstun slog hon upp gardsdérren pa vid gavel och
gick rakt pa Katris hund och viskade: Ut med dig! Handerna kéande det stora
djurets muskelstyrka under strav péals men Anna var inte radd, hon gav hunden en
stadig knuff och fick ut den i snén, hon tog en pinne ur vedtraven ock kastade sa
langt hon kunde och ropade: Hamta tillbaka! Lyd! Hunden bara sag pa henne utan
att rora sig. Anna kastade igen och upprepade: Hamta tillbaka! Lek! Gor som jag
séger! Hon hade borjat grata av vrede. (DAB 138)

Nimeton koira osallistuu taisteluun yhtend sommitelman toimijoista. Sen moninaiset
koiranroolit murtuvat kertomuksen myo6té ja koko koulutettu olemus vaihtuu Annan tahallisen
ja periksiantamattoman leikittdmisen kautta villiksi ja arvaamattomaksi. Koiran olemukseen
liittynyt turvallisuuden tuntu on tiessaan, ja muutkin ryhmittymat, joissa se on ollut osallisena,
muuttuvat ja hajoavat. Katrin oma vastakarvaan oleminen yhteisdssaan on suoranaisessa
ristiriidassa siihen nahden, mité han koiralta odottaa ja miten koira hanta teoksen alussa
tottelee. Katri nimeaa tottelemisen vastuunvapaudeksi, helpotukseksi sille, jonka ei tarvitse
paittdd, mutta Anna purkaa tdmin siteen “pilaamalla” koiran esittelemailld sille tapoja ja
toimia, jotka saavat sen hamuamaan vapautta, juuri niin kuin Katri itsekin hamuaa. (Téhén

kiistelevaan ja vapauttavaan sommitelmaan palaan luvussa 3 seka 4.2.)

Kiinnitdn huomiota vield erd&seen sommitelmaan, muuton hetkelld sattuneeseen kohtaukseen,
jossa kiteytyy vuodenaikojen, meren ja materian toimijuus vahvasti vaikuttavina voimina.
Sommitelman siséltd koostuu tekijoista: hylatyt huonekalut ja merenjaé. Siitd muodostuu
monumentti, joka tdydentyy teoksen mittaan. (Monumentin kasittely syventyy luvussa 4.1.)
Kyseessa on tilanne, jossa Katri ja Mats kantavat muuttopéivana Annan vanhempien vanhoja,
tarpeettomaksi jaaneité tai rikkindisia huonekaluja jaélle odottamaan sen sulamista, lupaa
kysymattd. Tassa sommitelmassa on myds vahva ajallinen ulottuvuus, niin menneisyyteen,
josta kerran kaytetyt huonekalut muistuttavat ja josta ne ovat peraisin, kuin tulevaisuuteenkin
jaidenlahddn odotuksen myota — vaikka sommitelma viivahtaa asetelman kaltaisena kekona
jaan paalla, on muutos siihen sisdankirjattuna ja jokainen keon nakeva tietda sen. Annan
hammentyneen helpotuksen voi lukea rivien véleistd, jonkinlainen hallitsematon muutoksen

kenttd on astunut hdnen elaméansa, asettumassa taloksi hanen kotiinsa.

Langt ute pa isen lag en svart brate och vantade pa islossning, ett monument dver
pappas och mammas totala oférmaga att nagonsin gora sig av med sina édgodelar.
Sa markvardigt, tankte Anna, isen gar och alltihop sjunker, det bara gar rakt ner
och &r borta. Det ar djarvt, det ar nastan oférskamt. (DAB 84)
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3 Pedon merkissa, vaikka ruohoa syokin: zoomorfismia

3.1 Pehmeéakarvaista zoomorfismia

Karikatyren var vanlig men tecknaren hade tankt mer pa en kanin &n han tankte pa
henne, han hade lagt ner stor omsorg pa framtanderna, fyrkantiga och en aning
glesa, hon verkade vitluddig och pa det stora hela franvarande. (DAB 45)

Inhimillisten ja ei-inhimillisten piirteiden sekoittuminen on tuttu kerrontatapa jo Aisopoksen
faabeleista ja kaikenlaisista pukeutuneista eldinhahmoista satukirjojen sivuilla — jopa
sanskritinkielisistd muinaisista myyteista (Doniger 2005, 17-18). Eldinhahmoja
inhimillistavaé antropomorfismia kuten ihmishahmoja eldimellistdvaa zoomorfismiakin on
moitittu usein varsin antroposentrising, ihmiskeskeising, l&hestymistapoina (mm. Doniger
2005, 17-18; Bennett 2020, 167-168). Sekoittuvien piirteiden kuvausta voi kuitenkin lahestya
mya0s eradnlaisena kiinnostuneena yrityksena 10ytaa yhteytta kanssael&jiin. Bennett (2020,
167-168) esittdd antropomorfisoinnin sallimisen itselleen erdédna mahdollisena taktiikkana
’kehittdd kykya erottaa materiaalin vitaalius” eli ’rentoutua samankaltaisuuksiin, joita
ontologisten jakolinjojen yli voi havaita”. Bennettin mukaan antropomorfismi voi osoittautua
arvokkaaksi tyokaluksi jalostaa herkkyytta “ulkopuolelle-joka-on-myds-sisapuoli”. Bennett
on vakuuttunut antropomorfisoinnin toimivan juuri antroposentrismié vastaan sallien luovan
toimijuuden muillekin olioille kuin ithmiselle ja Jumalalle. Hén tdhdentdd, miten: “persoonan
ja olion valilta 16ytyy sopusointu, enka ole endd ei-inhimillisen ”ymparistén” yla- tai
ulkopuolella” (Bennett 2020, 168).

Den arliga bedragaren on kyllastetty nimenomaan zoomorfistisilla rinnastuksilla,
ihmishahmoissa (ja my6s muussa materiassa, kuten kani”-talossa) toisten eldinten piirteita
kuvaavilla ulottuvuuksilla. Zoomorfismia muinaisten intialaisten kertomusten yhteydessa
tutkinut Wendy Doniger (2005, 17) kiinnittdd huomiota antropomorfismin ja zoomorfismin
eroihin. H&n painottaa, ettd siind missa antropomorfinen tarina kuvatessaan muuta
eldinhahmoa ihmisen toimissa kertoo varsin vahan eldimesté itsestddn, on zoomorfistinen
kerronta huomattavasti monimutkaisempaa. Doniger niin ik&an tdhdent&d molempien
rinnastusten muotojen olevan yrityksid vahentaa toiseutta ihmisen ja eldinten valiltd, ndhda
samankaltaisuus erojen alla (Doniger 2005, 34). Vertausten myo6ta inhimillinen ja ei-

inhimillinen tulevat my6s Janssonin teoksessa lahemmés toisiaan.

Deras ordvaxling var l1ag och fientlig, de var som tva vaksamma djur fardiga till
oppet angrepp. (DAB 21)
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Sen liséksi, etta Katri ja nimeton koira rinnastuvat susiin ja Anna seka taméan kotitalo
muistuttavat pehmeékarvaisia kaneja, viitataan teoksessa elaimeen itseensa. Katrin ja
kauppiaan tiivistunnelmaisen vuoropuhelun yhteydessé heitd nimitetdan kahdeksi valppaaksi
eldimeksi, kun taas Liljebergien, veneenrakentajien, suhtautumista Matsiin kuvataan
hyvantahtoiseksi kuin jotain kotieldintd kohtaan. Tasta vertauksesta kuvastuu mahdollinen
loukkaus, &aneen lausumaton ymmarrys siita, miten villielaimi& kunnioitetaan ja pelataan,
mutta kotielaimet ovat vaarattomia eikd niitd arvosteta niiden itsensé vaan niista saatavan
hyodyn vuoksi. Kuten Katri asian muotoilee: ne saavat olla mukana, mutta niita ei oteta

laskuun.

Annan luona ensi kertaa vieraillessaan Katri kiinnittdd huomiota paikan hajuihin omaksuen
nain ikaan kuin koiralle (tai sudelle) ominaisen tavan havainnoida ja tulkita ympéristoaan,
haistaen myds toisen epdvarmuuden. Kohtaus rakentaa tunnetta Katrin ja koiran
yhteenkuuluvuudesta ja samankaltaisuudesta, siita ettd he ymmartavat toisiaan, kokevat
asioita samojen aistien kautta. Siita kdy ilmi myds Katrin arvostus koiraa kohtaan seka
huomio, ettd koiran tavassa olla ja havainnoida on jotain, misté voi oppia: eldéimen aisteja,
joita epdhuomiossa saattaa unohtaa kayttad. Samassa yhteydessé Katri tekee havainnon Annan
kanimaisesta olemuksesta, havainnon, joka yhdistaa hanet samaan ajatusvirtaan kylaldisia

leimaavan ilkikurisuuden kanssa.

Har luktar osékerhet. Har har varit tyst mycket lange. Hon ser ut som jag trodde,

en kanin. [...] Naturligtvis vill hon ha ett luddigt golv. Matta eller inte matta,

hérinne ar ludet i alla fall, hett och harigt. [...] Anna Aemelin hade sina glaségon

hangande i en tunn kedja om halsen, nu lyfte hon dem, andades pa glasen och

borjade gno dem med en flik av bordduken. De var formodligen fulla av har.

(DAB 21-22)
Muutamalla lauseella tuodaan ndin esiin Katrin asemoituminen avoimet eldimelliset aistit
seka inhimillisen arvostelun omaavana luonnon ja kulttuurin tuotteena. Sijainnilla on
merkitystd, silla se osoittaa sen ihmisyyden ristiriitaisen paletin, jonka verkostossa
ihmiseldimet teoksessakin elavat. Ulkomuodon liséksi Katri laventaa havaintonsa koskemaan
Annan elinpiirid, hanen kotipesadnsa, joka Katrin silmissa vaikuttaa nukkaiselta ja karvaiselta.
Kanimaisuus on kylal&isten puheissa levinnyt kattamaan talon ulkokuorenkin. Kaikki Anna
Aemelinin elaméssd muistuttaa kaniineja. Kanien kautta tuodaan taten esiin piirteitd Annasta
itsestdén, vastaansanomatonta ruohonsyojan pelokasta kiltteyttd, joka hanen hyvaluonteisesta

ulosannistaan ihmisten parissa huokuu, kanien ja Annan vaarattomuus. Saman



16

ensikohtaamisen jalkeen myds Anna pohtii Katrin olemusta ja 10yt44 huvittuneena tasté
yhtélaisyyksia Ison Pahan Suden kanssa.

Vad &r det hon liknar, i synnerhet nér hon ler... Ingen av Annas bekanta, de
bekanta hon hade forr i vérlden, nej, det var en bild, ndgonting ur en bok. Och
plotsligt borjade Anna skratta for sig sjalv; den leende Katri i skinnmgssa liknade
faktiskt Den Stora Stygga Vargen. (DAB 44)

Kun sek& Katri ettd Anna ndin omissa yksityisyyksissaan [0ytavat toisistaan juuri niitd samoja
eldimid muistuttavia piirteitd kuin kylalaisetkin (liittdessadn Katrin suteen ja Annan kaniiniin)
saa se lukijan miettiméaén, ovatko Katri ja Anna teoksen ymparoivéan kulttuurin vaikuttamia
huomaamattaan ja luulevat keksineen havaintonsa itse, vai piileekd néissa havainnoissa osa
teoksen totuutta, joka hahmojen havainnoinnin myota entisestdén painottuu todentaen
piirteiden paikkansapitavyytta. Ensikohtaaminen on kiehtova siinékin mielessé, etta
molemmat kokevat toisensa eldimenkaltaisiksi, kiinnittavét toisissaan huomiota juuri ndihin
elaimellisiin puoliin ja karvaisuuteen. Tavallaan kohtaus rinnastaa myds Annan ja Katrin
toisiinsa, silld molemmilla on tdmé& yhteys omaan eldimeen ja kyky nahda eldin toisessa.
Vertauskuvalla Isosta Pahasta Sudesta on myds enteenkaltaista esiin manaavaa tenhoa. Anna
ikaan kuin tietdd mihin on ryhtymassa paastdessaan Katrin taloonsa, kutsuessaan tdmén villin

luokseen.
3.2 Pinnanalaiset sudet

Katri ei ole Janssonin teoksessa ainoa, johon liittyy susimaisia piirteitd. Sudet, susien aavistus,
liikuskelee teoksessa nousten esiin useammastakin hahmosta vuoron perdan. Nimitan
pinnanalaisiksi susiksi niita suteen kohdistuvia zoomorfistisia viitteita teoksessa, jotka iké&éan
kuin jalkautuvat eldam&éan omaa eldmaénsa hahmoissa ja heidan sisaisissd maailmoissaan —
vaikka ovatkin ulkopuolelta, toisten toimesta, nimettyja. Hahmot ovat péallekkaisia ja
limittyneitd susien kanssa. Talla pinnanalaisella susilaumalla on sivuilla aivan oma hiljainen
ulottuvuutensa, joka on vain ndenndisessa yhteydessa teoksen maailman todellisiin,
materiaalisiin susiin. Luen pinnanalaisia susia yht&élta ulkoapéin saneltuina manauksina,
toisaalta omina toimijoinaan: vertauskuvallisina vapauden ja oman villin puolestapuhujina ja
symboleina. Ne ajavat asiaansa voimalla, joka vaikuttaa halun kaltaisena taajuutena.
Pinnanalaiset sudet esiintyvéat johtomotiivina, joka kuljettaa lukijan teoksen erdan teeman,
vapaudenkaipuun &érelle (t&std enemman luvussa 4.2). Ne eldvat teoksessa omaa elaméansé
muodostaen vapauteen pyrkivén voiman ja ajaen hahmoja tdh&n suuntaan herétellen néissé

sisdista kaipuuta villin pariin.
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Pinnanalaiset sudet ovat sellainen kuvittelemalla todeksi luotu tekij&, joka teoksessa toimii ja
vaikuttaa osallistuen itseisarvoisesti myos teoksen sommitelmiin. Susielementti on aina
kuitenkin ulkoapéin asetettu, se on toisen toiseen liittdmé ominaisuus, eiké kukaan teoksessa
nimed itse itseddn sudeksi — ei siis suoranaisesti samastu susiin, vaikka tutkii ja etsiikin omaa
villidgén. Pinnanalainen susilauma muodostuu siis ennen kaikkea kulttuurisesti. Se saa alkunsa
ihmisten puheissa ja ihmisten susiin liittdmissa piirteissé. Se kasvaa pelon, inhon ja
kunnioituksen kaltaisena kollektiivisena tunnemoykkyna kiteytyen samalla kuin omaksi

entiteetikseen.

Sudet nousevat teoksen maailman pinnalle puolella sanalla sielld taalla. Ne esiintyvét Katrin
luonnottoman keltaisina silming, yhta keltaisina kuin koiran, jotka saavat toisessa aikaan
voimakkaan epdvarmuuden tunteen rdvahtéessadn suoraan ja epailevaan katseeseen. Ne myos
paikantuvat Katrin sudenhymyssa, susiturkissa ja susikoiran koko olemuksessa. Rivien valista
ne ilmenevat myos kylaléisten pistelidisyydessa ja haukussa: "Horde du? Det ar som att ha
varg i skogen. En olycksalig kvinna har en olycklig hund. Den borde skjutas.” (DAB 172.) Ne
nakyvét yksindisten kulkijoiden ulossulkemisessa laumasta, ajatuksessa: ihminen on ihmiselle

SUuSi.

Pinnanalaiset sudet toimivat silti myos villin puolesta irrottautuen kaikessa hiljaisuudessa
metaforisten rinnastusten kehyksestd, jossa ne luotiin kuin vahingossa. Talven siledssa
pimeéssa ne kayvat arvaamattomiksi toimijoiksi kanitalon sommitelmassa. Susimaisuuksista
luettava vapaudenkaipuu muodostaa teokseen vihjeiden helminauhan, kytevan halun
muutokseen ja elintilan avaruuteen. Alitajunnan tasolla ne ryhtyvét tormayttamaan jghmeita
rakenteita ja Kivettyneitd kuvioita, saaden aikaan tyytymattomyytta ja irrationaalista kéytostéa.
Nama mielikuvituksen ja tunnelmien tasoilla liikkuvat sudet keskustelevat ennemmin
kohteidensa kanssa, joissa ne vaikuttavat paallekkaisella olemuksellaan kaivaen esiin ndiden

omaa Villid toimiakseen sen kautta, kuin luojiensa, jotka huolimattomasti manaavat ne esiin.

Leena Vilkka (2002, 281) tuo ilmi, miten ihmissusiin ja susi-ihmisiin on mytologioissa,
tarinoissa ja kertomuksissa liitetty sek& kammottavia, ettd ihannoivia piirteitd. Han esittaa,
ettd piirteiden laatu voitaisiin jakaa sukupuolen mukaan niin, ettd “kun nainen muuntautuu
sudeksi, hin edustaa useammin suteen liittyvid positiivisia arvoja, vapautta ja tahdonvoimaa”,
sen sijaan keskiaikaiset pahat ihmissudet ovat useammin miehia, jotka yon pimeéna “suden
hetkend” toteuttavat ilkitoitd (Vilkka 2002, 285-286). Binadrisen sukupuolikasityksen
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mukainen jako on mielestani liian yksioikoinen, mutta on kiinnostavaa, miten susi-ihmis-

hybridiin liitetd&n varsin usein myds positiivisiksi koettuja arvoja.

Vaikkei Den arliga bedragaren sisallak&an varsinaisia metamorfooseja, ovat sudet I&snd ja
kulkevat ihmisissa ja koirassa, edustaen samalla ndiden omasta nakékulmasta vapauden
pyrkimyksié ja tahdonvoimaa, kun taas ulkopuolisen hahmon tunnistamina suteen liitettavia
negatiivisempia puolia. Kaikenlaisen susimaisuuden kautta Janssonin teoksessa annetaan
taten &ani sudelle, jota muuten ei kuultaisi ja joka muuten ei teoksessa esiinny. Vertausten
kautta Janssonin teoksessa ihmisten ja muiden eléinten toimet rinnastetaan ja tuodaan yhteen,

esitetddn samana.

Sudet eivat nouse pintaan ainoastaan teoksen ihmishahmoissa. Vahvoja susimaisuuden
piirteitd, susikoiran susimaisuuksia, vilahtelee pitkin kertomusta myos nimettdémassé koirassa,
joka lopulta samastuu susiin niin taysin, ettd juoksee metsaan, sudenturkkinsa varoittavana

tunnusmerkkindén, palaamatta endé kanitalon piiriin.
3.3 Nimetodnta koiranelamaa — hybridi Katrin kanssa

Nimeton susikoira on yksi teoksen paédhenkildista. Sen vaiheet Kietoutuvat tiiviisti yhteen

teoksen sommitelmiin ja toisiin padhenkildihin sek& pinnanalaisten susien johtomotiiviin.

Teoksessa kulkee kuin omana linjanaan koiran vaihteleva yhteys toisten hahmojen kanssa.
Nama enemmaén-kuin-inhimilliset rinnastukset kohtaloissa ovat eraanlaisia nakymattomia

siteitd, joissa toisiinsa sitoutuneet ovat myds toistensa vaiheista ja tunnoista riippuvaisia:

vaikuttavat ja tulevat vaikutetuiksi. Niill& on affektiivinen suhde.

Katri ja koira muodostavat yhden naista tiiviistd yhteyksista, hybridin kaltaisen olennon,
yhdistelmén. He liikkuvat yhdessa, aivan l&hekkéin kuin yksi olento, kiinnikasvaneina. Katri
susiturkissaan ja susikoira omassaan, voitokkaina ja varmoina. Katri samastuu koiraan ja
yhdessd he muistuttavat sutta. Katri sallii koiralle sen salaisen koiraneld&man, sen villin
alkukantaisuuden. Merkkind, kuin muistutuksena, tasta pidan koiran nimedmattomyytta. Katri
antaa koiralle turvaa ja varmuutta antamalla sille kaskyja, jotain mité totella, mutta ei anna
koiralle nime4, ei varasta sen koirasusimaisuutta, sen omaa villi& identiteettid. Samalla Katri
samastuu koiraan, on ylped siit4, tavallaan pukeutuukin kuin se pitéen yll&&n susiturkkia. Han
hellittelee sitd, mita pitd4 koiran sutena, tahtoen itsekin ldhemmas tatd mita villina kokee ja

minka koirassa tunnistaa: omat keltaiset silmansé ja eramaiden kutsuhuudon. Héan haluaakin
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olla yht& koiran kanssa, osallistua tdhan vékevien hajujen maailmaan ja sommitelmaan sen

kanssa. Kuulua koiran vaikutuksen piiriin erotuksena ihmisten laumasta.

Vi respekterar varandra. Jag respekterar det hemliga hundlivet, det
hemlighetsfulla hos de stora hundarna som har kvar nagot av sin naturliga vildhet
men jag litar inte pa dem. Hur vagar nagon lita pa de stora iakttagande hundarna,
de tillmater sina djur vad de kallar nastan manskliga egenskaper och menar alltsa
adla och intagande egenskaper. [...] Varfor dr ingen radd for sin hund, hur ldnge
kan den som har varit ett vilddjur forneka sin vildhet? (DAB 11)

Koiran ja Katrin tiivis yhteiselo on se tilanne, josta koiran tarina alkaa. Koira on rauhallinen ja
kuuliainen eika suvaitse ystavéllisyyden eleitd kenenkédan taholta, kuten ei Katrikaan. Sen
seurassa Katri tuntee kokonaisuutta ja voimaa heidan kulkiessaan aamuh&marissa lumisessa
kylassa ja sen laitamilla. Samalla Katri kuitenkin pohtii yoajatuksissaan, miten kukaan voi
luottaa koiraansa, eivéatkod ihmiset ole alati &llistyneité siitg, ettd heidan koiransa, nuo

alkukantaiset vaistot omaavat olennot, luottavat heihin ja uskovat heitd, kieltavat villeytensa.

Katri myos sanallistaa erdén posthumanismiin tiiviisti liittyvén piirteen, ettemme saata tietaa
mitd muut eldimet ajattelevat: ettei ihminen voi tietdd mita koira hanesté ajattelee.
Vaikkemme voi kielellisesti ymmartaa toisia lajeja, on kuitenkin muita yhteisymmarryksen
tapoja. Sanallisuus ei edes sinéll&an tarkoita totuudellisuutta — teoksen maailmassakin ihmiset
ovat alati epétosia sanoissaan. Koiran tunnot jaavéat sanoittamattomiksi, mutta voimme
tarkkailla sen suhtautumisia, sen omia tapoja ilmaista tunteitaan. Janssonin teoksessa koiraa
kerrotaan sen tekojen ja muuttuvan olemuksen kautta. Sen olemus sanallistuu myds niiden

ajatusten kautta, joita sen lasndolo kanssahahmoissa herattaa.

Hunden ar stum och den lyder men den har iakttagit oss och vet oss och har luktat
sig till var ynklighet, vi borde bli hdpna, gripna, évervaldigade infor det otroliga
att vara hundar fortsatter med att folja och lyda. Kanske de foraktar. Kanske de
forlater. Eller kanske de trivs med att vara utan ansvar. Vi kommer aldrig veta.
Kanske de ser oss som nagotslags fatalt slakte av forvuxna felbyggda varelser,
som valdiga troga skalbaggar. Inte gudar, hundarna maste ha genomskadat oss
och 4ga en forkrossande insikt som tusen ars lydnad héller i schack. (DAB 11)

Katri ja koira ovat saumaton ryhmittymad, jota pitaé kasassa totuttu kunnioitus. Muuttaessaan
kanitaloon heidan ryhmittymansé alkaa kuitenkin rakoilla ja sarkya Anna alkaessa kostaa
koiralle sen epdmadraisyyden tunteen, jota Katrin seura h&nessé saa aikaan. Annan tuntiessa
olonsa epdmukavaksi han alkaa maaréatietoisesti leikittdé koiraa — ei hyvaa hyvyyttaan, vaan
tietoisena tekemastadn hallasta Katrin ja koiran valiselle luottamussuhteelle. Menetettyaén

koiran ystavyyden Katri tuohtuneena avaa valittdmistaan koiraa kohtaan samalla kuvaten
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kokemaansa yhteenkuuluvuudentunnetta. Han my6s antropomorfisoi koiraa kuvatessaan

tdméan kulkeneen ylpeé&né kuin kuningas.

Jag har gett trygghet, ja ger order. Vad tror du, har du inte sett hur jag gick genom
byn med hunden, dverlagset, vi var tatt tillsammans som en enda varelse, hunden
var sdker och stolt som en kung! VVarenda racka blev tyst nar vi kom. Vi kunde lita
pa varandra, vi lamnade inte varandra i sticket, vi var ett, en helhet och jag hade
véntat mig att. ..

Vad hade du véntat dig?

Jag vet inte, sa hon. Kanske att ni skulle tro p& mig, lita pd mig. (DAB 178-179)

Keskustelusta kay ilmi myods Katrin esittdma koiran vertaaminen Annan ja Matsiin. Katri
aloittaa kuvailemalla ryhmittymistédén koiran kanssa ja paatyy puhumaan luottamuksesta,
miten olisi luullut, ettd he olisivat luottaneet héneen, viitaten selvasti jo koiraa laajempaan
piiriin. Koiran toteuttaessa uudella tavalla Katrin siind ihannoimia alkukantaisia
ominaisuuksia, jaa Katri hdmmentyneena kaipaamaan sen tottelevaa olemusta. Kaipauksen
kohteena on kuitenkin sommitelma, joka sisalsi myos tata susikoiran alkukantaista

susimaisuutta.

Koira muuttuu. Se pysyttelee ulkona, villiintyy. Se kdantyy Katria vastaan, siité tulee
vastustaja. Se alkaa haukkua ja ulvoa Gisin kuin metsassé olisi susia, eika sen aani ole mitaan
pikkukoiran raksytystd vaan ison susikoiran haukkua. Katrin mukaan totteleminen on
vapautta vastuusta, ja tottelemattomuudellaan koira menettaa tdiman vapautensa. Siita tulee
omaehtoinen ja ihmiset alkavat pelatd sitd. Katri esittd ajatuksissaan toiveen, ettd koiran
sallittaisiin haukkua, ulvoa ilmoille hénen surulaulunsa. Téssd, vaikka koira jo on hdneen

suuttunut, Katri samastuu kuitenkin koiraan kokiessaan sen esittavan hanen tuntojaan.

Och da borjade hunden skalla. Ingen i byn hade hort Katri Klings hund skalla. De
var vana vid rackornas glafs men det hér var en stor varghunds skall och de horde
det 6verallt och undrade vad som hade hint. Hunden fortsatte att skilla. (DAB
166-167)

Katrin ja koiran hybridi purkautuu. Koira kohtaa Katrin majakalla erdané aamuna, tulee
aanettomasti luo ja hyokkaa Katria kohtaan aikeenaan tappaa. Tdma hurja kohtaus kuvaa
aiemmin lahes yhtendisen olennon sisdisté ristiriitaa ja murrosta. He ovat yha kuin saman
olennon eri puolia keltaisine silmineen, mutta heidan tehtévénsa ja jarjestaytymisensa ei ole
enéa selvd. Sommitelma on purkautumassa, silla se ei enda pysy kasassa niiden energioidensa
kanssa, jotka saattavat sen “hamille siséltapain” (Bennett 2020, 52). Tiukoille s&&nndaille ja
tottelun tottumukselle perustunut liitto purkautuu vapauden arvaamattomuuteen ja

paamaarattomyyteen. Koirasta on luettavissa herannyt halu toisenlaiseen sommitelmaan, joka
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ajaa sen metséan, ajaa sen etsimadn ja toteuttamaan suuren koiran alkukantaista villeyttaan.
Katri ajattelee, ettd koska koira ei luota kehenkdan endd, on se vaarallinen kuin susi. Koiran
Katriin kohdistaman yllattavan hydkkéayksen ja sitd seuranneen lopullisen lahdon myo6té
susikoirasta tulee ndin koirasusi. Koirasusi juoksee metsadan omille teilleen. Katri seuraa sita
ajatuksillaan, tuntee huolta sen puolesta, silla yksinel&jalla ei ole helppoa selvita ilman
lauman turvaa. Hybridi on rauennut, mutta uudenlainen yhteys on muodostunut. Sulkiessaan
silmansé nékee Katri lopulta vain koiran juoksemassa eteenpdin. Heidan arkinen, kotoutettu

elonsa ja materiaalinen yhteytensa on vaihtunut pinnanalaisten susien mystilliseen telepatiaan.

Ord och bilder, outtalade eller férhastade ord och osedda eller dvertydliga bilder
rasade igenom henne och det enda som slutligen stannade i Katris sinne var
hunden, en hund som I6per vidare utan rast under vargskinnets varnande
beteckning. (DAB 191)

3.4 Annaja Teddy — samastumista

Teoksen alussa susikoira ja Katri muodostavat oman tiiviin ryhmittyménsd, kunnes Anna
varastaa koiran ystavyyden ja toviksi ndma kaksi tulevat toisistaan riippuvaisiksi, ovat kuin
jumissa toistensa epauskossa, jakamassaan epéluottamuksessa ihmisiin. Annan ja koiran
suhde on hyvin erilainen kuin Katrin ja koiran vélinen hybridi-liittouma. Alussa Anna pelkéaa
koiraa ja nimeda tdman sen tahden Teddyksi. Tadma itsessaan on hyvin erilainen
l&hestymistapa koiran eldintd kohtaan kuin Katrin nimedmattomyys. Katrin arvostaessa toisen
nimetontd ja petomaista villid, Anna haluaa nimenomaan pienentad sen nimeamall koiran

nalleksi.

Anna hade gett hunden ett namn darfor att det namnldsa har en benégenhet att
vaxa, hon avkladde djuret dess farlighet genom att kalla det Teddy. Anna visste
mycket bra att Katris hund var dresserad och inte fick bli stérd och det var inte av
vanlighet hon slangde matbitar i smyg. At, viskade hon, lilla Teddy skynda dig
och &t innan hon kommer... Men ibland nér hon gick forbi den vaksamma gula
blicken kunde hon frasa till: Hall dig pa mattan, ditt stora hemska djur! (DAB 91)

Anna ryhtyy leikittdmaén koiraa pilalle kostaakseen Katrille. Koston syyt eivét ole aivan
selvig, tuskin Annalle itselleenkdaan, mutta lukija aavistaa kyseen olevan kenties siita
epamadraisesta turhautumisen ja artymyksen tunteesta, jota Anna kanitalossaan muuton
jalkeen tuntee. Osaksi kyse on kenties tunteesta, ettd joku on valtaamassa hanen taloaan.
Koira suostuu leikkiin ensin vastahakoisesti, mutta omaksuu sen sitten ja kdantaa selkansa
Katrille. Anna perustelee puuhiaan koiran parissa sill, ettd Teddy-koira haluaa leikkia, koska

koirat haluavat leikkid. Tdman tietoisen leikityksen seurauksena koira k&éntyy Katria vastaan
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ja yhteys heidén valillaan katkeaa. Uusi yhteys muodostuu kuin luonnostaan Annan ja koiran
vélille Annan sita kunnolla ymmartamattakaan. Annan ja koiran vélit ovat
monimutkaisemmat kuin koiran ja Katrin. Vaikka Anna pelkaa ja inhoaa koiraa ja kdyttaa tata
kostonsa valikappaleena, han myds pitaa tata liittolaisenaan ja uskottunaan, vaikka
jalkimmainen luottamuksen osoitus johtuneekin osaksi koiran mykkyydesta. Anna kertoo
koiralle asioita, joita muut eivat saa kuulla, kyllastaa sen nailla salaisuuksillaan, jotka osaltaan
Kiinnittavat heitd yhteen. Han valuttaa koiraan sen, mité ei voi suoraan toisille sanoa. Annakin
paatyy samastumaan koiraan. Samastuminen kay ilmi muun muassa keskustelussa, jossa
Anna asemoi itsensa epahuomiossa koiran sijalle. Kertomus tuo tassé nékyvéksi ne
samanlaiset tilanteen ja tapahtumat, jotka muotoutuvat niin Katrin ja Annan kuin Annan ja
koiran valille. Katri pilaa Annan hyvauskoisuuden ihmisia kohtaan ja kostoksi Anna pilaa
koiran hyvéuskoisuuden Katria kohtaan. Anna rinnastaa itsensa koiran asemaan myods

suhteessaan Katriin.

Ni leker inte med hunden for lekens skull och det vet ni.

Och ni da, Katri Kling! Er lek om pengar &r inte ens rolig och tro inte att er hund
ar sarskilt lycklig, den bara lyder...

Katri vande sig om. Lyda, sa hon, ni vet ingenting om att lyda. Det &r att kunna fa
tro pd ndgon och folja order som &r konsekventa och det &r en lattnad, det &r en
befrielse fran ansvar. En férenkling. Man vet vad man har att gora, det ar sakerhet
och lugn att det bara finns ett enda att tro pa.

Ett enda! utbrast Anna. Vilken foreldsning. Och varfor skulle jag lyda er!?

Katri svarade kyligt: Jag trodde vi talade om hunden. (DAB 151)

Koira muuttuu. Ensin se murisee eteisessd jonkun kulkiessa sen ohi. Sitten se alkaa haukkua
ulkona Katrille. Sen jalkeen se ei enda halua pysytelld kanitalossa vaan juosta haukkuen ja
ulvoen metsissé kylan liepeilla. Samoihin aikoihin myds Annassa tapahtuu muutos, Katri
huomaa sen erdéna paivana hénen kasvoistaan. Anna on tolaltaan, silld maankamarakin on
pettanyt hanet eika endd avaudu hanelle kuten ennen. H&n on menettdmassé otettaan siita
ainoasta, joka on hénelle ollut merkityksellinen, siitd ett4 hanell4 on kyky ja taito maalata
maankamaraa, saada muut ndkemaan sen idea. Seka Anna ettd koira eldvat omissa oloissaan
vaihetta, jossa eivat voi luottaa kehenk&an tai mihink&én ja se saa heidat molemmat

suunniltaan.

Anna péatyy miettimaan, oliko kyse alun perink&én luottamuksesta ihmisiin vaiko anteeksi
antamisesta. Ajatus lohduttaa hant4. Samana yona koira lopettaa ulvonnan. On siis 16ytynyt
vastaus ongelmaan, joka on sitonut Annan ja koiran toisiinsa, jakanut heidan kohtalonsa. On

I6ytynyt vapautus, jonka Anna kokee, ja jonka koira tuntee valimatkan p&éhan, silla heita
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yhdistanyt tekijd, epaluottamuksen aiheuttama tuohtumus, on poissa. On l6ytynyt
anteeksiannon tuomaa lohtua kysymykseen kaikkinaisesta perattomasta luottamuksesta ja

nain ollen Annan ja koiran vélinen sidos on valmis raukeamaan.

Koiraan samastumisen myotd Anna paatyy riisuutumaan kaneista niin olemukseltaan kuin
toissaankin. Katri myos toteaa itsekseen Annan kulkeneen jo kauan pedon (villieldimen)
merkissa, vaikka ruohoa syokin — kanitadin hapsuinen olemus ei ole hdmannyt Katria
tunnistamasta Annan siséista kyllastymista hyvéasydamiseen hempeilyyn. Kuin todisteena
tastd vapautumisesta kaneista, tuo koira Annan jalkojen juureen erédéna iltana kuolleen kanin.
Teon voi lukea myds samankaltaiseksi sisaiseksi ristiriidaksi ja sommitelmasta
irrottautumiseksi, kuin hyokkayksen Katria kohtaan. Koira murhaa Annan kanimaisuuden,
kanin Annassa. Se tekee irtiottoja niistd kahleista, joita siihen on kiinnitetty, sanoo irti

suhteitaan.

Nésta dag tog hunden kaninen, egentligen en ratt obetydlig handelse, inte vérre an
att en av Liljebergs kaniner blev ihjalbiten istallet for att nackas nan dag senare
som avsett var. De hade satt sig till bords. Hunden rev med klorna i farstuddrren
och Mats slappte in den, da I6pte den fram till Anna och lade den déda kaninen
vid hennes fétter. Anna sldppte skeden i soppan och blev blek. (DAB 171)

Kuten zoomorfistiset piirteet, tuo tdmé toiseen olentoon samastuminenkin esiin tiettya
elaimellisyyttd seka toisen tilanteen kohtaamista ja sen omaksumista niin Katrin kuin
Annankin olemuksissa. Kun Anna kohtelee koiraa huonosti, han kohtelee huonosti samalla
itseddn, ja nama vaikutukset kuvataan selvasti rinnastaen Annan ja koiran samaan tahtiin
kulkevat vaiheet. Muristen he auttavat toisiaan eteenpéin. Molemmat ovat yhté aikaa
epéluottavaisia ja yhtd aikaa he myos vapautuvat tahoillaan pahimmasta ahdistuksestaan: kun
Annalle tulee mieleen anteeksianto ihmisi& kohtaan lakkaa koira samana yoné ulvomasta.
Tama kertoo luentani mukaan siitd, ettd myos koira on omalta osaltaan samastunut Annaan.
Luen téllaisen molemminpuolisen samastamisen kuvauksen ja kerronnallisen rinnastuksen
my0ds enemman-kuin-inhimillisend arvonantona. Den &rliga bedragaren rakentaa ndin
zoomorfismin kautta siltoja ihmisten ja toisten eldinten valille, mutta myds ihmisen ja tdmén

oman eldimellisyyden vélille.



24

4 Materian lapaisemaa: olio-voimaa ja vapaudenkaipuuta

4.1 Monumentti jaélla ja muita kasoja

Palatkaamme eréaseen sommitelmaan, jonka esittelin luvussa 2.2: rojul&jaan eli monumenttiin
jaalla. Kutkuttava tietoisuus sen olemassaolosta etaélla jaalla kiinnostaa ja hairitsee niin
lukijan kuin teoksen henkildidenkin mielid. Den arliga bedragaren kuvaa muutenkin erilaisia
kasoja, sek& materiaalisia ettd aineettomia. Teoksessa esiintyy kaappeihin unohtuneita
elintarvikeldjid, jotka alkavat haista, nivaskoittain Kirjeita ja sopimuksia seka kerrottujen
salaisuuksien muodostamia Kiteytyneité ryppaitd. Asiat, jotka kerran ovat olleet
jarjestyksessd, kuten huonekalut huoneessa, muodostavat kasautuessaan taysin uuden

merkitysjarjestelman, kuten monumentin jaalla.

Tutkiskelen teoksessa ilmenevid kasoja Bennettin (2020) olio-voiman (’thing-power’)
kasitteen kanssa. Olio-voimalla Bennett (2020, 18) viittaa muun muassa kohti tavallisten,
ihmistekoisten esineiden outoa kykya ylittd4 asemansa objekteina ja ilmentaa jalkia
riippumattomuudesta tai eldvyydestd muodostamalla oman kokemuksemme ulkopuolen”.
Bennettin mukaan nailla muuttuneilla objekteilla on myds oma tehoisuutensa. Ennen kaikkea
olio-voiman késite "tarjoaa objektille vaihtoehdon tapana kohdata ei-inhimillinen maailma”

(Bennett 2020, 19).

Bennettin luonnehtima vitaalinen materialismi, johon olio-voimakin lukeutuu, on kiehtovaa,
sill& se kulkeutuu nakdkulmassaan pidemmélle kuin ihminen/eldin-jaottelun purkaminen
hylaten my0ds elamé/materia-kaksinapaisuuden. Olio-voima sisallyttad piiriinsé kaikenlaista
materiaalisuutta ja kasitteen hienous piilee juuri siind, ettd se avartaa kokemuspiirié ottaen
vakavasti vareilevan materian toimijuuden: laajentaa kykya kunnioittaa materiaalista
ulottuvuutta ja sen omaehtoista voimaa. Vitaalinen materialismi on hanke kohti
huomioivampaa yhteistyotd: “kestivimpaad sitoutumista vireilevdin materiaan ja elédvéisiin
olioihin” (Bennett 2020, 8). Se purkaa osaltaan ihmiskeskeistd ajattelutapaa huomauttaen
toimijuudesta ja olioiden tavoista, jotka eivéat ole ihmisesté riippuvaisia, tuoden samalla
huomion myds ihmisen ruumiiseen ja enemman-kuin-inhimilliseen materiaaliseen

yhteisty6hon, josta ihminen itsessadnkin koostuu.

Tarkastelen tdssa yhteydessd, millaista tehoisuutta hylattyjen esineiden, meren ja sdan olio-
voimalla on Janssonin teoksessa monumenttiin liittyvassa sommitelmassa sekd miten tama

tehoisuus vaikuttaa teoksen hahmoihin, miten toimii yhteistydssa heidan kanssaan. Yhdistan
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olio-voiman vaikutuksen siledn ja uurretun tilan muodostumisen tapaan, jota ké&sittelin
luvussa 2.1. Kyse on tilan syntymisesté erilaisten tekijoiden vuorovaikutuksen myoté:
enemman-kuin-inhimillisen kanssakédymisen, joka tekee tilasta alati muuntuvan ja
muovautuvan. Olio-voima vaikuttaa osaltaan niin tilan kuin sommitelmienkin toimintaan ja

muodostumisen prosessiin.

Janssonin teoksessa monumentti muodostuu Katrin ja Matsin kantaessa kanitalon
vinttikomerosta vanhat huonekalut ja sérkyneet esineet kasaksi jaélle. Samalla kaynnistyy
sileditymisprosessi, jossa huonekalujen luomasta uurretusta tilan jakamisen jarjestelméasté
muovautuu siledn tilan rajatonta avaruutta niin huoneeseen, olemuksiin kuin lopulta sulavan
meren pinnallekin. Anna, vaikka onkin tyrmistynyt oma-aloitteisuudesta, on oikeastaan
huojentunut paastesséan ontuvien tavaroiden aiheuttamasta taakasta eroon. Huonekalujen
olio-voiman tehoisuus ilmenee ndin osaltaan niiden painostavana vaikutuksena Annaan
hahmossa. Huone, jossa ne olivat ennen matkaansa jaéalle, ei jattdnyt Annaa rauhaan hénen

sielld kéytyaan. Se seurasi ja vasytti hantd — he kommunikoivat.

Rummet hade skramt Anna, det tycktes henne hotfullt och valdsamt melankoliskt.
Hon gick sin vdg men rummet foljde efter. (DAB 82)

Yhté lailla huonekalujen poissaolo kanitalon elinpiiristé vaikuttaa Annaan aiheuttaen keveytta
ja vapautusta. Anna innostuu. Han paatyy itsekin tdydentdmaén kasaa: ensin entisen parhaan
ystdvansa Sylvian kirjeill4, sitten viel4 koko vanhempiensa kdymalla kirjeenvaihdolla.
Luettuaan uudelleen Sylvian kanssa kaymansé kirjeenvaihdon Anna kokee, ettei ystava
olekaan milloinkaan ymmartanyt hanta. Erés teoksen kasoista onkin Sylvian hallussa ja
koostuu Annan hénelle valuttamista tunnustuksista taidettaan ja tydskentelyéan kohtaan:
”[D]ér satt det nu hos Sylvia, under arens gang nerdumpat i en kompakt massa av forhastat
fortroende.” (DAB 93.) Annaa alkaa kammoksuttaa taméa tyonsa altistaminen toiselle. Han
pussittaa kirjeenvaihdon symbolisena eleené ja vie sen osaksi monumenttia. Monumentista
tulee kuin kone, joka tuottaa muutosta ja jaahyvaisié kaikelle, mika kaipaa vapautusta.
Kéydessddn monumentin luona jaalla Anna koettaa erottaa siita jotain, tunnistaa hénelle

tuttuja esineitd, mutta ei kykene. Kasa on muuttunut hénelle tunnistamattomaksi.

Isen var mycket hal och vagen ut till stora mébelbraten langre an hon hade tankt
sig. Det var en statlig brate, nastan som ett monument, hon forsokte urskilja och
kanna igen men kunde inte, dumpade sin pase och vande om hem. Ingen hade sett
hennes farvil till Sylvia. (DAB 146)
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Luen kasan uuden outouden viestivan tavaroiden uudesta toimijuudesta. Rojut ovat osa uutta
sommitelmaa, ne ovat irtonaisia vanhasta talonsiséisesta elamésté, jossa ne yrittivéat vield
muistuttaa huonekaluja, vaikka olivatkin rikkindisia ja turhia — vaikkeivat enaa
toimittaneetkaan huonekalun virkaa. Nekin kokevat muutosta samaan tahtiin Annan kanssa,
aivan kuten koirakin. Niin huonekalut kuin Annakin ovat vapautumassa kulissin yllapidosta:
huonekalut saavat jaalla vihdoin vapaasti toteuttaa uutta rojumaisuuttaan ja Anna
yhtéaikaisesti, monumentin avustuksella, kuoriutuu hyvauskoisuudestaan ja museomaisesta
elaméntavastaan vanhempiensa talossa, jossa mistéén ei ole koskaan luovuttu, jossa muutos
on ollut miltei mahdoton ajatus. Esitdn Annan ja monumentin ndin muuttuvan yhteistydssa.
Monumentin tuleva kohtalo kiinnostaa ja vaivaa Annaa. Han pohdiskelee useaan otteeseen,
mité rojuille tulee tapahtumaan jaén sulaessa. Materia ei lakkaa olemasta olemassa, vaikka se

onkin poissa nakopiiristd. Sen olio-voima vaikuttaa toisiin ruumiisiin toisilla rannoilla.

Senare tankte hon att det kanske inte sjonk, inte alltsammans, kanske det fordes
till en annan strand och nagon hittade och undrade varifran och varfér. (DAB 84)

Jaidenlahdon yhteydessé huonekalukasan oma toimijuus tulee nakyvéksi. Sen kulkureitit ovat
ennalta-arvaamattomia, mikéa nousee esiin Annan pohdinnoissa. Meren ja huonekalujen olio-
voimat toimivat keskendadn omilla kurittomilla tavoillaan. Monumentin yhteydessa olevaan
sommitelmaan vaikuttaa siséltapdin myos kevaén jarisyttdva muutos — se mita kevét tekee
merelle. Meriveden velloessa talven jainen sommitelma muuttuu niin paljon, ettd se hajoaa ja
muuntuu toiseksi. Bennettid mukaillen sommitelman [o]sien valill4 on aina hieman kitkaa”
mutta jdiden sulaessa “’dissonanssi oli niin suurta, ettd yhteistyosté tuli mahdotonta” (Kks.
Bennett 2020, 54). Jain sulaessa sen muodostama siled tila sulaa toiseksi, jalleen meren
muodostamaksi, siledksi tilaksi. Tassa sulamisen prosessissa rojukasan ja sen kokoamisen
luoma uurre sulautuu meren siledan ja muuttuu osaksi sitd. Talla tavoin monumentin muutos

tuottaa vaikutusta hyvin konkreettisesti: ulkoista ja siséisté vapautumista ja sileditymista.
4.2 Vapaudentarvetta, purkautumista ja sisaisen silean luontumista

Vapauden ja vapaudenkaipuun kysymykset ovat olennaisia lapi Janssonin tuotannon
(Karjalainen 2013, 130-131). Teoksessa Den arliga bedragaren hahmot I0ytavat
omanlaistaan vapautta ja uusia olemisen mahdollisuuksia nimenomaan toistensa avulla ja
myo0tavaikutuksella, ja haluan laventaa tatd nékemysta kattamaan myos teoksen ei-inhimilliset
toimijat ja voimat. Tamé&n enemman-kuin-inhimillisen yhteisty6tajun kanssa kiinnitan

seuraavaksi huomion teoksen sisaltimien sommitelmien tuottamiin tilaa aiheuttaviin
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vaikutuksiin: erd&nlaiseen vapauteen ja monin tavoin siledmpéén tilaan, jota teoksen

loppupuolella kuvataan.

Vapaus-teeman merkityksellisyytta Janssonille painottaa tdman lentéva lause: “’vapaus on
paras asia” (Karjalainen 2013, 10). Teoksessa Den arliga bedragaren vapaudenkaipuu
ilmentyy jo alkumetreiltd Katrin vahvana oman tien kulkemisen haluna, Matsin venehaaveena
ja aavan meren kaipuuna sekd Annan laskostuneena kyllastymisend omaan elaméansa, eli
salaisena seikkailun toiveena. Vapaudenkaipuu on myds (tai nimenomaan) toivetta pitaa
pintansa sosiaalisia konventioita vastaan ja pysya siind mika on itselle arvokasta — kuten
Katrille yltiopaisen avoin rehellisyys ja Annalle maapohjan maalaaminen ilman
valttamattomina pidettyjé kukallisia kaniineja. Esitankin vapaudenkaipuun olevan teoksessa
kaipuuta kohti siledmpaa tilaa: rajattoman ulottuvuuden ja villeyden vaalimista seka

eradnlaista yhteison normeista irrottautumista.

Vapaudenkaipuu kytkeytyy varsinkin Katrin ja koiran kohdalla selvésti myds juuri villin
kaipuuseen, jota susimaisuuskin naisséa ilmentaa, kuten luvussa 3.2 esitan. Katri halveksuu
thmisten eldméntapoja, samastuu koiran kanssa ja kunnioittaa sisdisen tilan avaruutta:  Jag
och min hund foraktar dem. Vi dr gomda i ett eget hemligt liv, dolda i var innersta vildhet...”
(DAB 12.) Nahdakseni tama villeyden arvostus johdattaa Katria ja koiraa teoksessa eteenpain.
Katrin vapaudenkaipuuseen liittyy myos taloudellisen olon turvaaminen loppueldmaéksi, joka
mahdollistaisi ikaan kuin irtioton uurretusta yhteiskunnasta. Katrin haave maalautuu taten

siledn tilan kaltaisena kokonaisuutena: villing, irtonaisena, rehellisend ja aisteilleen avoimena.

Janssonin teoksissa vapaudenkysymykset ylipdataan kytkeytyvat varsin usein myos toisille
suotuun elintilaan. Kuitenkin Janssonin teoksille tyypillistd on myos se, etté toisten apua ja
vuorovaikutusta tarvitaan ymmarryksen lisaédmiseen omasta olemisestaan: mahdollisuuteen
kasvaa ja muuttua. (Ks. Valkeajoki 2003, 101-128.) Elintilan jannitteeseen liittyva ristiriita
nousee keskeisesti esiin myds teoksessa Den arliga bedragaren Katrin, Matsin ja koiran
muuttaessa Annan kotiin jakamaan elinolot timan kanssa. Kanitalon sommitelman
muotoutuminen sallii mahdollisuuden muutokseen, vaikka yhteisasuminen osoittautuukin
intensiiviseksi kamppailuksi. Sommitelma suorastaan tonii kohti vaistdmatonta

purkautumista, jossa jonkinlaista luopumista ja muuttumista on valttdmatontakin tapahtua.

Kanitalon sommitelman myo6té Katrikin joutuu lopulta luopumaan myds omista uurteisista
tavoistaan. Han on nimittdin tuonut jarjestelmallisyytensé vaikuttamaan Annan kotiin ja

tdman levaperdiseen eldmanhallintaan: jadkaapin, sopimusten ja kirjeiden uuden jarjestyksen,
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rytmin ja rutiinin. Tdma tilan uurtaminen aiheuttaa hylkimisreaktiota Annassa ja aikaansaa
kaanteisen vaikutuksen: Katrin jarjestelmét sortuvat ja han pééatyy itsekin kyseenalaistamaan
niitd. Luentani mukaan Katrin jarjestelmallisyyden alistaminen kanitalon boheemiin
vaikutuspiiriin edesauttaa hdnen omia pyrkimyksiaan ulkoisen ja siséisen tilan muutoksessa
uurretusta sileddn. Annan altistaessa kotinsa ja eldmansa yhteisasumisen mullistavalle
seikkailulle sille altistuu samoin myds Katri. Tamén kohdalla yhteiselon tuottama muutos
ilmenee lukijalle vaivihkaisemmin ja salakavalammin paljastuen kokonaisuudessaan vasta

teoksen lopussa, jossa Katri on siledn tilansa kynnykselld, tulevaisuus avoinna edessaan.

Hon 6ppnade sin kappséck och satt lange kvar pa sangkanten och lyssnade.
Kvallen var mycket stilla. Men den lugna tystnaden gav henne ingen rad for vad
hon hade att géra. (DAB 191)

Vapautumisen yhteisty6 ilmenee Janssonin teoksessa paitsi henkiléiden, myds muun materian
kanssa. Suurta muutosta ja vapautusta esimerkiksi Annan hahmossa tapahtuu Katrin ja koiran
lisaksi juuri vuorovaikutuksessa monumentin kanssa. Niin ikaan lumen sulaminen ja
kaikkinainen kevééntulo talven pimeyden jélkeen vaikuttavat kaikkiin vapauttavasti: niin
ihmisiin ja koiraan kuin maahan ja mereenkin. VVuodenaikojen muutoksella onkin teoksessa
tuntuva voima. Kevét tuo helpottavan keveyden, kun on ensin koettu raskaaksi kayvaa lunta,
loputonta lumisadetta ja tarpomista — seké suorastaan talvisynkkyyttd, josta postimies-

veneenrakentaja-kanienhoitaja Edvard Liljeberginkin kerrotaan karsivan.

Vaitan vapautumista tapahtuvan teoksessa taten monipuolisesti erilaisten toimijoiden ja olio-
voimien yhteisty6ll& ja myo6tavaikutuksella. Konventioista irtautuminen avaa hahmoille
mahdollisuuden asettua rehellisesti niiden asioiden piiriin, joista pitdvat. Luentani mukaan
myo6s enemman-kuin-inhimillisen villeytensa tunnistaminen ja sen kanssa toimiminen johtaa
teoksen hahmoja siledmman ulkoisen ja siséisen tilansa pariin: koiran metsaan, Katrin

vastuunvapauteen ja Matsin meren siledlle aavalle.

Lopulta Annakin 16ytaa jalleen metsédn maankamaran &érelle ja sen lasndolo avautuu hénelle
tummana ja vakevasti tuoksuvana. Maalaamisprosessissa Anna on suorassa
kommunikointiyhteydessa metsdnpohjan kanssa, altis ja avoin sen tuomille muutoksille

h&nessé. Han toimii yhteistydssa sen kanssa seké osana sitd, ulkopuoli sisépuolellaan.

Hon ville arbeta sa obemarkt som det bara var mojligt, med papperet uppspant pa
sin skiva i famnen, ndra hennes hand. Belysningen ar bast tidigt pa morgonen eller
ocksa pa kvillen, da djupnar fargen man maste passa pa innan skuggorna bleknar
och tappar bort sig. (DAB 192)
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5 Lopuksi

Olen tarkastellut Tove Janssonin romaania Den arliga bedragaren posthumanistisesta seké
vitaalisen materialismin nakokulmista késin. Kéytossani ovat olleet pddosin kasitteet siled
tila, sommitelma, zoomorfismi ja olio-voima jotka ovat auttaneet avaamaan teoksen enemman-

kuin-inhimillisid ndkymia ja olioiden valisia suhteita.

Luminen saaristokyld muodostaa teoksessa sileén tilan, joka vaikuttaa mahdollistavana
aktanttina teoksen sommitelmille. Sileéssa tilassa on kyse hierarkkisesta
jakautumattomuudesta ja rajattomuudesta. Jatkuva lumen tulo luokin teoksen alussa sileda
tilaa toisen sileén tilan, meren, paalle. Lumi esiintyy toimijana my6s teoksen sommitelmissa.
Sommitelman-kasite sopi hyvin enemmaén-kuin-inhimillisen vuorovaikutuksen tarkasteluun
ottaessaan huomioon erilaisia elementtejé seka erilaisia ruumiita ja asiantiloja. Janssonin

teoksessakin sommitelmat ovat toimivia liittoumia, jotka aikaansaavat muutosta.

Teoksen eldimellisia piirteita olen tarkastellut siind ilmenevéan zoomorfismin kautta. Teoksen
viittaukset susimaisuuksiin ja kanimaisuuksiin ovat osaltaan kertoneet eldimestd itsestaan,
muistuttaneet rajoittamattomasta villista. Vaikka susien ja kanien piirteet muodostuvatkin
teoksessa kulttuurisesti, ne tulevat tarkeiksi ja niihin samastutaan, niita hellitellaan.
Zoomorfistisen rinnastumisen kautta olen lukenut myds koiran suhdetta ihmisiin nahden
kaikkien teoksen hahmojen muuttuvan ndissa suhteissa. Zoomorfismi purkaakin teoksessa

rajaa inhimillisen ja ei-inhimillisen valilta.

Janssonin teoksen materiaaliseen tehoisuuteen olen paneutunut olio-voiman keralla. Olio-
voima avaa paitsi jadlle muodostuvan huonekalukasan vaikuttavuutta, myds meren ja kevain
enemman-kuin-inhimillista toimijuutta. Yhdessa silea tila, sommitelmat, zoomorfismi ja olio-
voima johtavat teoksessa hahmoja vapaudenkaipuun kautta ulkoisen ja siséisen silean aarelle.
Teoksen toimijat auttavat toisiaan muuttumaan ja l6ytdméén sopusointua, avautumaan omalle

villilleen, toimimalla yhteistydssd, joka ei aina ole kitkaton.
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