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Tassa opinnadytetydssa tutkin suomalaista populaarimusiikin kenttdd BDSM-estetiikkojen
nakokulmasta. Tutkielmani tavoite on ymmartaa, miten BDSM-estetiikkoja hyddynnetaan
suomalaisessa populaarimusiikissa, mitda BDSM-estetiikat viestittavat kappaleiden
narratiivissa ja miten ne muokkaavat kappaleen puhujien toimijuuksia. Aineistonani toimii
kolme suomalaisen populaarimusiikin kappaletta tapausesimerkkeing, joista teen kulttuurisen
musiikintutkimuksen konventioiden mukaisen I&hiluennan.

Feminististen tutkimuksen mukaiset luennat, kuten vainoharhainen luenta ja reparatiivinen
luenta, ovat keskeisi& kappaleiden tulkinnalle, silla niiden avulla voin tarkastella laulettuja
tekstejé seka niitd ymparoivia kulttuurisia ilmigita. N&iden luentojen kayttd osana
metodologiaani mahdollistaa havaintojeni kayton queer-tutkimuksen, musiikintutkimuksen ja
sukupuolentutkimuksen kentilla. Keskeiset johtopéaatokseni kappaleista ovat, ettd BDSM-
estetiikkoja kayttavat artistit kohtaavat yleison halun kokea normatiivisten sukupuoli ja
seksuaalijaotteluiden ulkopuolista fantasiaa. Sadomasokismi populaarimusiikissa tulee siis
todennakdisesti olemaan osana musiikin estetiikkoja my®ds tulevaisuudessa, silla se vastaa

kuuntelijoiden tarpeeseen.
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1 Johdanto

Dark Angel, with thine aching lust Pimed Enkeli, sinun kivuliaine himoinesi

To rid the world of penitence: Vapautat maailman katumuksesta:
Malicious Angel, who still dost Pahansuopa Enkeli, joka teet
My soul such subtile violence! Sielulleni niin hienoista vahinkoa!*

Talla sékeistolld alkaa Lionel Johnsonin vuonna 1894 julkaistu runo Dark Angel, joka
onnistuu vain muutamalla sékeell& tuottamaan lukijalle mielikuvan halusta, hyveettémyydesta
ja vakivallasta. Lyriikkaa on jo vuosisatojen ajan kéaytetty vahvojen tunnekokemuksien
viestittamiseen lukijalle sek& kuuntelijalle. Joskus nd&mé kuvailut ovat ilmiselvi&, mutta
toisinaan ne ovat piilotettuja tekstiin, jolloin ne paljastuvat ainoastaan niille lukijoille, jotka

pystyvat tunnistamaan itsensa tai kokemuksensa lyriikasta.

Tassa opinnaytetydssa tutkin BDSM-estetiikkojen kéayttéa suomalaisen populaarimusiikin
kentéll&d kolmen tapausesimerkin kautta, joista teen kulttuurisen l&hiluennan ja kasittelen
analyysini tuloksia reparatiivisen ja vainoharhaisen luentojen avulla. Opinnaytetyoni
tavoitteena on tarkastelun, jasentelyn ja eri luentojen avulla lisatd ymmarrystd BDSM-
estetiikoista populaarikulttuurissa, silla niita kaytetdan nyt ja tullaan kéyttdmaan jatkossakin

populaarimusiikissa tiettyjen kokemuksien viestittdmiseen yleisolle.
1.1 Tutkijapositioni

Oma suhteeni suomalaiseen populaarimusiikkiin on vaihdellut opintojeni aikana. Osakseen
olen seurannut mielenkiinnolla Warner Music Finland-julkaisuyhtion seka Nelonen Median
laajentumista keskeisiksi toimijoiksi suomalaisen populaarimusiikin kentéll ja miettinyt,
milta populaarimusiikin kentté tulee ndyttdmaan 2020-luvulla. Musiikintutkija Anna-Elena
Paakkola huomautti kuitenkin musiikkisosiologi Simon Frithin kevaalla 2022 pitdmassa
seminaaripaivassa, ettd marginaalikulttuureihin kuuluvilla artisteilla ja toimijoilla tulee aina
olemaan vaikutus seka tila suomalaisen populaarimusiikin kentélla, vaikka isot kaupalliset
toimijat veisivatkin paljon tilaa yleisessa keskustelussa. Aloinkin tasté syysta tutkimaan
suomalaista populaarimusiikkia vakavammin opintojeni edetessd, sill& sen vaikutus

suomalaiseen populaarikulttuuriin on huomattava ja taten se ansaitsee tulla kasitellyksi

Kirjoittajan kaiannos.t



vakavasti seka kriittisesti. Simon Frith (1996) itse oli yksi ensimmaisié tutkijoita, jotka
kasittelivat populaarimusiikkia vakavasti akateemisessa kontekstissa. Han itse lahestyy aihetta
sosiologian ja musiikintutkimuksen intersektion nakdkulmasta ja hanen tydnsé on ollut

keskeista monille suomalaisille seké kansainvélisille musiikintutkijoille.

Késitykseni BDSM-estetiikoista on myods muuttunut opintojeni aikana. Aloittaessani Turun
yliopiston musiikintutkimuksen oppiaineessa ndin BDSM-estetiikat idealisoivassa valossa,
mutta kasitykseni niistd on muuttunut tutkittuani niit4 ja niiden kaytt6d enemman. Samalla
tavalla kuin mitkd tahansa muutkin estetiikat, kuten retro, western tai Y2K, BDSM-
estetiikoilla on my@s rajansa ja viitekehyksensd, jotka muuttuvat ajassa, paikassa ja jopa
yksittaisen kappaleen narratiivissakin. Kaytanto ja fantasiat ovat kuitenkin kaksi erillista
kasitystd, jotka eivat aina kohtaa saumattomasti. Esimerkiksi sukupuolentutkija Joseph J.
Fischel on tutkinut BDSM-kulttuuria yksityiskohtaisesti; han tutkii BDSM-kulttuurin
todellisuutta seka siihen assosioituja mielikuvia ja fantasioita (esim. 2019, 38-41). BDSM-
estetiikat populaarimusiikissa tarjoavat musiikin kuuntelijalle padsyn idealisoituun ja
fantasian omaiseen kokemukseen sadomasokismista ilman, ettd heidén tarvitsee ostaa
ainuttakaan ruoskaa, kaulapantaa tai kahletta. Estetiikat ovat tallgin kytkeytyneet kaytantoon
Kielen ja idean tasoilla, mutta ne eivat ole valttamatta valittdmasti yhteydessa kuuntelijan

fyysiseen tilanteeseen (ks. Richardson 2017, 1-2).

Feministisen tieteen konventioiden mukaisesti minun on myds hyvé tarkastella myds omaa
positiotani suhteessa tutkittavaan kohteeseen. Identifioidun itse transfeminiiniksi, joten
kuuntelen kappaleet ensisijaisesti transfeminiinin ndkokulmasta. Tdma on huomionarvoista,
sill& identiteettini vuoksi olen lahtokohtaisestikin heteronormatiivisen nékdkulman
ulkopuolella, jolloin kuulen kappaleet eri positiosta kuin cis-sukupuolinen kuuntelija kuulisi
ne. Varsinkin kulttuurisen musiikintutkimuksen mukaisen lahiluentaa varten tdma seikka on
merkittava, silla kuuntelijapositioni vaikuttaa analyysiini (ks. Richardson 2017, 10-12).
Kirjoitan ja kuvailen kuitenkin auki oman kokemukseni sitd mukaan, kun se on tutkielmalleni
relevanttia. Pyrin kuitenkin huomioissani mahdollisimman yleisesti sovellettavaan
kokemuksen kuvaukseen rajaukseni vuoksi, sill4 tarkastelen BDSM-estetiikkojen kéayttoa

ensisijaisesti ja niiden subjektiivista kokemuksellisuutta toissijaisesti.
1.2 Tutkimuskysymykset ja aineisto

Tutkielmani koostuu BDSM-estetiikkoja hyodyntavien kappaleiden l&hiluennasta,

teoreettisesta pohdinnasta ja analyysin tuloksien reparatiivisesta seké vainoharhaisesta



luennasta. Tarkastelen néaiden luentojen kasitteitd tarkemmin my6hemmin tassa tutkielmassa
seké avaan kulttuurisen lahiluennan metodologiaa, kuten musiikintutkija John Richardson
(2017) sita kuvailee artikkelissaan. Tutkimuskysymykseni tata opinnaytety6ta varten ovat
seuraavanlaiset; miten BDSM-estetiikkoja kaytetdan suomalaisessa populaarimusiikissa?
Voiko niisté olla luettavissa reparatiivisia elementteja, kun niita tarkastellaan
sukupuolentutkija Eve Kosofsky Sedgwickin (2003) esittelemien luennan muotojen avulla?
Taman tutkielman aihetta tarkastellaan taten kriittisestd ja feministisesta nakokulmasta,

vaikka lahiluettavat kappaleet ovatkin osa populaarimusiikin kenttaa.

Lahiluettavat kappaleet, jotka toimivat taman tutkielman tapausesimerkkeind, ovat Apulannan
”Anna mulle piiskaa” (1996), Scandinavian Music Groupin ”’Sido tiukempaan” (2015) ja
Nelli Matulan ”Lemmikki” (2016) kappaleet. Julkaisut ovat eri vuosilta ja edustavat eri
genrejd, mutta niita kaikkia yhdistad BDSM-estetiikkojen kaytto lyriikkojen tarinassa. Kaikki
tapausesimerkit kayttavat sadomasokismin estetiikkoja viestittdmaan kuuntelijalle

kokemuksia, joita normatiivisemmat estetiikat eivat vélttamatta pysty viestittdmaan.

1.3 Aikaisempi tutkimus sekd BDSM-estetiikkojen konteksti ja lahihistoria

Suomessa

Anna-Elena Paakkaolan (2016) véitoskirja kasittelee laajasti BDSM-estetiikkoja seka kink-
kulttuuria yli genrejen, maiden rajojen, aikakausien ja erilaisten medioiden. Néiden
kasittelyiden pohjalta Paakkola esittelee ja kehittdd ajatusta kink-luennasta eli kink-
kuuntelemisesta. Kink-kuunteleminen pohjautuu musiikin kulttuuriseen lahilukemiseen sek&
osakseen myo6s psykoanalyysiin ilman fetissitoiminnan patologisointia, mutta kaytdnndssa se
olettaa, etté aineistoista on luettavissa ja tulkittavissa sadomasokistiseen seksuaalisuuteen
viittaavia merkkejd. Padkkolan mukaan tdima tahallinen “’vasta karvaan lukeminen”
osoittautuu kuitenkin olemaan téysin relevantti luennan tapa, kunhan luennassa hyddynnetéan
intersubjektiivista lahtokohtaa ja keskeisid kulttuurisia teksteja.? Kink-kuuntelemisen
lahestymistapa BDSM-estetiikkoihin on keskeisté ja tarkeda fetissiteemojen késittelyssa, silla
1960-luvulta lahtien seksuaalisuutta on ruvettu tarkastelemaan kulttuurisena ilmioné sen
sijaan (ks. myos Richardson 2017, 2), ettd se néhtdisiin l&aketieteellisellda nakokulmalla

selitettdvana toimintana. Varsinkin feministisessa ja queer-teoriassa sadomasokismi nahdaan

2 Often, this ‘misreading’ proves not to be a misreading at all, as long as the readings are intersubjective and
defended through studies of relevant cultural texts and practices; indeed, a more appropriate concept would be
‘reading against the grain’. (Paakkola 2016, 52)



usein preferenssind ja elaméntyylind sen sijaan, etté sit4 késiteltaisiin moralisoivasti
perversiona tai seksuaalisena pakkomielteend. Paakkola siis jakaa sadomasokismin muodot
estetiikoiksi ja sédnnénmukaisuuksiksi tavalla, joka on niin queer-teorialle ja

musiikintutkimukselle mielekasta.

Padkkolalla on tarkasteltavana laaja ja monisyinen kenttd, mutta taté tutkielmaa varten
kasittelen sadomasokismin representaatioita ainoastaan suomalaisen populaarimusiikin
nakokulmasta. Paakkola seka musiikintutkija Tiina Kapyla (2023) kasittelevat teoksessaan
suomalaista populaarimusiikkia laajasti 1950-luvulta aina nykypdivaan asti erityisesti naisten
nakokulmasta. Toni-Matti Karjalaisen & Kimi Karjen (2021) toimittama kokoelmateos
suomalaisen populaarimusiikin tutkimuksista taas vastaa niihin kysymyksiin
populaarimusiikin historiasta, joihin Kapylan & Paakkolan teos ei pysty vastaamaan. Nama
kysymykset liittyvat erityisesti miesten toimintaan populaarimusiikin kentalld, joten
hyodynnan Karjalaisen & Kérjen teosta varsinkin analysoidessani Apulannan kappaletta
tarkemmin. Ensisijaisena lahteena populaarimusiikin historiaan kaytén kuitenkin Képylan &
Pa&kkolan teosta, silla Scandinavian Music Groupin ja Nelli Matulan kappaleet positioituvat
suomalaisen populaarimusiikin kentélla feminiinisesté lahtokohdasta.

Susanna Valiméki (2002; 2003) késittelee artikkeleissaan psykoanalyysin ja
musiikintutkimuksen suhdetta varsinkin lacanilaisen soveltavan psykoanalyysin kautta,
vaikka hén toteaakin, ettd psykoanalyysi on harvemmin ollut kiinnostunut
musiikintutkimuksesta ja musiikintutkimuksen tutkijat eivat ole erityisen valmiita ottamaan
vastaan psykoanalyysin kritiikkia (2002, 29-30). Riippumatta kuitenkin traditionaalisesta
jaottelusta tieteenalahistoriallisiin diskursseihin, Valimaki kasittelee artikkeleissaan musiikin
ja identiteetin suhdetta rakentavana ja luovana voimana kuuntelijan omalle musiikilliselle
identiteetille. Artikkelit toimivat myos pohjustuksena Aani-kappaleelle teoksessa Taide,
kokemus ja maailma (2014), jossa kirjoittajat, mukaan lukien Susanna Valiméki, esittelevat
akustisen peilin kasitteen. Tdma kasite on alun perin psykoanalyytikko Guy Rosalton
kehittelema termi, jonka sovellettavuus musiikintutkimukseen mahdollistaa musiikin

kasittelemisen identiteettid ja minuuden kokemusta rakentavana voimana.

Tassé tutkielmassa kaytdn sadomasokismin késitettd ja BDSM-akronyymia synonyymeina
toisilleen, kuten queer-tutkija Robin Bauer (2014) ja Paakkola (2016) kayttavat sita
teksteisséan. Yleisesti BDSM-akronyymi koostuu englanninkielen sanoista bondage (suom.

sidonta), domination (dominointi), submission (alistuminen), sadism (sadismi) ja masochism



(masokismi), kuten suomalainen vuonna 1996 perustettu SM-fetisisti ryhma SMFR sen
madrittelee (SMFR.fi: Mitd on BDSM?). Kéytetyt termit viittaavat ja kuvailevat kink- seka
fetissiseksuaalista toimintaa, joka on noussut uudestaan populaariin keskusteluun 2010-
luvulla erilaisten medioiden, kuten elokuvien, musiikkivideoiden ja kirjallisuuden, kautta
(Paékkola 2016, 12-15). Paakkola siteeraa tekstisséén eroottisen fiktion Kirjailijaa Laura
Antoniouta, jonka mukaan kink-teemat nousevat populaariin keskusteluun lahes syklisesti
kymmenen vuoden valein (Paakkola 2016, 13). Antonioun mukaan l&hes joka kerta, kun
sadomasokismin teemoista puhutaan BDSM-yhteisojen ulkopuolella mediakeskusteluissa, se
her&ttad moraalista kummastelua ja ihmettelyd median toimijoiden puolesta ennen kuin he
pikaisesti yrittavat vakuutella yleisoille, ettd halu alistumiseen ja fantasioihin on taysin

normaalia.

Suomessa tdma ilmié on myds hyvin samanlainen kuin kansainvélisestikin. Viimeisimmin
2010-luvulla sadomasokismi nousi yleiseen keskusteluun Fifty Shades elokuva- ja kirjasarjan
myota. Kirjoissa ja elokuvissa kédytetadan runsaasti BDSM-kulttuurista saatuja konventioita ja
fantasioita, vaikka Fifty Shades-kirjoissa ja elokuvissa kéytetty representaatio ei taysin
vastaakaan sadomasokismin todellisuuksia, varsinkaan queer-nakokulmasta (Paakkola, 14—
15). Riippumatta Fifty Shades-ilmidn representaation autenttisuudesta, Fifty Shades-kirjasarja
ja elokuvat toivat sadomasokismin taas yleiseen keskusteluun kansainvalisesti. Esimerkiksi
Suomessa vahittaiskaupan yritys Anttila toi valikoimiinsa Fifty Shades-teemaisen BDSM
aloittelijan paketin, josta nimensé mukaisesti I0ytyi erilaisia sidonnan ja dominoinnin
valineita kuluttajille, jotka eivat olleet aikaisesmmin kokeilleet sadomasokistisen

seksuaalisuuden toiminnan muotoja (Helsingin Sanomat 12.2.2015).

Suomessa BDSM-estetiikat eivat kuitenkaan syntyneet 2010-luvulla. Voi kuitenkin olla, etta
sosiaalinen media ja yleisojen lisdantynyt tietoisuus sadomasokismin teemoista on ohjannut
mya0s artistien, yhtyeiden, sanoittajien ja saveltdjien toimintaa enenevissd maarin BDSM-
teemojen pariin. Pa&kkola ja Képyla (2023) huomauttavat teoksessaan, ettd seksipositiivisuus
on lisdantynyt suomalaisessa populaarimusiikissa ja he mainitsevat esimerkkeind artisteja,
kuten Erika Vikman, Nelli Matula ja Ronja Stanley, jotka puhuvat avoimesti kappaleissaan
naisen seksuaalisesta toiminnasta niihin liittyvista tabuista huolimatta (2023, 278-280). Nelli
Matulan kappale ”Lemmikki (2016) on tdméan tutkielman yksi tapausesimerkeisté juuri siksi,
ettd sen narratiivissa kuvataan varsin yksityiskohtaisesti valta-asetelmia sadomasokismin

estetiikkojen kautta.



2 Metodologia

Luennan madritteleminen on kontekstisidonnaista seka paikallisesti ja ajallisesti muuttuvaa,
mutta t4t& opinndytetyotd varten maérittelen sen tulkinnan ja perustellun oletuksen piirteita
lainaavaksi, konseptin kaltaiseksi, metodologiaksi, jota voidaan soveltaa moniin erilaisiin
yhteiskunnan, kulttuurin, taiteen ja lakien tuottamiin ilmidihin (ks. Bal 2009, 13-15). Siina,
missa tulkinta ja oletus ovat usein keskittyneet yhteen tai muutamaan ilmiéon milla tahansa
kentéll&, luenta voidaan katsoa niiden yll& operoivaksi tydkaluksi, joka ohjaa tutkijan
toimintaa ja tulkintaa yksittaisista aiheista. Luenta ei ole valttdmatta vaadi tutkijan
ennakkoluuloa, mutta se muodostuu tutkijan aikaisemman historian ja taustan kerrostumisesta
ja téten ohjaa hanen suhtautumistaan tuleviin kohteisiin (Sedgwick 2003, 127). Luentoja on
erilaisia, mutta esimerkkeina niista voi toimia feministinen luenta, kriittinen luenta,
vainoharhainen luenta ja reparatiivinen luenta. Kriittinen luenta on oletettavasti akateemisessa
kontekstissa useimmille toimijoille tuttu k&site, mutta téssa tekstissé késittelen suomalaisen

populaarimusiikin ilmigita ensisijaisesti kahden jalkimmaisen luennan avulla.
2.1 Vainoharhainen luenta

Vainoharhainen luenta (engl. paranoid reading) juontaa juurensa freudilaiseen
psykoanalyysiin sekd homoseksuaalisuuden patologisointiin (Sedgwick 2003, 127-133),
mutta sen mimeettisen luonteen vuoksi sitd voidaan soveltaa myds anti-homofobiseen tieteen
kehittdmiseen ja yhteiskunnallisen sorron purkamiseen teoreettisella tasolla. Paul Ricceurin
epailyksen hermeneutiikka on yksi ensimmadisid vainoharhaisen luennan muotoja ja
Sedgwickin mukaan se usein yhdistetaan kriittiseen luentaan, koska epdilyksen
hermeneutiikka olettaa arkipéivaisten sorron muotojen johtavan suurempiin sorron muotoihin,
jotka paljastuvat vain epdilyn ja paljastamisen kautta. Sen yhtend paamaéarana on myds 16ytaa
piilotettuja sorron muotoja erilaisista konteksteista, silla se olettaa sorron olevan niin syvélle
juurtunutta yhteiskunnan eri tasoilla, ettéd lahes kaikesta on 16ydettévissa jotain kritisoitavaa
tai paljastettavaa. Sedgwick kehittelee tekstissédén tata periaatetta ja soveltaa sitd sukupuolen,

seksuaalisuuden ja syrjinnan kysymyksiin.

1980- ja 1990-lukujen aikana, jolloin AIDS-epidemia aiheutti huomattavaa ja pitkékestoista
vahinkoa Yhdysvaltojen seksuaali- ja sukupuolivahemmistdjen yhteisodissd, muodostui pelko
siité, ettd Yhdysvaltojen hallitus oli AIDS-epidemian levidamiseen syyllinen ja tahallisesti

levitti sitd padstakseen eroon ei-toivotuista vahemmistoistd, kuten seksuaali-, sukupuoli- ja



rodullistetuista vahemmistoista (Sedgwick 2003, 123-124: ks. myds Anonymous Queers,
1990). Vainoharhainen luenta olettaa taman pelon olevan todellinen tai ainakin
todennakdinen, sillé tdmé luenta olettaa pahinta mahdollista lopputulosta. Vainoharhaisen
luennan imperatiivia voidaan Sedgwickin mukaan kuvailla lauseilla ”Meidan taytyy valttaa
pahoja yllatyksia® sek kirjailija Joseph Hellerin teoksesta Catch-22 suositulla maksiimilla
”Vain, koska olet vainoharhainen, se ei tarkoita etteivitko he vainoaisi sinua.”* (kirjoittajan
suomennos). Vainoharhainen luenta ei ollut ainoastaan toivottavaa vaan sen tuli toimia

imperatiivina queer- seké feministisessa tutkimuksessa (Rossi 2017, 3).

Sedwick esittelee vainoharhaisen luennan mekanismeja kuuden toisiinsa linkittyvan piirteen
kautta (130); hanen mukaansa vainoharhainen luenta on olettavaista (anticipatory),
refleksiivista, mimeettistd, se on vahva teoria, negatiivisten affektien teoria (ks. Tomkins
2008) ja se asettaa uskonsa paljastamiseen. Nama piirteet muodostavat luennan tavan, joka oli
erityisesti 1980- ja 1990-luvuilla tyypillinen metodologia queer-aktivisteille ja feministisesti
orientoituneille tutkijoille, kun he tarkastelivat yhteiskunnallisia ilmi6ita (Sedgwick 2003,
126). Hyodynnén néité piirteitd yksittaisind mekanismeina seka kokonaisuuksina, kun

tulkitsen niiden avulla lahiluennastani saamia tuloksia.
2.2 Reparatiivinen luenta

Siind, missa vainoharhainen luenta olettaa kaikkein pahinta mahdollista loogista paatelmaa,
reparatiivinen luenta (engl. reparative reading) keskittyy pikemminkin siihen, mitd tdmé
pahin mahdollinen paatelmé tekee sen sijaan, ettd mitéd se on.

Kaipa se ei ole kummoinenkaan oivallus: ettd tieto tekee eika vain yksinkertaisesti
ole, kuten nyt on jo arkipdivaista huomata. Kuitenkin vaikuttaa silta, ettd suuri osa
naiden huomioiden todellisesta voimasta on tylsistynyt kriittisen teorian
tavanomaisen kayton myotd, vaikka ne ovat muodostaneet ndma kaavat alun

perin.® (Kirjoittajan suomennos)

3 There must be no bad surprises. (Sedgwick 2003, 127)

4 Just because you’re paranoid, doesn’t mean they aren’t out to get [after] you. (Sedgwick 2003, 127)

5 | suppose this ought to seem quite an unremarkable epiphany: that knowledge does rather than simply is it is by
now very routine to discover. Yet it seems that a lot of the real force of such discoveries has been blunted
through the habitual practices of the same forms of critical theory that have given such broad currency to the
formulae themselves. (Sedgwick 2003, 124.)



Sedgwickin tekstista on luettavissa hanen tavoitteensa hyddyntéa vainoharhaista luentaa seka
reparatiivista luentaa hant4 ympéroivien yhteiskunnallisten, sosiaalisten ja poliittisten
ilmididen selittdmisessa. Tamé huomio vaikuttaa itsestaan selvaltd nykypaivand, mutta 1970-
ja 1980-luvuilla, jolloin my6s Sedgwick Kirjoitti suuren osan akateemisesta tyostaan,
kriittinen luenta feministisessé tieteen tekemisessa tarkoitti ensisijaisesti Ricceurin epéilyksen
hermeneutiikan kayttod (Sedgwick 2003, 125). Se ei ollut ainoastaan yksi ndkokulma muiden
joukossa vaan se néhtiin 1980- ja 1990-luvuilla ainoana tapana tarkastella ilmidita

feministisestd, queeristé tai anti-nomofobisesta ndkokulmasta akateemisessa kontekstissa.

Reparatiivinen luenta voidaan osakseen assosioida korjaavaan luentaan, kuten
sukupuolentutkija Leena-Maija Rossi (2017) tekee artikkelissaan, joka késittelee queer-
kéasitteen syntyd, queer-haurautta ja mahdollisia yhteiskunnallisen koheesion korjaamisen
keinoja. Tutkijan on kuitenkin hyva huomata, ettd Sedgwickille ndamé kaksi luennan muotoa
taydentévat toisiaan eiké toinen tee toista tarpeettomaksi, kuten Rossi toteaa artikkelissaan
(Rossi 2017, 3). Kriittista ja vainoharhaista luentaa tasapainottaa korjaava ja reparatiivinen
luenta, joka ei oleta tietoa vaan pyrkii selvittdmaén, miten tdma tieto itse asiassa muokkaa
kasityksidamme meitd ympéroivista yhteiskunnallisista ilmidista. Reparatiivisen luennan
laajuuden vuoksi sita voidaan soveltaa myos musiikintutkimukseen, kuten Anna-Elena
Padkkola tekee tekstissaan (esim. 155, 204). Sen avulla voidaan esimerkiksi tarkastella
narratiiveja reparatiivisen nakokulman kautta, mutta tassé tutkielmassa kéaytén sita

ensisijaisesti kulttuurisen lahiluennan tukena.
2.3 Kulttuurinen lahiluenta seka outo ja kaamea

Kulttuurinen lahiluenta (engl. cultural close reading) on kokemuksen ja analyysin
intersektiossa operoiva tapa tulkita ja selittaa taiteen, median ja kulttuurin ilmigita tavalla,
joka ottaa huomioon ymparoivan kulttuurisen kontekstin. Kulttuurisen l&hiluennan
méaritteleminen ei ole aina selkeda tai edes mielekasté tutkimukselle, silla sen paljastamat
mekanismit, ilmiot ja kasiteltdvat affektit ovat usein konsepteja, jotka liikkuvat eri
tieteenalojen konventioiden valilla. L&hiluenta koostuu kriittisesta reflektiosta seké
kokemuksesta, jolloin siihen voidaan siséllyttaa koetut affektit, teoreettinen pohdinta seké

instrumentaalisten danien analyysi. (Richardson 2017, 1-21; ks. myds Bal 2009.)

Tassa tutkielmassa kaytan kulttuurista l&hiluentaa tarkastellessani tapausesimerkeiksi
valitsemiani kappaleita, sill4 se mahdollistaa sujuvan liikkuvuuden sukupuolentutkimuksen

konventioiden, musiikintutkimuksen tutkimusperiaatteiden ja queer-teorian vélilla. Luen



kappaleet kayttamalld samanlaisia lahiluennan metodeja, joita Richardson kuvailee
artikkelissaan (2017, 25-29), eli syvennyn kappaleiden sakeist0jen ja yksittdisten sékeiden
tasolle tarkastelussani. Toisin sanoin, kéytan lahiluentaa kappaleiden tarkastelussa, mutta
hy6dynnan vainoharhaisen ja reparatiivisen luennan metodeja, kun jasentelen luentani

tuloksia.

Metodologiassani yhdistyy talloin luennan tapoja, jotka ovat tieteenalojen valisia, mutta osa
on myos spesifeja ja tiettyyn ajanjaksoon keskittyvié (esim. vainoharhainen luenta). Talldin
sujuva liikkuvuus tutkimussuuntausten valilla on keskeisté tutkielmalleni. Samanlaista keinoa
ja samankaltaisia periaatteita on kéytetty aikaisemminkin, varsinkin sukupuolentutkimuksessa
ja queer-tutkimuksessa (ks. Halberstam 2018 [1998], 9-13; myds Bal 2009), joten sen
kayttdmiselle tassa tutkielmassa on musiikintutkimuksen ja sukupuolentutkimuksen

oppihistoriallinen perusta.

Kulttuurintutkija Mark Fisher (2016, 15-16) tutkii, kuvailee ja méérittelee erilaisten kauhu- ja
jannityskirjallisuuden teoksien avulla kasitysta oudosta ja outoudesta. Han puhuu teoksessaan
oudon (engl. the Weird) ja kaamean (eng. the Eerie) tunteiden kokemuksellisuudesta, jotka
katsoja, lukija tai kuuntelija kokee, kun h&n nauttii kauhu- tai jannitysmediaa. Oudon
kokemuksellisuuden han maarittelee ulkopuolisen ja sisapuolisen kokemuksien mukaan eli
hanen analyysinsd mukaan outoa on se, kun tarinassa tai tosielamassa on lasné jotain sellaista,
mité siind ei pitéisi olla; ulkopuolinen asia, esine tai muu olio on tuotu sisapuolelle ja se
tuntuu kummalliselta ja vieraalta (15-17). Han perustelee véitteensa varsinkin freudilaisen
psykoanalyysin unheimlich (suom. outo) ké&sitteen avulla, mutta unheimlich toimii Fisherille
pikemminkin lahtokohtana, jota han soveltaa kirjallisuuteen ja medioihin. Hén toteaa, etta
outo ja kaamea ovat kuitenkin eroavat osittain konsepteina kuin mité Freud kasittaa
unheimlich-késitteen olevan, mutta se toimii teoreettisena pohjustuksena hanen teokselleen
(Fisher 2016, 9-11).

Sovellan Fisherin kasitystd oudosta BDSM-estetiikkojen kéayton selittdmiseen. Fisher puhuu
lacanilaisesta kasityksestd nautinnon ja kivun &éarella ja vélissa liikkumisesta (jouissance), kun
hén tarkastelee H. P. Lovecraftin outoa fiktiota ja sen nautinnollisuutta (Fisher 2016, 15-18).
Tama huomio on keskeinen kysymykselle siitd, miksi sadomasokismin estetiikat houkuttavat
ja puistattavat kuuntelijaa samaan aikaan. Kasittelen Fisherin tekstia talloin vasta
johtopaatoksissa, silla se liittyy vahvasti sadomasokismin estetiikojen houkuttelevuuteen.
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3 ”Anna mulle piiskaa” (1996): lahiluenta ja maskuliinisuuden

performatiivisuus

Apulanta on vuonna 1991 perustettu suomalainen yhtye, jonka keulahahmoina toimivat
laulaja Toni Wirtanen ja rumpali Simo ”Sipe” Santapukki. Yhtyeen kappaleet voidaan
yleisesti osoittaa kuuluvan punkin, rockin, metallin ja suomirockin genreihin riippuen
kuuntelijasta ja yksittéisesta kappaleesta. Apulanta tallgin lainaa eri genreista vaikutteita
riippuen albumista ja kappaleesta, mutta varsinkin Wirtasen tausta punk-laulajana on
kuultavissa monissa kappaleissa. 2010- ja 2020-luvuilla Wirtanen ja Santapukki ovat tulleet
suomalaiselle yleisolle tutuiksi myds television reality-ohjelmista, kuten Voice of Finland ja

Vain Elamaa.

Ensimmaéinen kappale, jonka olen valinnut l&hiluettavaksi t4ta tutkielmaa varten, on alun
perin vuonna 1996 singlend julkaistu ”Anna mulle piiskaa”. Kappale on Apulannan yksi
tunnetuimmista kappaleista ja se onkin uudelleen julkaistu osana monia myéhempié
kokoelmajulkaisuja esimerkiksi Syita ja seurauksia — 30 parasta (2001) seka Ala usko
lauluihin (2018). Monet kappaleessa kédytetyt instrumentaaliset &anet ovat vahvasti punk-
genren popularisoimia, mutta en tarkoituksellisesti aio sijoittaa kappaletta johonkin tiettyyn,
yksittaiseen genreen. Siitd on luettavissa monien eri estetiikkojen kaytt6ad myos ilman
genreanalyysid, vaikka sekin olisi varmasti erinomainen tutkimusnakékulma néihin
kappaleisiin. Kasittelen kappaletta ensisijaisesti aanellisena aineistona, vaikka kappaleesta on
olemassa my6s musiikkivideo. Kappaleen kuuntelemiseen kaytan Tidal-suoratoistopalvelua
seké kuulokkeita, jolloin saan mahdollisimman selkeén ja hi-fi audiota mukailevan

kuuntelukokemuksen.

3.1 Kappaleen lahiluenta

Kappale alkaa alkusoitolla (00:00-00:34), jossa kuuntelijalle selvi&é kappaleessa kaytettavét
ensisijaiset instrumentit, jotka ovat sahkdkitara, basso ja rummut. Solistina kappaleessa toimii
Toni Wirtanen, jonka laulun danenvéri performoi punk-genrelle tyypillista rosoisuutta heti
ensimmaisestd sakeesta lahtien; kuuntelija ei talldin oletakaan kappaleelta harmonisen
melodian tuottamaa kokemusta. Wirtanen laulaa ensimmaisen sékeiston matalalla rekisterilla,
jolloin kuuntelijalle syntyy vahva kokemus jannitteestd, joka ainoastaan kasvaa ennen sen

purkautumista kertosékeessa. Jannityksen kokemusta erikseen lisaa kappaleen
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instrumentaalinen osuus, joka toistaa neljan soinnun muodostamaa sointukiertoa (a-molli, G-
duuri, e-molli ja F-duuri) I&hes mekaanisesti. Jokaisen sakeen lopussa kitara, rummut ja basso

soittavat nopean juoksutuksen, joka korostaa lauletun sékeen monotonisuutta (00:35-01:05).

Min& haluan sinut tdnne

Missé poliisi on ystdvdmme
Ja ne sanoo sind et ole yksin
Ja ne sanoo, ja ne sanoo niin

Laulettu teksti viittaa vahvasti vallan erilaisiin dynamiikkoihin, jotka ovat usein lasna
sadomasokismin representaatioissa (ks. Bauer 2014, 173-187). Maininta poliisista on néista
selvin, sill& poliisin ja laillisen rangaistuksen instituutiot, kuten vankilat, muodostavat
suurimalle osalle kansalaisista kéasityksen vallasta rajoittaa ja rangaista yksiloita (Foucault
1995 [1977]). Halu tulla rangaistuksi esitellaan kuuntelijalle ensimmaisessa sakeessé ja
vahvistetaan kertosékeistdssa. Kappaleen minédkertoja osoittaa halunsa ja toimijuutensa
sékeiston ensimmaisessé sékeessd; tdima suostuvainen ja haluavainen minakertoja toivoo
tulevansa rangaistuksi. Jalkimmaiset sakeet viittaavat myds siihen, ettd tdima halu ei erota
hanta muista vaan pikemminkin tuo h&net osaksi jotain kokonaisuutta tai ryhmaa.

Piiskaa, hei beibi anna mulle
Piiskaa, hei beibi anna mulle
Piiskaa, hei beibi teethdn mulle niin

Kertosakeistossd kappaleen mindkertoja kertoo selkedsti myds sen, mité aktia han haluaa
itsellensé tehtavan (01:06-01:22). Piiskan antaminen on osa kurittamista ja rangaistusta niin
sadomasokismissa kuin sen ulkopuolellakin, joten kuuntelijalle avataan kuva rangaistuksen
halusta sen valttelemisen sijaan. Useimmiten yksiléiden halu on henkisesti ja fyysisesti
varmistaa oma hyvinvointinsa (Foucault 1995 [1977], the gentle way in punishment), mutta
kappaleen minékertoja pikemminkin haluaa tulla kuritetuksi tai rangaistuksi. Taméa halu kokea
Kipua piiskaamisen muodossa on tallgin painvastaista yksilon hyvinvoinnin tavoittelun
kannalta, mutta kuuntelija voi olettaa, ett4 piiskaamisella on jokin toinen tarkoitus kappaleen

tarinassa.

Kertosékeistossa on myds kuultavissa helistinsoittimen, mahdollisesti tamburiinin tai muun
lydmasoittimen, dantd, joka pitéa tahtia ylla rumpujen kanssa. Ensisijaisen sahkokitaran

rinnalle tulee my6s komppaavan sédhkokitaran aani, joka lisdé kertosékeen vaikuttavuutta
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kuuntelijalle, vaikka sointukierto pysyy samana (a-molli, G-duuri, e-molli ja F-duuri).
Vaihtelu mollisointujen ja duurin vélill4 ei ole tavatonta populaarimusiikin kappaleelle. Se
muodostaa kertosédkeeseen koukun, joka jaa helposti kuuntelijan mieleen ja samalla vahvistaa
kertosékeen sanomaa. Myds Wirtasen laulu kertosakeen aikana vaihtelee korkeampien ja
matalampien &&nien valill4, mutta hanen laulunsa ei taysin pysy nuotissa. Varsinkin, kun hén
laulaa, "hei beibi teethdn mulle niin” (01:17-01:21) sakeen, h&dnen d&nensé menee
tavanomaisen harmonian konventioiden mukaisesti ohi nuotista ja muodostaa rosoisen vireen
laulettuihin sanoihin. Kappaleen aiheeseen tama kuitenkin sopii; kertosée on kappaleen
narratiivissa mindkertojan halun osoittamista, jolloin konventioiden ulkopuolella laulaminen
korostaa laulettua tekstié entisestadn. Samalla tavalla kuin kappaleen pa&henkilo, kappaleen

laulaja ei vélitd normatiivin seuraamisesta.

Sitd samaa minun radio soittaa
Kuinka lopultakin elamé voittaa
Ja ne sanoo, sind olet kauhein
Ja ne sanoo, ja ne sanoo niin

Toisen sakeiston tekstissa erotetaan kaksi narratiivia toisistaan (01:24-01:55); ensimmaisen
voidaan kuvailla olevan normatiivinen (Sitd samaa minun radio soittaa / Kuinka lopultakin
elamaé voittaa) eli se on kaupallisten toimijoiden, esimerkiksi radiokanavien, hyddynnettavissa
oleva sosiaalinen ja yhteiskunnallinen kertomus hyveellisyydesta, turvallisuudesta ja
normaaliudesta. T&ma narratiivi, joka muodostuu esimerkiksi rakkauslauluista ja iloisista pop-
kappaleista, on toiveikas ja yhteiskunnan hyvaksymiseen konformoituva ajatus, mutta se
jattaa kappaleen minékertojan kokemuksen vaillinaiseksi. Tdma on luettavissa “sitd samaa”
sanojen kaytosta kappaleen lyriikassa; minakertoja on kuullut toiveikkaat ja mitaan
sanomattomat kannustuksen sanat niin monta kertaa normatiivisten kappaleiden lyriikoissa,

ettd niiden henkilokohtainen merkitys ja kannustuksen kokemus on kokonaan kadonnut.

Toinen narratiivi kulkee timéan normatiivisen tarinan rinnalla; ”Ja ne sanoo, sini olet kauhein”
viittaa tdhén toiseen kokemukseen, joka suoruudestaan ja loukkaavuudestaan huolimatta
kohtaa kappaleen minékertojan henkilokohtaiset mahdolliset halut, joihin sakeella viitataan.
Tama toinen narratiivi ei yritd kannustaa tai luoda toiveikkuuden kokemusta kappaleen
mindkertojalle vaan se ainoastaan tayttaa minakertojan toiveen tulla rangaistuksi. Tata

kappaleessa symboloi kertosae, joka soitetaan ja lauletaan uudestaan toisen sakeiston jalkeen
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(01:56-02:11); kappaleen minakertoja toistaa uudelleen halunsa kertosékeessé, kuten

aikaisemminkin.

Ei oven takana sinua odota
lloinen ystava kadessaan kukkia
Ei oven takana sinua odota
Lamminté sylia ilman nauloja

Kolmas sékeisto jatkaa naiden kahden narratiivin k&sittelemisté ja muodostaa kontrastin
niiden valille (02:12-02:28). Kappaleen mindkertoja hylkaa normatiivisen narratiivin
mukaisen tavan kokea laheisyytta ja valitsee mieluummin toisen narratiivin, jossa han
mahdollisesti tuntee olonsa nahdyksi. ”Ei oven takana sinua odota / lamminté sylid ilman
nauloja” sde kdyttdd vahvoja voimakeinoja kontrasteina toisilleen (Iammin syli - naulat),
jolloin kuuntelija pystyy fantasian kautta kuvittelemaan minéakertojan kokemuksen. Sékeistén
aikana ainoastaan sahkokitara soittaa kappaleen kitarariffia ja muut soittimet eivat kuulu,

jolloin Wirtasen matala ja lahes monotoninen lauludéni vangitsee kuuntelijan huomion.

Kertosée toistetaan uudestaan viimeisen sakeiston jalkeen (02:29-02:43), jonka jalkeen alkaa
loppusoitto ja kappaleen viimeiset lauletut sanat (02:44-03:12). Kitarariffi, komppikitaran
sointukierto, rumpujen komppi ja Wirtasen laulu pysyvat samanlaisena kuin aikaisemminkin
lukuun ottamatta toistettua siettd “teethdn mulle niin”. Toistettu teksti on sama kuin
kertosékeessa, joten kuuntelija voi olettaa, etta kahdesta esitellystd narratiivista, minékertoja

on valinnut sen, joka kohtaa kivun ja halun samaan aikaan.
3.2 Maskuliinisuuden performatiivisuus

Kappale julkaistiin aikana, jolloin Suomen populaarimusiikin kentté oli siirtyméassa
enenevisséd maarin kohti raskaampia genrejé (Karjalainen 2021, 51-52). Suomalainen
kaannosiskelmaé ja disco alkoivat menettdmaén paikkaansa suomalaisen populaarimusiikin
karjessa 1980-luvulla, jolloin liuta muita, varsinkin ulkomaisia, genrejé saivat enemman sijaa
suomalaisen yleison keskuudessa. Metallimusiikki, punk, hevi, rock ja underground néhtiin
ensisijaisesti maskuliinisina genreind, joiden keulahamoina toimi maskuliinisuutta
performoivat laulajat, kuten esimerkiksi Wirtanen Apulanta-yhtyeessa ja Martti Syrja Eppu
Normaali-yhtyeessé (Kapyla & Padkkold 2023, 128-129). Nama vahvat ja maskuliiniset
mieslaulajat t&lloin rakensivat kappaleiden narratiivissa kasityksia siitd, millaista mieheyden

ja maskuliinisuuden kuvaa populaarimusiikissa tuotetaan.
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Maskuliinisuus ja maskuliinisuuden performatiivit eivat ole ainoastaan miehille tai vakisin
mieheyteen kytkeytyneitd konsepteja (Butler 2006 [1990], 8-9; Halberstam 2018a, 2-3).
Wirtasen &ani kuitenkin performoi maskuliinisuutta hanen aanensa rosoisuudella ja
mataluudella (ks. Butler 2006 [1990], 18-22) seka hanen tavallansa laulaa punk-genren
mukaisesti. Wirtanen ei yritd laulaa nuotilleen, kuten analyysissani totesin, vaan héan laulaa
valittdmatta harmonisen musiikin konventioista (ks. Moore 2012). Kuuntelija olettaa
kappaleen laulajan olevan mies, silla maskuliinisuus ja mieheys ovat heteronormatiivin ja
valtavirran kasityksen mukaisesti kytkeytyneet toisiinsa (Halberstam 2018a, 13-15). Tama
oletus perustuu heteronormatiivisiin sukupuolinormeihin ja Wirtasen omaan identiteettiin cis-
miehend, jolloin h&nen positionsa maskuliinisuutta performoivana cis-miehenid muokkaa
kappaleen luentaa. Toisin sanoin, kuuntelija olettaa, ettd kappaleen minékertoja on myos
mies, silla han kuule kappaleen tarinan laulettuna maskuliinisuutta performoivalla &anelld,
jonka jalkeen hé&n yhdistaa kappaleen minékertojaan normatiiviset késitykset mieheydesta.
Né&ihin normatiivisiin k&sityksiin mieheydesta kuuluu esimerkiksi heteroseksuaalisen seksin
aktissa toimiminen aktiivisena osapuolena, kun taas nainen on vastaanottava, passiivinen
toimija (ks. Rossi 2010, 21-28).

”Anna mulle piiskaa”-kappaleen mieskuva ei ole normatiivisen mieheyden kuvan mukainen.
Kappaleessa mindkertoja haluaa tulla seksuaalisesti alistetuksi ja haluaa kokea normatiivin
ulkopuolista ja sadomasokistista nautintoa, kuten varsinkin kertosakeesté kéy kuuntelijalle
ilmi. Ta&ma itsessadn kay vastoin heteronormatiivista seksuaalikésitystd, jossa feminiininen tai
naisellinen osapuoli, Toinen, on alistettavassa asemassa ja maskuliininen toimija on
aktiivinen, valtaapitdava osapuoli (ks. de Beauvoir 2011 [1949], esim. 297; vrt. Foucault
1980). Tam& huomio itsessaan ei tee kappaleesta heteronormatiivisuutta purkavaa voimaa,
mutta tatd ndkokulmaa voidaan tarkastella vainoharhaisen ja reparatiivisen luennan avulla,

jolloin siité voidaan lukea yksityiskohtaisemmin.
3.3 Vainoharhainen luenta, reparatiivinen luenta ja sadomasokismin estetiikat

Vainoharhainen luenta olettaa, ettd kappaleen narratiivit edustavat itsetuhoisuutta ja
maskuliinisuuden ylivaltaa. Tamé péatelméa kay ilmi siitd, ettd kappaleessa kéasitellaan
sadomasokismin estetiikkoja ainoastaan minakertojan nakékulmasta, joka on osoitettu miehen
nékokulmaksi, kappaleen narratiivissa ei esimerkiksi mainita kohteen ndkékulmaa ollenkaan
— keneltd kappaleen minakertoja anelee tulla piiskatuksi tai kuritetuksi. Tdma Toinen, jonka

aani ei kuulu kappaleen tarinassa, on heteronormatiivin oletuksen mukaisesti nainen.
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Vainoharhainen luenta etsii sen mimeettisen ja refleksiivisen luonteensa vuoksi
sdannonmukaisuuksia, jotka paljastavat piilotetun sorron mekanismeja (Sedgwick 2003, 131—
133). Kappaleen tarinassa tarkastellaan ainoastaan miesoletetun toimijan kokemusta, jolloin
heteroseksuaalisen matriisin sdéannénmukaisuuden mukaan (Butler 2006 [1990], 47-97),
kohde voidaan olettaa naiseksi, joka toteuttaa kappaleen minékertojalle hdnen haluamaansa
kuritusta eli piiskaamista. Tdma oletus my0ds vahvistaa kappaleen negatiivisia affekteja
(Sedgwick 2003, 136-138; ks. myds Tomkins 2008 [1962] [1963], 373-375), silla kivusta
nauttiminen tai kivun haluaminen kdy vastoin Freudin mielihyvéperiaatetta (saks. Lustprinzip)
ja télloin kappaletta voidaan pitéd itsetuhoisuutta ja maskuliinista ylivaltaa rakentavana

narratiivina.

Toisaalta taas reparatiivisen luennan mukaan kappaleen funktio on myos yhté arvokasta kuin
sen todenmukaisuus (Sedgwick 2003, 124-125). Vainoharhaisen luennan paljastamat
ongelmat kappaleessa, itsetuhoisuuden tavoittelu ja maskuliininen ylivalta, ovat riippuvaisia
laulajan positioitumisesta kappaleeseen nahden. Jenni Vartiainen teki kappaleesta version
Vain Elamaa tv-ohjelmaan, jossa myos Toni Wirtanen oli mukana. Miten kappaleen
narratiivin positiot tdlldin muuttuvat, kun sen laulaa feminiinisyytta performoiva laulaja?
Laulettu teksti itsessddn pysyy samana, joten voiko talloin olettaa, ettd myds itsetuhoisuuden
ja maskuliinisen ylivallan rakenteet kappaleen sisalla muuttuvat myds. Toinen lahiluenta
Jenni Vartiaisen versiosta ei ole pakollinen néihin kysymyksiin vastaamiseen, silla kappaleen
funktio pysyy samana; se tuottaa vaihtoehtoisen mielihyvan fantasian kuuntelijalle
turvallisella tavalla, jolloin sen fyysinen vaikutus ei ole riippuvainen siitd, miten néitéa
estetiikkoja tuodaan esille. Toisin sanoin, vaikka kappaleessa lauletaan satuttamisesta ja
satutetuksi tulemisesta, se on ensisijaisesti fantasiaa ja fiktiota, jonka kautta kuuntelija pystyy
eldmaan vaarallisuuden kokemusta hetkellisesti (ks. Valimaki 2002, 9-12). Samalla tavalla
kuin vakavien aiheiden, kuten esimerkiksi itsetuhoisuuden, alkoholismin tai kuoleman,
ké&sitteleminen kappaleessa ei ole valttaméatta ndiden aiheiden juhlimista tai ajattelematonta

uusintamista vaan se on tapa luoda kulttuurista narratiivia aiheesta musiikin kautta.

Sadomasokismin estetiikkoja hyddynnetaan kappaleessa ensisijaisesti voimakeinoina ja
mahdollisesti myds metaforina, joiden tulkinta on riippuvainen kuuntelijasta (vrt. Valiméki
2003, 64-65). Jos kuitenkin kappaleesta erotellaan sadomasokistisia symboleja ja merkkej4,
jotka saattavat muokkaantua ajan saatossa, ne ovat masokistinen halu kokea kipua ja
mahdollinen sadistinen halu tuottaa kyseistd kipua, johon esimerkiksi ”1dmminté sylid ilman

nauloja” sée viittaa. Piiska ja piiskaaminen kuitenkin ovat ensisijaiset symbolit BDSM-
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toimintaan liittyen. Muissa tapausesimerkeiss, joita kasittelen alla, on toisenlaisia symboleja
ja merkkejd, jotka késittelen niiden vuorollaan, mutta verrattuna muihin lahiluettaviin
kappaleisiin, Anna mulle piiskaa kasittelee kipua ja kivun tuottamista kaikkein

ilmiselvimmin.
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4 “Sido tiukempaan” (2015): vaaran olettaminen

Alunperin Ultra Bra yhtyeesta lahtoisin olevat laulaja Terhi Kokkonen, rumpali Antti
Lehtinen, bassokitaristi Tommi Saarikivi ja kitaristi Joel Melasniemi perustivat Scandinavian
Music Group yhtyeen vuonna 2000, mutta yhtyeen ensimmainen albumi nimeltdan Onnelliset
kohtaa julkaistiin vasta vuonna 2002. Y htyeen sanoituksista ja sévellyksista vastaa
suurimmalta osin Terhi Kokkonen ja Joel Melasniemi, jotka toimivat myds yhtyeen
keulahahmoina. Kokkonen oli myds osana Nelonen Median Vain Elamaa tv-sarjaa, kuten
Toni Wirtanenkin, joten osakseen suomalaiselle yleisolle Scandinavian Music Group on tullut
tutuksi Kokkosen kautta.

”Sido tiukempaan” on kappale, joka julkaistiin vuonna 2015 osana Baabel-albumia Sony
Music-julkaisuyhtion kautta. Kappale ei ollut yksi albumin singleista vaan se julkaistiin
ainoastaan osana pitkésoittoa. Téasta huolimatta ”’Sido tiukempaan® on yksi albumin
tunnetuimpia kappaleita. Kappaleen laulaja on Terhi Kokkonen ja taustalaulajana on hanen
pikkusiskonsa Pauliina Kokkonen, kuten muissakin albumin kappaleissa.

Samalla tavalla kuin Apulannan I&hiluennassa, en aio liiaksi keskittya tarkkaan
genreanalyysiin Scandinavian Music Groupin kohdalla, mutta yleisesti yhtyeen kappaleet
sijoittuvat populaarimusiikissa indien, suomipopin ja suomirockin kentille. Kuuntelijan on
kuitenkin mielekéstd kuunnella laulettua tekstia ja instrumenttien sointia tarkan genrejen
osoittamisen sijaan, sill4 Ultra Bran tavalla, Scandinavian Music Groupin kappaleiden
teksteissé kéytetddn runsaasti symboleja, metaforia ja vertauksia, jotka kulkevat l&pi eri

genrejen.
4.1 Kappaleen lahiluenta

Kappale alkaa alkusoitolla (00:00-00:24), jossa kuuluu ainoastaan kitaran soittama
sointukierto, bassokitaran tasainen &ani, syntetisaattorilla tehty ambient-taustadani seka
muutama hento ksylofonin lydnti sointukiertojen péattyessd. Kuuntelijan on hankala saada
tahtilajista selke&é kuvaa, mutta korvakuulolta kuunneltuna kappaleen tahtilaji on
todennékadisesti 6/8, jolloin ksylofonin hennot lydnnit asettuisivat tahdin loppuun. Terhi
Kokkosen ja Pauliina Kokkosen laulu aloittavat kappaleen lauletun tekstin (00:25). Heidéan
aanensé lomittuvat niin, etta Pauliina laulaa korkeampia taustoja, kun taas Terhi laulaa
matalampia sointuja. Selkeasti kuitenkin Terhi Kokkosen &&ni toimii kappaleen ensisijaisena

kertojana.
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Ehk& olenkin vainoharhainen
Siné arka ja ylimielinen
Emme kanna kauniisti itsedmme
Tai kuulu edes toisillemme
Ensimmainen sdkeisto (00:25-00:48) alkaa kappaleen subjektin ja kohteen kuvailulla.
Molempia yhdista hauraus ja epdvarmuus (ks. Rossi 2017, 11-12), jolloin heidan vélinen
suhteensa nayttaytyy kuuntelijalle epdvakaana ja normatiivisen, ideaalin parisuhteen
ulkopuoleisena suhteena. ’Tai kuulu edes toisillemme” voidaan tulkita viittaamaan
sadomasokismin D/s-dynamiikkaan johdattelevana sékeen4, jolloin valta-asetelma kappaleen
min&kertojan ja kohteen valilla ei ole tasainen eiké se ole selkedsti maariteltavissa
dominoivan ja alistujan rooleihin (ks. SMFR.fi: BDSM-sanasto, jos ndma roolit eivat ole
tuttuja). Kuuntelijalle kuvaillaan suhdetta, romanttista tai aromanttista, jossa osapuolet ovat
vieraantuneet toisistaan eika heidan valill4&n ole samanlaista halua kuin suhteen alkuaikoina.
[Bridge]
Sido kateni ja paina
Paéni lattialle
Olen sinun nyt ja aina
Nosta korkealle
[Chorus]
Ja kun pudotat minut, saat viimein hajalle
Heijastukset, joiksi muutuimme
Kun ohitat kivun, tulee sen tilalle
Jotain mitd ennen olimme
Kuka tietdd jos onnemme Kkuitenkin kaantyisi

Ja alkava aamu ei paallemme kaatuisi

Bridgessé ja kertosakeistossa (00:57-1:47) késitellaan selkedsti enemman sadomasokismin
estetiikkoja kuin ensimmaisessa sékeistossd. ’Sido kéteni ja paina / pdéni lattialle” aloittaa
bridgen voimakkaasti; kasien sitominen ja paan painaminen lattialle tuottaa kuuntelijalle
vahvan sadomasokistisen kokemuksen kontrolloiduksi tulemisesta ja halusta. Aloitus toimii
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my0s huomiota heréttavané voimakeinona kuuntelijalle, silla se on komennon, imperatiivin

muodossa, jolloin kuuntelija ei ole varma, ketd puhutellaan (ks. Sedgwick 2003, 125-127).

Taman liséksi vainoharhaisuus ja hauraus muuttuvat bridgen ja kertosakeiston aikana
pikemminkin nautittaviksi ja nautintoa tuottaviksi elementeiksi, joiden avulla kappaleen
toimijat kokevat intiimiyttd ’Olen sinun nyt ja aina / nosta korkealle”, masokistista nautintoa
”Kun ohitat kivun, tulee sen tilalle / Jotain mitd ennen olimme” sekd my0s uutta toivoa
suhteelleen ”Kuka tietdé jos onnemme kuitenkin kééntyisi”. Tétd uuden herddamisen tai uuden
“kipindn” 10ytamistd sadomasokismin kautta voi kuvastaa myos sahkokitaran soittamat kaksi
nopeaa cis-mollisointua viimeisen sakeen lopussa, jotka toimivat kontrastina fis-mollisoinnun

melankolisuudelle, joka muuten lasné kertosdkeen lopussa (01:41-01:49).
[Verse 2]
Maailma on ahtaampi kuin milloinkaan
Tule takaisin, sido tiukempaan
VVoimme aloittaa taas alusta
Nyt seuraan itsedni sivusta
[Bridge 2]
Sind olet heroiini
Jota tarvitsen edelleen
Kun tulet uneeni
Halvaannun siihen

Seuraava sakeisto ja bridge (01:50-02:33) kertosakeen jalkeen ovat kuin rauhoittumista
takaisin tuttuun kokemukseen, jota kuvastaa sama sointukierto (kitaralla A, cis-molli, fis-
molli), joka oli l1dsnd myds ensimmadisessa sakeistdssa. Rumpukomppi, joka oli l&sna
kertosakeessa, ei kuulu ollenkaan sékeiston aikana vaan ainoastaan Terhi ja Pauliina
Kokkosen laulu, séhkokitara, basso ja syntetisaattorin ambient-&é&ni. Bridgen aikana rummut
liittyvat taas soitinten &anten kirjoon ja kuuntelija alkaa odottamaan tulevaa kertosaetté.
”Maailma on ahtaampi kuin milloinkaan / Tule takaisin, sido tiukempaan” sdkeet voidaan
tulkita viittaamaan aktin tai BDSM-scenen loppuun. Kappaleen mindkertoja j44 kaipaamaan

kertosékeessa esiteltyd vahvaa kokemusta, johon vastataan bridgessa ”’Sind olet heroiini / Jota
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tarvitsen edelleen” sdkeelld; kyse on halusta, jonka luokse palataan yhi uudestaan (Whiteley
2006, 249-251).

Heroiinin k&yttdminen symbolina halulle ei ole tavatonta yleisessé keskustelussa tai
populaarimusiikissa, mutta kappaleen narratiivissa, jossa osapuolet ovat vieraantuneet
toisistaan, kuuntelija voi olettaa, ettd tdméa vahva symboli viittaa pikemminkin

vaihtoehtoiseen tai poikkeavaan tapaan kokea rakkautta ja intiimiyttd. Heroiinin symboliikka
toimii toisessakin mielessd; halu nahddén ensisijaisesti institutionaalisen vallan, kuten
avioliiton, tai toimijoiden ulkopuolisena voimana, joten sen vertaaminen laissa kiellettyyn
aineeseen, huumeeseen on télléin myds osoitus vaarallisuudesta ja poikkeavuudesta (Whiteley
2006, 251). Sadomasokismi vaikuttaa talloin olevan kappaleen osapuolille tapa luoda jotain

uutta.

Kertosée toistuu uudestaan sakeiston jalkeen (02:34-03:08), joten kuuntelijan roolissa
voimme olettaa, ettd sidontaan ja paén lattialle painamiseen keskittyva akti toistuu uudestaan
osapuolien vélilla. Sheila Whiteley (254-261) kasittelee seksuaalisen Kiihottumisen ja
populaarimusiikin intersektiota tekstissdan ensisijaisesti New Yorkin 1960—70-lukujen
seksuaalivdhemmistdjen alakulttuurin ndkdkulmasta, mutta hédnen osoittamansa huomiot
vaarallisuudesta, poikkeavuudesta ja intiimiydesta ovat sovellettavissa myds Sido tiukempaan
kappaleen narratiiviin, jossa osapuolten oletetut sukupuoli-identiteetit jatetdan kuuntelijan
oletuksien varaan. Samalla tavalla kuin Whiteleyn mukaan valokuvaaja, tanssija ja nayttelija
Katherine Liepe-Levinson kasittelee vaarallisuutta seksuaalisen halun ja queerin
intersektiossa Freudin mielihyvaperiaatteen kautta (250), kappaleen narratiivin osapuolet

palaavat sadomasokistisen aktin yhteyteen mielihyvéan ja halun vuoksi.
[Bridge 3]
Olen sinun nyt ja aina
Aina nosta korkealle
Sido kateni ja paina
Paina péani lattialle
[Outro]
Kuka tietdd, jos onnemme kuitenkin k&éntyisi

Ja alkava aamu ei p&éallemme kaatuisi
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Ja alkava aamu ei paéallemme kaatuisi

Viimeinen bridge toistuu kahdesti (03:09-03:40) ennen loppusoittoa ja viimeisia toistettuja
sékeitd (03:41-04:13). Kuten Apulannan kappaleessa, ”’Sido tiukempaan” kappaleen osapuolet
valitsevat mahdollisuuden uusien halujen toteuttamiseen sadomasokismin kautta, kuten bridge
ja loppusoitto viittaavat. Alussa esitellyt mindkertoja ”"Ehké olenkin vainoharhainen” ja kohde
”Sind arka ja ylimielinen” ovat muokkaantuneet tarinan narratiivissa toimijoiksi, joiden
yhteinen akti on tdrkedmpaa, tai ainakin keskeisempéaé, kappaleen narratiiville kuin heidan

epévarmuutensa ja haurautensa.
4.2 Vainoharhainen ja reparatiivinen luenta kappaleesta

Vainoharhainen luenta analyysistani keskittyy erityisesti luennan olettavaan piirteeseen
(Sedgwick 2003, 130-131). Kuvaillut osapuolet eivét ole varmoja tai haavoittuvaisia toistensa
silmissé (Rossi 2017, 13-14), jolloin kuuntelija olettaa, ettd kappaleessa sadomasokismin
narratiivi toimii symbolina vaaralliselle itsetuhoisuudelle, seksuaaliselle rajoittamiselle ja
heteroseksuaalisen matriisin (ks. Butler 2006 [1990], 97-99) sisalla tapahtuvalle vakivallalle.
”Ja alkava aamu ei padllemme kaatuisi” sde, joka toistetaan kappaleen aikana neljésti, on
pikemminkin tarinan henkildiden toiveikasta ajattelua, joka johtaa ainoastaan itsetuhoisuuden
ja vidkivallan lisddntymiseen. ”Sido kéteni ja paina / Pdéni lattialle” sékeet viittaavat tdhan
fyysiseen aktiin, mutta narratiivisina symboleina ne voidaan tulkita tarkoittamaan
rajoittamista ja fyysistd vékivaltaa mindkertojaa kohtaan. Vainoharhainen luenta olettaa tdman
olevan totta kappaleen tekstissa ja télle tulkinnalle on my®s ilmiselvasti pohja kappaleen
kontekstissa.

Kuten aloituksessa totesin, kuvailut vahvoista tunnekokemuksista voivat olla ilmiselvié seka
tulkinnanvaraisia ja ajallisesti muuttuvia kasityksid. Reparatiivinen luenta kappaleen
analyysista ottaa huomioon sen mahdolliset vajavaisuudet ja vaarat olettamalla, ettd kuuntelija
itse pystyy erottamaan ndmé vaarat kappaleesta (Sedgwick 2003, 141-142). Kuuntelija
todennékdisesti ei ole naiivi ja kulttuurisen kontekstin ulkopuolinen tarkkailija, vaan han
kuulee kappaleet omasta positiostaan, kuten myds mind kuulen ne omasta positiostani.
Kappaleen narratiivi ei ole kuvailu hyvéasté ja pahasta, tai Jumalasta ja Saatanasta
arkkityyppeind, vaan kappale kuvailee ja kertoo tarinaa kahdesta osapuolesta, jotka toimivat
halujensa mukaisesti ja yrittavat 16ytaa seksuaalista nautintoa sadomasokismin kautta
(Whiteley 2006, 250). Tallgin kuuntelija p4&ttad, mita oletusta han haluaa seurata; haluaako

han mieluummin uskoa, ettd kappaleen tarina on symbolinen kuvaus parisuhteen sisalla
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tapahtuvasta vakivallasta vai onko se kuvaus ei-normatiivisesta seksuaalisen halun
toteuttamisesta suostuvien osapuolien valilla. Kummallekin tulkinalle, ja varmasti toisillekin
tulkinnoille, on kappaleessa pohjaa ja todistusaineistoa, joten kuuntelija voi itse muodostaa

oman mielipiteensé kappaleen hyveellisyydesta tai paheellisuudesta.
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5 ”Lemmikki” (2016): valta ja pentuleikit

Nelli Matula on tapausesimerkeistani kaikkein viimeisimmin julkisuuteen noussut artisti,
jonka toinen ikind julkaistu single, ”Lemmikki”, striimasi platinaa vuonna 2016. Verrattuna
Apulannan ja Scandinavian Music Groupin kappaleisiin, joita ei ole helppoa asettaa yhteen
tiettyyn genreen, Matulan kappaleet asettuvat selkedsti suomipopin genren kentélle; niissa
kaytetdan sampleja, looppeja, elektronisesti tuotettua basson soundia ja niiden ensisijainen
tarinankertoja on laulaja, jonka tarinaa vérittaa elektronisesti tuotettu instrumentaalinen
melodia. Matulan musiikki juontaa juurensa vahvasti Spice Girlsin ja 90-luvun
populaarimusiikin aikaan, jolloin naiseus ja tyttoys saivat enemman tilaa, suosiota ja
julkisuutta populaarimusiikin kentélld kansainvélisesti (Kapyla & Padkkola 2023, 163-164).
Voimakkaita naisia, jotka toimivat iskelmdaorkesterien keulahahmoina ja laulajina, oli ollut jo
vuosikymmenia julkisuudessa (esim. Katri Helena, Paula Koivuniemi, Arja Koriseva), mutta
90-luvulla varsinkin Spice Girlsin, Madonnan ja Annie Lennoxin kansainvalisen suosion
my06ta nuoret naiset saivat enemman tilaa suomalaisen populaarimusiikin kentalla omina
itsenddn ja heilla oli enemman toimijuutta omaa musiikkiaan ja julkisuuskuvaansa kohtaan
(Képyla & Padkkola 2023, 160-165); Képyla & Paakkola puhuvat talldin suomalaisten naisten

toisesta kultakaudesta populaarimusiikin kentalla.

Kappale julkaistiin kevaalld 2016, jolloin Fifty Shades-kirjasarjan ensimmaisesta
elokuvaversion julkaisemisesta oli kulunut hieman yli vuosi. BDSM-estetiikat olivat nousseet
taas julkiseen keskusteluun elokuvien inspiroimana (ks. Paakkola 2016, 201-206, myds 13),
joten yleisolla saattoi olla kasitysta siitd, mihin Matula viittaa Lemmikki kappaleella. Ainakin
hanen saamansa kritiikin ja jyrkan reaktion perusteella (ks. Kapyla & Paakkola 2023, 278—
279) on ilmeistd, ettd osa yleisostd paheksui suoraa viittausta naisen seksuaaliseen toimintaan
ja valta-asetelmilla leikkimiseen kappaleen tarinassa. Matula kuitenkin itse toteaa Kapylan &
Padkkolan (2023, 278-279) haastattelussa, ettd suurin osa sosiaalisen median palautteesta,

jota hén sai kappaleesta ja sen musiikkivideosta, oli voimaannuttavaa ja positiivista.
5.1 Kappaleen lahiluenta

Kappale alkaa elektronisesti tuotetulla, loopatulla ambient-&&nelld, jonka péélle Matula laulaa
huokoisella ja ilmavalla henkdykselld ~Aa-aahaa / Haa-uu” (00:00-00:08) ennen kuin
kappaleen ensimmainen sakeisto alkaa.

Merkkikello ja kalliita pukuja
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Taiot naisii ku Houdini pupuja

Mut mua ei kiinnosta mité susta puhutaan
M@ oon pééattanyt ettd s& mun oot

Enké aio potee huonoo omatuntoo
Haluun loppuun sut kuluttaa

Sakeistossé (00:09-00:28) esitellaan kappaleen kohde minékertojan nakdkulmasta.
”Merkkikello ja kalliita pukuja / taiot naisii ku Houdini pupuja” sékeet muodostavat kuvan
kappaleen kohteesta, joka voidaan lukea ndiden performatiivien perusteella maskuliinisuutta
performoivaksi henkiloksi (Butler 2006 [1990], 26-27, Halberstam 2018a [1998], 13-15).
Heteroseksuaalisen matriisin ja vainoharhaisen luennan mimeettisen luonteen avulla,
kuuntelija olettaa kappaleen kohteen olevan mies (Butler 2006 [1990], 65-67: Sedgwick
2003, 131-133). Toisin sanoin, kuuntelija sukupuolittaa kappaleen minakertojan
heteroseksuaaliseksi naiseksi ja kohteen heteroseksuaaliseksi mieheksi heteronormatiivisen

kulttuurin viitekehyksessa.

Sakeistossd viitataan vallan jakautumiseen kohteen ja minédkertojan vililld sékeissd ”Ma oon
paittinyt ettd sd mun oot” ja "Haluun loppuun sut kuluttaa”. Heteronormatiivin ja
hegemonisen maskuliinisuuden periaatteiden mielessa tamé vallan jakautuminen on purkavaa
(Kantola 2010, 82-83), sill4 nainen on kappaleen tarinassa siiné valta-asemassa, mika on
yleensd suunnattu ainoastaan sankarillista maskuliinisuutta uusintaville miehille (Halberstam
2018a [1998], 1-2).

[Bridge]

Sé oot niin komee, sa oot niin natti

Joo, haluun heittda sut sakkiin

Haluun sut nopee, haluun sut akkii

Haluun laittaa sut naytille hékkiin

Koeta juosta vield, jos kerkeet

En aio vapauttaa sua hetkeen

Valta-asetelman kehittely jatkuu bridgessé (00:29-00:46). Patriarkaatti ja alistava valta (ks.
Kantola 2010, 82-83) kaantyvat kappaleen tarinassa paalaelleen. Kappaleen minékertojalla,

joka on feminiinisyytta performoiva nainen, on selkeésti paatantavalta ja seksuaalinen valta
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kappaleen kohteeseen ndhden, kuten sékeistd ”Joo, haluun heittdd sut sdkkiin” ja "Haluun
laittaa sut ndytille hikkiin” kdy ilmi. Kohteen sankarillinen ja hegemoninen maskuliinisuus
(Kantola 2010, 82) ndhd&aan korjattavana piirteena kohteessa, jonka kappaleen minékertoja
voi muokata mieleisekseen. Mieskehojen ja mielien muokkaaminen ei ole
sukupuolentutkimukselle vieras tutkimuksen kohde (ks. Foucault 1995 [1977]) ja kappaleen
kontekstissa on selked kouluttamisen ja parantamisen narratiivi halun narratiivin rinnalla;
mindkertoja ei ainoastaan halua kohdetta seksuaalisesti vaan hén haluaa myos kouluttaa,

dominoida ja omistaa kohteen.
[Chorus]
Ha-ha-ha-ha-haaa
Kyl ma vield sut loukkuun saan
Aion kesyks sut kouluttaa
Ha-ha-ha-ha-haaa
Haluun laittaa sut remmiin Kii
Tuu leikkii mun lemmikkii
Tuu leikkii mun
Kyl ma vield sut loukkuun saan
Aion kesyks sut kouluttaa
Tuu leikkii mun
Haluun laittaa sut remmiin Kii
Tuu leikkii mun lemmikkii

Kertosékeistd (00:47-01:25) kuvailee keinoja, joiden avulla kappaleen mindkertoja kouluttaa
kappaleen kohdetta ja taten korjaa ne piirteet kohteessa, jotka han katsoo olevan vahingollisia
tai ainakin ei-toivottavia kohteen kéaytoksessa. Ndma keinot koostuvat kappaleen kohteen
kouluttamisesta tavalla, joka on yleensa suunnattu normatiivisessa kontekstissa ainoastaan
koirille. T&llGin kappale voidaan katsoa kuvastavan pentuleikkia (engl. puppy play) ja
dynamiikkaa D/s-suhteen sisélla (ks. Landrigde & Lawson 2019, 2201-2202). Tdman
puolesta puhuu sikeet ”Aion kesyks sut kouluttaa”, Haluun laittaa sut remmiin kii” ja ”Tuu
leikkii mun lemmikkiin”, jotka viittaavat koiran kouluttamiseen ja fantasian sisélla

tapahtuvaan leikkiin tai sessioon.
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Kappaleen kontekstissa kuvaillaan talloin valta-asetelmaa, joka menee dominoivan ja
alistujan roolien &&rimmaisyyksiin; dominoiva mindkertoja on kappaleen fantasiassa ainut
ihminen, kun taas kohde on pikemminkin eldimen tasolla vallan hierarkiassa. Pentuleikin
useimmilla harjoittajilla ensisijainen syy sen tuottamiseen ja toteuttamiseen on seksuaalinen
nautinto (Landridge & Lawson 2019, 2205-2207). Kappaleen tekstissé ei kuitenkaan mainita
seksuaalisesta nautinnosta tai kithottumisesta selkeésti vaan siihen ainoastaan viitataan ja
johdatellaan kuuntelijaa. Mindkertojan puheen padpaino on pikemminkin mielen ja kaytdksen
muokkaamisessa (ks. Foucault 1995 [1977]). Tama muokkaaminen ja kouluttaminen tapahtuu
kappaleen fantasiassa sadomasokistisen pentuleikin kontekstissa, jolloin auktoriteetti,
tarkkailu ja rangaistukset ovat selvilla molemmille osapuolille.

[Verse 2]

Nyt kun paatan susta digata

S4 et haluu tata puheillasi pilata

Néaytd mulle, et mika sussa on ihanaa

Vaitét, ettei susta saa sulhoo

Mut mun kasittely fiksaa sut kuntoon

Haluun pehmeeks sut sulattaa

[Bridge]

S4 osaat pelaa, m& osaan voittaa

Oot amatdori, kun rupeen dominoimaan

Turha kelaa, turha koittaa

Parempi olla vaan kilttia poikaa

Koeta juosta vield, jos kerkeet

En aio vapauttaa sua hetkeen

Toisessa sakeistossa ja bridgessa (01:27-02:07) ennen kertosakeiston toistoa kehitelldén
kappaleen miné&kertojan auktoriteettia ja asemaa enemman suhteessa kappaleen kohteeseen.
Mindkertoja kuvailee itsednsé haluttavaksi, dominoivaksi ja korjaavaksi toimijaksi kappaleen
kontekstissa. Siind, missé Fifty Shades-kirjasarjan mieshahmo, Christian Grey, on dominoiva
ja heteronormatiivin sisapuolella toimiva hahmo (Pa&kkola 2016, 13-14), Lemmikki-

kappaleen feminiininen mindkertoja on selkeasti valta-asetelmassa dominoiva ja kohde,
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mieshahmo, on alistuva. Tall6in hegemonisen maskuliinisuuden ja patriarkaatin teemoja
yritetddn purkaa ja korjata kappaleen kontekstissa tai ainakin kasitellaén korjaavammasta ja
gueerimmasta ndkokulmasta kuin Fifty Shades-kirjojen maailmassa (Kantola 2010, 82-83: ks.
my06s Rossi 2017, 13-15).

Kertosékeistd (02:08-02:42) toistuu uudestaan ennen kolmatta ja viimeista sékeistoé.
Instrumentaalinen soundi kertosékeistossa on erilainen kuin mit4 se on muiden sékeistojen
valilla. Matulan &ani toimii edelleen tarinaa kuljettavana elementting, mutta sita kehystaa
elektronisesti tuotettu basso, snare-rumpu ja loopatut syntetisaattorin danet. Syntetisaattorilla
tuotettu &ani toistaa kappaleen sointukiertoa (Cmaj, Am, Em, Am, C), jolloin se mukailee
Matulan laulamaa melodiaa ja toimii samalla tarinaa korostavana voimakeinona. Naiden
elektronisesti tuotettujen instrumenttien ainet eivat populaarimusiikille vieraita ja niiden
tarkoituksena on pikemminkin pitaa ylla kappaleen sujuvuutta ja groovea (ks. Moore 2012,
20-21).

[Verse 3]

Sun taytyy alkaa jo hiffaa

Ei saa kiskoa hihnaa

Tuut paikalle kun mé vislaan

Tuu-tuu, tuu-tuu leikkii mun

Sun taytyy alkaa jo hiffaa

Ei saa kiskoa hihnaa

Tuut paikalle, kun ma vislaan

[Outro]

Ha-ha-ha-ha-haaa

Kyl ma vield sut loukkuun saan

Aion kesyks sut kouluttaa

Jos haluut Nelliin kii

Tuu leikkii mun lemmikkii

Pentuleikin tematiikka jatkuu viimeisessa sakeistdssa ja loppusoitossa (02:43-03:23).

Viimeisen sékeiston aikana, Matula muuttaa 44nensa painoa ja melodiaa muistuttamaan
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enemman rapin tai spoken word estetiikkojen tyylié ja rytmid, jolloin kuuntelija keskittyy
tarkemmin laulettuun tekstiin. Tamaén lisdksi, kappaleen rytmi ja akustinen maisema muuttuu
synkemmadksi ja matalammaksi. Syntetisaattorin aéni on tasainen e-molli ja elektronisten
rumpujen tempo muuttuu myos tasaisemmaksi, jolloin kuuntelijan ensisijainen auditiivinen

arsyke on Matulan laulama teksti.

Matulan &&ni muistuttaa enemman sitd, kun koira kiskoo hihnaa ja koiran kavelyttéja rajoittaa
koiransa toimintaa kaskyilla ja pitelemalld koiraa tiukemmin hihnassa. Tdma ilmid nakyy
my0s sakeistd ”Ei saa kiskoa hihnaa / Tuut paikalle kun ma vislaan”, jotka viittaavat vahvasti
koirien kouluttamiseen ja komentamiseen; saannot ja auktoriteetti, jotka koira osoittaa
isdntadnsé kohtaan, ovat kohdistettuna kappaleen mindkertojan ja miesoletetun kohteen
valilla. Viimeiset lauletut sakeet (03:15-03:20), joiden aikana instrumentaalinen aani hiipuu
pois ja ainoastaan Matulan aani on kuuluvissa, ovat ehtojen ja auktoriteetin korostamista
kappaleen mindkertojan ndkdkulmasta. Jos haluut Nelliin kii / Tuu leikkii mun lemmikkii”
antaa kappaleen kohteelle ja mahdollisesti myds kuuntelijalle ohjeet siihen, mita kappaleen

min&kertojan ja mahdollisen kohteen valilla tulisi tapahtumaan.
5.2 Kappaleen tausta ja luennat

Populaarimusiikin artistit saivat varsinkin lehdistossad 1980-90-luvuilla pikkutuhman ja
seksuaalivéritteisen maineen. Varsinkin artistit, jotka olivat naisia, maalattiin keltaisissa
lehdissé epdautenttisiksi ja musiikkiteollisuuden istuttamiksi seksi-ikoneiksi, jotka myivét
musiikkiaan ainoastaan seksuaalivariteisesti. Tasta leimasta karsi varsinkin Meiju Suvas ja
my6hemmin Kikka, jotka puhuivat suorasukaisesti naisen seksuaalisuudesta kappaleissaan.
(Kapyla & Paakkola 2023, 102-105.) Riippumatta siitd, kuinka vaarin tai oikein ndma leimat
osoitettiinkaan néille artisteille, populaarimusiikista ja suomipopista tuli kenttd, jossa naiset
pystyivat tuottamaan tarinaa omina itsendén naiseudesta, seksuaalisuudesta ja halusta. Talle

taustalle populaarimusiikissa rakentuu monet suomipopin artistit mukaan lukien Nelli Matula.

Jos kuuntelija lukee kappaleen tarinan vainoharhaisen luennan mukaisesti, han saattaa
keskittya erityisesti sen paljastaviin elementteihin (Sedgwick 2003, 138-142). Kappale
paljastaa miesten ylivallan ja hegemonisen maskuliinisuuden piirteet, jotka ovat vahingollisia
kappaleen kohteelle ja ihmisille hinen ymparilladn, kuten Taiot naisii ku Houdini pupuja”
sékeestd kay ilmi. Mindkertoja olettaa tietdvansa paremmin ja taten haluaa kouluttaa hanta ja
korjata ne piirteet kohteessa, jotka hén nakee kirkkaammin ja objektiivisemmin. Kappale

tekee néin avoimesti pilkkaa niistd miehistd, jotka puhuvat naisista, yleisesti tai



29

populaarimusiikin kappaleen muodossa, kuten Nelli Matulan minékertoja puhuu kappaleen
kohteesta; kappaleen tarinassa syntyy sddnnénmukaisuus kappaleen narratiivin ja
hegemonisen maskuliinisuuden valille (ks. Sedgwick 2003, 131-133). Narratiivisesti kappale
siis kysyy, ettd mitd, jos roolit olisivatkin k&annettyja ja naisilla olisi se valta, mik& miehilla
on patriarkaatin mukaan. VVainoharhaisen luennan mukaan tdmé paljastus ja kysymys
muodostavat vahvan negatiivisten affektien, mimeettisen ja olettavaisen todellisuuden, jota

kappale uusintaa tarinassaan.

Nelli Matula mainitsee kappaleesta Képylan & Paékkolan haastattelussa, ettd ne kuuntelijat,
jotka nauttivat kappaleesta ja kokevat sen positiivisena, omaavat huumorintajua kasiteltyja
aiheita kohtaan ja ne, keitd kappale arsyttéd, saavat siita arsyyntya kaikin mokomin (Kéapyla &
Padkkola 2023, 278-279). Reparatiivinen luenta kappaleesta on samankaltainen kuin mité
Matula itse sanoo kappaleesta; se olettaa, ettd kuuntelija pystyy ottamaan kappaleessa
kasitellyt aiheet leikkimielisesti ja korjaavasti sen sijaan, etta han yllattyisi jokaisesta
paljastuksesta, joka kasitellaén kappaleessa. Toisin sanoin, reparatiivisesti luettuna kappaleen
yllatykset, kuten miesten ylivallan ja hegemonisen maskuliinisuuden kasittely
sadomasokismin kautta, ovat oletettavissa ja tervetulleita sen sijaan, ettd niita uusinnettaisiin
kappaleen tarinassa ajattelematta (Sedgwick 2003, 145-146). Pentuleikit saattavat paljastaa
itsestddn ainoastaan sen, mita sana itsekin jo paljastaa; pentuleikki on ensisijaisesti leikkia ja
fantasiaa. Talloin riippumatta siitd, puhutaanko kappaleen tarinassa fyysisesta,
sadomasokistisesta ja D/s-dynamiikkaan (Landridge & Lawson 2019, 2205-2208)
pohjautuvasta pentuleikista vai symbolisesta korjaamisesta ja parantamisesta vai molemmista
yhté aikaa, lopputulos on sama; kuuntelija kokee kappaleen fantasian ja kokee positiivisena ne

esitellyt aiheet, jotka hanté kiehtoo ja muuhun han voi suhtautua kevyesti huumorilla.
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6 Johtopdaatokset

Do what thou wilt, thou shalt not so, Tee kuten haluat, et kuitenkaan,

Dark Angel! triumph over me: Pimed Enkeli! minua syokse vallasta:
Lonely, unto the Lone I go; Yksinaisend, Yksindisyyteen menen;
Divine, to the Divinity. Jumalaisena, Jumaluuteen.®

Tahan sékeistéon péattyy Lionel Johnsonin runo, joka esittelee lukijalle viktoriaanisen
Englannin hyveellisen nakemyksen haluun; ennen kaikkea halu taytyi tukahduttaa jonkin
pyhaksi koetun hyveen alle. Tamé& kuitenkin jattd4 runon kertojan yksin ja yksinéiseksi, mutta
samalla myds hyveellisyytta tavoittelevaksi ja traagiseksi kertojaksi. Runon aikana kertoja on

tehnyt valinnan, jonka lopulliset johtopédatokset jatetadn lukijan tulkinnan varaan.

Samalla tavalla kuin Johnsonin runon minakertoja kamppailee vaikeiden hyveellisyyden ja
paheellisuuden kokemusten kanssa, jotka jattdvat hanet onnettomaksi ja yksinéiseksi,
sadomasokismia ei voida yksiselkoisesti julistaa hyveelliseksi tai paheelliseksi. Kuitenkin
BDSM-estetiikkojen kayttd suomalaisessa populaarimusiikissa selittyy Fisherin outouden
késitteen avulla. Fisher kirjoittaa, ettd “outo ei voi ainoastaan tyontdd katsojaa pois itsestéén,
sen tdytyy myo0s vangita katsojan huomio” (2016, 17). Tdmé periaate, mink& Fisher osoittaa
outouteen, on sovellettavissa myos sadomasokismin estetiikkojen kayton tutkimiseen.
Samalla tavalla kuin outo fiktio koukuttaa lukijansa, BDSM-estetiikat tarjoavat yhtaalta
puistattavan tavan kasitella seksuaalisuutta populaarimusiikin kontekstissa, mutta toisaalta
niiden kaytto viestii yleison halun kohtaamisesta; ne eivat ainoastaan puistata kuuntelijaa vaan

niiden outoudella on myds vietteleva piirre.

Tata periaatetta voidaan hyodyntéé jokaiseen tapausesimerkiksi valitsemaani kappaleeseen.
”Anna mulle piiskaa” on toisaalta kuvaus sadismin ja masokismin kdyttamisesta seksuaalisen
halun tyydyttdmiseen, mutta se on my6s kuvaus ulkopuolisuudesta ja muiden ulkopuolisien
hyvéksytyksi tulemisesta. ’Sido tiukempaan’-kappaleen hahmot yrittavat kasitella omia
vajavaisuuksiaan ja BDSM-estetiikat kuvastavat kappaleen tarinassa uudenlaista ja
koukuttavaa kokemusta, joita molemmat hahmot tuottavat toisilleen tarinan aikana.

”Lemmikki” kappaleessa minékertoja osoittaa BDSM-estetiikkojen avulla oman valtansa ja

® Kirjoittajan suomennos.
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toimijuutensa kappaleen kohteeseen nahden, jonka avulla han voi kouluttaa kohteen pois
paheellisista toimintamalleista.

Tassa tutkielmassa olen osoittanut, ettd kulttuurisen lahiluennan avulla populaarimusiikin
kappaleista on 16ydettavissdé BDSM-estetiikkoja hyddyntavid merkkeja. Naméa merkit, kuten
sidonta, alistuminen, piiskaaminen ja pédan painaminen lattialle, vaikuttavat siihen, miten
kuuntelija kokee lauletun tekstin. Taten ne valillisesti muokkaavat myds yleisOjen ké&sitysta
sadomasokismista kulttuurisena ilmioné riippumatta siitd, kuinka todenmukaisia

sadomasokismin merkit kappaleissa ovatkaan.

Vainoharhaisen ja reparatiivisen luennan avulla kuuntelija pystyy erottamaan
sadomasokismin piirteet toisistaan seka kasittelemaan sitd, miten kappale soveltuu
ympardivaan kulttuuriseen kontekstiin. Nama kaksi luentaa myds erottavat toisistaan
tarinoiden todenperéisyyden ja funktion, jolloin kuuntelijat pystyvét itse jasentelemaén sita,
miten he kuulevat kappaleet; haluaako yleiso realistisen kuvan sadomasokismista toimintana
vai haluaako yleisd pikemminkin fantasian, joka puutteistaan huolimatta, kohtaa kuuntelijan
halun. Kappaleista ja niiden analyyseista on luettavissa reparatiivisia sekd vainoharhaisia
elementtejd, jotka tdydentéavat toisiaan pikemminkin kuin osoittaisivat toisensa vaariksi
vastauksiksi.

Sukupuolentutkija Jack Halberstam (2018b, 10) mainitsee teoksessaan, ettd ’huhut
hegemonisen biologisen/sosiaalisen sukupuolen jarjestelmén kaatumisesta ovat aarimmilleen
liioiteltuja”.7 Sukupuolen performatiivit auttavat kirjoittajia ja kuuntelijoita tulkitsemaan ja
jasentelemé&an kappaleiden eri toimijuuksia, mutta niiden jakautuminen kulttuurisesti ja
historiallisesti heteroseksuaalisen matriisin mukaisiin lokeroihin tulee tapahtumaan
jatkossakin. Sukupuolen performatiivien kaytto on tarkoituksellista ja niille osoitettu
merkityksellisyys ansaitsee tulla tulkituksi ja tarkastelluksi. Toisin sanoin, sukupuolien
performatiivien kaytto paljastaa positioita ja identiteettejd, jotka kuuntelija osoittaa

kappaleiden hahmoille.

Palatakseni Freudiin ja mielihyvéperiaatteeseen — yleis6jen halun kohtaaminen johtaa halun
kohtaavan genren, artistin, estetiikan tai jopa soittimen lisd&ntyneeseen suosioon

kansainvalisilla populaarimusiikin kentilla. Talloin voin vaittag, ettd BDSM-estetiikat tulevat

" Rumors of the demise of hegemonic sex/gender systems, in other words, have been greatly exaggerated.
(Halberstam 2018b, 10)
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todenndkdisesti olemaan jatkossakin yksi populaarimusiikin artistien, tuottajien, sanoittajien
ja sdveltdjien kaytossa. Niilla on funktio, jonka kéytto saattaa toisinaan hiipua yleisesta
keskustelusta ja muutaman vuoden paasta se saattaa nousta uudestaan lehdiston, tutkijoiden ja

jarjestdjen tarkastelun alle.
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