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Tassa tutkielmassa tarkastelen suosittuja ja ajankohtaisia faniuden esittdmisen tapoja sosiaalisessa
mediassa. Aineistoni koostuu Harry Stylesin Love on Tour -kiertueella kuvatuista, Tiktok-alustalla
julkaistuista fanivideoista, mutta niiden analyysi voi néhdakseni listd ymmarrystd myos muista
samankaltaisista fani-ilmidista. Kaytdn menetelmanani laadullista sisallénanalyysia, eli tulkitsen
videoilla ndkyva, faniuden esittdmisen kannalta oleellista toimintaa aiemman tutkimuksen valossa.
Keskeisia kasitteitd analyysissa ovat performatiivisuus ja representaatio. Fanit tuottavat esityksillaan,
kuten pukeutumisella, yhteislaululla ja tanssilla, kasityksia seka itsestadn yksildina ettd yhteisona.
Fanit luovat ja neuvottelevat musiikkiin ja konserttikokemukseen liittyvia merkityksia, joista on niin
ik&dan mahdollista hahmottaa seka yksil6llisia ettd yhdessa vuorovaikutuksessa jaettuja piirteitéa.
Tallaisen toiminnan voi ajatella heijastavan ja muodostavan fanien identiteettid sekd vahvistavan
yhteisollisyyden tunnetta. Valitsemassani lukutavassa korostuu fanien aktiivinen toimijuus, mutta
erilaiset tutkimusasetelmat tuottaisivat todennékdisesti toisenlaisia tulkintoja faniuden
performatiivisuudesta. Siksi lisdtutkimus monipuolisemman ja syvallisemman ymmaérryksen
muodostamiseksi olisi tarpeen.
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1 Johdanto

On kesékuu 2023. Lontoon Wembley-stadion vastaanottaa 90 000 fania neljané iltana perékkain ja
Tiktok tayttyy varikkaasti pukeutuneiden seka riemukkaasti tanssivien ja laulavien fanien
keikkavideoista. Kiinnostavaa kylla, moni néista videoista on keskittynyt kuvaamaan nimenomaan
faneja ja heidén toimintaansa, ei illan paéesiintyjaa Harry Stylesia. Tiktok-julkaisut herattavat
pohtimaan faneja esiintyjina ja sitd, miten, miksi ja kenelle julkaisuissa esitetddn faniutta. Olen tehnyt
havaintoja vastaavasta ilmitstd myods muiden poptahtien, kuten Taylor Swiftin fanien kohdalla. Videot
vaikuttaisivatkin ilmentdvan ajankohtaista ja suosittua tapaa performoida eli esittaa faniutta
sosiaalisessa mediassa. Tassa tutkielmassa tarkastelen tapoja, joilla fanit tuottavat itsedan koskevia
kasityksia konserteissa kuvatuissa Tiktok-videoissa ja niiden avulla. Kirjoitan aiheesta ulkopuolisen
nakokulmasta, silld en itse kuulu kyseiseen faniryhmaén ja nykyiset sosiaalisen median fanikaytannot
ovat minulle muutenkin suhteellisen vieraita. Nain ollen fanien itsestadn ja toisistaan kuvaamat videot

edustavat minulle jotakin uutta ja erikoista ja siksi kiinnostavaa.

Harry Styles (s. 1994) on englantilainen laulaja, jonka lahes kaksi vuotta kestanyt ja 169 keikkaa
késittanyt Love on Tour -kiertue (2021-2023) ylitti 600 miljoonan dollarin tulot ja on sosiaalisen
median lisdksi saanut ylistysta useiden tiedotusvalineiden arvosteluissa (ks. esim. Pradhan 2023;
Williams 2022). Stylesin esiintymisen lisdksi kommentteja ovat kerdnneet fanit hoyhenpuuhkineen,
cowboy-hattuineen ja glitter-asuineen. Vaikka Styles nauttii lehdiston suosiota, laulajaan keskittynyt
akateeminen tutkimus vaikuttaa sen sijaan olevan melko vahaistd. Aiemmin h&nté on tutkittu muun
muassa maskuliinisuuksien ja feminismin neuvotteluiden ndkokulmasta (ks. Feasey 2017). Styles tuli
alun perin tunnetuksi X Factor -formaatista julkisuuteen nousseen lauluyhtye One Directionin
jasenend, ja tdma tausta elda tutkimuksessa edelleen vahvana. Hanen fanejaan on tutkittu yhtyeen
hajoamisen jalkeenkin ensisijaisesti poikabandin faneina (ks. Coleman & Lyons 2023). Esitystutkija
Hannah Joyce Banks (2020) tulkitsee Stylesin kehitysta kartoittavassa artikkelissaan akateemisen
kiinnostuksen vahaisyyden liittyvan tdman taustaan laulukilpailussa ja poikabandissa. Kyseinen
painotus on ndhdakseni vérittanyt tutkimusta liikaa, ja haluan tutkimuskohteen ja menetelméan
valinnalla ottaa kantaa siihen, ettd populaarimusiikin fanit ovat laajemman ja monipuolisemman
ymmarryksen arvoisia. Minua kiinnostaa lisatd ymmarrysté ennen kaikkea siita, minkalaisia esityksia

ja representaatioita fanit tuottavat itsestaan.

Aloitan tutkielmani esittelemaélld sille keskeiset performatiivisuuden ja representaation kasitteet.
Kartoitan my0ds aiempaa fanitutkimusta ja ennen kaikkea siind korostunutta k&sitysté faneista
aktiivisina toimijoina identiteettien ja merkitysten muodostamisessa. Sitten esittelen tarkemmin

tutkimuskysymykseni, aineistoni muodostavat videot seka kayttamani menetelmén laadullisen



sisallonanalyysin ja sitd sivuavan lahiluvun. Taman jalkeen siirryn késittelemaan Harry Stylesin Love
on Tour -kiertueella kuvattuja Tiktok-videoita ja niissa esitettdvaa fanien toimintaa
tutkimuskirjallisuuden valossa. Tarkastelun kohteena ovat fanien yhteislaulu, -tanssi, pukeutuminen
sekd musiikille annetut henkilokohtaiset, mutta yhdessa jaetut merkitykset. En ole yllatyksekseni
loytanyt Stylesia ja Tiktokia yhdistavaa aiempaa tutkimusta, vaikka molemmat ovat ajankohtaisia ja
varsin merkittavid ilmioitd. Uskon tutkielmani lisddvan ymmérrysta paitsi Stylesin faneista, myos

tdmén paivan fanikulttuureista ylipaataan.



2 Aikaisempi tutkimus

Téssé tutkielmassa tutkin, miten faniutta performoidaan Harry Stylesin Love on Tour -kiertueella
kuvatuissa Tiktok-videoissa. Kiinnostuksen kohteena on videoilla nakyva fanien toiminta
konserttitapahtumissa. Lahestyn aihetta kulttuurisen musiikintutkimuksen, tarkemmin
populaarimusiikintutkimuksen seka mediatutkimuksen ja fanitutkimuksen viitekehyksista kasin.
Rajaan laajaa ilmiota tarkastelemalla ennen kaikkea faniuden esityksia ja sitd, millaisia merkityksia
fanit niiden avulla tuottavat. Nakdkulmalleni keskeisia kasitteitd ovat ndin ollen performatiivisuus ja
representaatio, joita kasittelen seuraavaksi. Avaan tutkielmani teoreettista taustaa esittelemalld myos
aiempaa tutkimusta, jossa fanius késitetaan aktiiviseksi toiminnaksi, joka on vahvasti sidoksissa

merkitysten muodostamisen lisaksi identiteetteihin.
2.1 Performatiivisuuden ja representaation kasitteista

Keskeinen, jo tutkimuskysymyksessani esiintyvéa kasite on performatiivisuus. Sukupuolentutkija
Judith Butler on kasitellyt sukupuolen performatiivisuutta Kirjassaan Hankala sukupuoli (2006
[1990]). Han esittd, ettd sukupuoli-identiteettid uusinnetaan jatkuvasti toiminnalla, eiké sité siis ole
olemassa ilman sité. Sukupuolen ilmaukset eivat ndin ollen ole jonkin valmiin sukupuoli-identiteetin
seurauksia vaan keinoja sen muodostamiseen ja yllapitamiseen. (Butler 2006: 79-80.) Sovellan tata
ajatusta Tiktok-videoihin, joiden sisélldista tarkastelen keinoja, joilla fani-identiteettié esitetdan, siis
ilmaistaan ja tuotetaan. Esimerkiksi tutkielmani aineistossa esiintyvat fanipaidat tai ylipaataan
kiertueen teeman mukaisesti pukeutuminen voidaan tulkita faniuden performoinniksi. Julkinen
esittaminen on keskeinen osa faniutta, ja videot seka niissa nakyva toiminta voidaankin hahmottaa
paitsi fani-identiteetin rakentamisena, myos eradnlaisina todistuksina faniryhmaan kuulumisesta. Siten
performatiivisuus kasitteend sopii mielestani faniuden tarkasteluun, vaikka se eroaakin esimerkiksi

henkildkohtaisemman sukupuoli-identiteetin esittdmisesta.

Toinen olennainen ja performatiivisuudelle I&heinen ké&site on representaatio, jolla tarkoitetaan
esittdmisen, kuvaamisen ja edustamisen tapoja, jotka eivat pelkastadn heijasta todellisuutta vaan
osallistuvat sen ja sitd koskevien merkitysten tuottamiseen (Rossi 2015: 72). Sosiologi Stuart Hall
(1996: 4-6) korostaa representaatioiden merkitysta identiteettien rakentamisessa ja esittdd identiteetit
yksilon omaksumina positioina, jotka edustavat aina erontekoa ’toisesta’, siis siité, jonka kanssa ei
identifioiduta. Sen liséksi, ettd Tiktok-videot kuvaavat, muokkaavat ja tuottavat faniutta ilmiéna seka
fanien ymmarrysta itsestdén, ne myos heijastavat ja luovat kasityksia siitd, mita fanit eivat koe
olevansa ja edustavansa. Tdman vuoksi on kiinnostavaa kiinnittdd huomiota myas siihen, mita

videoilla ei ndy tai kuulu.



Fanit kasitetadn usein aktiivisiksi toimijoiksi, jotka itseddn koskevien kasitysten lisdksi muokkaavat
fanituksensa kohdetta. He eivat pelkastaan omaksu ja uusinna tiettya ideologiaa, vaan my0s osoittavat
kulttuurituotteita kohtaan kritiikki& ja neuvottelevat vaihtoehtoisia tulkintoja niista (Jenkins 2018: 22).
Mediatutkija John Fiske (1992: 38, 41) kutsuu tallaista aktiivista merkityksenmuodostusta
semioottiseksi tuotteliaisuudeksi (engl. semiotic productivity), ja esittad, ettd pelkan vastaanottamisen
sijaan fanit uudelleentuottavat kulttuurituotteita. Viestinnantutkija Barry Brummett (2015: 113)
kayttaa representaation kanssa jokseenkin samankaltaista metonymian késitettd, jolla tarkoitetaan
konkreettisia keinoja ilmaista jotakin abstraktia asiaa kulttuurisissa teksteissd. Tutkielmassani
tarkastelen erilaisia tapoja, joilla fanit ilmaisevat ja tuottavat abstraktia faniuden ilmioté seké siihen
liittyvia merkityksié Tiktok-videoissaan.

2.2 Fanit aktiivisina identiteetin- ja merkityksenmuodostajina

Kuten edelld mainitsin, akateemisessa tutkimuksessa faniutta késitelladn usein tiiviissa yhteydessa
identiteetteihin. Molemmat niistéd késitetaan ilmidiksi, joita aktiivisesti tuotetaan muun muassa
performatiivien ja representaatioiden avulla. Téllainen lahestymistapa korostaa ajatusta todellisuuden
konstruktivistisesta luonteesta eli siitd, etta kulttuuriset ilmiot ja ymmarrys niista rakentuvat
sosiaalisessa vuorovaikutuksessa (Brusila 2013: 142). Fanitutkimukselle keskeistd on myds Hallin
(1996: 4) nakemys siitd, ettd identiteetit perustuvat enemmaén eronteolle kuin todelliselle
yhtendisyydelle. Esimerkiksi fanitutkija Kristina Busse (2017: 179) esittad, ettd omaa kasitysta
faniyhteisosté suojellaan sulkemalla toisia ulkopuolelle. Samoin Fisken (1992: 35) mukaan fanien ja
ryhman ulkopuolisten vélinen raja tunnistetaan ja sité valvotaan tarkasti. Faniksi identifioitumisen
lisdksi toiminnan maara ja laatu on néhty lahtokohtana erontekoon faniryhmien sisalla jaottelemalla
faneja erilaisiin kategorioihin ja hierarkioihin (ks. esim. MacDonald 1998: 136-138). Monet
fanihierarkioiden tutkimuksista ovat keskittyneet mediatuotteiden fanien tarkasteluun. Niitd on
kuitenkin sovellettu laajasti myds musiikkifaneihin, ja uskon teorioiden sopivan myads
tutkimuskohteeni kaltaisen merkittavén populaarikulttuurin ilmion tarkasteluun sosiaalisen median

kontekstissa.

Monet faniryhmien luokitteluista perustuvat sosiologi Pierre Bourdieun (1986: 241) kulttuurisen ja
sosiaalisen padoman kasitteille. Fiske (1992) tuo kasitteet Bourdieun yhteisollistd ndkdkulmaa
rajatumpaan fanitutkimuksen kontekstiin keskittymalla erityisesti fanien véliseen viestintddn. Han
tarkoittaa kulttuurisella pddomalla fanituksen kohteesta hankittua tietoa ja sitd kohtaan osoitettua
arvostusta, jotka ovat yhteydessé fanin asemaan vertaistensa keskuudessa (Fiske 1992: 32).
Sosiaalinen pddoma viittaa fanitutkimuksessa puolestaan fanin sosiaalisiin verkostoihin eli tuttaviin ja

yhteisoihin ryhmén sisalla (Hills 2002: 57). Saavutetusta pddomasta viestitadn konkreettisesti



esimerkiksi fanituotteiden, pukeutumisen, tyylin, puheen ja luovan tuotannon avulla (Berriere &
Finkel 2020: 486, 493; Fiske 1992: 43). Klubikulttuureita tutkinut Sarah Thornton (1995: 11) kirjoittaa
alakulttuurisesta padomasta (engl. subcultural capital), jolla hédn tarkoittaa etenkin nuorisokulttuureille
tyypillistd tapaa ilmaista tietdmystdén siitd, mikd on heille ajankohtaista ja “coolia”. Kulttuurisen
paadoman tapaan se vahvistaa omistajansa statusta ja sita voi ilmaista materiaalisesti, ulkonadllisesti ja
kielellisesti (Thornton 1995: 11).

Yksilon asemaan liittyen fanitutkija Matt Hills (2002: 57) lisa4 Bourdieun luokitteluun symbolisen
paédoman, joka merkitsee fanin yleistd mainetta ja tunnustusta ryhmansé jasenend. Media- ja
kulttuurintutkija Bertha Chin (2018: 254) tuo fanitutkimuksen viitekehykseen puolestaan
huomiop&doman (engl. attention capital), jossa fanin some-esitykselld&n saama huomio vahvistaa
tdmé&n asemaa ja tunnustusta fanituksen kohteen ja muiden fanien silmissa. Chinin (2018: 244)
mukaan fanihierarkioissa tapahtuukin jatkuvaa kilpailua myds ndenndisen tasa-arvoisilla sosiaalisen
median alustoilla. Kokoavasti voidaan todeta, etté fanius kasitetadn aktiiviseksi toiminnaksi, jolla
erottaudutaan sek& fanina muista ettd muista faneista. Monet néista erottautumisen tavoista ovat

nékyvid, jolloin niistd on luontevaa tehda havaintoja tutkielmani aineistosta.

Konsertteja voidaan pitad yhtena keskeisena populaarimusiikin faniuden konteksteista, joissa
monitasoisia musiikkiin liittyvia identiteetteja seka musiikin merkityksia neuvotellaan ja tuotetaan
uudelleen. Faneille on tarkeaa kasittaa itsensa samanlaiseksi muiden fanien kanssa ja toisaalta
erilaiseksi tavallisista yleisonjasenista (Cavicchi 1998: 135). Populaarimusiikintutkija Daniel Cavicchi
(1998: 38) esittad Bruce Springsteenin faneja kasittelevassa tutkimuksessaan keikkojen vahvistavan ja
muokkaavan késityksid siita, keité fanit ovat ja mihin he kuuluvat. Musiikki tulkitaan suhteessa omiin
eldménkokemuksiin, mutta ajatus siitd, ettd kuka tahansa voi samastua musiikkiin luo
yhteenkuuluvuuden tunnetta fanien valille (Cavicchi 1998: 149, 161). My6s populaarimusiikintutkija
Simon Frith (1996b: 121) kirjoittaa, miten musiikin kokeminen synnyttdd meissa tunnesiteitd seka
esiintyj&an ettd muihin faneihin. Analysoin mydhemmin, minkalaisia yksil6llisen ja kollektiivisen
identiteetin rakentamisen sekd esiintyjan, musiikin ja muiden fanien kanssa vuorovaikuttamisen tapoja

Tiktok-videoissa performoidaan.

Sen liséksi, etta keikoilla faneja yhdistaa odotus jaetusta kokemuksesta, Cavicchin (1998: 89, 161)
mukaan esityksen aikana omaksutaan uusia rooleja. Frith (1996a: 207) kirjoittaa niin ikaan, etta live-
esitykseen kuuluu sekd spontaania kaytosté ettd roolin esittdmistd ja siihen kuuluvien séantdjen
noudattamista. Tallaista toimintaa on mielesténi luontevaa tarkastella performatiivisuuden kasitteen
avulla. Tassa tutkielmassa kéytan kasitetta laajassa merkityksessa, kun ymmarran lahes kaiken

videoilla ndkyvén fanien toiminnan faniuden esittdmiseksi. Performatiivisuuden ja fanitutkimuksen



yhdistdminen ei ole uusi ajatus. Esimerkiksi digitaalisen vuorovaikutuksen tutkija Elina Salomaa
(2016: 138, 143) on tutkinut jalkapallofanien livetwiittaamista kiinnittden huomiota tapahtuman
aikana fanien omaksumiin ja heille tuotettuihin rooleihin seké fanitoimintoihin, joilla fanius tehdaéan
nékyvéksi. Samankaltaisesti musiikintutkija Meri Kytd (2011: 89) on tutkinut jalkapallofaniryhmien
aanellista rakentumista, jossa yksi fanien suosima keino on jaljitella kannustuslauluja ja -huutoja
sosiaalisessa mediassa otteluiden aikana. Vaikka eri faniryhmét eroavat aina toisistaan, tallainen
tilannekohtainen performatiivisuuden nédkokulma voi nahdékseni sopia fanien toiminnan
tarkastelemiseen myos keikkojen yhteydessa. Esittdminen on nimittdin erottamaton osa mité tahansa
faniutta, ja keskityn tarkastelemaan jalkapallo-otteluun verrattavissa olevaa spektaakkelimaista
tapahtumaa ja sille annettuja merkityksia sosiaalisen median kontekstissa.
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3 Tutkimusasetelma

Kiinnostuin faniuden performatiivisuuden tutkimuksesta alun perin siksi, etta sosiaalisessa mediassa
huomioni on kiinnittynyt enenevissad maarin fanien konserttitapahtumista julkaisemiin videoihin, jotka
keskittyvét varsinaisen esiintyjan sijaan faneihin ja heidén toimintaansa. Tutkielmani tavoitteena on
lisdtd ymmarrysta tavoista, joilla fanit tuottavat itsedan koskevia merkityksia. Analysoin Tiktok-
alustalta valikoimiani, mielestani ilmidtd monipuolisesti havainnollistavia videoita aiemman
tutkimuksen valossa. Seuraavaksi esittelen tarkemmin tutkimuskysymykseni ja aineistoni seké

hyddyntdméni menetelman laadullisen sisallonanalyysin.
3.1 Tutkimuskysymys ja aineisto

Tutkimuskysymykseni on, miten faniutta performoidaan Harry Stylesin Love on Tour -kiertueella
kuvatuissa Tiktok-videoissa. Erityisen kiinnostunut olen videoille taltioidusta fanien toiminnasta
konserteissa. Tdman vuoksi en ole valinnut aineistooni esimerkiksi pelkéastdén Stylesiin keskittyvia
julkaisuja, enka tarkastele Tiktokin viitekehystd, kuten kommentteja tai sille tyypillisia
ilmaisumuotoja. Tiedostan silti, ettd myds nama4, tutkielmani ulkopuolelle rajautuvat tekijét tuottavat
jatkuvasti kasityksid faneista ja faniudesta. Esimerkiksi Tiktok alustana vaikuttaa siihen, minkalaista
sisalta fanit tuottavat keikoilla kuvaamastaan materiaalista ja ketka sita tuottavat. VValtaosa Tiktokin
kayttajistd on teini-ikaisia tai nuoria aikuisia (Barta & Andalibi 2021: 2). Samaa voi olettaa Stylesin
faneista, mutta on muistettava, ettd kyseessa ei kuitenkaan ole yhtendinen ryhma. Vaikka tietyt asiat
korostuvat videoissa, liiallisia, koko faniryhméaa koskevia yleistyksia on syyta valttaa. Lisaksi
Tiktokissa on mahdollista julkaista vain lyhyita videoita, jotka voivat kestdd 15 sekunnista
kymmeneen minuuttiin. Julkaisujen formaatti ja alustalla vallitseva vaikutelma anonymiteetista
kannustavat julkaisemaan omakohtaisia, aitoja” videoita (Barta & Andalibi 2021: 8). Julkaisut eivat

siis ole dokumentaarinen kuvaus fanien kokemuksista keikoilla, eika siihen yleensad myoskéaan pyrita.

Téssd tutkielmassa huomion kohteina ovat videoille ikuistettu fanien laulu, tanssi, pukeutuminen,
vuorovaikutus toisten fanien ja esiintyjan kanssa seka niiden valittdmat ja tuottamat merkitykset. Naita
performatiiveja tarkastelemalla pyrin lisddmaan ymmarrysta faniuden esittdmisesté konsertteihin
sijoittuvissa Tiktok-videoissa. Oleellisia kysymyksia ovat paitsi mité ja millaista faniutta videoilla
tuotetaan, myds kenelle ja miksi, eli mita julkaisut kertovat faniudesta ja mihin niilla mahdollisesti
pyritadn. Koska en tee etnografista tutkimusta kuten haastattelua, fanien intentioita on mahdotonta
tietdd varmasti. Kyseessé on siis oma, tutkimuskirjallisuuteen perustuva tulkintani siitd, mita videoissa
tapahtuu. Esittamalla kysymyksia aineistolle pyrin lisddmaan tietoa faniuden esittdmisesta juuri tdmén

aineiston ja menetelman viitekehyksessé. Se voi kuitenkin paljastaa myos muihin faniryhmiin
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sovellettavissa olevia tulkintoja ja toisaalta lisdtutkimuksen tarpeen, jos ja kun tdman opinnéytetyon

puitteissa ei ole mahdollista vastata kaikkiin kiinnostaviin kysymyksiin.

Aineistoni muodostavat performatiivisuuden késitteen kannalta kiinnostavat Tiktok-videot, jotka on
julkaistu laulajan ja kiertueen nimiin viittaavalla #hslot-tunnisteella. Halusin keskittya rajalliseen
madrdan keikkoja, ja Stylesin “’kotiinpaluukeikat” Wembley-stadionilla kesakuussa 2022 ja 2023
olivat yleisomaéransa puolesta merkittavia. Liséksi keikat sijoittuvat kiertueen puolivéliin ja
loppupuolelle, joten fanien kehittdmat ja yll&pitdmat rituaalit olivat ehtineet siihen mennessa vakiintua
siten, etta niitd on mielekasté tarkastella. Tutkielman aineisto koostuu 12 lyhyest&, alle minuutin
pituisesta videosta, joista kukin on keskittynyt yhden faneille merkityksellisen hetken kuvaamiseen.
N&hdakseni niita kaikkia tarvitaan tutkimuskysymykseen vastaamiseen ja tutkielman tavoitteeseen, eli
faniuden performatiivisuuden monipuoliseen ymmartdmiseen paasemisessa. Keikkapaikan, Stylesin
laulukielen, kansainvélisen faniryhman ja kielitaitoni vuoksi kasittelen vain englanninkielisié videoita,
vaikka tunnisteella 10ytyy julkaisuja lukuisilla muillakin kielilla. Lis&ksi aineiston rajaus perustuu
pitkalti Tiktokin algoritmille ja sille, mitéa videoita minulla on sen perusteella sattunut tulemaan
vastaan. Myds omat havaintoni ja kiinnostuksen kohteeni ohjasivat rajausta, silla olin aiemmin

esimeriksi nahnyt videoita fanien pukeutumisesta ja halusin tarkastella sitd myds tassa tutkielmassa.

3.2 Menetelma

Lahestyn aineistoa sukupuolentutkija Jaana Vuoren (2023) laadullisen sisdllénanalyysin periaatteet
mielessa pitden. Vuoren (2023) mukaan menetelmalle ominaista on se, etté kirjoittajan teoreettinen
ymmarrys ohjaa aineistosta valikoituvia kiinnostuksen kohteita sen sijaan, ett4 pyrittéisiin koko
aineiston systemaattiseen lapikaymiseen. Toisin sanoen teen havaintoja aineistosta
tutkimuskysymyksen ohjaamana ja tulkitsen niitd aiemman tutkimuksen valossa
tutkimuskirjallisuuteen perehdyttyani. Lisaksi laadullisessa sisallonanalyysissa keskitytadn nimensa
mukaisesti sisaltoon, eika tarkastella esimerkiksi ilmaisumuotoja (Vuori 2023). Tama4 ajatus sopii
tutkielmaani, silla olen kiinnostunut siitd, mita videoilla nékyy ja kuuluu — siis niissa kuvatusta fanien
toiminnasta — en niinkdan julkaisuista formaattinsa edustajina. Oleellista on myos tehda aineiston
sisdistd vertailua eli etsid yhtélaisyyksié ja eroavaisuuksia videoiden valilla (Vuori 2023). Keskityn
siis aineistossa tutkimuskysymykseni kannalta tarkeisiin aiheisiin, joita jarjestdn kokonaisuuksiksi
niille yhteisten sisalttjen perusteella. Sosiaalityon professori Kirsi Juhila (2023) kutsuu téllaista
analyysia edeltdvai aineiston kasittelyd koodaamiseksi tai teemoitteluksi. Tutkielmassani kategorioita
ovat fanien laulu, tanssi, pukeutuminen ja vuorovaikutus, joita k&sittelen tdssa jarjestyksessa. Jaottelu
on kuitenkin jokseenkin keinotekoinen ja mielivaltainen, sill& sisall6t toistuvat pitkalti videosta

toiseen. Aineiston ryhmittely perustuukin siihen, miké vaikuttaisi olevan kunkin videon ydinsisalto.
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Laadullisen sisallénanalyysin lahtékohdat muistuttavat osin teosten tutkimukseen keskittyvéaa
lahilukua. Musiikintutkija John Richardsonin (2017: 8, 19, 27) mukaan ldhiluvulle tyypillista on
lahestyé ilmiota késitteiden kautta ja keskittya kokonaisuuden systemaattisen hahmottamisen sijaan
yksityiskohtiin, jotka sekd kuvaavat kohdetta etté tuottavat sitd koskevia merkityksia. Tassa
lahtokohdassa on yhtymakohtia laadulliseen sisallénanalyysiin, kun kohdetta koskeva ymmarrys ohjaa
aineistosta tehtyjé havaintoja ja niiden tulkintaa. VVaikka aineistoni muodostuu taideteosten sijaan itse
rajaamastani sosiaalisen median aineistosta, voi Tiktok-videot mielesténi jossain méarin kasittaa
fanien luomiksi teoksiksi. Julkaisujen yksityiskohtia tulkitsemalla voidaan esimerkiksi lisata
ymmarrysté niiden kuvaamasta faniuden ilmidstd. L&hestynkin julkaisuja niiden siséllon néakdkulmasta
silla ajatuksella, ettd ne ovat faniuden kuvauksia, eivat pelkéstéan tuotteita tai Richardsonin (2017: 2)
sanoin oireita. Toisaalta en voi mydsk&én olettaa, ettd someaineisto mahdollistaisi neutraalin
katsauksen faniuteen. Esimerkiksi Salomaa (2016: 140) huomauttaa, ettd mediajulkisuus saattaa toimia
kannustimena faniuden liioiteltuun performatiivisuuteen. Julkisuus tai sen mahdollisuus saattavat siis
hyvinkin vaikuttaa aineiston sisaltoon. Toisaalta Tiktok erottuu muista sosiaalisen median alustoista
silla, etté sen julkaisuissa pyritadan yleensa ennen kaikkea autenttisuuden ja samaistuttavuuden
esittamiseen esimerkiksi julkaisemalla viimeistelemétontd, jopa estotonta sisaltda (Barta & Andalibi
2021: 11). Tallaiset sosiaalisen median erityispiirteet eivat katsoakseni ole este tutkimukselle, vaan ne
voivat pdinvastoin heréattaa kiinnostavia lisakysymyksié ja tuottaa erilaisia tulkintoja vaikkapa
etnografiseen kenttityéhon verrattuna. Tiedostan kuitenkin, etté tarkastelen nimenomaan
representaatioita eli sitd, mitd videoissa esitetadn, en esimerkiksi pyri faniyhteison kokonaisvaltaiseen

ymmartamiseen tai tutki faneja yksiloina.

Richardsonin tapaan my6s Brummett (2019: 113) ohjeistaa lahiluvun yhteydessa kysymaan, miten
jokin merkki representoi sita toimintaa, objektia tai tapahtumaa, johon se liittyy. Tiktok-videoissa
téllaisia yksityiskohtia ovat esimerkiksi fanien vaatetus seka erilainen toiminta, kuten tanssi ja laulu.
Merkkejé tulkitsemalla voidaan lisatd ymmarrysta siitd, miten ja millaista faniutta Tiktok-videoissa
kuvataan ja tuotetaan. L&hilukua kédytetddn usein yleistysten tekemiseen unohtamatta kohteen
ainutlaatuisuutta (Richardson 2017: 9). Tutkielmani voi auttaa valaisemaan paitsi videoissa esiintyvia
Harry Stylesin faneja, my6s muita nykypopulaarimusiikin faniryhmié tuomalla yleiseen tietoisuuteen
joitakin ajankohtaisia ja suosittuja faniuden ilmaisemisen tapoja. L&hiluvun ajatellaankin paljastavan
jaettuja, mutta ei kuitenkaan universaalisti jaettuja merkityksia ja tunnettuja, mutta ei artikuloituja
merkityksid (Brummett 2019: 15). Uskon tutkimusasetelmani auttavan saattamaan kirjalliseen ja
yleisemmin ymmarrettdvadn muotoon faniuden esittdmisen tapoja. Seuraavassa luvussa tarkastelen
fanien vaatetusta seké yhteislaulu- ja tanssiperinteitd identiteettien ja merkityksenmuodostuksen

nakokulmasta. Sitten siirryn kasittelemaan yksittaisten fanien esityksié seka niiden potentiaalia toimia



samastumisen kohteina muille faneille ja toisaalta faniryhmén representaatioina ulkopuolisille.
Lopuksi analysoin sitd, miten fanit jakavat Tiktok-videoissa elamansa kaannekohtia muiden fanien

kanssa.
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4 Karjuntaa, letkatansseja ja hoyhenia — identiteettien ja roolien

esityksia

On Harry Stylesin toinen perakkainen ilta Wembley-stadionilla, kun fani odottaa keikkapaikan
ulkopuolella kamera k&dessa hetked, jolloin ”Leave America!” -huuto raikuu selvésti erottuvana
Lontoon illassa (@rubymaypayne: 15.6.2023). Samaan aikaan stadionin seinien sisdpuolella toinen
fani on suunnannut kameransa Stylesiin ilmeisené aikomuksenaan kuvata tdman reaktio samaiseen
huutoon (@gigscatcher: 15.6.2023). Naitd faneja nayttéisi yhdistavan tietdmys siitd, ettd kyseinen ”As
It Was” -kappaleen lyriikka tulee huutaa mahdollisimman lujaa, ja ett se tulisi myos mielell&én
taltioida ja julkaista. Tallainen toiminta kuvastaa faneja kulttuurisen pd&doman tuottajina ja kayttajina
(ks. Fiske 1992: 33). Omien perinteiden luominen on osa fanien aktiivista osallistumista konserteissa.
Ne perustuvat usein kappaleiden teemoille ja niiden tavoitteena on kuroa umpeen esiintyjén ja yleison
valista etaisyytta. (Cavicchi 1998: 93.) Kyseessé vaikuttaa olevan paitsi keino luoda yhteisollisyyden
tunnetta fanien valille, myos kilpailla muiden yleisojen kanssa Stylesin reaktiosta. Perinne onkin
samanaikaisesti sitd vahvistava trendi, jossa videot julkaistaan sosiaalisessa mediassa keikkapéivalla
merKittyind, ja ne sisaltdvat yleensa jonkinlaisen kommentin huudon vastaanotosta. Esimerkiksi
tarkastelemassani videossa huuto saa Stylesissa aikaan selvén reaktion, ja han osoittaa ilmeelldan ja
eleill&&n hyvéksyntad fanien toiminnalle. Kuvatekstissa hanen todetaankin vaikuttaneen “tyytyvéiselta
[...] tédlla kertaa” (@gigscatcher: 15.6.2023).

Keikoilla muusikko ja fanit luovat yhdessé arvoa musiikille ja kiertueelle, ja sosiaalisessa mediassa
fanit toimivat aktiivisina diskurssin levittdjind tehden muusikosta ja tdmé&n musiikista merkityksellisid
(Coulter 2022: 140-143). Teollisesti tuotettujen populaarikulttuurin tekstien ajatellaan siis sellaisinaan
olevan riittdméattdmia ja vaativan fanien aktiivista osallistumista, tydstamista ja tdydentdmista
tullakseen merkityksellisiksi (Fiske 1992: 47). Téllaisen neuvotteluprosessin tuloksena fanit ovat
paéattaneet nostaa kyseisen lyriikan erityisen tarkeéksi kenties osoittaakseen enemman tai vahemmaén
vakavissaan mieltd Stylesin amerikkalaistumista vastaan. Yleison ja laulajan roolit ik&dan kuin
vaihtuvat hetkeksi p&alaelleen, kun fanit vaikuttavat esiintyvan Stylesille. Hin myds selvasti tietaa,
mitd on luvassa, vaikka fanit laulavat koko ajan raivokkaasti mukana niin lyriikoita kuin melodiaa.
Styles antaa heille tilaa pyséyttdmalla tanssinsa, poistamalla korvanappinsa ja hiljentymalla osoittaen
mikrofonin kohti yleisod (@gigscatcher: 15.6.2023). Lisaksi videon taustalla ndkyva kitaristi hakkaa
kadell&an ilmaa ja yhtyy fanien huutoon. Néin ollen fanien toimintaa yllyttavid aukkoja voi ajatella
16ytyvén musiikin lisaksi live-esityksestd. Jenkins (2018: 22) muistuttaa, ettd vaikka faneilla on
toimijuutta, heilla ei ole taytt4 autonomiaa toimiessaan musiikkiteollisuuden vahvasti sdatelemdssa

kontekstissa.
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Markkinoiden ja yleisdjen erottamattomuudesta huolimatta fanien aktiivista roolia
merkityksenantajina ja kulttuurisen padoman tuottajina ei haluta kiistaa. Yhteislaulun lisaksi
tanssiperinteet korostuvat Tiktokin Love on Tour -fanivideoissa. ”Treat People with Kindness™ -
nimisen kappaleen aikana fanit muodostavat sen sanoman hengessa tanssiletkoja (engl. conga lines),
joihin kuka tahansa on tervetullut liittymaan (ks. @georgiashepheard: 19.6.2022). Kappaleen
kertosékeistdissa letkoista irtaudutaan joko vapaamuotoiseen hyppimiseen ja tanssimiseen tai boot
scoot -rivitanssiin sen askeleet osatessaan (ks. @riminitate: 17.6.2023). Henkilokohtainen ja
yhteisollinen ilmaisu yhdistyvat myods “Satellite”-kappaleen aikana, kun fanit muodostavat rinkeja,
joiden keskelle yksittéiset fanit hakeutuvat tanssimaan ennen kuin ympyrét suljetaan moshpit-tyyliin
kertosékeiston alussa (ks. @caldarby: 18.6.2023). Tanssirituaalien aikana fanien katse ja arvioiva
silm& kadntyy lavalta yleisoon. Yleison ja esiintyjan valinen raja hamartyy jélleen, kun fanit esiintyvat
toisilleen ja toistensa kanssa. Faneille onkin luontevaa kasittéda kulttuurituote yhteisend omaisuutena
(Fiske 1992: 40). Kiertueen nimi Love on Tour héivyttaa kiinnostavasti muusikon nimen ja korostaa
sen sijaan tunnetta — jotain, joka jaetaan ja koetaan yhdessa. Erds ylemmasté katsomosta maantason
fanitansseja kuvannut hehkuttaa, kuinka han rakasti katsella boot scoot -tanssia (@riminitate:
17.6.2023). Toinen fani yhdistaa videonsa kuvatekstissa liikuttuneen emojin letkatansseihin ja julistaa
yleisdn parhaaksi, jota han on kyseisella kiertueella todistanut (@georgiashepheard: 19.6.2022).
Konsertit hahmotetaankin suhteessa toisiinsa, ja merkityksellista on se, mik&d muuttuu ja mika
puolestaan pysyy samana (Cavicchi 1998: 92). Rituaalit muodostavat kiintopisteen, johon verrata

paitsi itse konsertteja, myds yleistjen suoriutumista vaihtuvista rooleistaan.

Kayttaytyminen on tarkeaa toisen fanistatuksen ja tavallisesta yleisosta erottautumisen arvioimisessa,
koska ulkopuolisen on helppo havaita se (Cavicchi 1998: 104). Kenties edelld mainittu fanin arvio
parhaasta yleisosta perustuukin siihen, ettd moni yleison jasen kéyttaytyy faneille sopivalla tavalla
erotuksena muusta, passiivisemmasta yleisosté. Videon kuvaamalla ja julkaisemalla tallainen
hyvéksytty késitys faniudesta levida ja saa mitd todennékdisimmin osakseen entistd enemman
tunnustusta. Faniksi erottautumisen ohella itsensa kasittdminen osaksi yleison muodostamaa,
voimakkaaksi koettua kokonaisuutta on tarkeaa henkilokohtaiselle faniudelle (Cavicchi 1998: 88).
Fanien ja tavallisen yleison vélinen eronteko ei valitykdén suoraan aineistosta, mutta sita vastoin
yhteisollisyyden korostamisesta on luontevaa tehd& havaintoja, kun esimerkiksi yhteistanssille
annetaan arvoa siitd huolimatta, ettd ei itse ole osa sitd. Video on osoitus siit4, ettd fani kuuluu samaan
ryhmaén, kun hén tietdd, misté on kyse ja jakaa merkitykselliseksi koetun hetken muiden kanssa.
Faniutta koskevan tiedon ja arvostuksen kerryttdminen onkin tarke& itsetunnon vahvistamiselle
faniryhman keskuudessa (Fiske 1992: 33). Tahan tarkoitukseen fanit kayttavat kaupallisesti tuotetun
tiedon liséksi itse tuottamaansa tietoa (Fiske 1992: 43). Fanivideot ovat ndin ollen paitsi todistus fanin

itsensé omaksumasta kulttuurisesta pddomasta, myos keino auttaa muita faneja kerryttdmaan
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samanlaista tietoa ja arvoja. Fanit ikdan kuin toteuttavat omia roolejaan ja ryhman sisaista tydnjakoa,
kun toiset fanit keskittyvat tanssimaan muiden tallentaessa ja valittdessa perinnettd eteenpéin. Nain

ollen videot vahvistavat késitysta yhteisosta ja siihen kuulumisesta.

Myaos faniuden performoiminen ulkonaéllisesti voidaan kasittaa keinoksi jakaa merkityksia yhdessa,
luoda sosiaalista identiteettia seké osoittaa ryhmaan kuulumista (Fiske 1992: 38). Oikeanlainen
pukeutuminen voidaan tulkita puhtaan identiteetinmuodostuksen ja yhdessé jakamisen liséksi
fanistatuksen esittdmisend ja pddoman muotojen viestimisenda muille (Berriere & Finkel 2022: 480—
482). Eras fani on ikuistanut yleison ilakoivaa poistumista Wembley-stadionilta yhteislaulun
séestdména (@ebonyearle: 14.6.2023). Ihmiset muodostavat varikkaasti pukeutuneen massan, josta on
mahdollista erottaa lukuisia tapoja, joilla kiertueen teemaa on tulkittu. Joitakin yhdistavia ja faniutta
tuottavia tekijoitd ovat muun muassa vaaleanpunainen véri, glitter, hdyhenpuuhkat, cowboy-hatut ja
fanipaidat. Vaikuttaa silté, ettd keikkayleis6 on ottanut Stylesin faneihin usein yhdistetyn
feminiinisyyden vastaan, ja he tekevat niin ilmeisen riemuiten ja jopa liioitellen. Tallaista tulkintaa
tukee myds yhteislaulukappale ”What Makes You Beautiful”, joka on Stylesin entisen yhtyeen One
Directionin tuotantoa. Laulajan taustaa poikabéndissé ja siihen usein liitettyd stereotyyppisté faniutta
ei hapeilld, vaan Stylesin historian ja kyseisen kappaleen tuntemus on painvastoin faneja yhdistava

tekija.

Faneilla onkin mahdollisuus haastaa normeja (Fiske 1992: 38) ja kapinoida median heista vélittamaa
kuvaa vastaan (Chin 2018: 246). Téllaiset faniyhteisossa saadut myonteiset toimijuuden kokemukset
voivat antaa faneille arkielamésté poikkeavia voimaannuttavia kokemuksia (Fiske 1992: 38) ja
voimavaroja yleiseen eldmanhallintaan (Grossberg 1992: 65). Fanius on erottamaton osa jokapéivaista
eldméa ja identiteettid, ja konserttikokemuksia pyritaan ikaan kuin elaméan uudelleen esimerkiksi
videoiden ja fanituotteiden avulla (Cavicchi 1998: 90-91). Videoiden julkaiseminen sosiaalisessa
mediassa mahdollistaa muistamisen lisaksi sen, ettd fanit voivat itse luoda mahdollisesti laajalle
leviévid ja siksi vaikutusvaltaisia representaatioita itsestadn riijppumatta siitd, mink&laisia heita
koskevat, esimerkiksi valtavirtamedian tuottamat kasitykset yleensa ovat. Kasittelen representaatioita

lisaa seuraavassa luvussa.
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5 ”Paahenkil6t” huomion ja samaistumisen kohteina ja

representaatioina

Hslotteletubbies-nimeda kantava kéyttajatili on julkaissut talla hetkelld yli 300 000 tykkaysta saaneen
Tiktok-videon (18.6.2023), jossa nelja teletapeiksi pukeutunutta kaverusta hyppii ja huutolaulaa
Stylesin tahtiin stadionin takaosassa, kunnes heidét siirretdan lahemmas lavaa heille tuntemattomasta
syysté. llta paattyy parempaan nakymaén lavalle, ja laulaja jopa vaikuttaisi ndyttavan videolla heille
peukkua. Kyseiset fanit siis tuntuvat tehneen jotain oikein. Ensinnékin heill& on sosiaalista pagdomaa
eli he tuntevat tarpeeksi faneja voidakseen pukeutua hassuihin tiimiasuihin ja video toimii ik&an kuin
todisteena siitd, ettd heilla oli yhdessd hauskaa. Toiseksi video edustaa Tiktokin autenttisuuden
esittdmisen ideaalia, kun sen ensisijaisena kohteena on esiintyjan sijaan tavallisten ihmisten
hauskanpito. Heiluva kamera kadessé kuvatulla videolla teletapit eivat nayta pyrkivan sen enempéa
kauniiseen yhteislauluun kuin harkittuihin tanssiliikkeisiinkaan. Videon sisélto onkin Tiktokille
tyypillista varsin vapaalta vaikuttavaa, jopa humoristista itseilmaisua (Barta & Analbidi 2021: 11-13).
Keikalla ja sosiaalisessa mediassa saatu huomio todennédkdisesti vahvistaa fanien asemaa vertaistensa
silmissa. Aktiivisessa fanitoiminnassa voikin pelkén sosiaalisen jakamisen ja yhdesséa luomisen lisaksi
olla kysymys itsensa brandaadmisesta (Edlom & Karlsson 2021: 129). Kyseiset fanit ndyttavat ottaneen
ilon irti saamastaan huomiosta, kun he ovat nimenneet kayttajatilin keikka-asujensa mukaan ja

omistaneet sen vastaavanlaisille hassutteluvideoille teletappipuvut paalla.

Teletapit vilahtavat myds toisessa fanivideossa, joka on keskittynyt kuvaamaan katsomon portaissa
tunnelmaa nostattavaa, teeman mukaisesti pinkkiin havaijipaitaan ja cowboy-hattuun pukeutunutta
fania (@mollyerinsmith: 20.6.2023). Muun yleisén huomio on hanesséa ja hanta seurataan hymyillen,
taputtaen ja hurraten. Kyseinen fani esiintyy varsin konkreettisesti, kun han viihdyttaa tanssillaan
muita katsojia ja kannustaa heilta reaktioita ravatessaan rappusia ylos alas ennen illan p&éesiintyjan
nousemista lavalle. H&n saa toiminnalleen lisd4 hyvaksynt&é Tiktokissa, jossa videon kuvannut
ulkopuolinen fani pyytdé apua kyseisen ”legendan” ja “ikonin” 16ytamiseen. Keikoilla faneille onkin
tyypillistd omaksua arkieldmasta poikkeavia ja siihen sopimattomia rooleja (Cavicchi 1998: 89).
Tietoisuus tasta voi saada fanit sekd ilmaisemaan itseddn vapaammin ettd osoittamaan arvostusta
muiden fanien esittdmia rooleja kohtaan. Konserteissa toisilleen tuntemattomia faneja yhdistaa
aktiivisen osallistumisen lisdksi odotus samanlaisesta merkityksellisestd kokemuksesta, mika luo
yhteenkuuluvuuden tunnetta fanien valille (Cavicchi 1998: 89-92). Tét4 tunnetta yll&pidetddn
jokapdivaisessa elamassa esimerkiksi internetissé (Cavicchi 1998: 91). Nain ollen tunnustus paikan
paéalla ja sosiaalisessa mediassa paitsi mahdollisesti lisdd yksittaisen fanin huomiop&ddomaa, myods

vahvistaa késitysté faniyhteisosta.
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Toinen tuntemattoman fanin kuvaama ja kuvatekstissd ”paahenkilon maaritelmaksi” julistama fani ei
sen sijaan vaikuta esiintyvan sanan varsinaisessa merkityksessa tanssiessaan lavan edessé keikan
aikana (@klaudiacloud : 19.6.2022). Toisaalta hén erottuu muusta yleisostd, kun hanella on tavallista
enemman tilaa kdytettdvanaan ja han myos ottaa sen poikkeuksellisesti haltuun liikkumalla siing,
pyorahtelemalla seké heiluttamalla ké&sidén. Tanssi sai paitsi videon kuvanneen fanin huomion, myds
yli 200 000 tykkaysta sen katsojilta. Han siis tuntuu tavoittaneen ilmaisussaan jotain faneja yhdistavaa.
Konsertit ovatkin yleensd internetissd kommunikoiville faneille mahdollisuus ké&sittaé ja ndhda itsensé
ryhména (Cavicchi 1998: 165). Kuten todettu, faneja myds yhdistaa ajatus siité, ettd muiden on
mahdollista kokea esitys ja musiikki jaetulla tavalla (Cavicchi 1998: 143). Ehk&pé fanin saama
huomio ja tunnustus faniryhman sisall& kertovat siitd, ettd muut ndkevat itsensa hanen tavassaan
esittad faniutta ja paattelevat sen perusteella kokevansa musiikin samalla tavalla. Musiikillinen
toiminta antaa kokemuksia siitd, millaisia ideaali henkil6kohtainen tai kollektiivinen identiteetti voivat
kaytannossa olla (Frith 1996b: 123). Kyseisen fanin toiminta puhutteli videon kuvannutta fania, ja sen
julkaiseminen ja levidminen sosiaalisessa mediassa vahvistavat tallaista ideaalifanin kasitystad myaos

muiden fanien keskuudessa.

Fanius kasitetdan usein lahjakulttuuriksi, jossa fanit tuottavat toisilleen fanituksensa kohteesta
inspiroituneita seka alkuperaisia teksteja tulkitsevia ja neuvottelevia teoksia. Esimerkiksi fanivideoilla
ei pyrita ulkopuolisten hyvaksyntaan tai laajaan levinneisyyteen, vaan niiden kohderyhmén
muodostavat muut fanit. (Chin 2018: 248; Fiske 1992: 39.) Uusia merkityksia luomalla fanit voivat
l6ytaa seka kulttuurituotteista ettd toisistaan samaistumisen mahdollisuuksia. Esimerkiksi
tanssivideoiden saama laaja huomio voi synnyttaa kyseisissé faneissa nahdyksi ja hyvéksytyksi
tulemisen tunteita sek& kannustaa muita vastaavanlaiseen itseilmaisuun. Toisaalta téllainen toiminta on
myds keino erottautua muista faneista ja jakaa faniryhmaé pienempiin kokonaisuuksiin erilaisten
tulkintatapojen perusteella (Chin 2018: 249).

Lahjakulttuurin liséksi faniteokset tekevat ryhmasta saavutettavamman kaikille ja mahdollistavat
merkitysten vaihtamisen paitsi sosiaalisten verkostojen sisélld, myds niiden valilla (Jenkins 2018: 18).
Jos esimerkiksi Tiktok-algoritmi p&atta4 levittéd videota, se voi levitd nopeasti yli tarkoitetun
yleisonsa. Siten faneilla on videoita kuvaamalla ja julkaisemalla valtaa vaikuttaa siihen, minkalaista
faniutta he haluavat niiden avulla tuottaa. Kenen tahansa julkaisut voivat ainakin periaatteessa
saavuttaa nopeasti laajoja yleisgja, joten perinteisen kasityksen mukaisten, faniryhman keskuudessa
korkeassa asemassa olevien portinvartija- ja mielipidevaikuttajafanien (ks. esim. Edlom & Karlsson
2021: 129; MacDonald 1998: 138) merkitys lienee pienentynyt. Myos akkiseltddn merkityksettomilta
ja katoavaisilta vaikuttavat teokset synnyttévat tehokkaasti merkityksia ja keskusteluja seké

vahvistavat kasityksia identiteeteistd (Jenkins 2018: 23). Siten tanssivia faneja kuvaavien Tiktok-



videoiden voi ajatella kantavan ja tuottavan kasityksié siitd, millaisena fanit itsensd ymmartavat ja
haluavat muille esittdd. Namé representaatiot saavat herkasti nakyvyytta myos faniryhman
ulkopuolella, minké voi ajatella korostavan videoiden ja niiden sisaltdmien esitysten
merkityksellisyytta entisestaan.
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6 Elaman ja faniuden jaettuja kdannekohtia

Musiikki hahmotetaan usein tiiviissa, jopa erottamattomassa yhteydessé henkilokohtaiseen elamaan.
Se antaa samaistumisen mahdollisuuksia seké keinoja elaméntarinan ja muistojen jasentamiseen.
Kuten eldmaan yleensa, myos faniuteen liittyy merkittavia kdannekohtia ja saavutuksia, kuten faniksi
tuleminen tai ensimmainen konsertti. Fanitoimintojen kautta muodostetaan kasitystéa itsestd, siis
identiteettid. (Cavicchi 1998: 135-137, 153-154.) Narratiivisuus onkin tirkeaa seka identiteetille ettd
musiikista nauttimiselle, ja musiikin abstraktiuden ajatellaan olevan se, joka mahdollistaa
henkildkohtaisten tulkintojen tekemisen (Frith 1996b: 121-122). Musiikki saa eri kédyttotarkoituksia ja
merkityksia riippuen siitd, miten se liitetddn osaksi omia elamankokemuksia (Grossberg 1992: 52).
Esimerkiksi Tiktokissa julkaistut videot, joissa yksi fani kosii toista (@hummushub: 14.6.2023) tai
fanit pyytavét Stylesia paljastamaan tulevan lapsen sukupuolen (@satellitechloe : 15.6.2023),
havainnollistavat téllaisia faniuden ja elaméntarinan kohtaamisia. Kiinnostavaa on se, miten hetket
jaetaan yhdessé tuntemattomien kanssa. Esimerkiksi yllatyskosinnan aikana my6s ymparilla olevat
ihmiset kd&ntyvéat silminnéhden positiivisesti yllattyneind seuraamaan tapahtumaa, ja lopuksi he
taputtavat, kiljuvat ja jopa hyppivat iloiten parin suudellessa (@hummushub: 14.6.2023). Videon on
kuvatekstin perusteella kuvannut ja julkaissut pariskunnalle tuntematon henkild ja sen taustalla nakyy,
kuinka toisella kdnnyké&n esiin ottaneella fanilla oli arvatenkin sama ajatus. Yhta lailla Stylesin
poksauttama, vauvan sukupuolen paljastanut ilmapallo aiheuttaa yleisdssa danekkaén reaktion
(@satellitechloe_: 15.6.2023). Myos tdméan hetken ikuistamisessa on vaihtuvista kuvakulmista
paatellen saatu ulkopuolisten apua, ja yli kaksi miljoonaa tykkaysta kertonevat niin ikdén tuesta ja

yhdessa jakamisesta.

Fanius merkitsee paitsi yhteytta laulajaan ja tdiman musiikkiin, myds fanien keskindista pyrkimysta
jakaa asioita, olla yhteydessa toisiinsa ja toimia toistensa liittolaisina (Cavicchi 1998: 183). Tama tulee
ilmi paitsi edella kuvailemistani julkaisuista, myds videosta, jossa Evie-niminen fani pyytaa kyltissaan
Stylesia auttamaan hénté tulemaan kaapista pride-kuukauden kunniaksi (@evievol.6: 13.12.2023).
Muut fanit osoittavat tukeaan hurraamisen lisaksi taltioimalla hetken vapaaehtoisesti, ja julkaisu onkin
yhdistelmad eri puolilla yleisdd kuvatuista videoista. Kameran k&&ntdminen liikuttuneeseen Evieen
vieruskaverinsa halauksessa kertoo kameran toisella puolella olleen fanin ymmarténeen, ettd kyseessa
on toiselle henkildkohtaisesti merkityksellinen hetki. Se jaetaan yhdessa osallistumalla aktiivisesti,
kuten kannustamalla ja kuvaamalla. Yhteison ja yhteenkuuluvuuden tunteen rakentaminen vaatii
yhteistéd vaivannakéd ja toisiinsa suuntautunutta toimintaa, josta tarinankerronta on yksi seké
henkilokohtaisen ettd ryhmaéidentiteetin muodostamisen kannalta tarkeé keino (Cavicchi 1998: 166).
Fanien toiminta voidaankin jakaa henkilokohtaiseen merkityksenmuodostukseen sekd ndiden

merkitysten jakamiseen ja julkilausumiseen (engl. enunciative productivity) (Fiske 1992: 38). Tiktok-



21

julkaisut on mahdollista kasittda videomuotoisiksi tarinoiksi, joissa faniudelle annetut merkitykset
laitetaan kiertoon. Siten luodaan yhteytta muihin faneihin, jotka voivat antaa julkaisuille omia
merkityksiaan. Tarinankerronnan avulla fanit ymmartévat kokemukset yhteisiksi, oppivat toisiltaan ja
edistavat yhtenaista kayttaytymistd (Cavicchi 1998: 174). Useimmiten siséllon tuottaminen
ymmarretaankin ennen kaikkea arvon luomiseksi yhdessé seké tavaksi kokea yhteytté fanituksen
kohteeseen ja muihin faneihin, ei niink&an huomionhakuiseksi statuksen kohottamiseksi (Edlom &
Karlsson 2021: 129).

Seka sukupuolenpaljastus- ettd kaapistatulovideosta vélittyy paitsi fanien keskinéinen vuorovaikutus,
mya0s fanien ja esiintyjan vélinen yhteys. Faniutta kuvaillaan erityiseksi tunnesiteeksi ja
henkilokohtaisen yhteyden kokemukseksi fanituksen kohteeseen, johon sitoudutaan ja omistaudutaan
(Cavicchi 1998: 40-43). Muusikosta tulee joku, jonka puoleen kaantyé, ja suoran yhteyden hetket
tdmén kanssa esimerkiksi konserteissa ovat tarkeité faniuden merkityksellistdmiselle (Cavicchi 1998:
89). Nain ollen fanius on ikaan kuin yhteyden yllapitdmiseksi tehtya tyotd, joka konkretisoituu ja saa
tunnustusta fanituksen kohteen huomioidessa sen. Taman huomion voi ajatella olevan yhteydessa
fanin maineeseen ryhman sisélla eli symboliseen padomaan (Chin 2018: 248). Henkildkohtainen
merkityksenanto vaikuttaisi kuitenkin olevan ensisijaisessa asemassa Evien kuvaillessa julkaisunsa
kuvatekstissa kyseista hetked Wembley-stadionilla elaménsa parhaaksi (@evievol.6: 13.12.2023).
Samoin sukupuolenpaljastuksen seka laulajalta saadun kannustuksen ja lentosuukon jalkeen fanit ovat
varsin liikuttuneen ja epauskoisen nakdisia (@hummushub: 14.6.2023; @satellitechloe_: 15.6.2023).
Myo6s muut pyrkivat vuorovaikutukseen Stylesin kanssa, silla videoiden taustalla nakyy muitakin
fanien tekemié kyltteja osoituksina omistautuneesta fanittamisesta. Lisaksi esiintyjan kysyessa
kysymyksié Evieltd monet muutkin osallistuvat keskusteluun huutamalla vastauksiaan yleisosta
(@evievol.6: 13.12.2023). Toisaalta vuorovaikutuksen monitasoisuudesta kertoo myds se, etta Styles

ottaa vitsailemalla koko yleisén huomioon silloinkin, kun huomio on yksittéisessa fanissa.

Samaan tapaan kuin fanit ovat liittolaisia toisilleen, myds Styles pyrkii olemaan faneilleen sellainen ja
t&ht&a turvallisuuden tunteen luomiseen (Banks 2020: 16). Han esimerkiksi osoittaa Evietd kohtaan
kunnioitusta varmistamalla, onko tdmé& valmis ennen kyltin lukemista (@evievol.6: 13.12.2023).
Lisaksi han kysyy, minkalaista musiikkia Evie toivoisi kaapista tulemisen kunniaksi ja nostaa
seuraavan kappaleen aikana lesbolipun ilmaan. Vaikka kyseisen fanin ei ole syytd olettaa pyrkineen
toiminnallaan kannan ottamiseen, ajatellaan faneilla yleisesti olevan valtaa painostaa julkisuuden
henkil6itd siihen, silla he ovat taloudellisesti riippuvaisia faniensa tuesta (Jenkins 2018: 24). Stylesin
fanit myos usein yllyttavat tata vaikutusvaltaisen asemansa hyodyntdmiseen esimerkiksi tuomalla
sukupuoli- ja seksuaalivdhemmistdjen lippuja konsertteihin (Banks 2020: 16). Henkilokohtaisista

merkityksista tulee kulttuurisesti merkittavid, kun ne saavat sosiaalista hyvéaksyntd4 ja ne jaetaan
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(Jenkins 2018: 14-15). Kosinta, sukupuolenpaljastus ja kaapista tuleminen ovat kiistamétta tarkeita
elaméntarinan hahmottamisessa, ja konserttikontekstissa ne saavat uusia kéyttotarkoituksia faniuden
tarinallistamisessa. Fanikyltit ja muu laulajan kanssa vuorovaikutukseen pyrkiminen voidaan taas
tulkita tavoiksi performoida laulajaan ja tdiman musiikkiin koettua yhteytta. Sosiaalisessa mediassa
nadmad tarinat ja esitykset saavuttavat edelleen uusia yleiséjé, tuottavat ja vahvistavat kasityksia
yksittdisten fanien ja faniryhmén arvoista seka toisaalta altistuvat uusille merkityksille, joita katsojat
videoille ja niiden siséllGille antavat. Siten myds ndma, musiikin merkityksellistamista
havainnollistavat videot voidaan késittaa erddnlaisiksi representaatioiksi siitd, mitd fanit kokevat
tarkeéksi ja jakamisen arvoiseksi. Erilaisten ihmisten musiikille antamat merkitykset otetaan avosylin
vastaan, kun ne koetaan yhdessa niin keikkapaikalla kuin sosiaalisessa mediassa.
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7 Yhteenveto

Téssé tutkielmassa olen tarkastellut faniuden esittamisen tapoja Harry Stylesin Love on Tour -
kiertueella kuvatuissa Tiktokin fanivideoissa. Julkaisuissa korostuu fanien aktiivinen toimijuus
merkityksien muodostamisessa ja niista neuvottelemisessa. Nama merkitykset ovat erottamattomassa
yhteydessa fanien henkil6kohtaiseen elaméan ja identiteetteihin, mutta toisaalta ne jaetaan yhdessa
toisten fanien kanssa sek& konserteissa etté videoiden muodossa sosiaalisessa mediassa. Tallainen
faniuden yksildllinen ja yhteisollinen performointi ilmenee kiertueen teeman mukaisessa
pukeutumisessa, yhteislaulu- ja -tanssiperinteiden luomisessa ja uusintamisessa, fanien pyrkimyksissa
paasta vuorovaikutukseen laulajan kanssa seka eldman kaannekohtien tuomisessa keikkakontekstiin ja
osaksi faniutta. Myds videoiden julkaiseminen on faniuden aktiivista yllapitamista. Tiktok-julkaisut
voidaan kasittaa tarinankerronnaksi tai fanien itse tuottamaksi tiedoksi, jonka avulla fanit paitsi
muistavat ja jakavat hetkié keikoilta, myds tuottavat itseddn koskevia kasityksia. Koska fanien
toiminnassa on mahdollista hahmottaa seké yksil6llisia ettd yhteisollisia piirteitd, sen voi ajatella
olevan yhteydessé niin henkilokohtaisen identiteetin muodostamiseen ja ilmaisemiseen, kuin
yhteisollisyyden kokemuksen vahvistamiseen seké paikan paélla konserteissa etté sosiaalisessa
mediassa. Videoissa kdytetyn kielen ja niiden faniryhmaélle erityisten sisaltdjen perusteella vaikuttaa
siltd, ettd videoissa esitetddn omaa fani-identiteettia ja -ryhméaan kuulumista ennen kaikkea muille
faneille. Julkaisuilla on kuitenkin mahdollisuus levitd nopeasti laajemmillekin yleisdille ja siten tuottaa
representaatioita faneista myos ryhman ulkopuolisille, siis heille, joista toiminnalla ja esityksilla

erottaudutaan.

On kuitenkin muistettava, ettd fanien aikomusten tutkiminen ei tdman tutkielman aineistolla ja
menetelmélla ole mahdollista. Liséksi vaikka monet videoista tekeméni tulkinnat liittyvat muun
muassa identiteettikysymyksiin seka faniyhteison rakenteisiin, niiden tarkempi analysointi edellyttaisi
toisenlaista tutkimusmenetelmaa. Fanien omien danten ja ndkemysten kuunteleminen saattaisikin
tuottaa erilaisia ja tarkempia tuloksia esimerkiksi fanihierarkioista, ryhmien sisdisesta statuskilpailusta
ja ylipaatdan musiikille annetuista merkityksista. Tarkastelemani fanivideot ovat nimittain aina
faniuden representaatioita, joten niissa korostuvat ymmarrettavasti vain sellaiset faniuden puolet ja
késitykset, jotka ovat laajasti hyvéksyttyjé ja joita halutaan uusintaa, jakaa ja valittdd muille.
Fanitutkija Andrea MacDonald (1998: 136) toteaakin, miten fanius perustuu tasa-arvon, toleranssin ja
yhteisollisyyden ideaaleille, eivatka fanit yleensa tunnusta hierarkioita. Busse (2017: 177) puolestaan
muistuttaa, ettd sekin on mahdollista, ettd yksilo ei ole yhteison silmissa tarpeeksi hyvé fani tai sopiva
ryhmaén representaatio. Tallaisille faniuden esityksille ei kuitenkaan haluta usein antaa nakyvyytt,
jolloin aktiivinen toimijuus ja merkityksenanto sosiaalisesti hyvéaksyttyine muotoineen korostuu

aineistoni kaltaisissa sosiaalisen median julkaisuissa. Olenkin tassa tutkielmassa keskittynyt ennen
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kaikkea fanien viestintaan, en niinkaan syventynyt fanien muodostamaan yhteisé6n sindnsa.
Muunlaisen toiminnan kartoittaminen vaatisi erilaista aineistoa ja menetelmaa tai lukutapaa. Siksi
tdman tutkielman perusteella ei kannata vetéé liian hatdisia johtopaatoksid esimerkiksi hierarkioiden

merkityksen pienentymisesta tai yhteisollisyyden kukoistamisesta.

Toisaalta my6s taman aineiston kohdalla on mahdollisuus kriittisemp&én luentaan. Esimerkiksi
lahestulkoon kaikki videolla ndkyva toiminta ja sen julkaiseminen sosiaalisessa mediassa voidaan
tulkita eri padoman muotojen esityksiksi tai niiden tavoitteluksi, ja siten oman statuksen
kohottamiseen ja hierarkiassa kiipedmiseen tahtaavéksi toiminnaksi. Cavichhi (1998: 90) kirjoittaakin,
miten pelkké kyvyttdmyys osallistua keikalle ja olla osa yleisda merkitsee faneille usein
epéonnistumista, ja toisaalta yleison jasenend oleminen on prosessi, jossa on monia vaatimuksia
esimerkiksi tietynlaisen kayttaytymisen suhteen. Tunnistamalla tallaiset s&&nnot fanit pyrkivat
erottautumaan vertaisistaan kerryttamalla erilaisia faniuteen liittyvié taitoja ja tietoa (Hills 2002: 59).
Faniuden yhteis6llisyyden kulissin takaa voikin 16ytya jotain tdysin pdinvastaista. Faniudessa on
monesti yhta lailla kysymys elitismista eli siitd, kuka on tarkedmpi tai “enemmaén” fani. Tallaisen
keskustelun kadntdpuolelta paljastuu vastaavasti alemmuuden ja riittdamattémyyden tunteita. Faniuteen
kuuluukin jatkuvaa neuvottelua ja toisaalta pyrkimysté paasta takaisin yhteisymmarrykseen. (Cavicchi
1998: 106-107.) Vaikka tallaiset kriittisemmat tulkinnat ovat mahdollisia, ne eivét vality aineistosta

suoraan, kun faniuden varjopuolia ei tunnusteta tai niita ei haluta uusintaa.

Liséksi fanit toimivat erottamattomana osana musiikkiteollisuutta, mika mahdollistaa fanien esitysten
ja toiminnan lukemisen osana sen koneistoa. Fanien rajallisten toimintamahdollisuuksien ohella myds
musiikin voimaan voidaan suhtautua varauksella. Media- ja musiikintutkija David Hesmondhalgh
(2008: 330) esittdd, miten musiikista on kirjoitettu ensi sijassa positiivisena resurssina identiteetin
rakentamiseen, eldmén rikastuttamiseen ja toimijuuden kokemiseen. Han muistuttaa, ettd musiikki ei
kuitenkaan ole negatiivisista sosiaalisista voimista riippumatonta, jolloin myds identiteetin
muodostaminen ja itsensé ilmaiseminen sen avulla voivat saada arveluttavia muotoja. Tallainen
lahestymistapa mahdollistaa esimerkiksi sen, ettd fanien pukeutumisen voi tulkita olevan yhteydessa
kuluttamisen tukemiseen ja konserteissa kdymisen olevan puolestaan todiste yksiloén kyvysta nauttia
elamaésté ja kokea suuria tunteita. Hesmondhalgh argumentoi, ettd musiikkia voidaan samanaikaisesti
kayttaa identiteetin rakentamiseen ja esimerkiksi statuskilpailuun, ja ettd ndma tulkintatavat eivat ole
toisiaan poissulkevia. (Hesmondhalgh 2008: 333-342.)

Koska tutkimuskohteenani ovat suositun poptahden fanit, kriittinen luenta heidan rajatuista toiminta-
ja vaikuttamismahdollisuuksistaan olisi ollut melko helppo valinta. Halusin kuitenkin tarkastella

faniutta aktiivisena ja merkityksia tuottavana toimintana, koska Stylesin fanien kohdalla tallainen
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nékokulma vaikuttaa toistaiseksi puuttuvan lahes kokonaan niin akateemisesta tutkimuksesta kuin
mediadiskurssista. Lisaksi fanien aktiivisuus tulee vahvasti ilmi aineistostani seka sisaltonsé etté
formaattinsa puolesta, kun fanit ovat toimijoita sekd videoissa etta niiden takana. Tallainen tulkinta on
painottunut myos aiemmassa tutkimuksessa, jolloin sitd tukevaa kirjallisuutta oli vaivatonta 16ytaa ja
hyoddyntéa tutkielmassani. Tama opinndytety6 on lisannyt tietoa siitd, milla tavoin Harry Stylesin fanit
performoivat faniutta Tiktok-videoissaan, kenelle he sita todennakdisesti tekevat ja mihin he videoissa
nakyvilla performatiiveilla ja representaatioilla mahdollisesti pyrkivét. Yhteen tulkintaan
keskittyminen tuottaa tietynlaista kuvaa faniuden performatiivisuudesta. Eri tutkimusasetelmilla
saatavat, todennékaisesti erilaiset tulokset edistéisivéat entistd monipuolisemman ymmarryksen
muodostumista paitsi kyseisesta tutkimuskohteesta, myos tyypillisistd ja ajankohtaisista faniuden
esittdmisen tavoista ylipgataan.
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