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Kandidaatintutkielmassani tutkin yliluonnollisen esittdmisté yhdysvaltalaisessa tutkintaan
pohjautuvassa rikosdraamasarjassa Criminal Minds. Analysoin ldhiluennan avulla sarjan jaksoja Cold
Comfort ja Corazon, joissa yliluonnollisia elementtejé tuodaan sarjaan gotiikan ja maagisen realismin
tyylipiirteitd kayttden.

Kéytdn analyysini pohjan Rick Altmanin ja Jason Mittellin genretutkimusta, George N. Doven
tutkimukseen pohjautuvan rikosdraaman tutkimusta seké Jonathan Nichols-Pethickin television
rikosdraamojen tutkimusta. Gotiikan méérittelen Fred Bottingin ja Jeffrey Weinstockin, ja maagisen
realismin John Ericksonin, Lois Parkinson Zamoran ja Wendy B. Farisin tutkimusten avulla.

Tutkielmassani késittelen sitd, miten Cold Comfort ja Corazon rikkovat sarjan itsensé rakentamaa
todellisuutta esittdmaélla tilanteita, joissa yliluonnollisuuden olemassaolo jitetddn mahdolliseksi
luennaksi tapahtumista. Osa rikosdraaman perinnetté on intertekstuaalisuus ja genrehybridiys, jolloin
gotiikka ja maaginen realismi, jotka ovat osa laajempaa amerikkalaista kulttuuria, ovat sarjan tekijoille
luonteva tapa tehda tarinoistaan uskottavia. George N. Doven mukaan uskottavuus onkin realismia
tirkedmpéa rikosdraamassa, ja Criminal Minds hyodyntié kerronnassaan nimenomaan uskottavuutta
realismin sijaan tehdékseen yliluonnollisesta katsojalle hyviksyttidvéin osan sarjan maailmaa.

Avainsanat: televisiotutkimus, genretutkimus, Criminal Minds, rikosdraama, tutkimukseen
pohjautuva rikosdraama, maaginen realismi, gotiikka
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1 Johdanto

Olen aina kokenut kaavamaisen genrefiktion nautinnollisena viihteend, mutta my0s tapana
kisitelld monimutkaisia tunteita turvallisissa raameissa. Synkkien teemojen kasittely fiktiossa
on viehdttdnyt minua jo nuoruudesta saakka. Olin tosin silloin vield liian herkka kauhulle,
jolloin rikosfiktio oli minulle tapa pédastd 1dhemmas ndita kiinnostavia aiheita. Olen halunnut
pohtia tarinankerronnan kautta nimenomaan sitd, miksi ihmiset toimivat kuten toimivat.
Télloin esimerkiksi C.S./:n kaltaiset sarjat, joiden painotus on siind, miten rikokset on tehty,
eivdt toimineet minulle, silld rikollisten tekojen taustalla tuntui usein olevan vain jonkinlainen
hetken huuma tai sattuma. Mediatutkija Jonathan Nichols-Pethickin kuvaakin C.S./:ssa
ihmisten kdyttdytymisen olevan sarjan maailmassa tutkijahahmoille ongelma, joka heidén on
ylitettdvi varsinkin epdluotettavien todistajien suhteen, kun taas todistusaineisto ja siithen

liittyva tieteellinen tutkimus johtavat totuuteen (2012, luku 7).

Criminal Minds alkoi Suomessa vuonna 2007 (IMDb, n.d.) antaen minulle vihdoin
rikossarjan, joka keskittyi ihmisten kdyttdytymiseen ja motivaatioihin kaipaamallani tavalla.
Sarjan kuvaamat rikokset ovat usein hirviomaisid — niiden tekijéiné toimivat sarjamurhaajat,
terroristit ja mieleltddn héiriintyneet henkilot — mutta se on ensimméinen muistamani
rikossarja, jossa nditd tekijoitd yritetdin ymmartéid, ja usein heidit ndytetddn empaattisessa
valossa tai jopa tilanteensa uhrina. Sarja hyddyntédé tyylissddn my0ds audiovisuaalista
kerrontaa hahmojen psykologian kuvaamisessa, sekd genreilld leikittelevaa
intertekstuaalisuutta. Nama tyylipiirteet lisddvit sarjan painotusta hahmojen sisdiseen
maailmaan tavalla, jota en ollut aikaisemmin ndhnyt tutkimuksiin pohjautuvissa

rikossarjoissa.

Tédmai kerronnan vaihtelevuus ja sarjan pitkdikdisyys antavat tilaa monipuoliselle
tutkimukselle, mutta tutkielmassani keskityn Criminal Mindsin tapaan kuvata
yliluonnollisuutta. Esittelen luvussa 3.2. tutkija George N. Doven (1982, 2—6) maéritelmén
rikosdraamasta, joka pohjautuu meidédn maailmamme rikostutkintatapoihin, ja jonka alalajiin
Criminal Minds luetaan. Téllaisissa rikosdraamoissa katsojan oletus on, ettd ne eivit sisdlla
tapahtumia, joiden katsoja ei voisi olettaa tapahtuvat tosieldmassé, jolloin sarjassa tapahtuvat
mahdolliset yliluonnolliset tapahtuvat ovat huomiota herdttavia. Criminal Mindsissa viitataan
myos usein tilastoihin, tutkimuksiin ja oikean maailman rikoksiin, jolloin selittdiméattomat
tapahtumat sarjassa korostuvat entisestédn niiden rikkoessa my0s sarjan itsensd asettamia

todellisuuden rajoja.



En ole 16ytdnyt Suomessa tehtya tutkimusta Criminal Mindsista sarjana, mutta sithen on
viitattu antamassa tutkimukselle kontekstia (katso esim. Heikkinen 2019). Lisdksi olen
16ytinyt yhden fanifiktiosta kirjoitetun pro gradu -tutkielman, jossa kisitelldin crossover-

fanifikkid, jonka toisena l&dhdemateriaalina on Criminal Minds (Harkema 2017).

Suomen ulkopuolella sarjaa on tutkittu enemmén, mutta suurin osa l9ytamasténi
tutkimuksesta keskittyy enemmaén representaatiotutkimukseen seké yleisesti sarjan
todellisuuspohjan arviointiin (katso esim Bjelajac & Filipovi¢ 2022; Rhineberger-Dunn &
Rader 2017). Oma tutkielmani osallistuu osin samoihin keskusteluihin, silla Criminal Minds
on kulttuurinsa tuote, mutta ldhtokohtani on genretutkimuksessa seké audiovisuaalisen
kerronnan tutkimuksessa, johon en ole tdmén tutkielman teon aikana tdrménnyt samassa

suhteessa.



2 Aineisto

Criminal Minds on alun perin CBS:114 esitetty yhdysvaltalainen televisiosarja, jonka 15.
tuotantokauden alkuperdissarja alkoi vuonna 2005 ja loppui vuonna 2020. Sarjasta alettiin
tehdd uusia jaksoja, joiden esitys alkoi vuonna 2022 Paramount+ -palvelussa, ja sarjasta on
myos tehty erindisid spin-offeja. Jaksojen kesto on noin 40 minuuttia, ja niitd on
alkuperdisessd 15. tuotantokaudessa 324 kappaletta. Tdimén vuoksi olen rajannut
tutkimusaineistoni kahteen jaksoon, joita analysoin syvéllisemmin, mutta viittaan niiden

lisadksi myds muihin sarjan jaksoihin tarpeen mukaan.

Sarjassa kuvataan FBI:n Behavioral Analysis Unitin toimintaa, kun BAU:n tiimi jahtaa
sarjamurhaajia, massamurhaajia, terroristeja, kidnappaajia, ynnd muita rikollisia hyddyntden
kayttaytymisen analysointia tutkimuksensa pddmetodina. Sarjan padhenkil6t matkustavat
ympéri Yhdysvaltoja auttamassa paikallisia poliiseja ratkaisemaan rikoksia. Tiimi koostuu
suurimman osan sarjasta seitsemésti henkildstd, mutta ryhmédkompositio vaihtelee vuosien
mittaan ndyttelijoiden vaihtuessa. Ndhdikseni Criminal Minds seurasi alkuaikoinaan luvussa
3.1 esittelemééni George N. Doven proseduraalin rikosdraaman kuvausta, jossa
padhenkiloryhmastd yksi hahmo kuvattiin padhenkilond, vaikka hén toimikin osana tiimié
(1982, 2). Tama kuitenkin muuttui, kun hahmo poistui sarjasta kolmannen tuotantokauden
alussa, enkd endd tdimén jélkeen pystyisi nimedmédn vain yhtd padhenkilod. Pddhenkildiden
eldmiin keskityttiin sarjan alussa ldhinnd, kun yksittdinen tutkittava tapaus oli heille
samaistuttava, joka vastaa Nichols-Pethickin kuvausta Law &Orderin (Kova laki)
tarinankerronnasta (2012, luku 6), joka on yksi Criminal Mindsia edeltévistd tutkimukseen
pohjautuvista rikosdraamoista. Mutta toisin kuin Law & Order, Criminal Minds on siirtynyt
vuosien varrella kuvaamaan huomattavasti enemmaéan hahmojensa henkilokohtaista elamasi,
sekd esittanyt lukuisia pitkid juonikaaria, jossa padhenkilohahmot ovat ratkottavien

mysteereiden uhreja.
2.1 Criminal Mindsin tyyli

Criminal Minds seuraa rikostarinoiden perusrakenteita sen jaksojen ollessa useimmiten
rikostarinoiden perusrakenteita seuraavia suljettuja tarinoita, jotka ratkeavat yhden jakson
aikana keskittyen tekijan henkil6llisyyden selvittamiseen (Nichols-Pethick 2012, luku 1).
Criminal Minds keskittyy kuitenkin yleensé rikosten tekijoiden psykologiaan, ja sarjassa on

yleistd, ettd katsojille ndytetdén tekijan kasvot heti jakson alussa, vaikka padhenkildpoliisit



eivdt saisikaan tietdd titd kuin vasta jakson lopulla. Néiden jaksojen lisdksi Criminal
Mindsissa on jaksoja, jotka keskittyvit vaikkapa kuolemaantuomittujen murhaajien
haastattelemiseen tai heilld on jo jakson alussa tiedossa tekijd, jolloin mysteeri on miksi tekija
tekee mité tekee, mitd hdn on tekemdssé seuraavaksi ja kuinka pddhenkil6t voisivat estdd

taman.

Sarjassa hyodynnetddn paljon erilaisia tapoja kuvata hahmojen psykologiaa vaikkapa
ndyttdmalla hahmon hallusinaatiot myos katsojille. Esimerkiksi tuotantokauden 1 jaksossa 9
Derailed rikoksentekijan hallusinoima henkild ndytetddan puhumassa hinelle, kun katsoja
seuraa tilannetta hetkessd, mutta kun tutkijat seuraavat tapahtumia valvontakameran kautta,
hallusinoitu hahmo ei niy ndissd kuvissa mydskién katsojille. Tuotantokauden 14 jakso 5 The
Tall Man kuvaa teini-ikdisen tyton skitsofrenian oireita ja kasvosokeutta katsojalle tyton
ndkokulmasta tdmén kertoessa kidnappauksestaan paéhenkildille. Oireet niytetdin
erikoistehostein, jotka saavat rikoksentekijan ndyttimadan kauhuelokuvaan sopivalta hirviolta,
joka sopii yhteen jaksossa hyddynnetyn pikkukaupungin kauhutarinan hirvion kanssa. Tdlloin
kauhugenreen sopivammalla kuvakielelld esitetddn myos hahmon mielentilaa ja pelon

tunnetta katsojalle.

Sarjassa on myoskin paljon hajautettua ekspositiota (Bacon 2004, 102), eli katsojille annetaan
tietoa tarinan hahmoista ja tapahtumista pala palalta tarinan edetessd varsinkin, kun
padhenkilot selittavit péattelydédn poliiseille, joiden kanssa he tydskentelevit. Kun
tuotantokauden 2 jaksossa 12 Profiler, Profiled yksi poliiseista lukee 14pi profiloijien antamaa
profiilia, keskusteluun osallistuvat henkil6t nidytetddn seisomassa valkoisessa tyhjidssa.
Tyhjidssé on keskustelijoiden lisdksi muitakin ihmisié, jotka eivit reagoi puheeseen, mutta
profiilin rajautuessa muut ihmiset katoavat, kunnes jdljelld on enéé yksi keskustelun
ulkopuolinen henkild, johon poliisi pakottaa profiilin sopimaan. Ndma kuvitukset muuttuvat

etsitddn, mutta ne eivét kuitenkaan poistu sarjasta koskaan.

Yksi sarjan tunnistettavimmista tyylielementeistd on jokaisen jakson alussa ja lopussa oleva
bookend quote, tai kirjankansilainaus. Ne ovat lainauksia erilaisista teksteistd, oli sitten kyse
kirjallisuudesta tai vaikkapa julkisuuden henkilon puheesta, jotka liittyvit jollakin tavalla
jakson tarinaan ja teemoihin. Ndiden viittausten lisdksi Criminal Minds on avoimesti
intertekstuaalinen sarja, ja on tavanomaista, ettd jaksot viittaavat suoraan muuhun mediaan ja

todellisen maailman rikoksiin. Esimerkiksi tuotantokauden 6 dvd-lisimateriaalissa Crime



Scene: Death Cab, jossa esitellddn jakson 14 Sense Memory stunttien tekemistd, jakson
kasikirjoittaja Randy Huggins kertoo, ettd jakso pohjautuu elokuvaan Perfume: The Story of a
Murderer (2006). Hanen mukaansa elokuva on tuottaja ja kasikirjoittaja Edward Allen
Berneron suosikki, jonka hin haluaa kaikkien sarjan kirjoittajien katsovan, ja timi oli

inspiraationa koko jaksolle.
2.2 Aineistojaksot

Keskityn tutkimuksessani tuotantokauden 4 jaksoon 14 Cold Comfort seké tuotantokauden 6
jaksoon 12 Corazon. Cold Comfortissa BAU:n tiimi kutsutaan Washingtonin Olympiaan,
koska nuori nainen on kadonnut. Kolmen muun kadonneet vaaleahiuksisen naisen ruumiit on
16ydetty balsamoituina, ja tiimi uskoo, ettd murhaaja muokkaa heité heidén ollessaan vield
elossa vastaamaan hénen menetettyi rakastaan. Loydettyjen uhrien korvat on lévistetty ja
hiukset leikattu, ja kun muodonmuutos on viety loppuun, murhaaja tappaa naiset ja harjoittaa
nekrofiliaa heiddn ruumiidensa kanssa. Tutkintaa sekoittamassa on kadonneen naisen 4iti,
joka on pyytinyt apua meediolta, jonka vihjeet eivit vie tutkintaa eteenpéin. Tiimi ehtii
16ytdméadn naisen hengisséd, mutta pelastuksen hetkelld tiimin jdsenet tajuavat, etti jotkut

meedion vihjeet saattoivatkin osua oikeaan.

Corazonissa tiimi kutsutaan Miamiin, jossa on tapahtunut kolme ritualistista murhaa. Tiimi
puhuu paikalliselle professorille, joka tutkii afrokaribialaisia uskontoja. Professori kertoo
tiimille, ettd rituaalit eivét vastaa alueella yleistd uskontoa santériaa, vaan ne liittyvét
todennikoisemmin hénen tutkimaansa palo mayombeen. Tiimi kuulustelee paikallista
santériapappia, mutta tdima keskittyy enemmén yhden tiimildisen paansérkyihin, joiden pappi
sanoo johtuvan kummituksista. Tiimi saa selville, ettd murhaaja on heidén haastattelemansa
professori, jonka perddn painsdrkyinen tiimildinen lahtee varomattomasti. Professori aikoo
lavastaa murhaajaksi papin apulaisen, jonka tdmé on kidnapannut papin kanssa, mutta

padnsdrkyinen tiimildinen pelastaa heidét ehka padnsérkyjensé avulla.

Molemmat jaksoista pitdvit murhaajien identiteetin piilossa myds katsojilta suurimman osan
jaksosta ja niissd keskitytdédn enemmaén itse tutkintaan sen sijaan, ettd katsojalle ndytettdisiin
maailma murhaajan ndkokulmasta. Murhaajat pidetdén siis etdisempind kuin monissa muissa
sarjan jaksoissa, ja empatia keskitetddn erityisesti hahmoihin, jotka auttavat tutkinnassa seké
Cold Comfortissa murhaajan kidnappaamaan naiseen. Tdméan myd6ta katsojan fokus on tarinan

osissa, joissa mahdollinen yliluonnollisuus on nédhtévissa.



3 Teoreettinen viitekehys ja tutkimuskysymykset

Elokuvatutkija Rick Altman médrittelee genren kirjassaan Film/Genre (1999, 14)
monimerkityksellisend konseptina, joka toimii pohjapiirroksena elokuvan tuotannolle,
yksittdisten elokuvien viitekehyksend, jonka péélle se rakentuu, viestinnissd hyddynnettdvana
nimikkeend, sekd sopimuksena, jonka kautta yleiso kokee elokuvan. Hinen mukaansa
elokuvan genrejen voima ilmenee yhteyksid luovien tyylikeinojen ja metaforien kautta.
Elokuva- ja mediatutkija Jason Mittellin (2004, 16) mukaan Altmanin 1dhestymistavan
keskiossd oleva tekstuaalinen strukturalismi tekee Altmanin teoriasta vaikean kayttié tekstin
ulkopuolella. Mittellin mielesté genreteorian pitdisi huomioida se, miten genrejen luominen
toimii kulttuurillisessa kontekstissa, kuinka elokuva- ja televisioala sekd katsojien toiminta
luovat genrejéd, ja kuinka genret voivat olla sekd muuttuvaisia ettd yhtendisid mini tahansa

hetkena.

En ole tdysin samaa mieltd Mittellin kanssa siitd, ettd ndmaé piirteet eivit esiintyisi Altmanin
teoriassa, mutta koen silti Mittellin genren méairitelmén jatkokehityksen hyddylliseksi.
Mittellin méérityksen kautta genret voi nihda diskursiivisina ryppéind, jotka ovat loppujen
lopuksi tunnistettavia mééritteitd, vaikka essentialistista médritelmaa genren sisimmésti
olemuksesta ei voikaan tehdé (2004, 17). Se mika tekee genrestd tunnistettavan, on sen
leimallinen piirre, joka on Mittellin méaritelmédssé historiallisella hetkelld vallitseva genren

médrite (2004, 36).

Koska tutkin Criminal Mindsin tyylin rikkomista kerronnan nékokulmasta, sen genren
leimallinen piirre, sekd sen omat tyylipiirteet ovat alkupisteeni. Tdhin hyddynnian George N.
Doven tutkimukseen pohjautuvan rikosdraaman miéritelmaa (1982) sekd Jonathan Nichols-
Pethickin tutkimusta television poliisisarjoista (2012). Genretutkimus on siis tutkimukseni
pohjana, mutta haluan keskittyd nimenomaan yksittdisessé sarjassa esiintyvdan
tarinankerrontaan tekstuaalisella tasolla. Jaan Mittellin nikemyksen tekstin ja genren
kulttuurillisen kontekstin tirkeydestd (2004, 16), ja analyysini kohteena on yliluonnollisen
ilmentyminen realistisesti esitetyssd yhdysvaltalaisessa draamasarjassa, joten hyddynnin
tutkimuksessani my0s kirjallisuustiedettd, uskontotiedettd ja psykologiaa. Tutkimukseni
varsinaisena kohteena on kuitenkin sarjan tyylinmukaisuus ja sithen pohjautuva sarjan
maailman siséisen logiikan rikkominen, joten tutkimukseni on loppujen lopuksi tekstuaalisen

strukturalistisen genretutkimuksen piirissa.
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Koska kohteenani on Criminal Mindsin tapa ilmaista yliluonnollisuutta realistisen
rikosdraaman sisilld, tutkimuskysymykseni on: ”Mitkd tarinankerronnalliset elementit luovat
katsojalle kuvan yliluonnollisuudesta?” Tamén lisdksi hyodynnin apukysymysti ”Miksi
mahdollisuus yliluonnolliselle selitykselle on annettu juuri ndissd esimerkeissd? ”, jonka

avulla analysoin sarjan audiovisuaalisen kerronnan kulttuurillista kontekstia.
3.1 Rikosdraamoista

Suomalaiseen televisiotutkimukseen ei ole vield vakiintunutta termié rikosdraaman alalajille,
jota kutsutaan englanniksi esimerkiksi nimilld police procedural tai procedural cop show,
johon lasken Criminal Mindsin kuuluvaksi. George N. Dove méirittelee timén alalajin
kirjassaan The Police Procedural (1982) seuravalla tavalla: Kaikki tarinat, jotka kertovat
poliiseista eivét ole tutkintaan pohjautuvia rikosdraamoja, vaan se vaatii tarinansa keskioon
mysteerin, jota padhenkilopoliisit ratkovat todellisessa maailmassa rikosten selvittdmiseen
kéytettdvien metodien avulla. Hinen mukaansa siind missé klassinen etsiva ratkoo mysteereji
havainnointikykynsa ja logiikan avulla, ja yksityisetsivd energiansa ja kestdvyytensd avulla,
tutkimukseen pohjautuvassa rikosdraamassa tutkija tutkii rikoksia tavoin, joiden odotamme
meididn maailmamme poliisien kdyttavin. Ndiden tarinoiden tutkijat kdyttdvit informantteja,
seuraavat epdiltyjd ja hyddyntivét rikoslaboratorion vilineistdd. Tama painotus todellisen
maailman kéyténtdjen noudattamiseen johtaa Doven mukaan siihen, etté tdllaisissa tarinoissa
poliisit toimivat melkein aina osana tiimejd, jotka jakavat vastuun, vaarat ja kunnian. Doven
médritelmassa tiimistd yksi on kuitenkin tarinan padhenkild, vaikka klassisesta etsivitarinan
tyylistd poiketen tdmé pddhenkild ei voi ratkaista mysteeridan ilman muiden poliisien kanssa

tehtyd yhteistyotd. (1982, 2)

Tutkimukseen pohjautuvien rikosdraamojen erityispiirre, joka erottaa sen muusta
etsivifiktiosta, on Doven mukaan nimenomaan se, ettd niiden paihenkildille 10ytyy suora
vastine todellisesta maailmasta. Hinen mukaansa hyvin harvat ovat tavanneet yksityisetsivid,
mutta kaikki ovat kohdanneet jossakin yhteydessé poliisin, vaikka tdmé kohtaaminen olisikin
ruudun takaa uutisissa tai lehden haastattelussa. Tdémén vuoksi tutkimukseen pohjautuva
rikosdraama onkin ainoa etsivéfiktion muoto, joka ei ole syntynyt puhtaasti kirjallisuuden
traditiosta. Tdma nojautuminen todellisuuteen rajoittaa kyseisen alalajin kirjoittajia, silld
tutkimukseen pohjautuvien rikosdraamojen hahmot eivit voi valita tutkimiaan tapauksia
oman mielenkiintonsa mukaan kuten suuret etsivinerot voivat. Doven mukaan tdmé ei

kuitenkaan kielld kirjoittajilta vapautta valita mitd heiddn hahmonsa tutkivat. Hinen
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mukaansa kukaan ei haluaisi lukea realistista” kuvausta poliisien arjesta, joten
mysteerikirjailijoiden taide on tuoda eloa poliisien arkirealismiin, Tdma tarkoittaa usein sité,
ettd tutkimukseen pohjautuvien rikosdraamojen kirjoittajilla pitdd olla hyvd ymmaérrys
todellisten poliisien maailmasta, ei vain proseduureista ja rutiineista vaan myds siitd, miten
poliisit ajattelevat. Dove mainitseekin, ettd hanen kirjassaan késitellyista kirjailijoista useilla

on taustanaan ura oikean maailman poliiseina. (1982, 3-5)

Doven méadritelma tdsméa Criminal Mindsin tarinankerrontaan, vaikkakin sarjan mysteerien
ratkonnan metodina toimiva kriminologinen kéyttdytymisen tutkimus, eli profilointi, voidaan
ndhdé vastaavan Doven kuvausta etsivétarinoissa kéytetystd havainnointiin pohjautuvasta
mysteerien ratkonnan metodeista. Profiloija ja kriminologian professori Brent E. Turvey
médrittdd yleistden profiloinnin péattelyiden tekemiseksi rikollisten fyysisien, kdytoksellisten,
emotionaalisten, psykologisten ja jopa ammatillisten piirteiden avulla, vaikkakin eri
koulukuntia on useita (2012, xv). Onkin huomioitavaa, ettd vaikka sarja yrittdd tutkimukseen
pohjautuville rikosdraamoille tyypilliseen tyyliin esittdd itsensd realistisena kuvauksena
poliisien eldmistd, tdma ei valttdméttd vastaa oikean maailman poliisien ndkemystd heiddn

tyostddn (Turvey 2012, xv).

Criminal Mindsin tekijit ovat kuitenkin hyddynténeet sarjaa tehdesséén aktiivisia ja entisiéd
FBI:n agentteja, jotka ovat toimineet sarjassa konsultteina. Esimerkiksi 7he Making of
Criminal Minds (2006) dokumentissa, joka on osa Criminal Mindsin ensimméiisen
tuotantokauden DVD-boksia, sarjan tuottaja ja kirjoittaja Chris Mundy esittelee sarjassa
konsulttina toimineen Jim Clementen, joka oli tuohon aikaan aktiivinen FBIL:n profiloija. Jim
Clemente on toiminut IMDb:n tietojen mukaan virallisesti Criminal Mindsissa teknisena
konsulttina 126 jaksossa vuosien 2010-2023 vililld, seké kirjoittajana 13 jaksossa. Siispd
my0skin Criminal Mindsin suhteen Doven huomio siité, ettd monilla tutkimukseen
pohjautuvien rikosdraamojen tekijo6illé on taustallaan ura poliisina, kéy toteen (1982, 5-6).
Sarjaan on myds otettu inspiraatiota todellisen maailman rikoksista, ja nithin myds viitataan
sarjassa hahmojen toimesta (Mariotte 2010, 7). Ja vaikka profiloinnin toimivuutta
rikostutkimuksen metodina ei ole todistettu varmaksi akateemisessa tutkimuksessa (katso
esim Ribeiro & Soneiro 2021, 6-7), on se kuitenkin kirjoitushetkelld osa FBI:n toimintaa
(FBI — Behavioral Analysis, n.d.), ja FBI:1la on toiminnassaan viisi BAU-tiimid (FBI —

Tactics, n.d.).
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Edward Allen Bernero, yksi Criminal Mindsin tuottajista, sanoo aikaisemmin
mainitsemassani ensimmaéisen tuotantokauden kulissien takaisessa videossa, ettd sarjan on
tarkoitus pohjautua totuuteen, ja ettd he eivit tehneet ensimmaéisen tuotantokauden aikana
mitéén, mité ei ole tapahtunut tai ei voisi tapahtua oikeassa eldméssd. Sarja etddntyi kuitenkin
ensimmadisen tuotantokauden realistisemmasta profiloijien kuvauksesta, ja tuotantokauden 6
kulissien takaisessa videossa From Script to Screen: Agent Down (2011) tuottaja Erica
Messer viittaa yhteen pdéhenkildistéd termilld supersankari”. Dove nimenomaan lainaa
kirjassaan Hillary Waughia, jonka mukaan houkuttava supermiessankari ei ole mahdollinen
tutkintaan pohjautuvassa rikosdraamassa, silld poliisin tyd ja asema yhteiskunnassa ei sovi

yhteen yli-ihmisyyden kanssa (1976, 177).

Siind missd Dove kirjoitti 1980—luvulla tutkimukseen pohjautuvasta rikoskirjallisuudesta,
Nichols-Pethic tuo mukaan keskusteluun tutkimukseen pohjautuvan rikosdraaman
ilmenemisen televisiossa aikavélilld 1981-2011. Kirjassaan TV Cops — The Contemporary
American Police Drama Nichols-Pethick kuvaa kuinka 1980-luvulla television poliisidraamat
alkoivat kehittya tyylillisesti kohti ja poispdin suuremmasta realismista. Tdma siirtyma kohti
ekspressionistisempaa kuvakieltd osassa poliisitelevision antia on auttanut tutkimukseen
pohjautuville rikosdraamoille tyypillisen vahvan tyylin kehitysté, jonka my6té sarjat kuten
C.S.L, tai esimerkkind kdyttdméani Criminal Minds, ovat luoneet oman audiovisuaalisen
kerronnan tyylinsi, jolla sarjat luovat katsojille kuvan realismista vetoamalla
kokemuksellisempaan ilmaisuun. (2012, luku 3) Nichols-Pethick kuvaa rikossarjojen
kayttavin hyvikseen genrehybridiytté, jossa esimerkiksi saippuasarjoille tyypillistd
melodraamaa tai goottikauhun elementtejd hyddynnetdén tarinankerronnassa. Myds genrejen
sekoittumisen huomioiminen briandéyksessé ja markkinoinnissa on hinen mukaansa

huomioitavaa rikossarjojen intertekstuaalisuudesta puhuttaessa. (2012, luku 2)
3.2 Metodi ja muu termisto

Tutkimukseni metodina toimii ldhiluku, joka on Barry Brummetin mukaan objektin
tiedostavaa ja harjoittunutta luentaa, jonka tarkoituksena on tekstin merkityksen syvempi
ymmértaminen (2010, 3). Lahiluennassani keskityn nimenomaan sarjan audiovisuaalisen
tarinankerronnan ratkaisuihin. Koska haluan analysoida nimenomaan yliluonnollisen kuvan
luomista katsojalle, en voi rajata analyysiani esimerkiksi pelkdstddn késikirjoitukseen, silld
muun muassa sarjan leikkaukselliset valinnat ovat osa tunteen luomista, eikd minulla ole

mahdollisuutta padstd lukemaan sarjan alkuperdisié késikirjoituksia. Siispé en tiedd ovatko
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ndmi kerronnalliset valinnat olleet olemassa jo késikirjoitusvaiheessa, vai ovatko ne tulleet

osaksi jaksoja vasta vaikkapa leikkausprosessissa.

Lahilukuni aikana kiinnitén erityistd huomiota Criminal Mindsin intertekstuaalisuuteen ja sen
suhteeseen muihin genreihin. Julia Kristeva nimesi termin intertekstuaalisuus Mikhail Bakhtin
tyota jatkaen, ja hdnen médritelmésséédn kaikki tekstit ovat lainausten mosaiikkeja (1969b,
64). Hinen mukaansa yksi teksti koostuu palasista muita tekstejé, jotka ristedvét ja
neutraloivat toisiaan tekstissd (1969a, 37). Siispd tekstin historiallinen ja kulttuurillinen
konteksti on osa tekstid itseddn, joita ilman sitd ei voi ymmartid (1969a, 38). Altman taas
nimedi intertekstuaalisuuden vélttaméttoméksi osaksi genrejé, sillé jos teksti ei “muista”

edeltdvia teksteji, se ei pidd yllad genrensd olemassaoloa (1999, 189).

Koska intertekstuaalisuus on niin laaja termi, haluan keskittya analyysisséni tutkimukseen
pohjautuvan rikosdraaman ulkopuolisista tyylilajeista maagiseen realismiin ja gotiikkaan.
John Ericksonin miéritelméssd maaginen realismi erottautuu muusta yliluonnollisesta
fiktiosta esittdmailld empiirisen jarjen maailman sekd yliluonnollisen jirked seuraamattoman
maailman samanaikaisesti olemassaolevina. Ericksonin mukaan tillaisissa tarinoissa
yliluonnollinen toimii systemaattisen empiirisen maailman johdonmukaisuuden rikkojana,
joka nayttéa, ettd tdllainen ndkemys maailmasta ei ole ainoa oikea tapa ndhdd maailmaa, vaan
vain yksi mahdollinen tapa tulkita todellisuutta. Télldin toisin kuin fantastisissa tarinoissa,
joissa yliluonnollinen syrjéyttda realistisen maailman, maagisessa realismissa “’todellinen” ja

“maaginen” ovat olemassa rinnakkain tasa-arvoisessa asemassa. (1995, 428)

Lois Parkinson Zamora ja Wendy B. Farisin mukaan kirjan Magical Realism — Theory,
History, Community johdannossa yliluonnollinen kuvataan kirjan esseissé tavallisena,
jokapdiviisend tapahtumana, joka vain otetaan osaksi kirjallisen realismin rationaalisuutta ja
materialismia. Téll6in yliluonnollinen toimii poliittisena ja kulttuurisena pakan sekoittajana,
joka pakottaa lukijat kyseenalaistamaan hyviksyttyjé realistisia konventioita. (1995, 3)
Maagiseksi realismiksi luettujen tekstien hyokkdys niitd perusrakenteita vastaan on Zamoran
ja Farisin kuvauksessa ideologista, ja timé subversiivisuus tekee siitd hyddyllisen tydkalun

postkolonialististen kulttuurien kirjoittajille sekd naisille (1995, 6).

Faris jatkaa maagisen realismin mairittdmista viiden vaatimuksen kautta esseessddn
Scheherazade’s Children: Magical Realism and Postmodern Fiction (1995): Ensinndkin
maaginen realismi vaatii jonkin yliluonnollisen elementin, jota ei voi selittdd meidan

maailmamme selityksin, ja timén yliluonnollisen elementin on todella tapahduttava tarinan
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maailmassa, mutta sen on jditiva jollakin tapaa epdmukavaksi fiktiivisessd maailmassaan.
Toiseksi materialistisen maailman on oltava vahvasti osa maagista realismia, oli sitten kyse
todellisen maailman historiallisten tapahtumien esittimisesti tai sensoristen ilmididen tarkasta
kuvaamisesta. Kolmanneksi lukijan pitdi tuntea itsensd epdvarmaksi sen suhteen kumpi
kahdesta ristiriitaisesta tavasta ymmartié tapahtuneet ovat totta. Neljanneksi lukijan on
koettava tarinan kahden toisiinsa sopimattoman ulottuvuuden ldhestyvén toisiaan samoin kuin
fakta ja fiktio ldhestyvit toisiaan. Viidenneksi maaginen realismi kyseenalaistaa

nidkemyksidmme ajasta, paikasta ja identiteetistd. (1995, 167-173)

Gotiikka on Fred Bottingin mukaan ylettdmyyden ja normien rikkomisen genre, joka on
lumoutunut negatiivisen, irrationaalisen, epdmoraalisen ja fantastisen esittimisestd (1996,1).
Goottilainen fiktio kdéntdd rationaalisuuden paélaelleen kannustaen taikauskoisuuteen ja
mielikuvituksen ylilyonteihin, mutta keskittyen myds mysteereihin, petoksiin ja murhiin
tavalla, jonka voisi kuvitella juhlistavan rikollista toimintaa, vikivaltaista itsekkyytta ja
loputonta lihanhimoa (1996, 4). Ja johdannossaan kirjaan The Cambridge Compantion to
American Gothic (2017) Jeffrey Weinstock asettaa yhdysvaltalaisen kirjallisen perinteen
pohjaksi gotiikan, jonka my6td hdnen mukaansa yhdysvaltalaisen kulttuurin ymmartdminen

vaatii jonkinlaista gotiikan mukaan tuomista sen analyysiin (2017, 1).

Weinstockin mukaan gotiikan ydin voidaan jakaa kahteen laajaan kategoriaan: yksilon
suoraan kamppailuun persoonatonta voimaa vastaan, seké yksilon kamppailuun persoonatonta
voimaa edustavaa yksilod tai yksiloitd vastaan. Téllaisia voimia voivat Weinstockin mukaan
olla sdi, sota, pandemia tai vaikkapa Jumala, ja joskus niitd tulee edustamaan protagonistin
jakautunut mind, joka tuo esiin padhenkilon piilotetut halut. (2017, 3—4) Niiden lisdksi
gotiikan keskidssd yhdysvaltalaisesta ndkokulmasta Weinstockin mukaan ovat kulttuurillisesti
spesifit ahdistukset ja kielletyt halut, jotka liittyvit aina voimaan (power) ja kieltimiseen
(prohibition). Siispa yhdysvaltalainen gotiikka kietoutuu Weinstockin mééritelmissé neljan
yhteen liittyneen aiheen — uskonnon, maantieteen, rodullisen ja seksuaalisen toiseuden, seki

raitionaalisuuden — ympdrille. (2017, 6)

Huomioitavaa maagista realismia ja gotiikkaa kuvatessa on, ettd niilld on samoja piirteitd ja
ne myos jakavat kirjailijoita. Vaikkapa metamorfoosit ja transformaatiot ovat osa kumpaakin
tyylilajia (Zamora & Faris 1995, 6; Byron 2012, 192—-193), ja Toni Morrisonin romaani
Beloved (1987) on nostettu esiin sekd The Cambridge Companion to American Gothicissa

(Weinstock 2017, 9) ettd Magical Realism — Theory, History, Comunityssd (Faris 1995, 165).
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4 Yliluonnollinen Criminal Mindsissa

Téssd luvussa analysoin tarkemmin aineistojaksojeni tarinaa, tyylié ja kulttuurillisia merkityksié.
Koska jaksojen genrehybridit muodostuvat eri genreisté, analysoin niitd ensin omillaan, jonka jilkeen
késittelen vield niiden yhteneviisyyksid varsinkin verrattuna muihin sarjan jaksoihin, joissa

yliluonnollista oltaisiin voitu hyddyntiéd samalla tavalla, mutta joita en laske samaan kategoriaan.
4.1 Cold Comfort

Cold Comfort asettaa itsensd vahvasti yhdysvaltalaisen gotiikan jatkumoon. Jakson
tapahtumapaikkana toimiva Olympia esitetdén sateisena ja usein myos harmaana ympéristona,
jossa luonto tuntuu haluavan ldhelle tapahtumia ruumiiden 16ytyessé saniaisten peittdmind
metsikostd. Sade ja tuuli ndkyvit ja kuuluvat vield viimeisenkin pelastuksen hetkelld, olivat

hahmot sitten sisilla tai ulkona.

Vahvin yhteys gotiikkaan tulee kuitenkin jakson viittauksista ja mahdollisista viittauksista
amerikkalaiseen kirjailijaan Edgar Allan Poehen. Jakson ensimméinen kirjankansilainaus on
Poen runosta Annabel Lee (1849, 441-442), jossa runon mind kuvaa makaavansa rakkaansa
vierelld timin hautakammiossa meren ddrelld. Jakson murhaajan syy toimintaansa on se, ettd
hénen lastenhoitajansa kuoli heidédn ollessaan kahdestaan kotona hinen ollessaan
yhdeksdnvuotias. Murhaaja makasi pdivid kuolleen lastenhoitajansa syleilyssd, kunnes hénen
vanhempansa palasivat matkaltaan, ja 10ysivét hdnet haisevan ruumiin viereltd. Jaksossa
murhaaja pakottaa kidnappaamansa naiset kayttdytyméén kuin hanen kuollut lastenhoitajansa,
pukien heidét hinen vaatteisiinsa, leikaten heidén hiuksensa ja rei’ittden heidén korvansa
vastaamaan lastenhoitajan ulkonidk6d. Kun uhri on suostunut uuteen rooliinsa, murhaaja
balsamoi hinet eldvilti, ja pitdd uhria uni- ja seksilelunaan, kunnes ruumis médéntyy niin

paljon, ettd hdnen on hankittava uusi.

Yhteys Poehen korostuu myds hahmojen nimien kautta. Murhaajan nimi on Roderick Gless
(Sam Littlefield) ja meedion Stanley Usher (Vondie Curtis-Hall), joiden voi olettaa olevan
viittaus Poen novelliin The Fall of the House of Usher (1839), jossa on hahmo Roderick
Usher. Poen tarinassa Roderick hautaa siskonsa Madelinen eldvélté talossaan olevaan
hautakammioon, kunnes sisko raapii tiensd lukitusta kellarista. Sisko tulee Roderickin perédan,
jonka myoté talo romahtaa fyysisesti ja suvun olemassaolo paittyy, kun perheen viimeiset

jdsenet kuolevat.
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Roderick Glessin tarina edustaa jaksossa useita gotiikan tyypillisyyksié heti yhden suurimman
tabuaiheen, eli nekrofilian késittelystd ldhtien. Jos timén yhdistdd Weinstockin kamppailuun
persoonatonta voimaa vastaan (2017, 3), nousee esiin kuoleman lopullisuus, jota mitkdén
Glessin toimet eivét voi voittaa. Murhaajan kielletyt halut vaativat uhrien tiydellistd hallintaa,

joka johtaa heiddn metamorfooseihinsa.

Glessin uhrit taas taistelevat omaa persoonatonta voimaansa vastaan, jota Gless edustaa. Cold
Comfortissa nuoret naiset, joutuvat sarjamurhaajan uhreiksi, koska hén haluaa pakottaa heidat
sopimaan omiin haluihinsa. Heistd muokataan lastenhoitajia, joiden ainoa tarkoitus on olla
kertomassa heidit kidnapanneelle miehelle iltasatuja, jotta timi voi pysdyttdd ajan kulun ja
pitdd heiddt hanen mielestdin tdydellisind; nuorina ja kauniina kuolemankin jélkeen.
Téllaisessa luennassa naisuhrit voidaan ndhda taistelemassa patriarkaattia vastaan, joka

onnistuu alistamaan heistd melkein jokaisen valtaansa.

Jaksossa esitetyistd meedion vihjeistd suurin osa néytetdén toteutuneiksi jakson aikana
yleisolle. Meedion antamat vihjeet ovat aidattu alue, oranssi, numerot kahdeksan, kuusi ja
seitsemén. Hanen mukaansa kidnapattu nainen tuntee olonsa myos heikennetyksi, visyneeksi
ja raskaaksi, ja myohemmin meedio kertoo, ettd murhaaja on veden ldheisyydessé, jossa
nédkee kivisen rannan. Selkeimmin toteutuneet vihjeet ovat: Oranssi véri, silld mekko, jonka
murhaaja rydsti kuolleen lastenhoitajan haudasta ja pakottaa uhriensa ylle on oranssi. Uhrin
kokemat heikentymisen, vasymyksen ja raskauden tunteet, jotka johtuvat siité, ettd murhaaja
pitdd heiddt huumattuina barbituraateilla. Ja viimeisend kivikkoinen ranta ja vesi, jotka
tuntuvat aluksi olevan tdysin védrid arvauksia, silld murhaajan piilopaikka on keskelld
kaupunkia, kaukana vedestd. Mutta kun tiimi on saanut uhrin pelastettua, he vetavét ikkunaa
peittdvdn pressun sivuun, ja nidkevét talon vastapdiseen seindin maalatun mainoskuvan, jossa
on kivikkoinen ranta ja majakka. Rankkasade paukuttaa ikkunaa, ja pdéhenkildistimme
meedion suhteen skeptisin David Rossi (Joe Mantegna) lukee kirjankansilainauksen Stuart
Chaselta, jossa sanotaan, ettd se, joka uskoo ei tarvitse mitddn todistetta, kun taas henkildlle,

joka ei usko, todisteet eivét ole mahdollisia.

Jos taas meedion vihjeille etsii merkityksid, kahdelle muullekin niistd voi keksia selityksen:
Uhrit ovat suljettuina pienen tilaan, jonka seinissé on ritilditd, jotka murhaaja voi sulkea
luukuilla. Merkityksid etsiessd tdmin voisi lukea aidatuksi alueeksi. Murhaaja myos pakottaa

uhrinsa lukemaan tanskalaista satua The Troll’s Daughter (Lang 1897, 247-257), jossa
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numero 6 on merkittivissa roolissa. En ole keksinyt mihin numerot 8 ja 7 voivat viitata,

mutta en olisi yllattynyt, jos nekin 16ytyisivét jaksosta jossain muodossa.

Naéiden vihjeiden todeksi kdyminen voisi olla sattumaa, jos se tapahtuisi meidén
maailmassamme, ja esimerkiksi psykologi Caroline Watt on kirjoittanut siitd, miten sattuma
toimii psykologisella tasolla esimerkiksi uskomusten ja odotusten kautta. Vaikkapa
tapauksissa, joissa uusi informaatio ei vastaa odotuksia, ihminen saattaa pakottaa
informaation sopimaan omaan maailmankuvaansa, ohittaa tai unohtaa sen. (1990-1991, 76—
81). Cold Comfortin tapahtumat eivit ole kuitenkaan sattumaa, vaan kisikirjoitettua

televisiodraamaa.
4.2 Corazon

Corazonissa tiimin jasen Spencer Reid (Matthew Gray Gubler) kdy jakson alussa
magneettikuvassa vakavien migreeniensi takia. Hanen didilldén on paranoidi skitsofrenia, ja
Reid on riski-idssd, jossa skitsofrenia alkaa yleensé oireilemaan. Hén siis pelkdd, ettd hanen
padnsarkynsd ovat merkki skitsofrenian puhkeamisesta. Heti jakson alussa, kun Reid kérsii
migreeneistdin auringonpaisteisessa lddkérin odotushuoneessa, niemme véldhdyksenomaisia
leikkauksia 6iseen Miamiin, jossa kaksi hahmoa toteuttaa uskonnollista riittid. Néin jakso luo
montaasin keinolla yhteyden tilanteiden vilille, joka Henry Baconia mukaillen, ei olisi
olemassa, jos katsojalle ndytettdisiin nima tapahtumat erillddn (2004, 91). Siispd Reidin
migreenien ja murhien vilille tulee sidos, joka korostuu entisestéén, silld véldhdysten

yhteydessé soi rummutusta ja laulua, jotka luovat uskonnollisen rituaalin tunnelmaa.

My0skin timdn migreenin aikana, kun hoitaja kysyy Reidiltd onko hénelld hallusinaatioita ja
Reid vastaa “ei”, leikkaa jakso nopeasti kyyhkyseen, jota kdytetdéin Miamissa tapahtuvassa
murhaan péattyvassé rituaalissa. Jakso tuntuu asettavan Reidin vastauksen kyseenalaiseksi.
Ehka hén valehtelee, koska ei halua myontéa totuutta tilanteestaan. Reidin tutkimuksen ja
rituaalin jatkuessa véldhdyksiin lisdtdén vield kuvia talosta, jota Reid ei ole vield ndhnyt, ja
jossa Miamin rituaali ei tapahdu, mutta johon jakson lopussa murhaaja piilottaa uhrinsa. Néin

véldhdykset saavat vield profeettisen aseman jaksossa.

Tiimin paéstessd Miamiin, ja tavatessa Julio Ruizin (Hakeem Kae-Kazim), joka on yhteisén
johtohahmo, péétyy hin uskonnollisen hurmoksen valtaan Reidin kuulustellessa hintd. Ruiz
selittdd tilanteen jilkeen, ettd hidnen pyhimyksenséd Eleggua otti hdnet valtaansa ja sanoi, etté

Reidin migreenit johtuvat kuolleiden hengistd, joita hdn kantaa mukanaan tyonsé takia.
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Ruizin uskonto Santeria on yorubalaista mytologiaa katolisuuteen yhdistiva synkreettinen
uskonto, joka on syntynyt Kuubassa Atlantin orjakaupan seurauksena (Barnet, 79-80). Jakson
aikana yhteison, jossa murhat tapahtuvat, ndyttda eldvin ja hengittdvan santeriaa. Asukkaat
osallistuvat Ruizin pitiméén rituaaliin, jonka aikana hén tappaa kanan ja vuodattaa sen verta
yhden osallistujan pédlle. Mydskin useilla yhteison jasenilld, joita jaksossa kuvataan seké
kontaktissa tiimildisiin ettd osana ympéristdd on pédéllaan vérikkait helmikorut. Santerian
pyhimyksilla, orichoilla, jotka muodostavat uskonnon pantheonin, on kaikilla tietyt

vériyhdistelmat, joiden mukaan helmikorut tehddin (Barnet, 84).

Jakson lopulla, kun tutkijat etsivédt Ruizin ja timén teini-ikéisen assistentin kidnapannutta
murhaajaa, Reidin migreenit jatkuvat, mutta nyt Ruizin déni liittyy mukaan vélahdyksiin.
Migreenin aikana Reid riisuu jostain syysté luotiliivinsé ja ndkee védlahdyksisséén talon, jonka
hén ohitti aikaisemmin jaksossa, ja jonka hén tajuaa olleen Ruizin koti. Reid jéttaa tiiminsa
jélkeen ja ldhtee yksin etsiméén taloa, jossa hdn kohtaa murhaajan. Migreeni kdy
ylivoimaiseksi, ja Reid hyddyntdd sen himéatiakseen murhaajaa, jotta saa riisuttua timéin
aseista. Tiimin johtajan kysyessd mité tapahtui Reid viittdd vain esittdneensd, ettd hanelld oli
padnsdrky huijatakseen murhaajaa. Ruiz ei usko tapahtuneen olleen sattumaa vaan uskoo
kutsuneensa Reidin paikalle ja antaa Reidille suojaksi helmirannekorunsa, joka on Orula-

nimisen pyhimyksen voiman symboli.

Reidin palatessa l4dkiriin kuulemaan tuloksiaan, ehdottaa ldédkari oireiden olevan vain
psykosomaattisia. Reid ei halua uskoa tétd, vaan on varma, ettd kyseessd on fyysinen sairaus.
Samassa kohtauksessa ndiemme, ettd hdnelld on edelleen Ruizin antama rannekoru
ranteessaan, jolle sarja ei anna selitystd. Onko kyse siitd, ettd hin muistuttaa itseddn
onnistumisestaan vai esimerkiksi siitd, ettd Reid haluaa mieluummin uskoa yliluonnolliseen

selitykseen, kuin ajatella, ettd kyse on hanen pelkdamastédn puhkeavasta skitsofreniasta.

Ericksonin maagisen realismin méérittelyssd kuvaama kahden maailmantilan samanaikaisuus
(1995, 428) on lasnd Corazonissa, kun Reidin kokemukset ndytetddn yleisolle samaan aikaan
hénen ja hinen tiiminsé sekd Ruizin ndkokulmista. On toki kyseenalaista, olivatko Reidin
migreenien aikana néytetyt ja kuullut ilmidt todellisia, vai oliko kyse vain audiovisuaalisesta
koristelusta vai kokiko Reid ne todella. Migreenien mahdollisen yliluonnollisuuden tulkintaa
el auta, ettd timin jakson jdlkeen Reidin pdénsdryt mainitaan vain kahdesti, eika niisté seuraa
mitdén muuta. Reidille ei my6skdan puhkea skitsofreniaa missdén vaiheessa sarjaa, eiké

padnsdrkyjen syyksi varmisteta myoskédn psykosomaattisuutta. Toisaalta timi epdmairaisyys
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vastaa Farisin kuvausta maagisesta realismista, jossa lukijan kuuluu tuntea epavarmuutta sen

suhteen, mitka tarinan tapahtumista ovat todellisia.

Jakso on mydskin erittdin kouriintuntuva kuvatessaan yhteis6d, jossa murhat tapahtuvat, ja
siind ndytetddn useaan otteeseen esimerkiksi 1dhikuvia nyljetyistd vuohenpdisti ja verestd
uskonnollisten rituaalinen aikana ja niiden ulkopuolella. Samalla ndma piirteet ndytetdan
hyvin tavanomaisena osana yhteisdd, kun esimerkiksi yksi murhaajan uhreista ei suostunut
ladketieteellisiin syopéhoitoihin, vaan hénti hoidettiin vain rituaalein. Kun Ruizin pyhimys
ottaa hédnet valtaansa kuulustelun aikana, Ruiz kuvataan kokemaan tdma tdysin normaalina
ilmidnd, mutta my0s Reid ja Derek Morgan (Shemar Moore), jotka olivat paikalla tilanteessa
normalisoivat tilannetta. He perustelevat titd possessiota uskonnollisen hurmoksen kautta,
jonka he selittévit olevan psykologisesti todistettu ilmid, jonka aikana hurmoksen kokijan

keho reagoi fyysisesti tdmén psykologiseen uskoon yliluonnollisesta.
4.3 Jaksot sarjan koko kontekstissa

Criminal Mindsin tuotantokauden 4 jaksossa 17 Demonology BAU:n tiimin Emily Prentissin
(Paget Brewster) vanha ystidvé on kuollut katolisen manauksen takia. Kun hénen ja muiden
samasta syystd kuolleiden henkildiden kuolinsyytd tutkitaan, nousee esiin, etté stressi saattaa
aiheuttaa nendverenvuotoja, joita my0s uhrit kokivat. Kun murhat on selvitetty, ja Prentiss on
pelastanut toisen ystidvansd samalta kohtalolta, kivellee hin kirkon ohi katsoen sen
lasimaalauksia, ja hinen nenénsd alkaa vuotaa verta. Silti en listaa Demonologya samaan

sarjaan Cold Comfortin ja Corazonin kanssa.

Ensinnékddn kummankaan jakson yliluonnollisille tapahtumille ei anneta ainakaan minun
ndkokulmastani selitysté, joka olisi tarpeeksi painokas. Siind missd Demonology antaa yhden
hetken jakson lopussa, jossa katsoja voi ndhdé tapahtuman yliluonnollisena, Cold Comfortissa
ja Corazonissa yliluonnollisuus jatkuu jakson alusta loppuun, ja ne saavat vain lisdd
painoarvoa loppua kohden. Cold Comfortin merenrantamaalaus ikkunassa ja Reidin
migreenien selittdméttomyys ovat molemmat jaksojensa maagisuuden kulminaatio, joita ei

ohiteta suljetulle tarinalle ja diskurssille tyypilliselld tavalla (Bacon 2004, 116—-117).

Toiseksi kristinuskoa on esitetty Criminal Mindsissa rikosten tekijoiden patologian 1dhteend
alusta lahtien. Jo ensimmadisen tuotantokauden toinen jakso Compulsion kisitteli hahmoa,
jonka mielen murtuminen oli kietoutunut kristinuskon ympdérille, ja sarjan ensimmaiselld

murhaajalla, jolla oli dissosiatiivinen identiteettihdirid, oli yhtend sivupersoonana enkeli
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Gabriel tuotantokauden 2 jaksoissa 14 The Big Game ja 15 Revelations. Siispé katsojalle on
rakennettu ennakkokdsitys kristinuskon asemasta sarjan kosmologiassa uskontona, johon
monet uskovat sekd hyvéssé ettd pahassa, mutta johon liitetyt yliluonnolliset tapahtumat on
todettu epétosiksi kerta toisensa jdlkeen. Santerialla ja paranormaaleilla kyvyilla ei ole

tallaista painolastia.

Téssé vaiheessa on myds otettava huomioon se, ettd molemmissa jaksoissa hahmo, joka on
yliluonnollisten tapahtumien ldhde, on musta mies. Adam McGee maéérittelee
tohtorinviitoskirjassaan Imagined Voodoo: Terror, Sex and Racism in American Popular
Culture termin mystical negro, jolle ei ole hyvdi suomennosta, hahmona, jonka tarkoitus on
auttaa tarinan valkoista protagonistia maagisilla voimillaan (2014, 83). Tdllainen hahmo
asetetaan usein vastakohdaksi “pahoille” mustille hahmoille, jotka kéyttdvit samoja maagisia
voimia valkoisien hahmojen vahingoittamiseen (2014, 83). McGee liittd4 mystical negron
hahmon ja gotiikan toisiinsa luomallaan termillé kuviteltu voodoo (imagined voodoo), joka
tarkoittaa keksittyd uskontoa ja magiasysteemid, joka on rakentunut amerikkalaisen
mielikuvituksen kautta osaksi populaarikulttuuria, ja joka ei vastaa todellista afrikkalaisen
diasporan kansantaikuutta, henkisyytta tai haitilaista uskontoa vodouta (2014, 2). Hianen
mukaansa kuviteltu voodoo on osa gotiikan moodia, joka pilkkaa mustaa henkisyytté kaikissa
muodoissaan, vaikka se keskittyykin eniten haitilaiseen vodouhun (2014, 5). Koska
populaarikulttuurissa santeria on harvemmin esilld, kutsutaan sitd McGeen mukaan

useimmiten fiktiossa vadristyneesti myds voodooksi (2014, 47).

Criminal Mindsissa santeria sentdéin esitetdin omalla nimelldin, ja kirjoittajat ovat selvésti
ndhneet vaivaa tuodakseen oikeita osia uskonnosta mukaan sarjaan. Samaan aikaan kuvitellun
voodoon ja mystical negron painolastia ei voi kieltdd. Corazonissa murhaaja esittdd murhansa
thmisuhreina uskonnolleen, ja hyva mystical negro kéyttda suuren osan ajastaan yrittden
auttaa valkoista padhenkil6d kryptiselld henkisyydelldén, sen sijaan, ettd kéyttdisi aikansa
johtamansa yhteisonsé suojelemiseen. Cold Comfortissa mustan miehen tehtdvi on auttaa ei
ainoastaan yhti valkoista pddhenkil6d, vaan valkoisia, vaaleahiuksisia, sinisilméiisia

kidnapattuja nuoria naisia maagisilla kyvyillaan.

Criminal Minds nékee paljon vaivaa esittddkseen itsensd tutkimukseen pohjautuville
rikosdraamoille tyypillisen realistisena. Vaikka tiiminjdsenet hyddyntéisivét tekniikoita,
joiden todenperdisyys on kyseenalaista, kuten kdsiala-analyysi tuotantokauden 3 jaksossa 15

A Higher Power, hahmot puhuvat niistd samalla tavalla kuin fyysisté todistusaineistoista.
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Téssd tapauksessa kasikirjoittajat varmistavat, ettd hahmot ainakin kuulostavat siltd, kuin
asioilla olisi totuuspohjaa vetoamalla pitkiin t:n viivoihin tai muuhun vastaavaan viittdessdin
voivansa arvioida kirjoittajan luonnetta ja mielentilaa timén késialan pohjalta. Jos hahmot
puhuvat henkildkohtaisista yliluonnollisen kokemuksistaan, kuten tuotantokauden 7 jaksossa
6 Epilogue, jossa padhenkil6t puhuvat kuolemanrajakokemuksistaan, tai tuotantokauden 14
jaksossa 14 Sick and Evil, kun padhenkilot keskustelevat siitd kummitteleeko BAU:ssa,
hahmoille kirjoitetaan eridvid mielipiteitd asioihin, mutta yhdenkdan hahmon nékdkulmaa ei

vahvisteta todeksi.

Siispd jos genren yksi médritelma on se, ettd se on sopimus tekijoiden ja kokijoiden vélilld
odotuksista, joita taideteoksen kokijat asettavat teokselle, ja jotka tekijoiden on tiytettdva

ollakseen osa kulttuuria, ovatko Cold Comfort ja Corazon rikkoneet timén sopimuksen?

Olen viittanyt, ettd Criminal Minds on hyvin tietoinen omasta intertekstuaalisuudestaan,
jolloin on harkittava ovatko sarjan tekijit tehneet valintansa esittid yliluonnollisuutta
kuvailemallani tavalla siksi, ettd katsojat, jotka ovat tottuneet Hollywoodin tarinankerrontaan
hyviéksyisivét yliluonnollisen osana realistista sarjaansa vain, jos se ilmenee tutussa
kontekstissa. Jos Cold Comfortin genreksi nimedé gotiikan ja Corazonin genreksi nimeédé
maagisen realismin tutkintaan pohjautuvan rikosdraaman sijaan, ongelmaa ei enéé ole.
Genrehybridiys on myoskin nimetty osaksi rikossarjojen pohjaoletuksia, joten Criminal
Mindsissa esiintyva yliluonnollisuus ei vilttdmittad ole ongelma sen realismin kannalta, vaan

ainoastaan osa sen leimallista piirretta.

George N. Doven mukaan tutkimukseen pohjautuvien rikosdraamojen ei valttimatta tarvitse
keskittya realismiin, vaan tirkedmpéd on, ettd ne ovat uskottavia. Hinen mukaansa tillaisten
rikosdraamojen kaava on jo niin vakiintunut, ettd todellisuuden tuntu kehittyy niiden avulla.
(1982, 143) Criminal Minds kaytti yli kolme tuotantokautta timan uskottavuuden
rakentamiseen. Télloin, kun sarja poikkeaa rakentamastaan todellisuudesta, on katsojan
helppo antaa se anteeksi yksittdisend tapahtumana, joka on olemassa tukeakseen jaksossa

hyodynnettdvid genred.
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5 Lopuksi

Tutkimukseni kautta olen huomioinut, ettd Criminal Minds hyodyntié rikosdraamoille
tyypillistd genrehybridiytti ja intertekstuaalisuutta runsaasti, mutta jaksoissa Cold Comfort ja
Corazon tdma viedddn pidemmalle esittdimalld yliluonnollisuus mahdollisena todellisena
osana sarjan maailma. Jaksot nojautuvat gotiikan ja maagisen realismin perinteisiin, joiden
avulla sarjan tekijét saavat tuotua yliluonnollisen osaksi tarinaansa tyylillisini ja
tarinankerronnallisina elementteind, jotka ovat genrejd tuntevalle katsojalle luonteva tapa
kokea yliluonnollisuus fiktiossa. Maaginen realismi ja gotiikka ovat molemmat olennainen
osa laajempaa amerikkalaista kulttuuria, jolloin niiden tyylipiirteet ovat oletetuille katsojille

tuttuja.

Jaksoissa keskitytddn kuitenkin uskonnon ja henkisyyden muotoihin, jotka eivét ole sarjan
kerronnassa yhta yleisid kuin kristinusko, eikd niilld myoskadn ole yhtd vahvaa kontekstia
sarjan maailmassa. Tdman avulla jaksot ovat samaan aikaan katsojalle genrehybridiydensa
myo6té helposti ldhestyttdvid, mutta vieraamman aiheen kautta yliluonnollisuus on helpompaa
néhda jonakin, jota katsoja ei ehkd vain voi ymmartié kulttuurillisen kontekstin puuttuessa.
Téhén i1lmioon liittyy my0ds Yhdysvaltojen mustaan viestoon kohdistuvaa rasismia ja

eksotismia, jotka ovat osa intertekstuaalisia viitteitd, joiden avulla jaksot on rakennettu.

Tutkimukseen pohjautuva rikosdraama on pintapuolisesti realistinen genre, mutta realismia
tarkedmpéd genresséd on uskottavuus. Tdma antaa tutkimukseen pohjautuvien rikosdraamojen
tekijoille vapautta leikkid rikosdraamoille tyypilliselld genrehybridiydelld, jolloin Criminal
Mindsissa esiintyva yliluonnollisuus tuntuu katsojasta luontevalta, vaikka se ei seuraakaan

sarjan itsensé rakentaman todellisuuden sdantdja.

Olen tissd tutkimuksessa vasta raapaissut pintaa Criminal Mindsin kerronnan seké
tutkimukseen pohjautuvan rikosdraaman suhteen. Criminal Mindsin audiovisuaalisen
kerronnan vaihtelevuus jo kahden aineistojaksoni vélilld on huomattava, ja kulttuurillisten ja
intertekstuaalisten viittausten lapikdyminen on oma laaja aiheensa. Siispé vaikka olen 10ytanyt
joitakin tyydyttavid vastauksia kysymyksiin, jotka saivat tutkimukseni alulleen, minulla on

vield paljon ajateltavaa Criminal Mindsin osalta.
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