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Tutkielma kasittelee postfeminististé kulttuuria ja sen ilmentymid Ylen Kullannuput-komediasarjan
diskursseissa. Tutkielmassa pyritdén vastaamaan kysymykseen, miten Kullannuput ilment&a
diskursseillaan postfeministista kulttuuria. Taman lisaksi tutkielmassa tarkastellaan, miten
postfeministista diskurssia voidaan havainnoida audiovisuaalisten tekijoiden kautta, sekda miten
Kullannuput-sarja asettuu myds osittain haastamaan postfeministista kulttuuria.

Tutkielmassa postfeminismin késite pohjautuu kulttuuriteoreetikkojen Rosalind Gillin ja Angela
McRobbien maaritelmiin. Tiivistettynd postfeminismilla tarkoitetaan 1990-luvun ja 2000-luvun
taitteessa syntynyttd kulttuurista ilmiota, joka siséltad ristiriitaisesti seka feministisia etta
antifeministisia piirteita. Postfeminismi ilment&4 uutta vapautunutta naisellisuuden ja feminiinisyyden
ilmaisua, joka kuitenkin pohjautuu intensiiviseen yksildon kohdistuvaan jatkuvaan tarkkailuun ja
itsensd muokkaamiseen.

Tutkimusmenetelmand tutkielmassa hyodynnetaan Kkriittista diskurssianalyysia seka feministista
diskurssianalyysia. Temaattisena ndkokulmana diskurssianalyysille toimii Rosalind Gillin
postfeministinen herkkyys (postfeminist sensibility), jonka avulla pyritaan 16ytamaan sarjassa
esiintyvistd puhetavoista postfeministisia diskursseja. Tutkimuksen keskeisené tuloksena voidaan
esittad, ettd Kullannupuissa postfeministinen kulttuuri on ulottunut nuorten naisten arkieldméan moniin
osa-alueisiin, jolloin naiset eivét tosiasiallisesti toimi omien vapaiden valintojensa pohjalta, vaan
postfeminismin saateleméana.
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1 Johdanto

Tarkasteltaessa naiskuvaa lansimaisessa populaari- ja mediakulttuurissa 1990-luvulta alkaen
tahén pdivaan asti voidaan huomata tiettyja sddnnénmukaisuuksia. Naiset esiintyvét
voimaantuneina ja voivat toteuttaa itseddn vapaasta tahdostaan. Sukupuolten valiset tasa-
arvotaistelut ndhdéan voitettuina, mik& on antanut naisille mahdollisuuden keskittya itseensa.
Heita eivat enad pidéattele saannot siitd, millainen naisen tulisi olla, vaan he voivat toimia
omien halujensa mukaisesti. Kuitenkin ndma vapaasta tahdosta syntyneet valinnat yllapitavéat
tietynlaista ulkonék6é ja kehokuvaa, minka kulttuuriteoreetikko Rosalind Gill on
kyseenalaistanut. Gillin mukaan ajatus siitd, ettd naiset toimivat vain miellyttdakseen itsejéan,
ei ole riittdva. Jos naiset esitetddn vapaina toimijoina, jotka seuraavat omia itsendisesti
syntyneitd halujaan, miten tdma lopputulos, jossa muun muassa hoikat vyotarét ja karvaton
vartalo ovat tavoittelun kohteena, voidaan selittda. (Gill 2007, 154.) Feministisessa
tutkimuksessa ndma sdanndnmukaisuudet nahdaéan osana suurempaa kulttuurista ilmiota:

postfeminismia.

Postfeminismin termi on esiintynyt epamaaraisend feministisessd mediatutkimuksessa, ja sita
on méaritelty eri tavoin. Postfeminismi on kasitetty esimerkiksi historiallisena muutoksena,
”feminismin jélkeisend aikana” eli aikana jdlkeen feminismin toisen aallon. Se on néhty myos
eréanlaisena taukona feminismille, seka vastaiskuna tai vastareaktiona feminismille. (Gill
2016, 612.) Gillin (2007, 149) mukaan postfeminismissa yhdistyvat muun muassa
individualismin, valinnanvapauden ja toimijuuden korostumisen, rakenteellisten epétasa-
arvodiskurssien hiljentyminen ja muutosparadigman lisdédntyminen, mika kannustaa naisia

jatkuvaan itsensa uudelleenmuokkaamiseen kulutuksen avulla.

Tutkielmassani analysoin, miten postfeministista kulttuuria esiintyy suomalaisessa
komediasarjassa Kullannuput (2021-2023). Gill (2007, 149) esittdd mediassa esiintyvien
postfeminististen diskurssien luonteen ristiriitaiseksi, sill& niissa kietoutuu yhteen seka
feministisia ettd antifeministisia teemoja. Esineellistamisesta on siirrytty subjektivoitumiseen,
mutta silti itsensa kontrollointia ja kuria korostetaan. Painotetaan yksilon valinnanvapautta ja
voimaantumista, mutta muistutetaan jatkuvasti, kuinka yksilon olisi muututtava paremmaksi

muuttamalla ulkon&kddén seké elaméntapojaan.

Kaésittelen tutkimuksessani diskursseja pohjautuen Ruth Wodakin ja Michael Mayerin

nédkemykseen, jossa diskurssit nahdaén institutionalisoituneina tapoina puhua, jotka



sdantelevét ja vahvistavat sosiaalista toimintaa toimien vallankayton valineend (Wodak &
Mayer 2016, 111). Kielenkdyt6ll& tuotetaan siis sosiaalista todellisuutta, mink& vuoksi
tutkimukseni kohteena ovat sarjassa esiintyvat diskurssit postfeministisen kulttuurin
rakentajina. Analyysissani pyrin 10ytdmééan sarjassa esiintyvista puhetavoista yhtaldisyyksia
Gillin (2007, 149) esittelemaan postfeministiseen diskurssiin ja vastaamaan
tutkimuskysymykseeni, miten Kullannuput ilmentaa diskursseillaan postfeministista
kulttuuria. Analysoin myds, miten postfeministista diskurssia voidaan havainnoida
audiovisuaalisten tekijoiden kautta, sek& miten Kullannuput-sarja asettuu myos osittain

haastamaan postfeministista kulttuuria.
1.1 Aineiston esittely — Kullannuput

Kullannuput on Yle Areena -suoratoistopalvelussa vuosina 2021 ja 2023 julkaistu
komediasarja. Sarja sijoittuu 2020-luvulle Helsinkiin, ja siind kuvataan paahenkildiden Annan
ja Tessan éiti-tytarsuhdetta, seka heidan omien eldmiensé sattumuksia rakkauden ja
itsetutkiskelun saralla. Jaksoissa esiintyvat teemat liittyvéat laajalti naiseuteen, kauneuteen ja
hyvinvointiin seka parisuhteisiin ja seksuaalisuuteen. Lukioikéinen Tessa ja nelikymppinen
Anna tuovat katsojille eri sukupolvillaan kaksi eri samaistumispintaa, vaikka monesti heidan
ongelmansa ovatkin hyvin samanlaisia iasta riippumatta. Kullannuput esittdd humoristisella

tavalla, kuinka naisena oleminen on jokapdivainen haaste iasta riippumatta.

Analyysini kohteena toimivat nelja jaksoa: ensimmaiselta kaudelta jaksot 1 Luonnonkaunis
(2021) ja 4 Pikkarit (2021) seké toiselta kaudelta jaksot 2 Uranaisia (2023) ja 8 Suspicious
Minds (2023). Valitsin aineistoksi ndma kyseiset jaksot, silla ne edustavat moninaisesti
postfeministista kulttuuria, jota esittelen tarkemmin seuraavassa alaluvussa. N&in pystyn

vastaamaan mahdollisimman perustellusti tutkimuskysymykseeni.

Luokittelen Kullannuput tilannekomediaksi, silla se noudattaa tilannekomedian konventioita,
joita elokuvatutkija Jeremy G. Butler esittelee teoksessaan The Sitcom (2019).
Tilannekomediassa huumori perustuu kerronnallisiin tilanteisiin. Se kertoo tarinan, jossa
katsojaa viihdyttaa henkilohahmojen vaikeat tilanteet ja heidén vuoropuhelunsa. (Butler 2019,
2-3.) Genre ohjaa kielenkayttod ja sen tulkintaa (Méntynen & Pietik&inen 2019, 120), jolloin
néhdakseni genren avulla katsojaa ohjataan tulkitsemaan sarjaa tietyll& tavalla, kuten
tilannekomediassa huumorin kautta. T&man vuoksi koen oleelliseksi tutkia humoristisen
sarjan syvempia merkityksia diskurssianalyysin avulla havainnollistaakseni postfeministisen

kulttuurin voimaa.



Tulkitsen Kullannuput postmoderniksi populaarikulttuurin tuotteeksi, jota voidaan lukea
monella tavalla. Sarja on luonteeltaan kérjistavé ja paikoitellen jopa yliampuva
postfeministisella luonteellaan. Annan ja Tessan kriisit sek& ongelmat voivat tuntua katsojan
nakokulmasta jopa typerilté, ja valitsemani kohtaukset ovat silmiinpistavimpié esimerkkeja
postfeministisesta kulttuurista. Yliampuvat kohtaukset voivat asettaa katsojan nauramaan
sarjan henkil6ille, mutta sarjan satiirisuus mahdollistaa postfeministisen kulttuurin
esiintuomisen. Analyysini avulla pyrin esittdmaan, ettd sarjan karjistetyt kohtaukset eivat
vahenna postfeministisen kulttuurin merkitystd, vaan mahdollistavat tieteellisen keskustelun

media- ja populaarikulttuurin tilasta.
1.2 Teoreettinen viitekehys — postfeminismin kasite

Tutkielmassani kaytan postfeminismin késitetta nojaten kulttuuriteoreettikkojen Angela
McRobbien ja Rosalind Gillin mé&érittelyihin, jotka tukevat toinen toisiaan. McRobbie ndkee
postfeminismin nojautuvan positiivisesti feminismiin. Postfeminismissa feminismi otetaan
huomioon ainoastaan, jotta voidaan esittad, ettd tasa-arvo on saavutettu. N&in postfeminismi
saa tilaa rakentaa uusia merkityksid, joilla korostetaan feminismin tarpeettomuutta.
Postfeminismissa feminismin huomioon ottaminen tapahtuu siis ymmartdmalla feminismi jo
menneeksi, mik& lopulta esiintyy feminismin kumoamisena (undoing of feminism).
(McRobbie 2004, 255.)

Gillin mukaan postfeministista kulttuuria rakentavat muun muassa seuraavat yksiloon
kohdistuvat tekijat. Postfeministisessa kulttuurissa nainen esitetdan vapaana toimivana
subjektina, ei passiivisena objektina. Kehon merkitys on kasvanut, ja naiseus ndhdaan
kehollisena omaisuutena; etenkin seksikas vartalo on naisten voimaantumisen lahde. Kehoon
kohdistuu kuitenkin jatkuvaa kontrollointia ja itsekuria, jolla pyritdan valttdméan
“epdonnistuminen”. Ratkaisuna epaonnistumisen vélttdmiseen toimii muodonmuutoksen
paradigma, jolla yksilo saadaan ajattelemaan, ettd tdma voi parantaa elaménlaatuansa
jatkuvalla kulutuksella. Postfeminismissa yhdistyy mydos vahva yksilokeskeinen ajattelutapa,
joka Gillin mukaan nojaa uusiliberalismiin, joka puolestaan vaikuttaa kulutuksen
korostamiseen ja erilaisuuden kaupallistamiseen. (Gill 2007, 149-159.) Tutkielman
rajallisuuden vuoksi en kuitenkaan syvenny uusliberalismiin sen laajuuden vuoksi. Nama
edelld mainitut teemat kulkevat rinnakkain eriarvoisuuksien ja poissulkemisien kanssa, jotka

nojaavat etnisyyteen, seksuaalisuuteen, ikdan, vammaisuuteen ja yhteiskuntaluokkaan (Gill



2007, 149). Tama tekee postfeminismista rajatusti hyvin lansimaalaista, keskiluokkaista seké

heteronormatiivista.

1.3 Tutkimusmenetelmat — kriittinen diskurssianalyysi ja feministinen

diskurssianalyysi

Diskurssit kasitetaan kielellisten, semioottisten ja sosiaalisten toimintojen yhteenliittymiksi,
jotka ovat suhteellisen pysyvid, systemaattisia ja tunnistettavia kaytantdja. Nama kaytannot
rakentavat kasityksidmme maailmasta ja totuudenmukaisuudesta. (Mantynen & Pietikdinen
2019, 72.) Kiriittisessé diskurssitutkimuksessa diskurssi, eli kielenkéytté puheessa ja
Kirjoituksessa, ndhd&an sosiaalisena kéytantona. Diskurssi sosiaalisena kéytantona tarkoittaa
dialektista suhdetta diskursiivisen tapahtuman ja sitd ympardivien tilanteiden, instituutioiden
ja sosiaalisten rakenteiden vélilld&. Nama muokkaavat diskursseja, mutta myos diskurssit
muokkaavat niitd itse, joten diskurssit ovat seké sosiaalisesti rakentuneita etta sosiaalisesti
ehdollistuneita. Valtasuhteita tarkastellessa diskursseilla on merkittavat vaikutukset
esimerkiksi epétasa-arvoisuuden tuottamisessa ja yllapitamisessa. (Fairclough & Wodak
1997, 258.)

Kriittisessd diskurssianalyysissa pyritaan kiinnittdmaan huomiota sosiaalisten epakohtien
diskursiivisiin ulottuvuuksiin, joista sukupuoleen liittyvat epatasa-arvokysymykset ovat olleet
tarkeand tutkimuskohteena (Lazar 2018, 372). Wodak ja Mayer (2016) pohjaavat kriittisen
diskurssianalyysin Michel Foucault’n ndkemyksille tiedon ja vallan lujasta
yhteenkietoutumasta. Siind kieli nahdaan resurssina, jonka avulla merkityksia, késitteit,
tietojarjestelemia ja totuuksia rakennetaan, joten se on kietoutunut tiukasti yhteen vallan ja

tietdmisen tapojen kanssa (Mantynen & Pietikdinen 2019, 74).

Michelle M. Lazarin kehittdmé feministinen diskurssianalyysi (FCDA) tutkii tapoja, joilla
valta-asemia vahvistavat sukupuoli-ideologiat juurtuvat yleisiksi ajatusmalleiksi eri
diskursseissa. FCDA pyrkii tunnistamaan ja kyseenalaistamaan néité diskursseja, jotka
tukevat eri tavoin sukupuolittuneita yhteiskuntajarjestyksia, asettavat yksiloita tai ryhmia
epatasa-arvoiseen asemaan yhteiskunnassa ja vahvistavat vallan epétasa-arvoista
jakautumista. Lazarin FDCA toimii otollisena kehyksend postfeministisien ilmididen
tutkimiseen, silla metodologisena lahestymistapana FCDA:ssa yhdistyvét feministinen
epistemologia seké kriittisen diskurssianalyysin periaatteet. (Lazar 2018, 372.) FCDA:n
yleisend pyrkimyksend on osoittaa, ettd sosiaaliset toimintatavat, kuten diskurssit, eivét ole

lainkaan neutraaleja, vaan sukupuolittuneita (Lazar 2005, 5).



Diskurssianalyysini pohjarunkona toimii Wodakin ja Mayerin (2016, 128-129) esittelema
diskurssianalyysin prosessi. Prosessi alkaa luettelon laatimisella, joka oman tutkimukseni
kohdalla on valitut jaksot. Tarkoituksena on kartoittaa jaksoissa esiintyvia dialogeja, jotka
ovat relevantteja tutkimukseni osalta, ja jaotella ne teemoittain. Pyrkimyksen& on kiinnittaa
huomiota, kuinka paljon naitd teemoja esiintyy ja missa konteksteissa. Lopuksi tulen
havainnoimaan erilaiset diskursiiviset kietoutumat, ja jasennén ne kappaleittain. Kriittinen
diskurssianalyysi ei kuitenkaan ole jaykka kaava, jota tulisi noudattaa mekaanisesti, vaan se
toimii joustavana l&hestymistapana. Tdman vuoksi on aina tarkennettava, mik& on kyseisen

kriittisen diskurssianalyysin nakékulma omassa tutkimuksessa. (Wodak & Mayer 2016, 134).
1.4 Postfeministinen herkkyys diskurssianalyysin temaattisena nakékulmana

Temaattisena ndkokulmana tutkimuksessani toimii Gillin (2007) kehittdma kasite
’postfeministinen herkkyys” (postfeminist sensibility). Talla kasitteella Gill (2007, 148)
painottaa, etta postfeminismia ei tulisi néhda feminismin uutena aaltona tai johdonmukaisena
ideologiana, vaan kriittisena objektina, jota tarkastellaan monien yksil66n kohdistuvien
muuttujien yhteismerkityksena. Gill (2007, 161) perustelee nykyajan mediakulttuurin
postfeminististd luonnetta sen feminististen ja antifeminististen aatteiden ambivalenssin
kautta. Yhtdalta naisia ylistetddn “can-do girl power” -diskurssin kautta, mutta toisaalta
heidan kehojaan maéritell&dén jatkuvasti seksuaalisiksi objekteiksi. Naiset esitetdan aktiivisina
tahtovina subjekteina, mutta silti heihin kohdistuu &arimmaéisté tarkkailua. Ndiden ristiriitojen
rakenteellinen luonne on juuri se, mikd muodostaa postfeministisen herkkyyden Kriittisen
nékokulman, jossa autonomian, valinnanvapauden ja itsensé kehittdmisen késitteet ovat

rinnakkain valvonnan, kurinpidon ja halveksunnan kanssa. (Gill 2007, 163.)

Tulkitsen postfeministisen herkkyyden olevan yhdistelma temaattista ndkokulmaa seké
metodologista valintaa. Postfeministinen herkkyys toimii temaattisena nakdkulmana, jonka
avulla voidaan ymmartéé postfeminismia, mutta kasitdn sen myds tapana katsoa; ik&an kuin
linssing, jonka lavitse populaarikulttuuria seka yksittaisia mediakulttuurin ilmentymia voidaan
analysoida osana postfeminismid. Né&it4 ilmentymia on mahdollista tutkia juuri
diskurssianalyysin avulla, silla kielenkéyttdé merkityksellistaa, jarjestadd ja muokkaa sosiaalista
todellisuutta, jossa elamme (Jokinen, Juhila & Suoninen 2016, 26). Siten se toimii myods

postfeminismin rakentajana.

Wodak ja Mayer (2016, 128) esittavat, ettd diskurssianalyysiin valittujen fragmenttien tulee

olla perusteltuja ndkokulmalle. Valitsemani kohtaukset Kullannuput-sarjasta perustuvat



kulttuuriteoreetikkojen, muun muassa McRobbien ja Gillin, kasityksille postfeministisesté
kulttuurista, ja postfeministinen herkkyys toimii kriittisena linssina niiden tarkasteluun. Myos
postfeministisen mediakulttuurin tutkijat Yvonne Tasker ja Diane Negra (2007) esittavat
kriittisen ndkdkulmansa postfeministiseen kulttuuriin teoksessaan Interrogating postfeminism:
gender and the politics of popular culture. Tasker ja Negra (2007, 6) toteavat, ettd
postfeminismin vakiintuminen viitekehyksena on vaikuttanut siihen, ettd kulttuurissamme on
lakattu esittaméstd kysymyksid, silla postfeminismi vaikuttaa “ratkaisevan” ne. Taméan vuoksi
Gillin postfeministinen herkkyys on perusteltua, sill4 se johdattaa kriittiseen tarkasteluun ja

haastaa kasityksen siitd, ettei feminismi ole enéé tarpeellinen nykyaikaisessa yhteiskunnassa.

Tutkittaessa populaarikulttuurin ilmidita ja tuotteita on huomioitava sen alati muuttuva
luonne. Feminismin tila 2020-luvulla ei suinkaan ole enda sama kuin esimerkiksi Gillin
(2007) artikkelin Postfeminist media culture: Elements of a sensibility tai McRobbien (2009)
teoksen The aftermath of feminism julkaisuaikaan. Feminismin nédkyvyys mediakulttuurissa
on kasvanut paljon Gillin postfeministisen herkkyyden jalkeen. Feminismiaktivismin eri
muodot ja feministiset diskurssit ovat nousseet nakyvimmiksi, mink& vuoksi postfeminismié
on Kritisoitu jo vanhentuneeksi ilmidksi, silla nykypaivan feminismi haastaa postfeministisen
mediakulttuurin (Gill 2016, 613). Gill kuitenkin perustelee, miksi postfeministinen herkkyys
ja postfeminismin tutkiminen kriittisend objektina on yhé relevanttia ja tarkeda. Nykypaivan
feminismi, etenkin intersektionaalinen feminismi, on lasné taménhetkisessa
valtavirtamediassa, mutta niin ovat yha myos antifeministiset piirteet ja populaarimisogynian
muodot (Gill 2016, 612). Gill huomauttaa, ettei uusien feministisien diskurssien aikakausi
automaattisesti tarkoita postfeminismin loppua. On ymmérrettéva, etta keskenéan ristiriidassa

olevat aatteet voivat esiintyd rinnakkain samanaikaisesti. (Gill 2016, 621-622.)

Postfeminismin kritiikin myota Gill (2016) pohtiikin artikkelissaan Post-postfeminism?: new
feminist visibilities in postfeminist times, onko postfeminismin sokeat pisteet todella jo
huomattu ja korjattu ja niin ollen siirrytty niin sanottuun ”post-postfeminismin” aikaan. Gill
(2016, 625-626) kuitenkin toteaa, ettd postfeministinen kulttuuri on yhé niin hallitsevasti
lasn4, ettei kyse ole vield post-postfeminismista. Postfeminismin kiistanalaisuuden vuoksi
koen merkitykselliseksi tutkia tuoretta populaarikulttuurin tuotetta, ja liittdd Gillin
kysymyksen omaan tutkimukseeni. Onko 2020-luvulla jo siirrytty mahdollisesti post-

postfeminismin aikaan?
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2 Naiseus jatkuvana projektina

Postfeminismia ei ole yksinkertaista tunnistaa populaarikulttuurissa, silla sen ulottuvuudet
ovat muuttuneet normeiksi, eivatka sen rajat ole aina selkeésti havaittavissa (Gill 2017, 609).
McRobbie (2015) perustaa artikkelinsa Notes on the Perfect: Competitive Femininity in
Neoliberal Times ajatukselle siitd, kuinka postfeministinen kulttuuri on muokannut naisten
kehojen intensiivisesta valvonnasta normaalia ja jopa toivottavaa. Tama vaatii loputonta ty6ta
itsensd parissa, ja nostaa keskidon voimaantumisen ja valinnanvapauden kasitteet samalla,
kun naiset asetetaan yhi voimakkaampaan “taydellisyyden” jarjestelmé&an. Taydellisyyden
tavoittelu on yksiloon itseensd kohdistuvaa kilpailua, joka johtaa jatkuvaan ajatukseen siité,
ettd naisen pitéisi pystya parempaan. (McRobbie 2015, 15.) Taydellisyys nayttaytyy
odotusten horisonttina, jonka avulla nuoret naiset saadaan tavoittelemaan itsensa madrittelya
(McRobbie 2015, 3). Naiseus jatkuvana projektina -teemaan olen nimennyt
muodonmuutoksen paradigman ja kulutuksen diskurssin sek& korostuneen itsetarkkailun
diskurssin. Naiden diskurssien avulla pyrin havainnollistamaan, kuinka jatkuva taydellisyyden

tavoittelu on merkittava osa postfeministista kulttuuria.
2.1 Muodonmuutoksen paradigma ja kulutus

Postfeministinen kulttuuri pyrkii tuotteistamaan feminismin kayttamalla naista
voimaantuneena kuluttajana (Tasker & Negra 2007, 2). Feministisen diskurssianalyysin
tutkija Michelle M. Lazar esittd4, ettd kauneusmainonnassa on kyse emansipaatiosta, jolla
rakennetaan naisen oikeutta olla kaunis. Taté tavoitellaan naisten vapautumisella seké sillg,
ettd kauneudenhoitotavat syntyvét yksilon itse maarddminé. (Lazar 2011, 38.) Tam4 tukee
Gillin (2007, 153) nakemysté siitd, ettd ”vapaasta tahdosta” syntyneet valinnat ovat olennaista
postfeministiselle diskurssille. Media- ja populaarikulttuuri ohjaavat siis jatkuvasti naisia

muutokseen kulutuksen avulla, ja timd luo muodonmuutoksen paradigman.

Tulkitsen, ettd muodonmuutoksen paradigma kuvastaa paremman subjektiuden tavoittelua
yhteiskunnassa ulkondon seké el&mantapojen avulla, mutta todellisuudessa paremman
tavoittelu on loputonta. Feminismin ja antifeminismin yhteenkietoutuneisuus tulee
muodonmuutoksen paradigmassa esille siind, miten antifeministiset ideologiat muotoillaan
naisten omiksi valinnoiksi ja taten feministisiksi. Tahan diskurssiin valitsemani kaikki
kohtaukset esiintyvat Kullannuppujen ensimmaisen kauden ensimmaisessa jaksossa

Luonnonkaunis.
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Tessa ja hénen ystédvansa Marla selailevat puhelimiaan, ja Marla kertoo sivustosta, jossa
vaitetadn vanhojen alusvaatteiden sisaltdvan menneiden ihmissuhteiden toksiineja. Tessa
kauhistuu tastd tiedosta ja tokaisee: ”Apua! Siis mun pitdd heittda kaikki pois ja ostaa uudet.”
Toisessa kohtauksessa Tessan diti Anna loytad Tessan kylpyhuoneesta monien avattujen
pakettien ympardimana ja kysyy ihmetellen, mité laatikoissa on. Tah&n Tessa vastaa

innokkaasti:

Liséravinteita! Siis on ihan sikana kaikkee, mit4d mé en vaa tienny et mun elimisto
tarvii. Takiaisenjuurta, siveydenpuuta ja luteiinia ja zeaksantiinia! Ja ma ajattelin,
et me voitais alkaa joka paivé hieroo meidéan kasvot lapi tallasilla kiinalaisilla gua
sha -kammoilla. — — T4 on niiku meridiaanikanavia avaava ja toksiineja poistava
javaha niiku semmone tosi hyvaa tekeva hetki itselle.

Nama kaksi kohtausta ilmentavéat ytimekk&ésti muodonmuutosparadigman ja kulutuksen
diskurssia. Kuten Gill (2007, 156) esittad, postfeministisessa kulttuurissa yksild (useimmiten
nainen) saadaan uskomaan, etta hanen eldmansa on vajavainen tai epatdydellinen, mika
voidaan korjata kulutuksella. Korostuneen kulutuksen paradigma luo siis jatkuvasti
kuluttajille uusia tarpeita, kuten naissékin kohtauksissa, joissa Tessa kokee liséravinteet ja
uudet alushousut vélttamattomyyksind. Lisaravinteiden kayttod markkinoidaan hyvaa
tekevdna hetkend itselle”, kun taas uudet alushousut puolestaan toimivat askeleena uudelle
elamanvaiheelle. Nain yksilo kokee tekevansé valintoja omasta tahdostaan ja oman
hyvinvointinsa vuoksi, mika tukee edelld mainitsemaani Lazarin ndkemysta
kauneusmainonnan rakenteesta. Muutosparadigma ei kuitenkaan toimi naisten etujen
mukaisesti, feminismia tavoitellen, vaan kyseessa on paradoksi. Rajatut kauneusihanteet
esitetddn naisten ilmaisunvapautena, vaikka tosiasiassa ndma valinnat eivat haasta mitenk&én

vallitsevia kauneuden normeja (Lazar 2011, 40).

Yksiloon kohdistuva kulutuksenohjailu ei rajoitu pelkastaan ulkondén muodonmuutokseen,
vaan se voi liittyd myds elaméntapoihin. Gill (2007, 156) esittdd muodonmuutoksen
paradigman olevan postfeministisen mediakulttuurin perusta. Se on ulottunut hallitsemaan
lagjasti kaikkia yksilon elaman osa-alueita, muun muassa ruokailutottumuksia. Tessa lukee
eréan bloggaajan somesivustoa, jossa tdma puhuu prosessoidusta ruuasta. ”Siis tda bloggaaja
sanoo, ettd pitiis valttdd niiku kaikkee prosessoituu”, Tessa lukee ja katsoo sen jalkeen
ihaillen miesbloggaajan selfietd sanoen Marlalle: ”Kelaa miten hyvin taa sopis mun

hyvinvointiremppaan. Se vois jeesaa mua pysyyn mun tavoitteissa.”
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Bloggaaja edustaa sanomallaan postfeministisen mediakulttuurin &&nt4, jota voidaan havaita
niin aikakauslehdissa ja televisiossa kuin myds muissa medioissa, nykyaan etenkin
sosiaalisessa mediassa. Tessan jalkimmainen puhe puolestaan ilmentéa jalleen
muodonmuutoksen paradigmaa, ja osoittaa, miten “hyvinvointiremontti” ja "tavoitteissa
pysyminen” koskettaa postfeministisessa kulttuurissa jo teini-ikaisid nuoria naisia.
Tavoitteissa pysyminen voidaan tulkita myos itsetarkkailun diskurssiin, jota tulen

kasitteleméaan seuraavassa luvussa.

Kulttuuriteoreetikot Helen Wood ja Beverly Skeggs (2004, 207) kirjoittavat artikkelissaan
Notes on Ethical Scenarios of Self on British Reality TV, miten tv-ohjelmissa tietyt
tavoiteltavat minuuden muodot esitetddn ratkaisuina olemassaolon dilemmoihin.
Myo6hemméssé kohtauksessa Tessa hehkuttaa Marlalle: ”Kaikki energiat virtaa paremmin ku
saa kaikki sellaset niiku kuonat pois. Et miten me voitais muka koskaan menestyy, jos meis
on toksiinei?”” Luokittelen Tessan kyseisen kommentin myds osaksi muodonmuutoksen
paradigman diskurssia, sill& se tukee Woodin ja Skeggsin (2004, 207) ndkemystd “uudesta
eettisestd mindsta”, jota Gill (2007, 156) esittdd postfeministisen mediakulttuurin tuottavan.

Luonnonkaunis-jaksossa esiintyy my0ds kohtaus, jossa muodonmuutoksen paradigma on
mennyt Tessalla liian pitkélle. Anna astelee kylpyhuoneeseen, jossa Tessa nayttaa
huonovointiselta ja irvistelee, mistd Anna huolestuu. Tessa kertoo ostaneensa jadekiven,
jonka han on laittanut eméattimeensé ohjeiden mukaisesti. Anna jarkyttyy tasta ja ehdottaa
laakariin lahtemist4, silla Tessa ndyttad olevan kivuissa, eika pysty kavelemaan kunnolla.
Tessa ei kuitenkaan suostu tdhdn. Jakson lopussa Annan tapailukumppani Jyrki, joka on
la&kari, kertoo Tessalle, ettd tdmé&n munuaiset ovat kovassa rasituksessa jadekiven takia, silla
Tessa on karsinyt vatsavaivoista ja hanen virtsansa on ruskeaa. Nain muodonmuutoksen
paradigma yllapitaa tiukkaa otetta postfeministisessa kulttuurissa aiheuttaen jopa

terveysongelmia, kuten Tessalla on kdynyt jadekiven kanssa.

Jakson yhdessé kohtauksessa Tessa makaa treffeilla piknik-viltill4 ihailemansa
terveysbloggaajan kanssa. Mies kertoo muun muassa syovén olevan parannettavissa
ruokavaliolla, ja kun Tessa kiemurtelee jadekivi yha siséllaan, treffikumppani alkaa
valistamaan naisten intiimiongelmien korjaamisesta ruokavaliolla sekd miten kuukautisten ei
tulisi todellakaan sattua, eika niihin tulisi syoda mitdan sarkylaakkeita. ”Kiitollisuus on niiku

ihan eka, ja positiivinen ajattelu, jotka auttaa”, bloggaaja vakuuttaa. Taman jalkeen han alkaa
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kertomaan carnivore-ruokavalion hyodyistd, ja tuomitsee Tessan kasvisruokavalion. ”Siis se

on vaarallista, kasvissyonti. Et vaiha lihaan nyt vaan”, bloggaaja sanoo Tessalle.

Tulkitsen jalleen bloggaajan puheen osaksi muodonmuutoksen paradigman diskurssia, silla
hén luettelee useita asioita, miten Tessan tulisi muuttaa virheellisid elaméntapojaan
tahdatakseen parempaan elamaén. Kuten Gill (2007, 156) esittaa, tama on
muodonmuutosparadigman keskeinen piirre postfeministisessa diskurssissa. Tulkitsen
kyseisessé kohtauksessa bloggaajamiehen myds patriarkaatin symbolina. Han luettelee
Tessalle, kuinka tdma toimii vaarin elamasséén, ja kuinka naisen kannattaa kuunnella miehen
ohjeita onnistuakseen paremmin. Koen tdman peilaavan suoraan naisen asemaa
patriarkaalisessa kulttuurissa, jossa naisilla epaonnistuminen ja vaarin tekeminen ovat

jatkuvasti lasné.

Toisessa kohtauksessa Tessa kertoo Marlalle oppitunnin aikana hédnen uusimman ideansa
hyvinvointiremonttiinsa. M4 18ysin netist niiku sellast ‘raw water’, se on niiku jotai sellast
tosi luonnollist vettd. Et sité ei 0o késitelty tai filtterdity mitenk&&n”, Tessa kertoo Marlalle,
kunnes heidan luokkakaveri keskeyttad. ”Sori, et keskeytén, mut toi kuulostaa iha
vatsataudilta”, Tessan luokkakaveri mainitsee. Hetken pééasté toinen luokkalainen kommentoi:
”Tessa toi luonnollisuusbuumi, se on ihan taytta kusetusta, se on ihan illuminati. Sille on syy,
miks se vesi filtterdidadn ennen pullotusta.” Taman jalkeen Tessa kuiskaa Marlalle: "Ma oon

vaan kiinnostunu viha avartaan mun maailmankatsomusta.”

Luonnonkaunis-jaksossa Tessan puheet voidaan selkeésti liittad esittelemaani
muodonmuutoksen paradigman ja kulutuksen diskurssiin, silla hdneen kohdistuu jatkuvaa
ulkoista painetta muuttaa ulkonakdéén, ihonhoitoaan, ruokavaliotaan, jopa juomaansa vetta, ja
naihin tarvittavaa muutosta pyritadn ratkaisemaan kulutuksen avulla. Postfeministista naist4

kaikista esimerkeista tekee se, ettd Tessa kokee tekevansa valintansa omasta tahdostaan.
2.2 ltsetarkkailun korostuminen

Muodonmuutoksen paradigma ja korostunut itsetarkkailu ovat kietoutuneet vahvasti toisiinsa
postfeministisessé kulttuurissa. Ulkon&dk6on panostaminen ndhdé&an naisten henkilokohtaisena
valintana, jota ei harjoiteta miesten hyvaksynnan vuoksi. Koska naiset ovat saaneet valtaa ja
tilaa ehostamisen ja kauneudenhoidon kentalld, josta miehinen ylivalta on puuttunut,
patriarkaatin valta on pystytty hdivyttdmaan nakyviltd. Tavoiteltavat kauneus- ja

ulkondkoénormit asettuvat kuitenkin visuaalisesti miellyttdmaan miehi&, mika paljastaa
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patriarkaatin vallan. (McRobbie 2015, 10.) Namé postfeminismin antifeministiset tendenssit
tulevat esiin itsetarkkailun ja taydellisyyden tavoittelun kautta, mutta ne ovat naamioitu

kuvastamaan feminiinisen “’kayttaytymisen” uusia muotoja (McRobbie 2015, 16-17).

Jaksossa Luonnonkaunis Tessa ja Marla kdyvat keskustelua Tessan kotona. Marla toteaa
Tessalle: ”Me niinku tuhotaan ittemme ja tdd maapallo kaikilla myrkyilld”, johon Tessa
vastaa: ”’Mut on kans tosi vaikee olla niinku seka huoliteltu ettd luonnollinen. Tai et ilman
meikkii jengi on ihan hadas, et eks sa pida huolta itsestds, mut sit liikaa meikkii on kans bad.”
Tessan kommentti voidaan tulkita merkityksellisend sarjalle, silla kohtaus esiintyy sarjan
ensimmaisen jakson alkumetreillg, ja on ensimmainen kohtaus, joka avaa ulkonakddiskurssin
sarjassa. Tulkitsenkin kohtauksen ottavan kantaa naisiin kohdistuvaan itsetarkkailun
korostumiseen ja sen ongelmallisuuteen. Luonnonkaunis-jaksossa kuitenkin esiintyy

kohtauksia, jotka ilmentavat tyypillista postfeministista itsetarkkailun diskurssia.

Samassa jaksossa Anna ja hanen ystdvansa Jasmin pohtivat yhdessa Annan
ihmissuhdeongelmaa. Annalla on vaikeuksia kertoa tapailukumppanillensa Jyrkille, ettd han ei
haluaisi jatkaa enda tapailua. Annalle tdman kertominen on vaikeaa, silla hédn kokee Jyrkin
taydellisend potentiaalisena kumppanina, mutta tuntee kuitenkin jonkin kipinén puuttuvan,
jotta vakavampaa suhdetta voisi edes harkita. Jasmin keksii Annalle ongelmaan ratkaisun,
jossa Annan ei tarvitse sanoa suoraan Jyrkille, mitd han ajattelee. ”Anna! Alat vaan olla oma
ittes, Jyrki tulee jattdan sut saman tien. — — Kyl sa tiat, mitd méa tarkotan. Et meikkaa, et

sheivaa, hommataan sulle verkkarit. Viikko ja se jaba on ulkona”, Jasmin sanoo.

Tyypittelen tdmén kohtauksen itsetarkkailun korostumisen diskurssiin. McRobbien (2015)
artikkeliin Notes on the Perfect: Competitive Femininity in Neoliberal Times nojaten, mité
enemman nainen pitéa itsestaan huolta fyysisesti, sitd parempi han on toimijana, jolloin myos
haluttavammaksi mielletty heteromiesten nakdkulmasta. Jasminin puheesta ilmenee tama
diskurssi hanen kehottaessaan Annaa jattdmaan pois kaikki ulkonaéllinen ehostaminen ja
itsetarkkailu, jolloin tapahtuisi niin sanotusti tarkoituksenmukainen epéonnistuminen.
Itsetarkkailun diskurssi kdannetaénkin ylésalaisin, kun Anna yrittd4 toimia tarkoituksellisesti
diskurssia vastaan. Han yrittaa olla viallinen postfeministinen subjekti”” syémalla sormin,
istumalla haarat levallaan, juomalla olutta ja jattamalla pois ulkonadn ehostamisen. Anna
pyrkii antamaan huonoa kuvaa itsestaan tapailukumppanilleen kertoessaan myés, ettei han lue
laisinkaan kirjoja, eika ole ollenkaan kiinnostunut politiikasta. Myohemmin jaksossa Anna

luettelee lisda “’vikoja” itsestddn, kuten sen, ettd hdn on synnyttdnyt nainen, ja etta hanella on
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ollut useita seksikumppaneita. Annan luettelemat ”viat” tukevat itsetarkkailun diskurssia, silld

Anna olettaa miehen kauhistuvan naista, kun hén ei toimikaan, kuten naisen tulisi toimia.

My6hemmin jaksossa Anna ja Jasmin kavelevét puistossa miettien, miten Annan
tapailukumppani ei ole viel4 jattdnyt Annaa, vaikka tdma on lopettanut meikkaamisen ja
yrittdnyt tehda pdinvastaisia toimia ollakseen viehattava miehen silmissa. ”Mulle tuli
semmonen olo, ent& jos me ollaan oltu koko eldamadmme véarassa. Et entd jos kaikki taa
laittautuminen ja itsensd muokkaaminen, entd jos taa kaikki on ollu ihan turhaa?”” Anna pohtii.
Tahan Jasmin toteaa, ettd miehelld on oltava jonkinlainen likafetissi, johon Anna vastaa: Joo
sun on pakko olla oikeessa.” Jasmin ehdottaa, ettd Annan on otettava jareammat keinot
kayttoon tapailukumppanin jarkyttamiseksi, johon Anna vastaa epérdiden: ”M4 en tiid
oikeesti et jos ma pystyn. Ma oon koko eldmani vetdny mahaa siséén ja pidéatelly pierui, nii

tosi vaikee olla niiku eri tavalla.”

Tulkitsen Annan epardinnin itsensa ehostamisen tarkeydesta kritiikkind postfeministista
kulttuuria kohtaan. Annan pohdiskelu asettaa Kullannuput sarjana tietynlaiseen vélitilaan
populaarikulttuurissa, jossa samaan aikaan kritisoidaan, ettd toteutetaan postfeministista
kulttuuria. Tamé tukee Gillin (2016) ja McRobbien (2004) tulkintoja siitg, etté
postfeminismissa yhdistyvat feministiset ja antifeministiset teemat, ja ne voivat esiintya
samanaikaisesti. Perustelen Annan viimeisen puheenvuoron osaksi itsetarkkailun diskurssia,
silla se ilmentéd, kuinka taydellisyyden tavoitteluun siséltyy jopa sellaisia itsetarkkailun

toimintatapoja, jotka ovat automatisoituneet, ja joista on vaikea irtaantua.

Samassa jaksossa Tessa puuhailee kylpyhuoneessa; han kuivaharjaa séériaan ja purskuttelee
kookos6ljya suussaan, kun Anna astelee sisaan. Tessa sylkee 6ljyt suustaan ja nyrpistaa
naamaansa pahan maun vuoksi. Tdméan huomattuaan Anna kysyy, onko Tessalla kaikki
kunnossa. Tessa vastaa aidillensé: ”Joo. M& oon vaa tarkistanu mun aamurutiinei kohti vahan
tallast luonnollisempaa linjaa. Et mé teen joka aamu tollasen oil pullingin.” Tessa jatkaa
kertomalla ihmettelevalle Annalle kookos6ljyn monista hyddyistd sekd muista 1oytamistédén

terveysvinkeistéa:

Tiesitsd, et se on antibakteerista ja sit se kans valkasee hampaita, mut ma luin
kans netista, et se auttaa poskiontelon tulehdukseen, ihottumiin, maksan
ylikuormittumiseen, ja sit kans nivelvaivoihin ja unettomuuteen. Sit se tuhoo
viruksia ja auttaa syovan hoidossa. — — Sit ma kans kuivaharjaan koko kehon 18pi
télleen, ja mun pitad pitad huoli siitd, et kuivaharjaa aina syddmeen pain, ettei se
veri sit vaik l&he tyylii varaan suuntaan. — — Ja sitte, tiesitsa sit4, et oikeesti
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kasvovettd pitéis kerrostaa niiku seitteman kerrosta aamuin illoin, et siit tulis
semmonen niiku luonnollinen hehku.

Nuoret naiset ovat jatkuvassa taistelussa siitd, ettd heidan ruumiinsa eivat huonone
(McRobbie 2015, 7). Tama on osana vallitsevaa ongelmallista ké&sitysta siitd, ettd ika
kasitetdan ensisijaisesti heikkenemisend ja hajoamisena, eika kasvuna (Wearing 2007, 280).
Oil pullingia, kuivaharjausta ja kasvovetta perustellaan luonnollisuuden retoriikalla, sill& juuri
sité, luonnollisuutta, naisten tulisi tavoitella, vaikka tulos vaatisi luonnottoman méarén eri
toimenpiteitd. Annan ja Jasminin puistokohtauksessa itsetarkkailun diskurssi ilmenee
kayttdymistapoihin kohdistettuna; pierujen pidattelemisend ja vatsan sisaan vetamisena.
Kylpyhuonekohtauksessa itsetarkkailun korostuminen ilmenee puolestaan rutiineina, mihin
yhdistyy samalla toinen jo mainitsemani diskurssi: kulutuksen korostuminen. Tama tukee
Gillin (2007, 147) teoriaa siitd, miten postfeministisen kulttuurin diskurssit ovat toisiinsa

kietoutuneita.

Itsetarkkailun diskurssi ilmenee myos jaksossa Pikkarit, kun Anna tapaa pikaisesti Tessan
isan, ex-puolisonsa, joka kysyy, miten Annalla menee. Anna vastaa, etta hanelle kuuluu
todella hyvaé, silla han on aloittanut kuntoilun ja pudottanut jo viisi kiloa. Kyseinen dialogi
on nopea, eikd mitenkaan merkityksellinen jakson kontekstille, mutta tulkitsen sen myos
huomionarvoisena esimerkkiné postfeministisesté diskurssista ja sen ulottuvuudesta
arkipaivan keskusteluihin. Hoikkana oleminen ja sen yllapitdminen nahdaén arvokkaana
ymparist0ssa, jossa kaikki tdmankaltaiset henkilokohtaiset ominaisuudet ovat laskelmoinnin
kohteena. Lihominen nédhdaan "itsensé pettdmisend”, sosiaalisen paheksunnan riskina ja
yhteiskunnallisen arvostuksen menettdmisend. Tallaisessa ymparistdssa nainen joutuu

jatkuvaan "taisteluun” siitd, ettei hdnen ruumiinsa yhtékkia heikkene. (McRobbie 2015, 7.)

Itsetarkkailun diskurssia voidaan havaita myos sarjan audiovisuaalisista valinnoista. Useassa
kohtauksessa henkildiden vélisten dialogien ympérilla tapahtuu toimintaa, jonka tyypittelen
osaksi itsetarkkailun diskurssia. Jaksossa Luonnonkaunis Anna ja Jasmin keskustelevat
Jasminin omistamassa vaatekaupassa, ja samaan aikaan Jasmin viilaa kynsiaan ja pitaa
kasvoillaan silmanalusia kirkastavaa kasvonaamiota, kun Anna puolestaan hieroo kasvojaan
guas ha -kivelld. Jaksossa Uranaisia esiintyy samantyyppinen kohtaus, kun Anna ja Jasmin
keskustelevat kylpyhuoneessa samalla kun Jasmin viilaa taas kynsiaan ja Anna hieroo jélleen
kasvojaan guas ha -kivellg, sekd hoitaa jalkojaan jalkakylvyssé. Itsetarkkailun diskurssi ndissa
kohtauksissa esiintyy hyvin rutiininomaisena, mika tukee tulkintaani itsetarkkailun luonteesta,

joka on erittdin automatisoitunutta ja alituista.
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Pikkarit-jaksossa Anna ja Jasmin ovat kévelylla ja nostelevat jalkojaan rivakasti
urheilumielessé. Jasmin on kuitenkin pukeutunut varsin epaurheilullisesti, silla hanell& on
paallaan leopardikuvioinen haalariasu, nayttavat aurinkolasit, seké kasilaukku kadessé.
Kohtauksessa itsetarkkailun diskurssi ilmenee kahdella tavalla. Ensinnakin se ilmenee
urheilun kautta, jotta voidaan valttaa edelld mainitsemani ruumiin heikkeneminen. Toisekseen
itsetarkkailun diskurssi ilmenee ulkon&k66n panostamisen kautta; vaikka kyseessé on

lilkunnan harjoittaminen, Jasmin pyrkii tavoittelemaan taydellisyyttd ulkonadllaan.

Muodonmuutoksen paradigma ja korostuneen kulutuksen diskurssi seké itsetarkkailun
diskurssi ilmentévét naisiin kohdistuvaa ulkoista painetta muuttaa itsedan jatkuvasti ja
mukautua odotuksiin ja tavoitteisiin, joita postfeministinen kulttuuri luo. McRobbien (2009,
1) mukaan namaé naisiin kohdistuvat ulkon&koon ja elaméntapoihin liittyvét vaatimukset ovat
valjastettu valinnanvapauden ja toimijuuden tematiikalla, mika tekee feminismisté teennaista

ja ndin ollen postfeministista.
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3 Vapauden tematiikka postfeministisessa kulttuurissa

Toinen sarjasta I0ydettava diskurssien teema keskittyy vapauden tematiikkaan, joka ilmenee
postfeministisen subjektin toimijuutena. Useat postfeminismin tutkijat ndkevat samoja
piirteitd postfeminismin naiskuvassa. Sarah Projansky (2001, 12) esitt44 postfeministisen
diskurssin edustajaksi valkoisen, heteroseksuaalisen ja keskiluokkaisen naisen. Myds Yvonne
Tasker ja Diana Negra (2007, 2) korostavat, miten postfeministinen kulttuuri nakee naiset
taloudellisesti vapaina, mika tekee postfeminismista lahtokohtaisesti valkoista ja
keskiluokkaista. Postfeminismissa korostunut individualismi puolestaan haivyttaa yksilon
kokemat eriarvoisuudet henkilokohtaisiksi, miké& nojaa uusliberalistiseen subjektiin, jonka

menestykselle yhteiskunnan eriarvoisuus ei aseta rajoitteita (Gill 2007, 153).

Postfeminismin tutkimus on siis taipunut keskittymé&én valkoiseen, keskiluokkaiseen
lansimaiseen naiseen, ja postfeministisen herkkyyden teoriaa on sovellettu lansimaiseen
kulttuuriin. Postfeminismin tutkimuksen nakdkulma on kuitenkin laajentunut 2010-luvulla.
Simidele Dosekun (2015) esittad, ettei postfeminismi ole pelkastdan lansimainen ilmid, vaan
postfeministiset ideologiat ja mediapresentaatiot esiintyvat myos transnationaalisesti.
Dosekunin laajentama ndkemys postfeministisen kulttuurin tutkimuksesta on ollut merkittava
edistysaskel globaalilla tasolla, mutta yha silti valkoinen, lansimaalainen, heteroseksuaalinen
ja keskiluokkainen postfeministinen subjekti on vahvasti edustettuna postfeministisessa

mediakulttuurissa, eikd Kullannuput ole tasta poikkeus.

Anna ja Tessa asuvat Helsingin keskusta-alueella hulppeassa asunnossa, mika viittaa
keskiluokkaiseen sosioekonomiseen asemaan. Jasmin puolestaan omistaa vaatekaupan, jossa
hén ei juurikaan nayté tekevén toita, vaan kayttaa aikansa juoden samppanjaa. Sarjan naisia
eivat kosketa yhteiskunnan eriarvoisuudet, vaan he voivat keskittya itseensd postfeministisen

subjektin tavoin.

Vapauden tematiikka postfeministisessé kulttuurissa -teemaan olen nimennyt diskursseiksi
valinnanvapauden ja toimijuuden diskurssin seka postfeministisen maskeraadin diskurssin.
Néiden diskurssien avulla pyrin osoittamaan postfeministisen subjektin vapauden
ulottuvuutta, joka on intersektionaalisesta nakékulmasta varsin rajoittunutta. Viimeisessa
alaluvussa keskityn sarjan havaintoihini, jotka kuvastavat vapauden tematiikan seka yleisesti

postfeministisen kulttuurin vastaista toimintaa.
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3.1 Valinnanvapaus ja toimijuus

Termit, kuten voimaantuminen ja valinnanvapaus, ovat nousseet yha enemman esiin
individualistisessa diskurssissa (McRobbie 2009, 1). Valinnanvapauden ja toimijuuden
diskurssia tukee uusliberalismista kumpuava aatemaailma, jonka mukaan yksil6l1& on taydet
mahdollisuudet eldé elamaansé haluamiensa valintojen mukaisesti. Talléin menestyksen
nahdaan olevan vain valinnoista ja kunnianhimosta kiinni. Lansimaissa sukupuolten valinen
tasa-arvo nahdaan jo toteutuneen, miké luo kasitysta siitd, etta naisia ei enda rajoita mikaan.
(Gill & Arthurs 2006, 446.) N&in postfeminismi korostaa edella esittelemé&ani postfeministista
subjektia, ja haivyttdad samaan aikaan yhteiskunnassa yha vallitsevia rakenteellisia
eriarvoisuuksia. Jaksossa Pikkarit Anna ja Jasmin ovat kavelylla ja k&yvat seuraavanlaisen

keskustelun.

Anna: Jasmin, ma tein vaha aikaa sitten paatoksen et mun on korkee aika olla
itsendinen nainen. M4 en aio en&a pyytaa apuu Kimilta. Me ollaan kuitenki erottu
jo kaks vuotta sitten. Silti ma aina soitan sille, jos jokin hajoo.

Jasmin: Se on tosi hyva. Sa voit just tollee kayttaa hyvéaks Kimin parhaat puolet.

Anna: Mut en ma voi télleen tyttdlapsen &itind antaa sellasta kuvaa, etten ma ite
0saa hoitaa asioita.

Jasmin: Eihén kyse 00 siitd, et sa et osaa, sé et vaan haluu. Kato nyt mua; méa oon
taysin itsendinen nainen, vaik lvan maksaaki suurimman osan.

Anna: Jasmin, lvan maksaa kaiken.
Jasmin: Who cares?

Tulkitsen kyseisen dialogin ”itsendisen’ naisen narratiivin hyvin samankaltaiseksi
postfeministisen naissubjektin kanssa. Anna voi olla samaan aikaan itsendinen nainen, vaikka
pyytéisikin ex-puolisoltaan apua tarpeen vaatiessa, silla kyse on valinnasta. Jasmin véittaa
olevansa taysin itsendinen, vaikka hénen puolisonsa maksaa kaiken. Jasmin kokee tdméan
kuitenkin valintana, mika tekee hanesta itsenaisen ja voimaantuneen. Nain postfeministinen
kulttuuri antaa naiselle mahdollisuuden navigoida hegemonisen maskuliinisuuden alueella

ilman, ettd han kokee olonsa uhatuksi.

Saman jakson toisessa kohtauksessa Anna istuu puistossa odottaen, ettd voi tehdd vaikutuksen
erddseen mieheen, josta h&n on kiinnostunut. Anna kuulee miehen riitelevan puhelimessa
tdman oletetun ex-puolison kanssa, ja mies kuulostaa turhautuneelta toisen riippuvaisuudesta.

Taman jalkeen Anna yrittad saada miehen puolellensa korostamalla omaa itsendisyyttaén
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seuraavin sanoin: ”Kyl ihmisen taytyy seista omilla jaloillaan. M& oon ainaki mun oman
laivan kapteeni. —— Mulle oli tosi voimaannuttavaa ymmartéa, et jos ma haluun kukkii ma

voin ostaa ne than ite!”

Kyseisessd kohtauksessa korostuu toimijuuden ja individualismin diskurssi.
Postfeministisesséd mediakulttuurissa individualismin tematiikka on k&&ntanyt kaiken
henkil6kohtaiseksi, ja hylannyt muun muassa rasismin, homofobian ja perhevékivallan
kokemukset, jolloin ajatus henkilokohtaisen poliittisuudesta on kaantynyt paalaelleen (Gill
2007, 153). Feminismin toisen aallon merkittdvéana lahtékohtana oli tehd& henkilokohtaisesta
poliittista (Berlant & Freeman 2020, 152). Tulkitsenkin tdmé&n olevan yhteydessa siihen, etta
yhteiskunnallisessa keskustelussa pyrittiin huomioimaan enemman valtarakenteiden
vaikutuksia yksilon mahdollisuuksin. Postfeminismi taipuu kuitenkin hylkadmaan
henkildkohtaisen poliittisuuden ideologian, ja painottaa uusliberalistista yksilénvastuuta.
Tama voidaan tulkita myds Annan sanoista ”’jokainen on oman laivansa kapteeni”.
Henkil6kohtaisen poliittisuuden hylkd&dminen tukee nain myés McRobbien (2004, 255-256)
nékemysté siitd, ettd postfeminismi horjuttaa 70- sekd 80-lukujen feministisié edistysaskeleita

ja ndin purkaa feminismia itsessaan.

Mybéhemmin samassa jaksossa Anna ja Jasmin pohtivat, miten Anna saisi haluamansa miehen
kiinnostumaan vakavasti hanesta. Téhan Jasmin vastaa: ’Sun pitd4 ny ihan ensimmaiseks teha
itsestasi itsendinen mysteerinainen, joka on niin hard to get — — se vetoo miehiin. Mutta, sé et
saa olla liian vahva, vahvat naiset karkottaa miehii.” Tyypittelen tdmén osaksi postfeministista
toimijuuden diskurssia, johon kuitenkin liittyy tiettyja rajattuja odotuksia, joiden sisalla
toimia. Suzanne Leonard (2007, 103) kirjoittaa avioliiton ja uran vélisista suhteista
postfeministisessé populaarimediassa ja esittdd, kuinka postfeminismissa naisen ura voidaan
néhda jopa haittana “feminiinisille” pdamaéarille. Diana Negra (2004) puolestaan esittelee
2000-luvun elokuvien ilmentévan diskurssia, jossa naisten tulee laskelmoida
ammatillisuuttaan, etteivat he menettdisi naiseuttaan. Vaikka kyseisesséa kohtauksessa Annan
ura ei ole osana kontekstia, tulkitsen Jasminin viimeisen virkkeen ilmentdvan postfeministista

ajatusmallia, jossa parisuhteen kannalta naisen oma vahva toimijuus ei saa olla vallitseva.

Sarjassa esiintyy my0s muita kohtauksia, joissa ilmenee postfeminististé toimijuuden
diskurssia. Jaksossa Uranaisia Anna ja Jasmin ovat menossa sijoittajanaisten tapaamiseen, ja
juuri ennen sinne saapumista Jasmin kysyy Annalta: “Haluutsé olla oman eldmaés boss lady?”

Tahan Anna vastaa: ”Joo tietty.” Ajatus siitd, ettd kaikki tavat toimia, kuten esimerkiksi
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”oman eldmansé boss ladyksi” ryhtyminen, ovat vapaasti valittavissa, on keskeist4
postfeministiselle diskurssille, jossa naiset esitetdan autonomisina toimijoina, joita ei rajoita

minkaanlainen epatasa-arvo (Gill 2007, 153).

Mybhemmin kohtauksessa yksi sijoittajanaisista kertoo menestyneesta yrityksestaan, jonka
eteen han aluksi teki vuosia palkatonta ty6ta ennen kuin yritys tuotti tulosta. Téahén toinen
sijoittajanainen kommentoi silmi&én pydoritellen: ”Ehka sun "palkatonta ty6ta’ helpotti vahian
se, etté alla oli aika muhkee perint6”, johon yrityksestaan kertonut nainen vastaa: ”’Siis mun
saamalla perinnéllé ei oo mitdén tekemistd mun menestykseni kanssa.” Tulkitsen
ensimmaisend mainitsemani sijoittajanaisen puheen osaksi valinnanvapauden ja toimijuuden
diskurssia, silla han kieltda etuoikeutensa apuna menestykselleen. Tama kuvaa
postfeminismin luonnetta haivyttad yksilon lahtdkohdat ja mahdolliset etuoikeudet tai

eriarvoisuudet samalla, kun individualistinen ja uusliberalistinen aatemaailma korostuu.

Jaksossa Pikkarit Tessa ja Marla ovat rahan tarpeessa, ja Tessa on keksinyt tdhan ongelmaan
ratkaisun: ” — — M4 kelasin, et me voitas alkaa myymé&an meidn plus mun mutsin kaytettyi
pikkareita.” Tdhdn Marla vastaa: ’Than siis torkeen hyvi idea! Mun sisdinen feministi alkaa
ainaki pikkuhiljaa herdileen.” My6hemmin jaksossa Tessa ja Marla jatkavat
alushousubisneksen suunnittelua ja keksivat myyntitykin. ”Proudly like a virgin”, Marla
sanoo. “Koskemattoman naisen viaton tuoksu”, Tessa tdydenta&. Gillin (2007, 153) mukaan
postfeministisessé kulttuurissa naiset voivat kayttaa tarkoituksenmukaisesti seksuaalista
voimaansa hyotyédkseen itse siitd ja korostaakseen omaa toimijuuttaan. Tulkitsenkin Tessan ja

Marlan alushousubisneksen osaksi postfeministista voimaantuneen toimijuuden diskurssia.
3.2 Postfeministinen maskeraadi — lupa pukeutua feminiinisesti

McRobbie (2009, 64) esittda teoksessaan The aftermath of feminism: gender, culture and
social change postfeministisen maskeraadin uutena patriarkaatin vallan keinona. McRobbie
kuvaa postfeminististd maskeraadia feminiinisena ilmaisun muotona, joka esittaytyy
kevytmielisena ja leikittelevané ulosantina. Feminiinisyytta korostetaan esimerkiksi
kauneudenhoidolla sekd “naisellisella” pukeutumisella. Tdma asettaisi naiset ndennaisesti
takaisin perinteisen sukupuolihierarkian piiriin, mutta kuten McRobbie kuvaa,
postfeminismille olennaisena piirteend tdma tehd&én naisten omasta tahdosta, silla kyse on
valinnasta. (McRobbie 2009, 64-66.) N&in postfeministinen maskeraadi yhdistyy vapauden

tematiikkaan, silla naisella on tdysi vapaus olla juuri niin feminiininen kuin han haluaa.
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McRobbien tulkitsema postfeministisen maskeraadin kevytmielinen ja leikitteleva luonne
voidaan yhdistad Gillin nakemykseen postfeminismille tyypillisista affekteista. Gill esittda
postfeministisen kulttuurin suosivan yhd enemman onnellisuutta ja positiivista asennetta,
jolloin samalla muut tunnetilat, kuten viha ja epdvarmuus, suljetaan ulkopuolelle. N&in
postfeministisen affektiiviset, kulttuuriset ja psyykkiset piirteet toimivat yhdessa luoden
voimakasta sadtelyvoimaa naisiin populaarimediassa. (Gill 2007, 610.) Negatiivisten
tunteiden peittelya esiintyy myos Kullannupuissa. Sarjan aikana naisilta kysytaan monesti,
onko heilla kaikki hyvin, ja jokaisen automaattisena vastauksena on aina kyll4 tilanteesta
riippumatta. Vaikka tdma on pieni yksityiskohta, koen sen oleelliseksi sarjan
kokonaiskuvassa, silld se ilmentaa Gillin argumentoimaa naisiin kohdistuvaa affektiivista
saatelyvoimaa, joka postfeministiselld kulttuurilla on. Vaikka Kullannupuissa esitetédan
kokonaisvaltaisesti kaikkia tunteita, niin positiivisia kuin negatiivisiakin, yleistunnelmaltaan

sarja korostaa aina onnellista loppua.

Postfeminististd maskeraadia seka valinnanvapauden ja toimijuuden diskurssia voidaan
tunnistaa sarjan audiovisuaalisista valinnoista. Koen sarjan alkutunnuksen olevan olennainen
analyysille, silla se antaa katsojalle ensivilauksen sarjasta, ja asettaa sarjan jo alkumetreill&
osaksi postfeministista kulttuuria. Kullannuppujen alkutunnusmusiikki on suomalaisen artistin
F:n kappale Ihana (2021), jonka kertosde on yhdistetty lyhyisiin ottoihin sarjan naisista.
Ihana-kappaleen kertosdkeen sanat ovat seuraavat.

Ta4 on ihan siistii

Vaik oon pihal ku Bridget Jones

Kriisista kriisiin

Lapi niistd ma kahlaan, joo

Ma py0rin tahan biittiin

Ja mul on himassa parhaat showt

Ku mun peilille please bitch -pose
Itteni puolella, itteni boss

Koska sarjassa Tessan nayttelija vaihtui toiselle kaudelle, ensimmaisen ja toisen kauden
alkutunnukset eroavat hieman keskendan. Ne siséltdvat kuitenkin samanlaisia elementtejé ja
otoksia, ja molempien kausien alkutunnuksista voitaisiin tehda samankaltaisia huomioita,
mutta tutkielman rajallisuuden vuoksi kasittelen vain ensimmaisen kauden alkutunnusta.
Alkutunnuksen aikana ndhddan muun muassa otoksia Annasta ja Tessasta kylpyhuoneessa;
Anna ajelee sadrikarvojaan kylpyammeessa, ja Tessa asettelee kiivin siivuja kasvoilleen
kasvonaamion omaisesti. He puhaltelevat kylpyammeessa kylpyvaahtoa ilmaan lekittelevésti

samalla, kun Tessa sy0 tikkaria. Yhdessa otoksessa Anna ja Tessa tanssivat keskenaan, ja



23

seuraavassa otoksessa Jasmin, Anna, Tessa ja Marla tanssivat yhdessa peilin edessa.

Molemmat tanssiotokset ovat hidastettuja ja luovat kevytmielista sek& huoletonta tunnelmaa.

Ihana-kappaleen lyriikat yhdistettynd alkutunnuksen lyhyisiin otoksiin ilmentdvat tulkintani
mukaan McRobbien postfeministisen maskeraadin diskurssia. Helen Fieldingin romaani
Bridget Jones: elamani sinkkuna (Bridget Jones’s Diary, UK 1996) seka siita tehdyt elokuva-
adaptaatiot ovat esiintyneet analyysin kohteena useissa postfeministisen kulttuurin
tutkimuksissa (esim. McRobbie 2009, Harzewski 2011), ja siihen viittaaminen kappaleen
lyriikoissa tukee tulkintaani sarjan postfeministisesta luonteesta. Tulkitsen myds lyriikat
”itteni puolella, itteni boss” ilmentdvén postfeminististd valinnanvapauden ja toimijuuden
diskurssia. Populaarikulttuurissa, etenkin postfeministisissa sarjoissa ja elokuvissa, on nahty
paljon tyttoytta korostavaa voimaantumisretoriikkaa, ja tyttdyden korostaminen voidaan taten
nahda postfeministisend vapautumisena (Tasker & Negra 2007, 18). Taskerin ja Negran
tulkinta tyttoyden korostamisesta kdy myos yhteen McRobbien esittdmén postfeministisen
maskeraadin luonteen kanssa, ja juuri téllaista tunnelmaa alkutunnuksen lyhyet otokset luovat
katsojalle. Sarjat naiset ovat vapautuneita, ja he voivat leikitella "tyttdmaisesti” ja
feminiinisesti seka nauttia saarikarvojen ajelemisesta ilman huolia. Sarjan alkutunnus
ilmentaad onnistuneesti postfeministisen maskeraadin yhteenkietoumaa valinnanvapauden ja

toimijuuden kanssa.

Postfeminististd maskeraadia voidaan huomata alkutunnuksen lisaksi esiintyvan myds sarjan
aikana. Kaikissa jaksojen kohtauksissa naisten asut ovat aina hyvin viimeisteltyja ja tarkkaan
harkittuja. Ne noudattavat usein varikoodattua teemaa, jolloin yksi véri koostaa koko asun.
Jasminilla ndhdaan keltainen asu, Annalla vaaleanpunainen seka vaaleansininen, Tessalla
violetti ja my6hemmin turkoosi asu. Erityisesti vaaleat pastellinsavyt esiintyvét asuissa lapi
sarjan, ja asut lukeutuvat naisellisen pukeutumisen konventioihin. Tastd poikkeuksena ovat
Tessan ystavan Marlan asut, jotka koostuvat enimmékseen mustasta, nahkasta seka
neonvihredstd. Sarjan kokonaiskuvassa Marla on my0s ainoa paéhenkildistg, jonka tulkitsen
asettuvan postfeminismin ulkopuolelle, tai ainakin pyrkivan haastamaan sité. Jatkan vapauden
ja toimijuuden tematiikan analyysié seuraavassa alaluvussa esittelemalla havaintojani sarjan

kohtauksista, joissa postfeminististd kulttuuria haastetaan.
3.3 Vastaiskuja postfeminismille

Postfeminismi tarjoaa naiselle vapauden olla juuri sellainen kuin haluaa, niin kauan kun se

noudattaa tiettyja sddnnonmukaisuuksia, joita olen esitellyt. Esimerkkieni avulla olen pyrkinyt
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analysoimaan, miten Kullannuput ilment&& monipuolisesti postfeministista kulttuuria. Koen
kuitenkin oleelliseksi kasitella myos tekijoitd, jotka poikkeavat postfeminismin kaavoista.
Talla tavoin pyrin havainnollistamaan, miten populaarikulttuurin tuotteet syntyvét ja

muovautuvat vallitsevan kulttuurin vaikutuksesta.

Jaksossa Suspicious Minds Marla on paattanyt lopettaa hapykarvojen ajelemisen, ja haluaa
rohkaista muita naisia tekemadén samoin. Tessan mielesta tdma on mahtava idea, mutta
huomioi ongelman, etté intiimialueen karvoitusta on vaikea normalisoida, ellei ole vahissa
pukeissa kuten rannalla. Téhan Marla vastaa vetdmalla rivakasti housut alas. N&in Marlan
intiimialuetta peittdd vain bodysuitin alaosa, minka avulla hén pystyy esittelemaén
ajelemattomia hapykarvojaan (ks. kuvaliite 1). Marlan valinta esitell& avoimesti
intiimialueensa karvoja toimii postfeministista valinnanvapautta vastaan, silla vaikka Marlan
paatds omasta kehostaan voitaisiin tulkita postfeministiseksi, se ei kuitenkaan ole sitd. Kuten
Gill (2007, 149) esitta4, postfeministisessa kulttuurissa naisten kehoihin, muun muassa
karvoihin, kohdistuu jatkuvaa kritiikkid. Tdman vuoksi naisten karvojen ajeleminen
valjastetaan postfeminismissa yksilon omaksi valinnaksi, jota vastaan Marla asettuu

vastakkaisella valinnallaan.

Mydéhemmin samassa jaksossa Marla on postannut Instagramiin kuvan, jossa hanen
hépykarvansa nakyvat. Marla kertoo Tessalle saaneensa paljon negatiivisia ja ikavia
kommentteja postaukseensa. “Siis kelaa, et joku Seppo Simpeleeltd drsyyntyy ndin paljon
siitd, et 18-vuotiaan nuoren tyton pillusta kasvaa karvaa, ” Marla sanoo. Jakson loppupuolella
Marla ja Tessa ovat “’poetry-reading, podcast ja pizza” -tapahtumassa, jossa Marla tilaisuuden
tullen ottaa tyhjén lavan haltuunsa ja alkaa puhumaan yleisélle naisten hapykarvojen tabun
vapauttamisesta. Marla ei ehdi olla kauan aanessa, kunnes jarjestyksenvalvoja poistaa hanet
tilaisuudesta. Marla huutaa yleisolle: ”Free pussyhair!” Tama ilmentaa jalleen vapauden

tematiikkaa, mutta vastoin postfeministisen kulttuurin odotuksia.

Lapi sarjan Marlan hahmo voidaan tulkita haastamaan postfeministista kulttuuria. Sarjan
ensimmaisessa jaksossa Luonnonkaunis Marla haluaa heréttédé keskustelua klitoriksen
funktiosta ja naisten nautinnosta seksin harrastamisen aikana. Taté hén tuo esiin pukeutumalla
itse tekemadnsé vagina-asuun (ks. kuvaliite 2). Suspicious Minds -jaksossa Marla on
suorastaan raivostunut, ja puhuu Tessalle siitd, kuinka naisopettajia vaheksytéan jatkuvasti.

Marla selvasti haluaa ottaa kantaa feministisiin kysymyksiin ja muuttaa maailmaa omalla



25

toiminnallaan. Marlan voidaankin tulkita edustavan neljannen aallon feminismig, johon

kuuluvat vahvasti aktivismin eri muodot.

Jaksossa Suspicious Minds Anna on saanut uuden naispuolisen ystavan, josta han on
innoissaan. Annan uusi ystava on todella kiinnostunut viettdmaén aikaa Annan kanssa, jolloin
Marla kysyy Annalta, voisiko kyse olla romanttisesta rakkaudesta, eiké platonisesta
ystavyydestd. Anna hdimmentyy Marlan kommentista ja alkaa pohtimaan, olisiko hénen uusi
ystavénsa sittenkin kiinnostunut hénestd romanttisessa mielessé. Ndin Marla haastaa
postfeminismille tyypillistd heteronormatiivista diskurssia. Tdma ei ole ainoa
heteronormatiivista diskurssia vastaan toimiva esimerkki, silla sarjassa kuvataan Tessan
kiinnostusta seké naisiin ettd miehiin. Sarjan ensimmaiselld kaudella Tessa kay treffeilla
naisten kanssa, ja toisella kaudella seurustelee hetken naisen kanssa. Sarjassa ei tule
tarkemmin ilmi, miten Tessa identifioi oman seksuaalisen suuntautumisensa. Tama ei
kuitenkaan ole oleellista, sill&4 ndin sarja asettuu postfeministista heteronormatiivista

diskurssia vastaan.

Vastaiskut postfeminismille ilmentévat postmodernin populaarikulttuurin tuotteiden
monitulkintaisuutta, mutta ne eivét suinkaan vahenn& postfeminismin merkitysta. Kuten Gill
(2016, 621-622) esittad, uusien feministisien diskurssien esiinnousu ei automaattisesti
tarkoita edellisten loppumista. Tdman hetken kulttuurissamme on mahdollista, ett4
feminismiaktivismin diskurssit ovat esilld samaan aikaan postfeminististen diskurssien

rinnalla, ja Kullannuput toimii havainnollistavana esimerkking siita.
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4 Lopuksi

Tutkimuskysymyksenani oli analysoida, miten Kullannuput ilmentaa diskursseillaan
postfeministista kulttuuria. Pyrin my6s havainnollistamaan, miten postfeminististé diskurssia
esiintyy sarjan audiovisuaalisten tekijoiden kautta. Viimeisessa kasittelyluvussa huomioin
my0s tekijoitd, joilla postfeministista kulttuuria haastetaan. Laht6kohtanani oli analysoida
diskursseja kriittisena objektina kayttden Gillin postfeministisen herkkyyden temaattista
nakokulmaa. Nimeé&mieni ja esittelemieni diskurssien avulla tavoitteenani oli vastata
tutkimuskysymykseeni analysoimalla Kullannupuissa esiintyvia postfeministisen kulttuurin

eri ulottuvuuksia.

Luvussa 2 argumentoin havaintojeni avulla, miten diskurssit ilmentavét naiseutta loputtomana
projektina, johon liittyy jatkuvaa ulkopuolelta syntyvaa tarvetta muuttaa itsedén
ulkonadllisesti ja elamantavoillaan, seka itseen kohdistuvaa alituista tarkkailua siitd, ettei
epaonnistuisi tavoitteissaan. Tama kaikki yksiloon kohdistuva paine oman arvon
séilyttamisestd on olennainen piirre postfeministiselle kulttuurille, ja sille ominaisesti kaikKki
nama itsesaatelyn ja itsensa muokkaamisen muodot ovat naamioitu yksilon omiksi

valinnoiksi.

Luvussa 3 analyysini keskittyi vapauden tematiikkaan, tosin valinnanvapauden korostaminen
on yhtd lailla my6s olennainen perusta luvun 2 diskursseille. Vapauden tematiikalla pyrin
osoittamaan, miten Kullannupuissa individualistinen aatemaailma asettaa postfeministisessa
kulttuurissa yksilon olemaan vastuussa omasta menestyksestaan samalla jattden huomiotta
kaikki mahdolliset eriarvoistavat yksilon lahtokohdat. Yhteenvetona tutkimuksen keskeisena
tuloksena voidaan esittad, ettd Kullannupuissa postfeministinen kulttuuri on levittaytynyt
nuorten naisten arkieldmén lukuisiin osa-alueisiin, eik& nainen néin ole tosiasiallisesti vapaa

toimija.

Tutkielmani lopussa on oleellista pohtia, miten sarja sijoittuu diskursseillaan
postfeministiseen kulttuuriin. Kullannupuista voidaan huomata, miten 2020-luvulla tuotetut
sarjat eivat ole enda yhta ongelmallisia kuin esimerkiksi 2000-luvun taitteessa suuren suosion
saanut sarja Sinkkuelamaa (Sex and the City, USA 1998-2004). Toisin kuin Sinkkuelamaa,
Kullannuput ei sisalla esimerkiksi seksuaalivahemmistdihin kohdistuvaa syrjintaa tai
ennakko-oletuksia. Televisio- ja suoratoistopalvelusarjat ovat populaarikulttuurin tuotteita,

jotka eivét ikina synny tyhjiossa, vaan heijastavat populaarikulttuurin sen hetkista tilaa. Siten
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myo6s Kullannuput heijastaa populaarikulttuuria 2020-luvulla, mik& voidaan huomata
esimerkiksi siitd, miten Marla tuo esiin neljannen aallon feminismin ansiosta nousseet

feministiset diskurssit.

Johdannossa esittelin Gillin (2016) argumentoineen, ettei populaarikulttuurissa olla siirrytty
viel& postfeminismin jalkeiseen aikaan, post-postfeminismiin. Tutkimukseni myota Gillin
kysymys voidaan tuoda jélleen esiin. Vaikka Kullannuput esittadkin myds vastaiskuja
postfeminismille luoden tilaa post-postfeminismille, analyysiini pohjaten tulkitsen sarjan silti
sijoittuvan yha osaksi postfeministista kulttuuria. Kullannuput toimii esimerkkind siit,
kuinka postfeminististd kulttuuria esiintyy yh& myos 2020-luvulla, vaikka intersektionaalinen
feminismi ja feminismiaktivismi ovat jatkuvassa nousussa. Taman perusteella voidaan todeta,
ettei postfeminismista olla vielak&an paasty siirtymaan eteenpdin. Patriarkaatin sdatelyvoima

populaarikulttuurissa on yha vahvasti elinvoimainen.

Feminismin neljannen aallon nousun mydta postfeministisien tendenssien tutkiminen ei
kuitenkaan ole laisinkaan merkityksetont, silla vaikka neljannen aallon feminismi muokkaa
populaarikulttuuria jatkuvasti, postfeministisen kulttuurin tutkimiselle on edelleen tarvetta,
jotta mediakulttuurissa yha esiintyvat hienovaraisimmatkin antifeministiset tendenssit eivéat

jaa huomiotta.
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