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Tutkielmani aiheena on suomalainen 1930- ja 1940-lukujen elokuvahistoria. Tarkasteluni
kohteena ja alkuperéisaineistonani on Suomi-Filmin Uutisaitta -elokuvalehti, jossa vuosina
1939-1943 ilmestyi seitsemanosainen haastattelusarja otsikolla ’Filmitéhtia kotioloissaan”.
Haastattelusarjassa suomalaiset filmitdhdet avaavat lehden lukijoille mahdollisuuden tutustua
heidan yksityisiin ja filmiroolien ulkopuolelle jaéviin persooniinsa. Elokuvalehtien tarjoama
kurkistus filmit&htien yksityiseen julkisuuteen oli osa Suomi-Filmin elokuvien ja filmitahtien
markkinointia. Yksityisella julkisuudella tarkoitankin elokuvalehtien ja lehdiston tapaa kertoa
filmitahtien yksityiselamasta ja arjesta.

Tarkastelen osana tutkimustani myos haastateltujen tuolloin ajankohtaisia elokuvarooleja.
Elokuvat antavat tutkimukselleni jannitettd lehtihaastatteluiden antaman yksityisen julkisuus-
kuvan tarkastelemiseen. Tutkin lahiluvun ja diskurssianalyysin avulla, millaisia eroavaisuuk-
sia tai yhtalaisyyksia haastattelusarjan vélittdman yksityisen julkisuuden ja elokuvien valitta-
man julkisuuskuvan vélilla on sek& millaisia rooleja mies- ja naistédhdille rakennetaan. Tutkin
my0s haastattelujen yhteyteen liitettyja kuvia, silla ne rakentavat ja vahvistavat tietynlaisia
diskursseja filmitahdistd. Lehtihaastatteluihin osallistuneet filmitahdet ovat kronologisessa
jarjestyksessa Kullervo Kalske, Irma Seikkula, Reino Valkama, Eine Laine, Hilkka Helina,
Joe Rinne sekd Lea Joutseno.

Elokuvalehdistd on aiemmin tutkittu tekijoiden julkisuuskuvia, mutta laajempaa analyysia ja
vertailua elokuvien ja elokuvalehtien valittamista julkisuuskuvista ei ole tehty. Tutkimukseni
kannalta tarkeiksi teoksiksi nousivat Anu Koivusen teos Isinmaan moninaiset aidin kasvot —
Sotavuosien suomalainen naisten elokuva sukupuoliteknologiana, Outi Niemisen pro gradu -
tutkielma Rakennettu, markkinoitu, mainostettu — Suomi-Filmi Oy:n tuotantokoneisto ja julki-
suuskuva vuosina 1933-1939 seka Richard Dyerin teos Stars. Lisaksi erityisesti Outi Heiska-
sen ja Kai Vaseen teos Suomalaisten filmitéhtien kulta-aika tuki filmitéhtien taustatiedon ja
julkisuuskuvien tarkastelemisessa.

Kotimaisten filmitahtien rakennetut julkisuuskuvat saattoivat poiketa selkeésti elokuvaroolien
ja lehtihaastatteluiden painotusten kesken, mutta ne saattoivat myos olla vahvasti yhteydessa
toisiinsa. Naistdhdet kuvattiin haastatteluissa usein tunnollisina kodin hengettéarind, mutta ris-
tiriitaa tdhan toi etenkin Lea Joutsenon moderni naiseus. Miestahtien julkisuuskuvissa koros-
tui sen sijaan sankarillisuus, mutta toisaalta myds pehmeys ja arkisuus. Yhteist4 nais- ja mies-
filmitahdille oli kuitenkin perhekeskeisyys ja uran korostaminen, mitk& tulivat vahvasti esille
lehtihaastatteluissa.

Avainsanat: Suomi-Filmin Uutisaitta, Suomi-Filmi, julkisuuskuva, yksityinen julkisuus, fil-
mitéhti
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1 Johdanto

1.1 Kiihtyva elokuvatuotanto ja kotimaisen filmitahteyden synty

1930- ja 1940-luku olivat suomalaisen elokuvatuotannon kulta-aikaa. Aanielokuvan myota
Suomessa siirryttiin studiokauteen, jossa Suomen elokuvatuotannon kenttdd dominoivat kaksi
suurta yhtiota: vuonna 1920 perustettu Suomi-Filmi sekd vuonna 1933 perustettu Suomen Fil-
miteollisuus.! Tuotantoyhti6t kilpailivat katsojista, miké osaltaan kiihdytti elokuvien tuotanto-
madaria 1930-luvulla.? Lisiksi vuonna 1933 voimaan astunut lyhytelokuvien veronalennuskay-
tanto® toi taloudellista helpotusta elokuvabisnekseen* ja samaan aikaan myds elokuvateatteri-
verkosto laajeni elokuvien kysynnan kasvaessa.® Talvisodan syttyminen vuonna 1939 katkaisi
kotimaisen elokuvatuotannon nousukauden, mutta toisaalta sota-aika vahvisti elokuvan vaiku-

tusvaltaista asemaa muiden viihteen muotojen, kuten tanssin ollessa tarkasti rajoitettuja.’

Samojen nayttelijoiden kiertéessa elokuvista toiseen, syntyi myos kiinnostus nayttelijoiden
todelliseen persoonaan. Néayttelijoistd muodostui ihailtuja filmitéhtid, joiden elama alkoi
muuttua yha enemman julkiseksi lehdiston ja yleison kiinnostuessa tahtien yksityiselamasta.”
Filmitéhtien populaarijulkisuus rakentui etenkin ndyttelijan tyosté elokuvissa ja mahdollisesti
mya0s teatterissa, mutta ndiden kautta yleiso ei kuitenkaan péassyt tutustumaan filmitahden
yksityisyyteen. Yksityista julkisuutta tarjosivat elokuvalehdet, joiden merkitys kasvoi kiihty-
van elokuvatuotannon ja kilpailun myoté. Yksityisella julkisuudella tarkoitankin elokuvaleh-
tien ja ylipaataan lehdistén tapaa tehda juttuja tunnettujen henkildiden yksityiselamésté ja ar-

jesta.

Ennen vuotta 1910 kotimainen elokuvajournalismi piti siséllaan vain vaatimattomat lehti-il-
moitukset elokuvandytoksista, mutta kaksikielisen elokuvalehden Bion ilmestyttya ensi kerran
lokakuussa 1910, sai elokuvajournalismi uudenlaisen muodon. Aluksi elokuvalehtemme oli-

vat suppeita lehtisid, jotka ilmestyivéat melko epésédénndollisesti ja saattoivat jaadé vain

1 Nummelin 2022, 38.

2 Uusitalo 1965, 32.

3 Veronalennuskaytannon myota elokuvaesityksesta perittavaan leimaveroon sai viiden prosentin alennuksen, jos
elokuvan yhteydessa néytettiin vahintd&n 200 metrin pituinen Suomessa valmistettu tiede-, opetus- tai taidefilmi.
Ks. Laine 1999, 24.

4 Laine 1999, 25.

% Uusitalo 1965, 98.

® Uusitalo 1994, 203.

" Heiskanen & Vase 2014, 10.



muutamaan numeroon. Elokuvatoiminnan kiihtyessa sekd ulkomailla ettd Suomessa, kiinnos-
tus elokuviin ja niiden ymprille syntyneisiin lehtiin kuitenkin kasvoi voimakkaasti.® Eloku-
valehdet kehittyivat yhd monipuolisemmiksi ja runsaammiksi erilaisine palstoineen ja haastat-
telusarjoineen. Elokuvalehtien tarkoituksena ei ollut myoskaéan pelkastaan viihteellisyys, vaan
ne olivat tehokas tapa markkinoida oman tuotantoyhtitn tulevaa tuotantoa. Lehdissa esiinty-
neet filmitdhdet esitettiin tuotantoyhtididen imagoihin sopivina, jolloin tdhdet olivat seké tyo-

voimaa ettd markkinointikeino, jolla lehtia ja elokuvia myytiin.®

Kilpailu Suomi-Filmin ja Suomen Filmiteollisuuden valill4 johti tuotantoyhtididen omien elo-
kuvalehtien muodostamiseen. Vuonna 1935 Suomi-Filmi julkaisi ensimmaisen numeron
Suomi-Filmin Uutisaitta -elokuvalehdestd (UA), joka keskittyi mainostamaan tuotantoyhtién
omia elokuvia seké ulkomaalaisia tuontielokuvia. Lehden tarked kilpailija oli Suomen Filmi-
teollisuuden mydoskin vuodesta 1935 julkaisema SF-Uutiset.!* Suomi-Filmin Uutisaitan ja SF-
Uutisten lisdksi Suomessa ilmestyi myds runsaasti muita elokuvalehtia, kuten vuonna 1932
perustettu lehti Elokuva-Aitta, joka oli Suomen suurin elokuvalehti jopa yli 30 000 lukijal-
laan.? Lehti kasitteli hyvin laajasti suomalaista elokuvatuotantoa sekd Suomi-Filmin etta
Suomen Filmiteollisuuden osalta unohtamatta kuitenkaan tuoda esiin myos ulkomaisia eloku-

via ja filmitéhtia.
1.2 Alkuperaisaineisto, tutkimuskysymykset ja -menetelmaét

Padalkuperaisaineistonani toimii aikakauslehti Suomi-Filmin Uutisaitta, jolla oli tarkea rooli
suomalaisten filmitéhtien julkisuuskuvien rakentamisessa ja viihteen tarjoamisessa elokuvien
ystaville. Suomi-Filmin Uutisaitta -lehdessa ilmestyi haastattelusarja nimeltdan “’Filmitdhtia
kotioloissaan” vuosina 1939-1943. Ensimmadinen haastattelu ilmestyi 27.5.1939 ja viimeinen
12.3.1943. Haastatteluja julkaistiin epasaannollisesti noin kerran vuodessa, mutta esimerkiksi
vuosina 1940 ja 1942 haastatteluja julkaistiin kaksi kertaa vuodessa. Talvisodan aikana haas-
tattelusarjaa ei tehty, mutta sen sijaan jatkosodan ajalta haastatteluja on yhteensa kolme. Sa-
manlaista yksityista kotihaastattelua ei ole sarjamaisesti tehty missadn muussa elokuvaleh-

dessd, ja tdman takia ilmi6 on ainutkertainen kotimaisessa kontekstissa.

8 Uusitalo 1965, 166-167.

° Dyer 1986, 5.

10 Suomi-Filmi oli perustanut jo vuonna 1927 elokuvalehden nimelld Elokuva, joka ilmestyi vuoteen 1931 asti.
Nieminen 2004, 83.

1 Yusitalo 1965, 170.

12 Heiskanen & Vase 2014, 37.



Ajalle tyypillisté oli kirjoittaa anonyymisti kayttaden vain nimimerkkia. Suomi-Filmin Uutisai-
tan haastattelusarja on ilmestynyt nimimerkeilla T-e, Toe ja TOE, jotka viittaavat Toini Pyyk-
ko6n®3, joka toimi Suomi-Filmin Uutisaitan paitoimittajana lokakuusta 1939 maaliskuuhun
1943. Toini Pyykon siirtyessa muihin tehtdviin vuonna 1943, paattyi myos UA:n haastattelu-
sarja “Filmitéhtid kotioloissaan”, misté voidaan p&éatella haastattelusarjan olleen Pyykon ke-
hittelem ja toteuttama idea. Toimittaja itse kutsuu haastattelusarjaa pakinasarjaksi'4, mutta
vaikka tyyli onkin paikoin humoristista ja raiskyvéa, haastatteluissa filmitdhtien aanet ovat
padosassa. Taman vuoksi haastattelusarja ei edusta tyypillistd pakinaa, vaan pikemminkin ke-
vyité haastatteluja, minka takia kaytén tutkielmassani termié haastattelusarja pakinasarjan si-

jaan.

Elokuvatutkija Richard Dyer jakaa tahtikuvan (star image) rakentamiseen kéytetyt mediat nel-
jaan eri kategoriaan, jotka ovat mainostus (promotion), julkisuus (publicity), elokuvat (films)
ja jalkiarvioinnit (commentaries/criticism).*> Suomi-Filmin Uutisaitan haastattelusarja voi-
daan luokitella julkisuuden kategoriaan, silla Dyerin mukaan se pitaa sisallaan ajatuksen au-
tenttisuudesta ja elokuvatahden todellisesta persoonasta.'® Filmitahtien kotioloissa toteutetut
haastattelut vélittavatkin kuvaa filmitéhtien arkisesta olemuksesta ja persoonallisista puolista,
jotka eivét valttamatta tule esille heidan elokuvarooleissaan. Haastattelusarjan toimittajan esit-
tamat kysymykset liittyivat yleensa filmitéhtien yksityiselamaan, mutta myds heidén uratari-
naansa. Lehtihaastattelun lopuksi toimittaja mainosti usein filmitdhden tulevaa elokuvaa, mika
olikin tarked syy haastattelujen tekemiselle. T&mé&n myota tarkastelen myds haastattelujen yh-
teydessd mainittuja elokuvia, jotka toimivat analysointini tukena, mutta myos perustelevat ku-
vaa kahdesta erilaisesta julkisuustyypista: yksityisesta ja julkisesta. Elokuvat, joihin tutkiel-
massani viittaan ovat Avoveteen (1939), Jumalan myrsky (1940), Kersantilleko Emma nauroi?
(1940), Nelja naista (1942), Kuollut mies rakastuu (1942) seka Neiti Tuittupaa (1943).

Kaikissa haastatteluissa ei kuitenkaan suoraan nimeté yksittaistd elokuvaa, minké takia olen
itse péatellyt kyseessa olevan elokuvan lehtihaastattelun julkaisuajankohdan mukaan. Mah-

dollisimman moniulotteisen ja tarkkaa tutkimusotetta hakiessani, olen kuitenkin halunnut

13 Uusitalo (1995) 2002a, 776.

14 pakinalla tarkoitetaan lyhyehkoa kirjoitelmaa tai suullista esitysta, jolle tyypillista on ironia, parodia tai satiiri-
suus. Tieteen termipankki.

15 Dyer 1979, 68.

16 Dyer 1979, 69-70.



sisallyttad yhden jokaisen haastattelusarjaan osallistuneen filmitdhden elokuvan tutkimukseni
osaksi, vaikka suoraa mainintaa elokuvasta ei lehtihaastattelusta vélittyisikaan. VVahva osa
haastatteluiden vélittdmien diskurssien tutkimisessa on mydés haastattelun yhteyteen liitettyjen
kuvien analysointi. Kuvat voivat luoda jopa tekstia vahvempia mielikuvia, minka vuoksi nii-

den huomioon ottaminen on erityisen tarkeaa.

Tutkimuksessani késittelen jokaista seitsemad Suomi-Filmin Uutisaitan haastattelusarjaan
haastateltua kotimaista filmitéhted, joiden julkisuuskuvasta nostan tarkasteluun tutkimuskysy-
mykseni kannalta olennaisia piirteitd. Taman vuoksi kaikki henkilokuvat eivét nouse esille sa-
massa laajuudessa. Lehteen haastatellut filmitdhdet olivat tunnettuja kotimaisen elokuvan
esiintyjid, mutta haastatteluista tulee vahvasti ilmi myds heidan teatteritaustansa. Haastattelu-
sarjaan osallistuvat tahdet ovat kronologisessa jarjestyksessa Kullervo Kalske, Irma Seikkula,

Reino Valkama, Eine Laine, Hilkka Helind, Joe Rinne seka viimeisena Lea Joutseno.

Tutkimuskysymykseni on, miten kotimaan filmitahdet kuvattiin Suomi-Filmin Uutisaitan
haastattelusarjan vélittdmassa arkiymparistdssa, jota kutsun yksityiseksi julkisuudeksi. Lisaksi
tutkin sitd, millainen oli ndyttelijan kotiolemus verrattuna hénen tuolloiseen elokuvanaytteli-
jan rooliinsa. Jaljitan siis lehtijuttujen ja elokuvien avulla merkityksia ja diskursseja. Tarkem-
min ilmaisten tutkin, millaisia diskursiivisia rooleja nais- ja miesnayttelijoille tuolloin oli tar-
jolla ja miten roolit heijastuvat lehtihaastatteluissa. Anu Koivunen on todennut elokuvien
tuottavan ja jarjestavan erilaisia diskursseja seké naiseudesta etta mieheydesta.” Myos tutkiel-
massani kayttdméani elokuvalehdet voidaan tulkita kuuluvaksi osaksi Koivusen mainitsemaa
kulttuurista kenttad, jossa naitd merkityksia muodostetaan. Suomi-Filmin Uutisaitan haastatte-
lut seké niissa mainostetut elokuvat edustavatkin oman aikansa yhteiskunnallisia arvoja seka
sukupuoliroolien mukaisia kategorisointeja, joihin ihmisia luokiteltiin.*® Ajan sukupuolikasi-
tys oli siis bin&arinen, eikd muunlaisia sukupuolirooleja elokuvien roolisuorituksissa ollut tar-

jolla.

Tutkin haastatteluissa esiin tuotuja merkityksié ja jatkumoita l&hiluvun avulla. Haastattelu-
sarja vaatii yksityiskohtaista tarkastelua ja useampaan kertaan lukemista, jonka takia lahiluku

soveltuu tutkielmani metodiksi. Hyddynnan myds diskurssianalyysié alkuperdisaineistoni

17 Koivunen 1995, 20.
18 Ks. esim. Dyer 1986, 18.



merkitysten tarkastelemiseen ja jakamiseen. Haastattelusarjan kielenk&ytto paljastaa, rakentaa
ja merkityksellistad aikansa sosiaalista todellisuutta. Lisaksi elokuvien vélittdmien julkisuus-
kuvien tarkastelu haastatteluiden lisaksi on tarkead, silla merkitykset muodostuvat luokitte-
lulle ja suhteessa toisiinsa.'® Alkuperaisaineistoistani valittyvat diskurssit esiintyvétkin tut-

kielmani alaotsikoissa.
1.3 Lahdekritiikki ja tutkimuskirjallisuus

Alkuperaisaineistoni ei ole taysin ongelmaton, silla kepeé haastattelusarja on mahdollistanut
toimittajalle melko vapaan ja vérikkaan tavan kirjoittaa. Analysoitaessa haastatteluja, on
muistettava siis journalistin oma &ani, joka saattaa tulla vahvasti esille juttujen yhteydessa.
Lukija ei voi olla tadysin varma, miten paljon toimittaja liioittelee kerronnassaan ja milloin han
kuvaa filmitahtia neutraalisti. Ndyttelijoiden todellisen olemuksen 16ytaminen elokuvien ja
lehtihaastatteluiden vélityksell& ei olekaan mahdollista, minka vuoksi kyse on mielikuvien ja

diskurssien tutkimisesta.

Kotimaista filmitéhteytta tutkineet Kai Vase ja Outi Heiskanen véittavat todellisen tdhteyden
perustuneen esiintyjan ja katsojan véliseen kunnioittavaan etdisyyteen. Tahdet nahtiin salape-
raisina, mika ruokki elokuvien katsojien ja lehtien lukijoiden kiinnostusta.?’ Kunnioittava
etaisyys voidaan ndhdd myos Suomi-Filmin Uutisaitan haastattelusarjan kautta, silla filmitah-
tien paastaessa lukijat ikdan kuin sisalle taiteilijakoteihinsa, he samalla paastivat fanikuntansa
heidan yksityisempaan elaméanpiiriinsa. Filmitéhti asetettiin haavoittuvaiseen asemaan koti-
haastattelussa, sill& jutuissa tulivat ilmi heidan asuinpaikkansa jopa kadun nimen tarkkuu-
della. Osallistumalla haastatteluun filmitadhdet viestivat lukijoille luottamuksesta ja siitd, etta
he olivat valmiita uhrautumaan viihteen vuoksi antamalla itsestaéan hieman yksityisemman ku-
van. Haastatteluiden vélittdma yksityisyys ei ole kuitenkaan todellisuutta, vaan voimme kut-
sua ilmi6té yksityiseksi julkisuudeksi, silla jutut valittavat kaunisteltua kuvaa filmitahtien ar-
jesta. Tahteys on siis rooli, jota tietoisesti rakennetaan, vaikka sen muodostamiseen tarvitaan
kuitenkin my®os ihailijan mielikuvitusta. Haastattelusarjaa ei siis pida tulkita totuuden ilmenté-

jana, vaan pikemminkin todellisuuden mielikuvaa valittavana.

19 Ks. esim. Jokinen, Juhila & Suoninen, 26-28.
20 Heiskanen & Vase 2014, 7.



Myds elokuvia tarkasteltaessa on huomioitava niiden taustalla vaikuttavat tekijat. Kaikki ké-
sittelemani elokuvat ovat ndytelmaelokuvia, joissa monet filmitéhdet esittavét arjesta poik-
keavia rooleja, mika tuo kontrastia lehtihaastatteluiden vélittdmaan julkisuuskuvaan. On siis
muistettava, ettd elokuva luodaan yleensé viihteen ja myytavyyden ehdoilla, eikd se mydskaan
kerro suoraan nayttelijoista tai heidan persoonistaan. Julkisuuskuvat ovat rakennettuja ja ne
kertovat siitd, miten filmitahti haluaa tulla n&hdyksi ja miten tuotantoyhtid on halunnut tuoda
tahden esille julkisuudessa. Sen sijaan siitd, millaisiin rooleihin ndyttelija on sovitettu, voi-
daan tehda paatelmié. Alkuperéisaineistoja taytyy siis tarkastella varauksella ja huomioida

niille ominaiset haasteet.

Vaikka suomalaista elokuvaa onkin tutkittu runsaasti, suomalaisiin elokuvalehtiin liittyvaa
tutkimusta on tehty sen sijaan verrattain vahan. Elokuvalehtien artikkeleita ja haastatteluita on
kaytetty enimmakseen filmitéhtien julkisuuskuvien tutkimiseen, kuten Kimmo Laineen ja
Juha Seitajarven vuonna 2008 toimittamassa teoksessa Valkoiset ruusut - Hannu Lemisen ja
Helena Karan elama ja elokuvat, jossa Outi Hupaniittu avaa artikkelissaan ”Suomalaisen val-
kokankaan sielukkaimmat kasvot — Helena Karan julkisuuskuva elokuvalehdissa vuosina
1937-1952” tahtindyttelijan julkisuuskuvaa. Erityisesti feminiinisen tdhteyden analysoinnin
tukena kdytan Outi Niemisen pro gradu -tutkielmaa Rakennettu, markkinoitu, mainostettu —
Suomi-Filmi Oy:n tuotantokoneisto ja julkisuuskuva vuosina 1933-1939 (2004) ja Anu Koi-
vusen teosta Isdnmaan moninaiset aidin kasvot — Sotavuosien suomalainen naisten elokuva
sukupuoliteknologiana (1995), jossa han tutkii naisnéyttelijoille luotuja diskursseja sodanai-
kaisissa kotimaisissa elokuvissa. Liséksi julkisuuskuvien tarkastelun ja néyttelijéiden tausta-
tiedon apuna hyddynnan Sisko Rytkdsen teosta Ihanat naiset kankaalla — filmitahtia suoma-
laisen elokuvan kultakaudelta (2008). Richard Dyerin teokset Stars (1979) ja Heavenly Bo-
dies: Film Stars and Society (1986) tukevat minua tarkastellessani sek& mies- etta naisfilmi-
téhtien julkisuuskuvien rakentumista ja kategorisoitumista. Muita térkeita lahteita tutkimuk-
seni kannalta ovat Outi Heiskasen ja Kai Vaseen teos Suomalaisten filmitéhtien kulta-aika
(2014) ja Kari Uusitalon teos Suomalaisen elokuvan vuosikymmenet: johdatus kotimaisen elo-

kuvan ja elokuva-alan historiaan 1896-1963, joka on julkaistu jo vuonna 1965.
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2 Pikkurouvat ja kissimirrit — feminiininen tahteys

2.1 Kodin hengettéret

Richard Dyer on korostanut filmitéhtien julkisuuskuvien tietoista rakentamista. Filmitahtien
julkisuuskuvia muovattiin seka elokuvatuotantoyhtitiden ettd eri medioiden toimesta. Julki-
suuskuvat eivat siis véalttdmaétta olleet samanlaisia, vaan ne saattoivat vaihdella eri elokuva-
roolien ja muun julkisuuden vélill4. Tuotantoyhtiot saattoivat ohjailla kaikkea heidan palkka-
listoillansa olevien filmitihtien esilldoloon liittyvad.?! Tietynlaisten mielikuvien rakentami-
sella oli myds omat motiivinsa, silla tdhtien avulla lehdet kerésivat lukijoita ja elokuvat katso-
jia.?2 Elokuvalehdet ja elokuvatuotantoyhtiét tekivat tiivista yhteistyéta, silla molemmat tar-
vitsivat toisiaan. Lehdet mainostivat tuotantoyhtididen tulevia elokuvia, kun taas elokuvat
tuottivat materiaalia, mista lehdet kirjoittivat ja saivat tarkoituksen toiminnalleen.? Itse filmi-
tahdelld ei siis valttamatta ollut valtaa rakentaa omaa julkisuuskuvaansa, vaan sen tekivat oh-
jaajat ja toimittajat hanen puolestaan.

Suomi-Filmin Uutisaitan tekemat haastattelut ovat toteutuneet padosin filmitahtien kotona. Fil-
mitéhtien asuinpaikat on kerrottu yll&ttavan tarkasti jopa katujen nimilld: ” Auto hurahdutti mei-
dat kadenkaénteesséd Korkeavuorenkadulle, missé pikku rouva haastateltavamme on jo kohta
vuoden verran asunut.”?* Tahteytta ei siis suojeltu sen tarkemmin, vaan fanit olivat osa filmi-
tahtien jokapaivaista arkea tietdessaan heidén kotiosoitteensa. Lehdet vélittivatkin siis hyvin
yksityiskohtaista tietoa, mik& houkutteli lukijoita. Nieminen véittdd naisndyttelijoiden olleen
tiukempia yksityisyyden suojelemisessa, kun taas miesnéyttelijat saattoivat avoimesti esitelld
esimerkiksi lapsiaan ja vaimoaan.?® Tama ei kuitenkaan toteudu ”Filmitahtid kotioloissaan” -
haastattelusarjassa, silld seka mies- ettd naisnayttelijat padstavat toimittajan ja kuvaajan ko-
teihinsa kuvaamaan perhettédan. Eine Laine, Irma Seikkula ja Hilkka Helind kuvataan yhdessa
perheenjésentensé kanssa samalla tavoin kuin Reino Valkama, Kullervo Kalske ja Joel Rinne-
kin. Ainoastaan Lea Joutsenon haastattelun yhteydessé ei mainita eikd kuvata perheenjasenia,
mutta tdmé& johtuu luultavasti Joutsenon leskeydestd, silld hdnen puolisonsa, Suomi-Filmin

konttoripaallikké Jaakko Huttunen, oli menehtynyt vuonna 1938.%

21 Dyer 1986, 4.

22 Hupaniittu 2008, 33.

23 Hupaniittu 2008, 33.

24 TOE: Filmitahtia kotioloissaan Lea Joutseno. Suomi-Filmin Uutisaitta 2/1943.
%5 Nieminen 2004, 149.

% Yusitalo, Kari: Lea Joutseno. Elonet.fi.
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Sota-aikana filmitahtien julkisuuskuvaan kuului vahvasti mallikansalaisuuden ja perinteisten
perhearvojen korostaminen.?” Filmitahtien elamantilanteet esitettiin pysyvina?® ja vankkuma-
ton perhe-eldma nahtiin hyveend sodan tuoman epavarmuuden keskelld. Anu Koivusen mu-
kaan sota-aikana ydinperheiden ollessa hajallaan, ditiyden merkitysta korostettiin, sill& taus-
talla vaikutti huoli naisten vieraantumisesta koti- ja perhekeskeisesti roolistaan.?® Kuten haas-
tattelusarja osoittaa, filmitdhdet ja erityisesti naistdhdet pyrittiinkin esittdmaan mahdollisim-
man tavallisina ja helposti lahestyttavind. Haastattelusarja korostaa erityisesti Eine Laineen ja
Hilkka Helinan kohdalla heidan arkiroolejansa aiteind, mika nahtiin esikuvallisena ja ihanteel-
lisena.®® Hilkka Helina nahdaan haastatteluun liitetyssa valokuvassa Kirjoittamassa Kirjetta
rintamalla taistelevalle miehelleen (ks. Kuva 1), mista valittyy kuva aviomiestansa kaipaa-
vasta mallivaimosta. Lisaksi haastattelussa korostuu perhekeskeisyys seké kuvien etté tekstin
perusteella, joissa Helin&n hoivaava suhde pieneen lapseensa tulee vahvasti esille. Hilkka He-
lind olikin luopunut kokonaan teatteritydsta &itiyden takia, sill& teatteri sitoi hanté liikaa toisin
kuin elokuvanayttelijan tyd.3! Vaikka Lea Joutsenon haastattelussa ei perhetta tai lapsia esiin-
nykaan, valittyy siitd kuitenkin samalla tavalla yhteiskunnallisen vastuun ihanne Joutsenon

ilmoittaessa menevénsa aina pommisuojaan ilmahalytyksen alkaessa soida. 2

27 Heiskanen & Vase 2014, 39.

28 Hupaniittu 2008, 48.

29 Koivunen 1995, 106.

30 Koivunen 1995, 230-231.

31 Heiskanen & Vase 2014, 280.

32 TOE: Filmitahtia kotioloissaan Lea Joutseno. Suomi-Filmin Uutisaitta 2/1943.
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Kuva 1. Hilkka Helin& kirjoittamassa rintamalla olevalle miehelleen.

Naisfilmitahtien haastatteluista vélittyy ennen kaikkea kasitykset naisille perinteisesti mielle-
tyista rooleista lasten hoivaajana ja vieraiden palvelijana. Toisin kuin Lea Joutsenon eloku-
vissa, hanelle rakennetaan hyvin erilainen julkisuuskuva haastattelun kautta. Elokuvissa usein
itsendisend ja modernina naispaéhenkiloné esiintyva Joutseno onkin lehtihaastattelun mukaan
hellan &&ressa viihtyvé ja vieraiden kestittamisesta pitava kotirouva. Haastatteluun liitetyt ku-
vat vahvistavat tatd ndkemysta, silla Joutseno kuvataan hellan déaressa kakkuvuoka késissaan
seka tarjoilemassa kahvia vieraille heidéan istuessaan olohuoneen sohvapdydan ymparilla (ks.
Kuva 2).% Tahdet ovat luultavasti my6s itse halunneet toiminnallaan rakentaa haastatteluun
monipuolisen kuvan itsestaan, silla julkisuuden henkil6t saatetaan helposti ymmaérta4 turha-
maisina ja kotitoista etaantyneind. UA:n haastattelusarja rikkookin tallaista mielikuvaa ja tuo
filmitahtia lahemmaksi lukijan omaa arkea. Erds mielenkiintoinen yksityiskohta Joutsenon
haastattelun valokuvissa on myds peitetyt ikkunat, jotka muistuttavat sodan lasn&olosta. Ase-
telman sanoma on, ettd sota koskettaa kaikkia mukaan lukien filmitahtid. Kodin piiri nayttay-
tyy kuitenkin turvallisena ja rauhallisena, vaikka ulkopuolella onkin sota.

Filmit&htien haastatteluihin liitetyt valokuvat rakentavat mielikuvaa perheen piirissé viihty-

vista kotirouvista. Suomi-Filmin vanhemmat naisndyttelijat eli Outi Niemisen sanoin ”Suomi-

33 TOE: Filmitahti& kotioloissaan Lea Joutseno. Suomi-Filmin Uutisaitta 2/1943.
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Filmin tidit” saivat usein esitettiviikseen lempein ja #idillisen roolin.3* Eine Laineen haastat-
telun ja elokuvan kautta valittyva julkisuuskuva edustaa juuri tallaista ”Suomi-Filmin tatia”.
Laineen yksityisté julkisuuskuvaa rakennetaan hanen lapsiensa kautta, jotka esiintyvat haas-
tattelussa Laineelle tarkeind ja arkipdivissd vahvasti mukana olevina. Haastattelu ei kuiten-
kaan ainoastaan luo téllaista diskurssia, vaan myds Laineen rooli elokuvassa Nelja naista
(1942) edustaa perinteista naisen roolia kodin piriin haltijana.®® Perheenjasenten tuominen
mukaan haastattelutilanteeseen loi ennen kaikkea lisad yksityisyyden tuntua, mutta se asetti
nayttelijat myos haavoittuvaisempaan asemaan. Valokuvilla on myds haluttu korostaa filmi-
tahtien pehmedé puolta. Hilkka Helindn haastattelun yhteyteen on liitetty kuvia filmitdhdesté
pienen lapsensa kanssa, kun taas Irma Seikkula ja Eine Laine kuvataan kotilemmikit sylis-
séan. Haastatteluihin liitetyt, perhe-elamaa ja yksityisyytta ilmentévét valokuvat ovat tyylil-
taan simuloivia valokuvia eli ne jéljittelevét todellista ndkdhavaintoa. Valokuvat vaikuttavat
siis realistisilta ja hetkellisilt4, mutta todellisuudessa ne ovat tarkoin suunniteltuja rekvisiittaa
ja kuvauspaikkaa myéten.3® Esimerkiksi Lea Joutsenon haastattelun yhteyteen liitetty valo-
kuva valittaa mielikuvaa seesteisesta iltapaivan kahvihetkestd, vaikka valokuvaaja on luulta-
vasti miettinyt tarkkaan kuvan rajauksen ja ohjannut kohteiden ilmeita ja eleitd halutunlaiseksi
(ks. Kuva 2).

34 Nieminen 2004, 70.
35 Nelja naista 1942. Elonet. [16.25-18.38].
36 Kauppinen 2005, 77.
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Kuva 2. Lea Joutseno kaatamassa kahvia vieraille. Taustalla peitetty ikkuna, joka muistuttaa

sodan lasnaolosta.

Kiinnostavaa on myds se, milla erilaisilla nimityksilla haastateltavia kutsutaan. Esimerkiksi
Lea Joutsenoa kutsutaan haastattelussa ”pikku rouvaksi” seké pieneksi kissimirriksi”, joka ei
voi viihtya yksin®’. Nimitykset ovat varikkaita ja tekevat filmitahdista jopa narrimaisia henki-
16itd, joiden elamé&é seurataan ulkoapéin. Nuorten naisfilmitahtien ulkomuotoa kuvaillaan
my0s runsaammin kuin miestahtien tai vanhempaa sukupolvea edustavan Eine Laineen. Tyy-
pillistd oli kuvailla filmitéhtia jo heti lehtijuttujen alussa, jolloin lukija sai heti k&sityksen fil-
mitdhtien “arkisesta” olemuksesta. Toimittaja kuvaili esimerkiksi Hilkka Helind4 sanoin:
”Vastassamme on nuori nainen orvokinsinisessd puvussa, vaalea tukka pehmeissa kiharoissa,
iloinen hymy suurissa harmaissa kissanpojan silmissa.”3 Naisfilmitahtien “arkinen” ulko-

muoto esitettiinkin yhtd hohdokkaana kuin heidan elokuvaroolinsa.

Myos Irma Seikkulan julkisuuskuvaan kuului ulkomuodon korostaminen, mutta filmitdhdelle

tyypillisen kauneuden sijaan Seikkulan kohdalla korostettiin luonnollisuutta ja aitoutta: ’Irma

87 TOE: Filmit4htia kotioloissaan Lea Joutseno. Suomi-Filmin Uutisaitta 2/1943.
38 Toe: Filmitdhtia kotioloissaan Hilkka Helina. Suomi-Filmin Uutisaitta 4/1942.
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Seikkulan kauneus on henkista kauneutta. Ja sité tapaa vain harvoin. Hanen ymparillaan vé-
reilee runollisuus ja luonnon salaperiinen sulo.”*® My6s Irma Seikkulan roolisuoritus eloku-
vassaan Jumalan myrsky (1940) sopii filmitahden yksityiseen julkisuuskuvaan. Elokuva sijoit-
tuu maaseudulle ja Seikkula esittdd maalaistalon tytdrtd “Hannaa”, joka rakastuu Olavi Rei-
maksen esittdmaan kaupungista maaseudulle saapuneeseen Kilianiin”.*° Maaseutu ja Seikku-
lan esittdma Hanna edustavat perinteisyytta ja puhtautta, kun taas kaupunki paheellisuutta. Sa-
manlainen asetelma on myds Kullervo Kalskeen ja Irma Seikkulan tahdittdmassa elokuvassa
Avoveteen (1939), jossa maaseudun ja kaupungin vélille on rakennettu hyvan ja pahan tais-
telu. Suomi-Filmi ei siis keskittynyt pelk&stddn moderneihin ja urbaaneihin elokuviin, vaan
mya0s perinteiset maaseutukuvaukset kuuluivat tuotantoon. Tamé paljastaa aikansa yhteiskun-

nan arvot, jotka perustuivat edelleen pitkalti miehen ja naisen perinteisiin rooleihin.

Naistahdille onkin heidén kauneutensa vuoksi annettu usein enemman palstatilaa ja naky-
vyyttd, mutta naisnayttelijoiden palkat eivét kuitenkaan yltdneet mieskollegoidensa tasolle.
Suurin osa Suomi-Filmin tyontekijoista oli miehia ja naisnayttelijoita lukuun ottamatta naisia
tydskenteli vain toimistotehtévissd, kuten mainososastolla ja konttorissa. Naisnayttelijoiden
palkat olivat myds maaraltdédn samaa luokkaa kuin toimistossa tyGskentelevien naisten. Nais-
ten palkat olivat kuitenkin yleisestikin Suomessa noin kolmanneksen pienempiéd miesten palk

koihin verrattuna, eika Suomi-Filmi tehnyt poikkeusta yleisiin kaytantoihin.**
2.2 Urakeskeiset modernit naiset

Suomi-Filmi tuotti 1930-luvun lopulla ja sota-aikana useita komedioita, jotka luokitellaan
usein naiselokuviksi. Useat naisté naiselokuvista pohjautuivat Hilja Valtosen kirjoittamiin te-
oksiin, joiden paaosassa esiintyi yleensa itsenainen ja paattavainen nainen.*> Ndama naiseloku-
vat olivat tyyliltddn humoristisia ja kepeitd, mink&d myd6té ne edustivat pakoa sota-ajan todelli-
suudesta.*® Elokuvien miljoé oli usein kaupunkiympéristd, joka tarjosi naisille mahdollisuuk-
sia uran ja sulhasehdokkaiden kannalta. Myds maaseutu oli tarke&ssé roolissa elokuvissa sen
symboloidessa taantumusta ja perinteistd ndkemysta naisesta kodin piirissa. Maaseudun ja

kaupungin kontrasti ndkyi myos elokuvayhtididen painottamissa linjoissa. Suomi-Filmin

% T-e: Filmitahtia kotioloissaan Irma Seikkula. Suomi-Filmin Uutisaitta 5-6/1940.
40 Jumalan myrsky. Elonet.

41 Nieminen 2004, 75.

42 Hupaniittu 2008, 36.

43 Uusitalo 1994, 194,
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valmistaessa enimmakseen moderneja kaupunkilaiskomedioita, joiden pa4osaa tahditti usein
nainen, kilpaileva tuotantoyhtié Suomen Filmiteollisuus keskittyi perinteisiin maaseutuku-
vauksiin.** Tietynlaiset roolisuoritukset olivat yhtialta tdhden julkisuuskuvan rakentamista,
toisaalta myds elokuvayhtion arvojen esiin tuomista. Vahvat ja uhmakkaat naisroolit muokka-
sivat Suomi-Filmin julkisuuskuvasta modernia ja urbaania, verrattuna Suomen Filmiteollisuu-

den vélittdmé&an perinteiseen kuvaan suomalaisesta yhteiskunnasta.

Suomalainen naishistoria on painottanut aitiyttd ja kodin piirid naisen yhteiskunnallisena ide-
aalina, mutta todellisuudessa naisfilmitahtien julkisuuskuvat olivat monimuotoisempia.*®
Suomi-Filmin Uutisaitan haastattelusarjan viimeisin haastateltava Lea Joutseno mielletdan
usein modernin ja itsendisen naisen perikuvaksi. Elokuvissa Joutseno ndhdaan esittdmassa
nokkelia ja paattavaisia hahmoja, mika toisaalta tulee haastattelutilanteessakin esille. Haastat-
telu alkaa Suomi-Filmin studiolta, jossa Joutseno yhdessé kollegansa Tapio Nurkan kanssa
poseeraavat mainoskuviin. Kesken kuvausten Joutseno pyytéé haastattelijaa kdymaan ravinto-
lassa pyytamassé tyoryhmalle juotavaa, mutta seurue paattaa ohjaaja Valentin Vaalan houkut-
telemana lahted Joutsenon luo, silld Vaalan mukaan Joutsenolla olisi vielé oikeita kahvipapuja
jaljella.*® Joutsenosta piirtyy siis jo heti alussa energinen ja vakuuttava kuva ohjaillessaan toi-
mittajaa. Joutseno tunnettiinkin myos julkisuuden ulkopuolella vélittéména ja eloisana: Jout-
senon pitkaaikainen esimies Risto Orko on kertonut vuonna 1994 haastattelussaan Joutsenon

elaneen samanlaista raiskyvaa elamai kuin elokuvassakin.*’

Richard Dyer on jakanut filmitéhtien julkisuuskuvien ja roolihahmojen yhteen sopivuutta,
joista yksi kategoria on roolisuorituksen taydellinen istuvuus filmitdhden lehdista ja muista
lahteistd valittyneen julkisuuskuvan kanssa.*® Dyerin luokitus vastaa taysin Joutsenon yksityi-
sen julkisuuden ja elokuvaroolien yhteensopivuutta samoin kuin aiemmin mainitsemani Irma
Seikkulan luonnonldheisen persoonan ja roolisuoritusten laheisyytta toisiinsa. Joutsenosta
persoonana saakin haastattelun kautta hyvin samantapaisen késityksen, kuin mité Joutsenon
tahdittamé elokuva Neiti Tuittupda (1943) edustaa. Tdma voi johtua Joutsenon aitojen luon-
teenpiirteiden sopimisesta elokuvan roolisuoritukseen, mutta Suomi-Filmin julkisuuskuvia

tutkinut Nieminen toteaa, etti ndyttelijittaret saattoivat ”jatkaa” rooliaan my0s muissa

44 Laine 1999, 1309.

45 Koivunen 1995, 20-21.

46 TOE: Filmitahtia kotioloissaan Lea Joutseno. Suomi-Filmin Uutisaitta 2/1943.
47 Orkon nakemyksid. Heiskanen & Vase 2014, 254.

48 Dyer 1979, 145.
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julkisuuskuvaa maarittavissa tilanteissa, kuten lehtihaastatteluissa.*® Elokuvista tutun roolin ja
luonteen sdilyttdminen saattoivat olla siis keino esimerkiksi yksityisyyden suojelemiseen ja

todellisen persoonan peittelemiseen. Ristiriitaa Joutsenon julkisuuskuvaan tuo kuitenkin haas-
tattelussa esiin tullut kotirouvamaisuus, jonka myété Joutsenon téhtikuvan voi siis ndhda kak-

sinapaisena.

Irma Seikkulan, Eine Laineen ja Hilkka Helindn julkisuuskuvaan kuuluu myds pitkén teatte-
riuran korostaminen, minka voi péaatella osaksi modernin naisen diskurssia. Erottelu teatteri-
ja elokuvanayttelijéihin leimasi 1930-luvulla kasityksid ammattitaitoisuudesta. Ura teatterissa
nahtiin arvostettuna ja ihailtuna, kun taas elokuvissa esiintyminen oli toisarvoista viihdetta.
Elokuvahistorioitsija Outi Hupaniittu kutsuu seka teatterissa etta elokuvissa vaikuttaneita téh-
tia kahden kerroksen nayttelijoiksi.>® Teatteriuran arvostus nakyy myds UA:n haastatteluissa,
joissa kaikkien nayttelijoiden teatteriura tuodaan esille Lea Joutsenoa lukuun ottamatta. Jout-
senon voidaan sanoa edustavan todellista elokuvatahteyttd, silla hanell& ei ollut kokemusta te-
atterien lavoilta. Suomi-Filmin tavoitteena olikin I0ytaa uusia filmitahtia teatterilavojen ulko-
puolelta, vaikka yhtio tyollisti runsaasti myos kahden kerroksen nayttelijoita.>* Etenkin
Suomi-Filmin ohjaaja Valentin Vaala tunnettiin todellisena kykyjenetsijana ja juuri han oli
l6ytanyt myos Joutsenon ja kouluttanut hanet suosituksi filmitahdeksi.>? Muiden haastatteluun
osallistuneiden filmitéhtien taustalla oli useita teatterirooleja, miké oli osa heidan julkisuusku-
vaansa. Esimerkiksi Irma Seikkulan haastattelun yhteyteen on lisatty monia kuvia hénen teat-
terirooleistaan. Kuvat valittavat mielikuvaa urakeskeisesta ja monipuolisesta ndyttelijattarest,
joka on valmis hyppd&dmaén hyvin erilaisiin roolisuorituksiin. On silti selvad, etté teatteriuran
puuttuminen taustalta ei vaikuttanut Joutsenon julkisuuskuvaan ammattitaitoisena ja pidettyna
filmitdhtend. Ajatus teatterindyttelijyydesta arvostetumpana kuin elokuvanayttelijyys oli muu-
tenkin murroksessa viimeistaan 1930-luvun loppupuolella elokuvatuotannon kasvaessa ja am-

mattielokuvanayttelijéiden joukon muodostuessa.>

Ennen kaikkea urakeskeisyys tulee esille Eine Laineen haastattelusta. Eine Laine tuli tunne-
tuksi jo operettilavoilta ja teatterista ennen kuin hén siirtyi elokuvanéayttelijan tehtaviin. Elo-

kuvissa hén esiintyi kuitenkin jo vuodesta 1925 lahtien, joten han oli tunnettu jo kotimaisen

4% Nieminen 2004, 152.

50 Hupaniittu 2008, 34.

51 Heiskanen & Vase 2014, 37.
52 Rytk6nen 2008, 12.

53 Hupaniittu 2008, 34.
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elokuvan alkuaikoina. Nayttelij& tunnetaan erityisesti Suomisen perhe -elokuvien [ampimana
Sofia-mummona, mutta myés tyylikkdaammat roolit tulivat Laineelle tutuiksi.>* P4dosien nayt-
telijoiden ja nayttelijattarien litkkuvuus oli suurempaa kuin sivuosanayttelijoiden, silla paa-
osissa esiintyvista filmitahdista kilpailtiin tuotantoyhtididen vélilla. Paanayttelijat eivat kui-
tenkaan esiintyneet yhta runsaasti elokuvissa kuin sivuosien nayttelijat>, vaikka paanayttelijat
olivatkin yleensa juuri syy, miksi elokuva haluttiin menna katsomaan.>® Laine edustaa van-
hempaa sukupolvea verrattuna Joutsenoon, Helin&én ja Seikkulaan, jotka esiintyivatkin usein
elokuvien paarooleissa. Vaikka Laine néhtiin usein lempeissa sivurooleissa, korostuu hénen
yksityisessa julkisuukuvassaan vuosien tuoma itsevarmuus ja kokemus nayttelijattarena:
”Vuodet ovat titd taiteilijatarta sddstaneet. Tulta ja temperamenttia, eldméniloa ja huumoria ja
médrittdmisti tydtarmoa. Niin nyt, kuin neljinnesvuosisata sitten!”>’ Myos Laineen roolisuo-
ritus elokuvassa Nelja naista (1942) kuvaa hyvin Laineen asemaa vahvana sivuosanéaytteli-

jana.

Yhteiskunnalliset asenteet ja ihanteet tulevat esille hyvin naistéhtien elokuvista, vaikka sa-
maan aikaan niiden voidaan nahda esittdvéan uutta kasitysta itsendisesta ja riippumattomasta
naisesta. Joutsenon haastattelun yhteydessa ei suoraan mainita Joutsenon tulevaa elokuvaa,
mutta kuukausi haastatteluajankohdasta sai ensi-iltansa elokuva Neiti Tuittupaé, jossa Jout-
seno esittda nokkelaa naispadosaa. Elokuva on tyypillinen Valtos-elokuva®®, jossa nainen esi-
tetdédn aktiivisena ja itsendisend toimijana. Toisaalta Joutsenon esittima “neiti tuittupas”
myontyy l&hipiirinsd tahtoon l&htiessaan opiskelemaan Helsinkiin lakia musiikkiopiston si-
jaan seka saavuttaa kaipaamansa onnellisuuden 16ytaméll& rakkauden uudelleen nuoruuden
ihastuksensa Erkki Eran kanssa.>® Vaikka elokuva siis edustaakin modernia kasitysta naiseu-
desta, se paatyy kuitenkin lopputulokseen, jossa naisen onnellisuuden perustana on lopulta
aviomiehen Iéytdminen ja perinteiseen patriarkaaliseen yhteiskuntaan sopiminen. Loppukoh-
tauksessa elokuva siis ikaan kuin irrottautuu (climb down®) aiemmin esiin nostamistaan mo-
dernin, itsendisen naisen késityksista. Toisaalta tdma4 ei valttdmatta aiheuta ongelmaa, silla

yleisO todennakdisesti muistaa paremmin paéhenkilon persoonallisuuden ja kohtaukset, joissa

% Heiskanen & Vase 2014, 326.

%5 Nieminen 2004, 72.

% Tassd yhteydessi voidaan puhua “lippuluukkutihdesti”. Nieminen 2004, 72.

5" Toe: Filmitahtia kotioloissaan Eine Laine. Suomi-Filmin Uutisaitta 5-6/1941.

% Hilja Valtosen romaaneihin perustuvia elokuvia kutsutaan usein nimella Valtos-elokuvat. Ks. Uusitalo (1993)
2002b, 187.

% Neiti Tuittupaa 1943. Elonet [15.28-16.36] ja [1.18.35-1.21.00].

60 Dyer 1979, 64.
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Joutsenon esittdma hahmo rikkoo itsendisyydellaan yhteiskunnallisia normeja, kuin loppukoh-
tauksen, jossa hahmo myontyy perinteiseen yhteiskunnan asettamaan rooliin.®! Samantapai-
nen paatds on myos elokuvassa Kuollut mies rakastuu (1942), jossa Hilkka Helin esittaa voi-
makasluontoista ja salaperaista naispdéosaa, joka aluksi oli vastaan Joel Rinteen esittdmén

elokuvan sankarin, “’kuolleen miehen” pyrkimyksia tehdi yhteistyota hanen kanssaan.5?

Haastattelun valittdméa yksityinen julkisuus ja elokuvissa esiintyneet filmitahdet saattoivat siis
nayttaytya hyvinkin erilaisina, mutta toisaalta Joutsenon esittima “neiti tuittupda” tai Seikku-
lan esittdma “Hanna” tuntuivat sopivan ndyttelijoiden persoonallisuuteen taydellisesti. Yhte-
naisten julkisuukuvien luominen oli osa tuotantoyhtididen markkinointistrategiaa, jolla vah-
vistettiin filmitdhtien ympérille kehittyvaa ihailua ja saavuttamattomuuden tuntua. Ristiriitaa
asetelmiin toi kuitenkin myds Hilkka Helinan julkisuuskuva, mika toisaalta korosti tunnolli-
sen perhedidin diskurssia, mutta myos elokuvaroolin tuomaa kuvaa modernista ja itsendisesté

naishenkilosta miesten maailmassa.

51 Dyer 1979, 65; Koivunen 1995, 220-221.
62 Kuollut mies rakastuu 1942. Elonet. [1.17.10-1.18.43] ja [1.23.23-1.24.56].



20

3 Sankarit ja perheenisat — maskuliininen tahteys

3.1 Elokuvien sankarihahmot

Vuonna 1933 Suomi-Filmin tuotantopéallikoksi siirtyneen Risto Orkon mukaan kotimainen
tahtiaines syntyi miellyttavasta ulkomuodosta, temperamenttisesta ja huumorintajuisesta luon-
teesta sekd maaratietoisen harjoittelun kautta saadusta nayttelijankokemuksesta.%® Yhtion
nayttelijoitd muokattiin seka ulkomuodollisesti etté taidollisesti, jotta heidédn julkisuuskuvansa
edustaisivat tuotantoyhtion linjaa ja edesauttaisivat myds taten yhtion menestysta. Filmitah-
teys muodostui siis monesta eri osa-alueesta, mutta ennen kaikkea téhteys vaati oikeanlaisen

henkilon oikeanlaiseen rooliin.

Suomi-Filmin miesndyttelijoiden julkisuuskuvia yhdisti tavanomaisuus, mutta toisaalta myos
erityisyys.®* Filmitahtien esittiminen tavanomaisina henkiléina lahensi heidan suhdettaan leh-
den lukijoihin, sill tavallisuus loi samaistumispintaa. Haastattelut valittavat filmitahdisté ku-
vaa arkisen perhe-elamén omaavina henkil6ina, aivan kuten kuka tahansa muu lehden lukija.
Elokuvissa miesnayttelijét esiintyivat kuitenkin usein sankareina, miké eroaa osittain heidan
haastattelujen kautta valittyvisté diskursseista aivan kuten naistéhtienkin kohdalla. Vaikka
sankariroolit saattoivatkin olla hyvin erilaisia, yhdisti rooleja filmitdhdesta vélittyva karisma
ja auktoriteetti. Sankaruus ei mydskaan jaanyt ainoastaan elokuvateattereiden saleihin, vaan
talvi- ja jatkosodan myo6ta monien miesnayttelijoiden julkisuuskuvaan kuului myos oikean

eldman sankaruus isénmaan puolustajina.

Ulkomuodollisten seikkojen merkitys julkisuuskuvan rakentamisessa nousee esille etenkin
Kullervo Kalskeen haastattelusta. Urheilulliset miesnayttelijat olivat jo Hollywoodin alkuai-
koina tahtikultin tukipylvaité. Kallioniemi ja Salmi mainitsevat avoimen maskuliinisen seksu-
aalisuuden, joka saapui elokuvaan Ramon Novarron (1899-1968) Ben Hurin roolisuorituksen
kautta.®® Tallaisen avoimen maskuliinisen seksuaalisuuden voi yhdistaa Kullervo Kalskeen
julkisuuskuvaan, joka huokuu urheilullisuutta ja korostaa sankarimaisia tekoja. Tdma tulee
ilmi sek& Kalskeen haastattelusta ettd haastattelun yhteydessa mainostetusta elokuvasta Avo-
veteen (1939), jossa Kalske esittdd suomalaista huippu-urheilijaa. Filmitahtien taytyi olla siis

63 Anttila, Toiviainen, Uusitalo 1995, 89.
64 Nieminen 2004, 151.
85 Kallioniemi & Salmi 1995, 104.
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myos monipuolisia urheilijoita ”’[-] saavuttaakseen ruumiin kauneuden, sopusuhtaisuuden ja
kunnon”.®® Kullervo Kalskeen julkisuuskuva rakentuikin voimakkaasti juuri ulkomuodollisten
seikkojen varaan, joita haastattelussa korostetaan esimerkiksi lausein: ”Kalske ryhdistd4 sini-
harmaapukuiset (hédnen lempivarinsd) 186 senttimetridan [-]” ja ”Kalske véladyttdd valkoham-
paisen hymynsa [-]”.6” Kullervo Kalskeen julkisuuskuva onkin mielenkiintoinen, silla se py-
syy muuttumattomana tarkasteltaessa hanen elokuvasuorituksiaan ja haastattelun vélittaméaa
mielikuvaa. Haastattelussa korostetaan Kalskeen urheilusuoritusta ja ulkondkoé aivan kuten
hanen roolissaankin elokuvassa Avoveteen. Filmitahden julkisuuskuva voi siis sopia taydelli-

sesti (perfect fit) hanen roolisuoritukseensa.®

Toisin kuin Kalskeen tapauksessa, Joel Rinteen julkisuuskuva haastattelun ja elokuvaroolin
valilla eroaa huomattavasti. Hilkka Helinan lisdksi myos Joel Rinne esiintyy elokuvassa Kuol-
lut mies rakastuu. Rinne esittdé elokuvan padhenkilda eversti evp. Rainer Sarmoa eli ”kuol-
lutta miestd”, jonka karisma perustuu tyylikkyydelle yhdistettyna huumoriin. Joel Rinteesta
valittyy elokuvan kautta hyvin erilainen rooli kuin UA:n haastattelussa. Rinne on haastattelun
antaman kuvan mukaan maanléaheinen ja tavallinen, kun taas elokuvan roolisuorituksessa
Rinne esiintyy charmikkaana ja kansainvalisend sankarina. Vaikka ero yksityiseen julkisuu-
teen, jonka voi mieltdd jossain maarin myos totuudenmukaisemmaksi Joel Rinteeksi onkin
suuri, oli roolisuoritus yksi hanen uransa omista suosikeistaan. Rinteen roolisuoritukset olivat-
kin usein monipuolisia, mutta edustivat yleensd “aristokraattista charmia”, mika tulee vahvasti
esille myos elokuvassa Kuollut mies rakastuu.®® Elokuvan ja haastattelun valisen ristiriidan

myo6ta Rinteen julkisuuskuva nayttaytyy siis monipuolisempana kuin Kalskeen.

Joel Rinteen vaatetus ’kuolleen miehen” roolisuorituksessa tukee tulkintaa tyylikkéaasté her-
rasmiehestd. Elokuvassa hdn on pukeutunut frakkiin tai pukuun seka silinterihattuun, mika
korostaa hanen vahvaa asemaansa yhteiskunnassa. Kontrastia julkisuuskuvaan tuo Rinteen
lehtihaastatteluun liitetty kuva hanen kesdmokiltadn, jossa hén esiintyy arkisessa kotivaatetuk-
sessa. Haastattelun yhteyteen on kuitenkin liitetty valokuvia myds Rinteen aikaisemmista roo-

lisuorituksista, joissa puvustus vaihtelee puvusta villapaitaan. Ndma kuvat aiemmista

% Orkon nakemyksia. Anttila, Toiviainen & Uusitalo 1995, 89.

67 T-e: Urheileva “Tarzan-tyyppi” Kullervo Kalske. Suomi-Filmin Uutisaitta 4/1939.
6 Dyer 1979, 145.

89 Heiskanen & Vase 2014, 146.
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roolisuorituksistaan haivyttavitkin elokuvassa ndhdyn smokkipukuisen “kuolleen miehen” ja

arkisen Joel Rinteen eroa.

Kalskeelle ja Rinteelle yhteista on kuitenkin tietynlainen auktoriteettiasema ja sankarillisuus.
Molemmat esittdvat sankarihahmoja, mutta erilaisessa kontekstissa: Rinne varkaiden kiinniot-
tajana ja Kalske voitokkaana kansallissankarina. Joel Rinteen sankaruus perustuu vahvaan
auktoriteettiasemaan, mika tulee elokuvaroolissa esille etenkin pistoolien késittelyn kautta,
mutta ilman ké&siaseitakin hén pysyy vakuuttavana sanavalmiuden ja karismaattisen huumorin
avulla.”® Samoin kuin monen muun haastatteluun osallistuneen filmitahden kohdalla, my6s
Joel Rinteen julkisuuskuvaan kuuluu vahvasti pitkan ja monipuolisen uran korostaminen, joka
vahvistaa mielikuvaa Rinteesta auktoriteettisena ja menestyneena persoonana mydos todelli-
suudessa. Sen sijaan Kalskeen sankarillisuus perustuu hénen vetovoimaiseen karismaansa,
mika tulee haastattelussa esille toimittajan kuvaillessa fanijoukon saapumista Kalskeen koti-
ovelle. Sankarillisuus pohjautuu lisdksi hanen fyysisille suorituksilleen seka elokuvaroolissa,
ettd todellisuudessakin. Haastattelussa kuvaillaan ihaillen Kalskeen voittoja urheilumaail-

massa.:

[-] olemme jo monta kertaa aikoneet kysya siell& taalla huoneessa nékyvien ho-
peapokaalien ja maljojen alkuperad. Kalske viittaa vastaukseksi hopeamaljaan, josta
juuri pistelemme makeisia suuhumme. Ahaa! Siinahan on piirrettyna “Poliisimesta-

ruuskilpailujen 5-ottelun voittajalle” Turussa v. 1934.7

Sankaruus ei kuitenkaan jaanyt vain elokuviin, silla UA:n haastattelusarja sijoittuu talvi- ja
jatkosodan vuosiin. Monet miesndyttelijat siirtyivat elokuvarooleistaan rintamalle sotapalve-
lukseen ja Suomi-Filmin ndytelméelokuvatuotanto keskeytettiin talvisodan ajaksi.’”? Jatkoso-
dan aikana kuvaustoimintaa jatkettiin sodan muuttuessa asemasodaksi vuosien 1941-42 vaih-
teessa, vaikka poikkeusajan hankaluudet, kuten henkil6kunnan jatkuva liikkuvuus vaikeutti-
vatkin elokuvien tekoa. Elokuvatuotannon jatkuminen koettiin kuitenkin tarkeaksi, silla elo-
kuvien merkitys kansakunnan henkisena voimavarana tunnustettiin.” Sodan lasnéolo nakyy

vahvasti UA:n haastattelusarjassa, jossa seké kuvat etta filmitahtien kokemukset kertovat

70 Kuollut mies rakastuu. Elonet. [1.31.05-1.32.15].

"L T-e: Urheileva ”Tarzan-tyyppi” Kullervo Kalske. Suomi-Filmin Uutisaitta 4/1939.
72 Yusitalo 1994, 165 & 180.

78 Yusitalo 1994, 182.
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sodasta. Esimerkiksi Valkaman haastattelussa sota tulee ilmi toimittajan kysyessa Valkaman

palveluspaikasta, johon tama savukkeen sytyttdmisen jalkeen vastaa:

Siellahén sité oltiin. Panssarintorjuntarykmentissa. Minun osastoni ampui 4 ryssan
tankkia masaksi. Taparin paikkako? Markajarvella tietysti. Laihduin sodan aikana 14
kg ja kasvatin itselleni kaikkien aikojen komeimman parran.’

Elokuvatuottajat olivat huolissaan filmitéhtiensa julkisuuskuvasta sodan aikana, sill& heihin
kohdistui katkeruutta ja syytoksia vastuun pakoilusta ja epdisdnmaallisuudesta. Valkokan-
kailla filmitahdet esitettiin ylellisyyksien ymparéimand, minkd myota katsojat saattoivat aja-
tella tahtien eldavén niin todellisuudessakin. Syytosten kumoamiseksi lehdissa pyrittiin tuo-
maan vahvasti esille filmitahtien panos viihdytyskiertueilla ja rintamajoukoissa.” Tama oli
kytkoksissa kuitenkin myds filmitahtien julkisuuskuvien rakentamiseen, silla miesnayttelijoi-
den esittdminen Suomen puolustajina vahvisti heidan julkisuuskuvaansa todellisina sanka-
reina. Miesfilmitahdet esiintyivat siis ennen kaikkea aktiivisia tekijoitd, jotka kuitenkin osal-

listuivat sodanaikaiseen yhteiskunnalliseen vastuuseen aivan kuten naisfilmitahdetkin.
3.2 Miesnayttelijdiden pehmea julkisuuskuva

Vaikka sankarillisuuden diskurssia korostetaan miestahtien lehtihaastatteluissa ja elokuvissa,
ei kaikkien filmitéhtien julkisuuskuvaan kuulunut sankarillisuus ja vauhdikkuus. Etenkin
Reino Valkaman haastattelu valittad pehmeaa julkisuuskuvaa huumorin ja perhekeskeisyyden
keinoin. Myos Joel Rinteen haastattelusta véalittyvé yksityinen julkisuus korostaa kodin ja per-
heen piirissa viihtyvaa téhted, vaikka Rinteen elokuvarooli ’kuolleena miehend” edustikin ai-
van toista. Miestahtien pehmedaa olemusta on haluttu tietoisesti tuoda esille, silla se eroaa
usein elokuvien valittamista julkisuuskuvista. Sankarillisuuden sijaan arkinen toimijuus ra-

kentaa paremmin yksityistd julkisuutta, jota filmit&htien ihailijat ennen kaikkea kaipasivat.

Suomi-Filmin vakiondyttelijat olivat suurimmaksi osaksi vanhempia miehié, jotka olivat
esiintyneet ennen elokuvauraansa jo teattereiden nayttamailla. Nieminen kutsuu téllaista
Suomi-Filmin vakionayttelijoiden joukkoa setédkerhoksi, johon kuuluivat muun muassa Uuno

Laakso, Hugo Hytonen ja Reino Valkama. Elokuvayhtion ”setdmiehid” yhdisti kuitenkin se,

7 T-e: Filmitahtia kotioloissaan Reino Valkama. Suomi-Filmin Uutisaitta 7/1940.
5 Rytk6nen 2008, 23-24.
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etta heista ei useinkaan muodostunut elokuvien sankareita, vaan he esiintyivat taustalla ohjaa-
massa juonen kulkua.’® Setakerhoon kuuluvat vanhemmat miesnayttelijat Joel Rinne ja Reino
Valkama jatetaan haastatteluissa ulkomuodon kuvauksen ulkopuolelle, mutta sen sijaan nuo-
rempaa sukupolvea edustavaa Kullervo Kalsketta kuvaillaan vuolaasti jo otsikossa urheile-
vaksi “Tarzan-tyypiksi” seké tekstisséd “tekijamieheksi”. Lisaksi Kalskeeseen viitataan sa-
noin: ”Timi meidin Keijo Kullervommehan [-].”’ Tallainen pehmea nimittely esiintyi suu-
rimmaksi osaksi nuorempaa sukupolvea edustaneiden néyttelijoiden haastatteluissa, sill& ni-
mittely ei olisi sopinut vahvempaa auktoriteettia ja pitkdn uran omaaville Joel Rinteelle tai
Eine Laineelle. Sen sijaan Reino Valkamaa kutsutaan haastattelussa ’pappa-Valkamaksi” ja jo
heti haastattelun alustuksessa tulee ilmi Valkaman pehmei puoli: "Reino Valkama, armoitettu
filmikoomikkomme — leppeind ja hyvintuulisena perheenisini.”’® Valkaman ja Rinteen julki-
suuskuva perustuukin enimmakseen harrastuneisuudelle, perhekeskeisyydelle ja vahvalle
uralle, kun taas Kalskeen julkisuuskuva pohjautui ennen kaikkea ulkomuodollisten seikkojen

korostamiselle.

Perhekeskeisyyden korostaminen miesfilmitéhtien julkisuuskuvassa kytkeytyy sota-ajan ihan-
teisiin samalla tavoin kuin naistéhtienkin kohdalla. Perhe ja koti merkitsivat pysyvyytta, mita
filmitahtien haastatteluissa on painotettu. Vaikka miesndyttelijoista muodostui omanlaisia ja
toisistaan eroavia filmitéhtia, yhdisti heita kuitenkin ihanteellisen sulhasehdokkaan julkisuus-
kuva.”® Valkama esiintyy hinen haastatteluunsa liitetyissd valokuvissa perheen kanssa viihty-
vand isand. Valkama on esimerkiksi valokuvattu lukemassa tyttéarelleen (ks. Kuva 3) ja myos
heidén vilisensd suhde néyttiytyy lampiména: ”Talon lemmikki, 8-vuotias Ritva-tyttd kiipeda
pappa-Valkaman polvelle. “Aivan isansa nakoinen”, vaittaa perhe-Valkama.”® Sen sijaan
Rinteen haastattelussa ei tekstin sisalla vality yhta voimakkaita tunteita tai sundemerkityksia
haastattelun omalaatuisuuden vuoksi. Rinne antaakin kuvan puhua puolestaan ja mainitsee ly-
hyesti tyttarensa olevan 5-vuotias.®! Kaikki filmitahdet eivat siis halunneet jakaa yhta paljon

tietoa yksityiselamastdan kuin toiset.

6 Nieminen 2004, 69.

" T-e: Urheileva “Tarzan-tyyppi” Kullervo Kalske. Suomi-Filmin Uutisaitta 4/1939.
8 T-e: Filmitahtia kotioloissaan Reino Valkama. Suomi-Filmin Uutisaitta 7/1940.

® Nieminen 2004, 149.

80 T-e: Filmitahtia kotioloissaan Reino Valkama. Suomi-Filmin Uutisaitta 7/1940.

81 Toe: Filmitdhtia kotioloissaan Joel Rinne. Suomi-Filmin Uutisaitta 5-6/1942.
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Kuva 3. Reino Valkama lukemassa Ritva-tyttarelleen.

Liséksi miestéhtien harrastuneisuuden mainitseminen haastattelun yhteydessa luo arkista ja
samaistuttavaa kuvaa filmitahdist4. Joel Rinteen lehtihaastattelu eroaa selvésti muiden filmi-
téhtien kotihaastatteluista, silla hanti ei ole haastateltu kotona.®? Toimittaja on lahettanyt Rin-
teelle kysymyksid, joihin Rinne on Kirjeitse vastannut. Kokonaisuuteen on kuitenkin haluttu
lisdtd muiden juttujen tavoin myds hieman yksityisyyttad kesémokkikuvan avulla. Joel Rinne
kuvataan vaimonsa ja tyttarensé kanssa keséisessa ulkokuvassa savustamassa kalaa. Rinne
tunnettiinkin intohimoisena kalastajana, joka viihtyi keséisin meren aarella mokillaan Vapaa-
niemessa.® Rinne myos itse avaa kalaseikkailujaan ja mielipuuhaansa kalan savustamista:

”Katiskaani eksyi kerran piisamimyyra ja toisen kerran sorsaemo poikasensa kanssa. Savustan

8 Rinne oli haastattelun aikaan kesamokillaian Vapaaniemessa, jonka takia haastattelu suoritettiin kirjeitse. Toe:
Filmitahtid kotioloissaan Joel Rinne. Suomi-Filmin Uutisaitta 5-6/1942.
8 |tkonen 1944, 129.
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itse kaloja ja on eri jinnii saada niihin oikea viri ja maku.”®* Vaikka haastattelu ei ole tehty-
kaan filmitdhden kotioloissa, se valittaa silti yksityisté julkisuutta kuvien ja Rinteen vastauk-
sien avulla. My6s Valkaman haastattelusta tulee ilmi hanen kalastusharrastuksensa toimittajan
kysyessa tahden harrastuksista. Liséksi Valkama paljastaa yllattavén taitonsa ja harrastuk-
sensa: pianonsoiton. Kullervo Kalskeen julkisuuskuvaan ei sen sijaan kuulunut kalastus ja
lapsiperheen arki, vaan urheilullisuus ja nuoren parin tuore rakkaus: “Ja etté tima saaristolais-
romanssi on ollut sitd kestavinta lajia, sen nakee jo siitd herttaisesta katseesta, jolla talon
isdnta seuraa rouvansa puuhia.”® Lainauksesta huokuu myds miehen ja vaimon perinteiset
roolit: Aviomies eli talon iséantd” viihdyttéa vieraita samaan aikaan kun vaimo valmistelee

kahvipoytaa.

Aivan kuten Lea Joutsenon yhteydessa esiin tullut komediallisuus, myds usean miestahden
julkisuuskuva perustui huumorille. Esimerkiksi Charlie Chaplinin hahmo osoittaa miestéhtiin
jo hyvinkin varhaisessa vaiheessa yhdistetyn komediallisuuden®, kun taas naiskomediennet
voidaan nahda syntyneen vasta 1930-luvun lopulta l&htien tuotettujen modernien kaupunki-
laiskomedioiden kautta. VVaikka huumori esiintyi osittain myds sankarillisen diskurssin raken-
tajana, on se myos tarkeé keino pehmean julkisuuskuvan luomisessa. Huumori tulee esille eri-
tyisesti Reino Valkamaan liitetyissd mielikuvissa, sill& hén esiintyi elokuvissa usein hauskuut-
tajan rooleissa. Valkaman roolisuoritus elokuvassa Kersantilleko Emma nauroi? (1940) ko-
rostaa haneen liitettyd humoristisen, mutta lempeéan ja harmittoman filmitdhden diskurssia.
Elokuvassa hén esittdd hupsuttelijan roolin savolaisena kersantti ”Naukkarisena”, joka péaatyy
kertausharjoituksiin. Huumori perustuu erityisesti karikatyyrisille henkilohahmoille ja ”Nauk-
karisen” savolaismurteelle. My®s haastattelussa huumori nousee esille etenkin Valkaman ja
hanen vaimonsa keskusteluista, mutta toimittaja paljastaa lukijoille suoraan oman tulkintansa
Valkaman yksityisestéd luonteesta: “Kauniisti hin soittaa ja taidokkaasti. Mutta silmakulmassa
keikkuu veitikka. Sill4 Reino Valkama ei ole vain valkokankaalla, vaan myds yksityiselamés-

sadnkin leppein hyvantuulinen [-]7.87

Vaikka Valkama usein nahdaankin hauskuuttajan roolissa sankaruuden sijaan, viestivat hanen

haastatteluunsa liitetyt yksityiset valokuvat kuitenkin myos tyylikkyytté perhekeskeisyyden

8 Toe: Filmitahtia kotioloissaan Joel Rinne. Suomi-Filmin Uutisaitta 5-6/1942.

8 T-e: Urheileva “Tarzan-tyyppi” Kullervo Kalske. Suomi-Filmin Uutisaitta 4/1939.
8 Kallioniemi & Salmi 1995, 106.

87 T-e: Filmitihtia kotioloissaan Reino Valkama. Suomi-Filmin Uutisaitta 7/1940.
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rinnalla. Valkama on pukeutunut pukuun ja hénet esitetdén soittamassa pianoa. Kuvat paljas-
tavat haastattelujen tarkan suunnitelmallisuuden, mika nakyy erityisesti filmitahtien pukeutu-
misessa ja tarkkaan asetelluissa poseerauksissa. Tietdessdan etukateen haastattelun tekemi-
sestd, ovat filmitdhdet luultavasti pukeutuneet normaalia siistimpiin vaatteisiin, minka vuoksi
haastattelu ei ole autenttista tai yllattavaa, eivatka ne valttamatta kuvaa siis heidan todellisia
kotiolojaan. Filmit&dhdet ovat vaatetuksen avulla halunneet luoda itsestdan elokuvan ulkopuo-
lella tyylitellyn ja siistin kuvan, mutta mahdollisesti myds luoda kontrastia roolisuorituksista
valittyviin mielikuviin, kuten Reino Valkaman esimerkki osoittaa. Vaatetus oli siis osa lehti-
haastatteluista valittyvaa yksityista julkisuutta, johon filmitdhdet halusivat itse toiminnallaan

vaikuttaa.
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4 Yhteenveto

Suomi-Filmin Uutisaitan haastattelusarja Filmitahtid kotioloissaan” tarjosi lukijoilleen mah-
dollisuuden tutustua filmitéhtien yksityiseen olemukseen ja kotioloihin. Filmitahtien haastat-
telujen kautta véalittyva yksityinen” julkisuus saattoi erota huomattavasti heidén elokuvaroo-
leistaan. Tallaista tapausta edusti esimerkiksi Joel Rinne, joka elokuvassaan Kuollut mies ra-
kastuu (1942) esiintyy smokkipukuisena, charmikkaana sankarina, kun taas haastattelun
kautta hanesta valittyy arkinen ja tavallinen kuva. My6s Reino Valkaman julkisuuskuvaan
kuului tietynlainen pehmeys ja perhekeskeisyyden korostaminen, aivan kuten Rinteen yksityi-
sessé julkisuudessakin. Kullervo Kalske sen sijaan edusti nuorempaa sukupolvea, jonka
myo6ta hanen julkisuuskuvansa perustui ennen kaikkea ulkomuodollisille seikoille. Vaikka
sankarillisuus ei kaikkien miestéhtien elokuvarooleihin yhté vahvasti kuulunutkaan, yhdisti
heitd kaikkia kuitenkin todellisen elamén sankaruus isanmaan puolustajina haastatteluiden il-
mestyessa sotavuosina 1939-1943. Haastattelusarjaa julkaistiinkin epdvarmoina aikoina,
minka vuoksi filmitahtien haastatteluilla voitiin nahda lohduttavia merkityksia. Sota kosketti
tavallisen kansan liséksi myos filmitéhtia, jotka karsivat samalla tavalla pommituksista, l&-

heisten kaipuusta ja ruoka-ainepulastakin.

Filmitéhtien jakaminen laajempiin diskursseihin auttaa huomaamaan ajan yhteiskunnallisia
ihanteita ja normeja. Naisfilmitahtien julkisuuskuvat tukeutuivat selkeasti perinteiseen kési-
tykseen naisen tehtévista yhteiskunnassa, mutta etenkin Lea Joutsenon edustaman modernin
naisen kasitys toi uudenlaisen tuulahduksen perinteisille arvoille ja nakemyksille. Toisaalta
Joutsenon haastattelun kautta valittyy myos kuva ahkerasta vieraiden kestittajasta ja hellan aa-
relld viihtyvasta kodin hengettarestd. Myds Hilkka Helindn julkisuuskuva on rikkonainen,
sill& haastattelun kautta han esiintyy tunnollisena &itin& ja etenkin sota-ajan ihanteisiin sopi-
vana mallikansalaisena, mutta elokuvaroolissaan hén edustaa mystist4 ja modernia naista.
Eine Laineen ja Irma Seikkulan julkisuuskuvat perustuivat puolestaan ennen kaikkea uran pai-

nottamiselle, vaikka myds he esiintyivét perheen piirissé viihtyviné persoonina.

Jokaiselle filmitéhdelle luotiin siis tunnistettavia ominaisuuksia ja luonteenpiirteita, joista
muodostui karkeasti seuraavanlaisia diskursseja: Irma Seikkula ja luonnonlaheisyys, Lea Jout-
seno ja modernin naisen késitys, Eine Laine ja ammattitaitoisuus, Hilkka Helin& ja perhekes-
keisyys, Kullervo Kalske ja urheilullisuus, Reino VValkama ja komediallisuus sek& Joel Rinne

ja charmikkuus. Seké nais- ettd miestahtien haastattelujen kautta valittyva julkisuuskuva
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korosti kuitenkin ennen kaikkea perhekeskeisyytté seka uran merkitysta. Filmitahdet nayttay-
tyvat haastatteluissa usein maanléheisina ja tavallisina, mika toi heité Iahemmaéksi lukijoita.
Joskus elokuvaroolit ja yksityinen julkisuus kuitenkin kohtasivat toisensa niin vahvasti, etta
filmitéhtien todellisen” persoonan ja elokuvaroolin vélistd eroa oli vaikea tunnistaa. Téllaisia
tapauksia olivat esimerkiksi Kullervo Kalske ja Lea Joutseno, joiden roolisuoritukset ja haas-

tatteluissa esiin tuotu persoonallisuus puhuivat samaa kielta.

Tutkimusta voisi jatkaa laajentamalla alkuperdisaineistoa esimerkiksi tarkastellen myds muita
Suomessa esiintyneitd elokuvalehtid, kuten SF-Uutisia ja Elokuva-aittaa. Elokuvalehtia itses-
s&an ei ole kuitenkaan analysoitu kotimaisessa historiantutkimuksessa. Taman takia tutkimuk-
sellisen pohjan ja tuen 16ytaminen voi tulla haasteelliseksi ja usein onkin tarpeellista hyddyn-
taa elokuvalehtia tutkiessa myds muunlaista lahdeaineistoa, joka voi tukea omia havaintoja
vakuuttavasti. Tutkielmassani hyddynsin elokuvia lehtiaineiston tukena, mutta viel& useam-
pien elokuvien tutkiminen laajentaisi k&sityksia aiheesta, jolloin myds yleistykset ja merkitys-
suhteet olisivat talléin helpommin nahtéavissa. Tutkimusta on mahdollista jatkaa laajentamalla
myos tutkimuskysymyksié ja kasittelemélla aihetta kansainvélisessa kontekstissa. Ulkomaa-
laisten elokuvalehtien ja elokuvien tuominen osaksi tutkimusta vertailun avulla muokkaisi
asetelmaa kansainvélisemmaksi, jolloin myds kotimaisen elokuvakulttuurin erityispiirteet

nousisivat vahvemmin esille.

Filmit&hteys on muuttunut tdhteyden pitké&kestoisesta ja tietoisesta rakentamisesta lyhyisiin ja
huomiota hakeviin tdhdenlentoihin. Tahteyden paikat ovat muuttuneet yha arkisemmiksi, eika
julkisuuskuvien rakentaminen ole enaa pelkastaan toimittajien ja tuotantoyhtididen kéasissa,
vaikka ndilla tekijoilla onkin edelleen suuri merkitys. Ennen elokuvatéhtien yksityisesta julki-
suudesta sai tietoa vain lehtien ja huhujen kautta, mutta kuten tutkimani haastattelusarja o0soit-
taa, olivat haastattelut usein varsin kasikirjoitettuja ja tarkoin suunniteltuja, eivétka ne siis
valttamatta kertoneet totuutta tahtien elaméstd. Ottaen huomioon nykyaikana kéytetyn sosiaa-
lisen median mahdollisuuden levitt&4 julkisuuden henkilGisté tietoa yhda nopeammin ja laa-
jemmin, nayttaytyi filmitéhtien julkisuus kotimaisen elokuvan kultakaudella rajoitettuna ja
yksityisend. Tahteys ja tahtien ihailu ei ole kuitenkaan totaalisesti muuttunut. Myds nykyaan
fanikunta 10ytaa tiensa julkisuuden henkil6iden oville osoittamaan ihastuksensa kasvokkain,
minka lisaksi kuvilla ja mediateksteilld on edelleen suuri rooli rakentaessamme kasityksia jul-

kisuuden henkildista.
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Lahteet

Alkuperéisaineisto:
Elokuvalehdet:

T-e: Urheileva ”Tarzan-tyyppi” Kullervo Kalske. Suomi-Filmin Uutisaitta 4/1939.
https://digi.kansalliskirjasto.fi/aikakausi/binding/873874?page=4

T-e: Filmitahtia kotioloissaan Irma Seikkula. Suomi-Filmin Uutisaitta 5-6/1940.
https://digi.kansalliskirjasto.fi/aikakausi/binding/873881?page=4

T-e: Filmitahtia kotiloissaan Reino Valkama. Suomi-Filmin Uutisaitta 7/1940.
https://digi.kansalliskirjasto.fi/aikakausi/binding/873883?page=10

Toe: Filmit&htia kotioloissaan Eine Laine. Suomi-Filmin Uutisaitta 5-6/1941.
https://digi.kansalliskirjasto.fi/aikakausi/binding/873892?page=16

Toe: Filmitéhtid kotioloissaan Hilkka Helind. Suomi-Filmin Uutisaitta 4/1942.
https://digi.kansalliskirjasto.fi/aikakausi/binding/873896?page=12

Toe: Filmitahtia kotioloissaan Joel Rinne. Suomi-Filmin Uutisaitta 5-6/1942.

https://digi.kansalliskirjasto.fi/aikakausi/binding/873897?page=14

TOE: Filmitahtia kotioloissaan Lea Joutseno. Suomi-Filmin Uutisaitta 2/1943.
https://digi.kansalliskirjasto.fi/aikakausi/binding/873903?page=8

Elokuvat:

Avoveteen (Mot Oppet vatten) Sk: llmari Unho. O: Orvo Saarikivi. K: Uno Pihlstrom. Le:
Orvo Saarikivi. La: Ville Salminen. M: Harry Bergstrom. A: Hugo Ranta. N: Kullervo Kalske
(Yrjo Niemeld), Irma Seikkula (Elsa), Aino Lohikoski (Kieronperan eménta), Hugo Hytdnen
(Kieronperén isanta), Reino Valkama (nappikauppias Lehtinen), Paavo Jannes (kauppaneu-
vos), Elsa Rantalainen (rouva Jéarveléinen), Sasu Haapanen (Jaakko Viklund), Hannes Hayri-
nen (Jussi Marttila), Kaarlo Saarnio (pelastusarmeijalainen). T: Suomi-Filmi Oy / Matti
Schreck. E: 27.8.1939. 1939. Suomi. Kesto 99 min. https://elonet.finna.fi/Record/kavi.elo-
net_elokuva_ 119495

Jumalan Myrsky (Guds storm) Sk: Turo Kartto. O: Valentin Vaala. K: Bjorn Soldan. Le: Va-
lentin Vaala. La: Igor Karpinsky. M: Uuno Klami. A: Pertti Kuusela. N: Irma Seikkula
(Hanna Niskala), Olavi Reimas (Kilian Melker), Simo Osa (Joakim Melker), Sylvi Palo
(Erika Melker), Kaija Rahola (Elisa Karhelin), Matti Aulos (Juhana Thedenius), Kirsti Hurme
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(Ebba Franke), Aarne Orri (kauppaneuvos Franke), Vaind Hellén (Pertteli-vaari), Aino Lohi-
koski (Eetla-emantd). T: Suomi-Filmi Oy / Matti Schreck. E: 23.11.1940. 1940. Suomi. Kesto
82 min. https://elonet.finna.fi/Record/kavi.elonet_elokuva 119992

Kersantilleko Emma nauroi? (Emmas sergeant) Sk: Ilmari Unho. O: limari Unho. K: Ernst
Westerberg. Le: Elle Viljanen. La: Ville Salminen. M: Toivo Lampén. A: Georg Brodén. N:
Uuno Laakso (johtaja Tobias Strdmberg), Reino Valkama (raatéli, res. kersantti Hesekiel
Naukkarinen, “Hese”), Irja Rannikko (Emma, everstin palvelijatar), Lea Joutseno (Helvi,
everstin tytar), Kullervo Kalske (luutnantti Raimo Tappara), Paavo Jannes (eversti), Oiva Sala
(konttoristi Asko Nannimainen alias runoilija Alfons Kaukokaipuu), Veikko Linna (vaapeli
Joki-Paavola), Salli Karuna (everstin rouva), Eine Laine (apteekkarin rouva Tappara). T:
Suomi-Filmi Oy / Matti Schreck. E: 2.11.1940. 1940. Suomi. Kesto 102 min. https://elo-

net.finna.fi/Record/kavi.elonet elokuva 119985

Kuollut mies rakastuu (D6d man blir ké&r) Sk: Simo Penttild. O: limari Unho. K: Erkki Ma-
java. Le: Elle Viljanen. La: Arvo Kotilainen. M: George de Godzinsky. A: Hugo Ranta. N:
Hilkka Helina (Berita Eliza Lopez alias Liisa Rantola, “Kaksi litd”"), Joel Rinne (eversti evp
Rainer Sarmo, ”Kuollut mies”), Tauno Majuri (varatuomari Timo Aarma, ent, Ahrman),
Reino Valkama (kapteeni evp. Mikko Vehmer), Paavo Jénnes (konsuli Fredrik Ahrman), San-
teri Karilo (Thomas Gardener), Wilho llmari (senor Luigi Lopez), Pentti Saares (Harri Tem-
mes, “Kaksi Ammii”), Eine Laine (Emilia, Aarman taloudenhoitajatar), Rauha Rentola
(Leena, ”Kaksi Eetd”). T: Suomi-Filmi Oy / Matti Schreck. E: 16.8.1942. 1942. Suomi. Kesto
91 min. https://elonet.finna.fi/Record/kavi.elonet_elokuva 120547

Neiti Tuittupdd (Froken Brushuvud) Sk: Martti Larni. O: Valentin Vaala. K: Eino Heino. Le:
Valentin Vaala. La: Arvo Kotilainen. M: Harry Bergstrom. A: Harald Koivikko. N: Lea Jout-
seno (Anna Tipuli Pusu, sairaanhoitajatar), Tapio Nurkka (viulutaiteilija Erkki Erd), Tauno
Majuri (alild&kari Tauno Hyrkéas), Rakel Linnanheimo (Lahja Hyrkas), Arvi Tuomi (ylilaakéri
Paavo Kilpi, ”Yliukko™). Salli Karuna (ylihoitajatar Uxen, “Kyyhkysditi”’), Eine Laine (sai-
raanhoitajatar "Myhkyrd), Elli Ylimaa (sairaanhoitaja Beata Bohm, "Topias”), Rauha Rentola
(yovalvoja Aune Risku), Aune Hamél&inen (sairaanhoitajatar Saima Solmu). T: Suomi-Filmi
Oy / Matti Schreck. E: 25.4.1943. 1943. Suomi. Kesto 80 min. https://elonet.finna.fi/Re-
cord/kavi.elonet_elokuva 120954

Nelja naista (Fyra kvinnor) Sk: Serp. O: llmari Unho. K: Eino Heino. Le: Elle Viljanen. La:
Erkki Siitonen. M: Harry Bergstrom. A: Harald Koivikko. N: Helena Kara (Marja Kaarina
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Kauria, ent. Karlsson), Eine Laine (professorska Karin Timelius), Salli Karuna (neiti Agda Ti-
melius), Emma Véénénen (lida Karlsson), Olavi Reimas (Hans Timelius, "Hanski”), Paavo
Jannes (professori Henrik Timelius), Hugo Hytonen (asessori Walter Julius Timelius), Sointu
Kouvo (Mary Bell), Reino Valkama (valokuvaaja Mattilainen), Jorma Nortimo (toimitussih-
teeri Veikkola). T: Suomi-Filmi Oy / Matti Schreck. E: 15.2.1942. 1942. Suomi. Kesto 91
min. https://elonet.finna.fi/Record/kavi.elonet _elokuva 120399
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