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Tutkielmani kohde on Marjane Satrapin Persepolis-sarja eli Persepolis I: Iranilainen
lapsuuteni ja Persepolis 11: Kotiinpaluu (2000-2004). Tutkin keinoja, joilla tyyli, fokalisaatio
ja kerronta vaikuttavat poliittisesti korostaen subjektiivista kokemusta ja jattden
tarkoituksellisesti pois realistisesti piirretyt varilliset vakivallan kuvaukset. Kiinnitén
huomiota teoksen kertojiin ja heidan vuorovaikutukseensa eri aikatasojen valilla. Lis&ksi
tutkin teoksen lapi ilmenevaa populaarikulttuurin kasittelyd, jossa lansimaista tuotu
popkulttuuri ndyttaytyy seka vastarinnan keinona etté kritiikin kohteena.

Vertaan Persepolista underground-sarjakuvan perinteeseen ja etenkin Art Spiegelmanin
Mausiin (1980-1991), jonka kanssa Persepolis jakaa paljon teemoja ja yhteisia linkittymia
underground comix -sceneen. Tutkin myos teoksen sijoittumista osaksi seka persialaista
taidetta ettd iranilaisten naisten omaelamékertoja. Nostan esiin Azar Nafisin romaanin
Reading Lolita in Tehran (2003) tutkiakseni teosten eroja lansimaisen kirjallisuuskaanonin
kasittelyssa. Hyédynnan Scott McCloudin ikoniteoriaa tarkastellakseni Persepoliksen
kuvallista tyylid ja tamén tyylin kytkeytymist4 laajempaan kerrontaan ja teemoihin.

Tutkielman tulokset sisaltavat huomioita tavoista, joilla Satrapi kuvaa muistin siséista
prosessia, seka tavoista, joilla teoksen fokalisoinnin keinot (mm. abstraktit piirrokset,
lahikuvat kasvoista ja eri aikatasojen kertojadénten vuorovaikutus) vievat huomion asioiden
fyysisestd ulkonadsta iranilaisten subjektiiviseen kokemukseen. Esiin nousee universaaliuden
odotuksen sek& hyddyntdminen ettd sen kdantyminen teoksessa: Satrapi kuvaa lansimaiselle
lukijalle tuttua populaarikulttuuria ja kasvamisen siirtymariitteja nayttaen kuitenkin niiden
saamat erilaiset merkitykset ja ehdot Iranissa.
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1 Johdanto

Persepolis -teoksen sivujen ulkonako on ekspressionistinen, pelkistetty ja jyrkan
mustavalkoinen. Yksinkertaisesti piirrettyjen hahmojen taakse j&& usein tyhjid kokonaan
mustia tai valkoisia alueita, joiden Hillary Chute (2010 144) tulkitsee ilmentdvan muistin
prosessia: han lainaa Kate Flintid, jonka mukaan tyhjat kohdat taiteessa saattavat luoda ehdot
muistamiselle ja kutsuvan tdyttam&an ne “mielen silmélla”. Persepolis siis jo kuvailmaisun
tasolla kiinnittdd muistamisen prosessiin huomiota asioiden ja esineiden tarkan ulkonaon
sijaan muistamisen prosessiin. Haparoiva, naiivi, jopa piirtotaidon puutteesta Kritisoitu?

piirrostyyli ja lapsipadhenkilén vahva rooli fokalisoijana korostavat subjektiivista kokemusta.

Petollisen viattoman, yksinkertaisen, taitamattoman” piirrostyylin kanssa ndennaisessa
ristiriidassa ovat teoksen monimutkaiset poliittiset teemat ja lukuisat vakivallan kuvaukset.
P&&henkild on Satrapin lapsimina, josta kaytetadn lempinimeé Marji ja joka kasvaa sarjan
toisessa osassa teiniksi. Vallankumousta ja sotaa luonnollisesti katsotaan ensimmaéisessa

osassa paljolti lapsi-Marjin osin naiivista nakokulmasta.

Abstrakti piirrostyyli ja subjektiivisen kokemuksen painotus eivat merkitse tekstin pyrkimysta
erottaa itsensé tosimaailmasta ja sen tapahtumista. Chute Kirjoittaa piirrostyylin olevan
tietoinen valinta ja Persepoliksen olevan syvan sitoutunut totuudenmukaisuuteen, ’deeply
invested in it’s own veracy” (2010, 146). Satrapi kertoo haastattelussa: “I would have died of
sadness if all these people had been forgotten” (Bahrampour 2003). Persepolis pyrKkii tiettyyn

totuudenmukaisuuteen.

Teos on osa laajempaa noin 2000-luvun alkuun sijoittuvaa aaltoa maasta paenneiden
iranilaisten naisten omaeldmakerroista: genre, jota on lranissa perinteisesti pidetty
sopimattomana etenkin naisille, kuten Naghibi ja O’Malley Kirjoittavat Farzaneh Milanin sek&
Afsaneh Najmabadin aihetta ké&sitteleviin kirjoihin viitaten. Naghibin ja O’Malleyn mukaan
Persepolis -sarjaa on kehuttu l&nsimaissa laajasti Marjin kasvukertomuksen (ainakin
ndenndisen) samaistuttavuudella ja universaaliuden perusteella, mink& Naghibi ja O’Malley
nakevat puutteellisena lahestymistapana. He Kkritisoivat imperialistista eetosta erojen
haivyttamisen ja lansimaalaisen kaltaisuuteen normativisoinnin takana ja nostavat esiin
tapoja, joilla Persepolis subversoi odotuksen iranilaisen ja lansimaalaisen teinin kokemusten
samuudelle (2005, 226; 2005, 236). Hyodynnankin tutkielmassa Hanna Meretojan

! Tim O’Neil (2004, 37) tulkitsee Satrapin taidot sarjakuvanpiirtajand puutteellisiksi.



narratiivista hermeneutiikkaa ja etenkin hanen esiinnostamiaan kertomuseettisia ongelmia
taipumuksessa subsumoida marginalisoitujen ihmisten ndkdkulman hegemonisiin, vallalla

oleviin narratiiveihin.

Persepoliksen kerronta sivuaa monia lansimaiselle lukijalle tuttuja tapahtumia, kuten
huivipakkoa, poliittisia teloituksia ja sotaa Irakin kanssa, joista on lansimaissa jo usein
vakiintunut tietynlainen medianarratiivi. Marji, teoksen p&éhenkil6 ja sarjakuvataiteilija
Marjane Satrapin nuorempi piirretty avatar, kokee monia poliittisia ja henkilokohtaisia
muutoksia vallankumouksen jélkeisessa Iranissa. Jo sarjan ensimmainen sivu sekoittaa
henkilokohtaisen ja poliittisen: ruumiiton &aniraitamainen teksti kertoo ensimmaisen ruudun
vakavan, hunnutetun tyton esittdvan hanta itsedédn kymmenenvuotiaana ja kay l&pi
vallankumouksen ja huntupakon historialliset faktat vuosilukuineen. Viimeinen ruutu vetaa
lukijan takaisin kymmenenvuotiaan Marjin elaméén ja ndkdkulmaan: ”Emme juuri vélittidneet
kéyttda huntua, kun emme ymmartaneet, miksi pitdisi” (Persepolis I, 3). Alla olevassa
ruudussa lapset — Marji mukaanlukien — leikkivat hunnuilla kdyttden niitda muun muassa

valjaina ja hyppynaruina.

On huomattavaa, etta valtamedian Iraniin yhdistaméat huivit eivét aina ole olleet pakollisia,
vaan fundamentalistien noustessa vallankahvaan ja koulun yllattden vaativan oppilaitaan
kayttamaan huiveja Marji ja hanen luokkakoverinsa kokevat suuren mullistuksen. Satrapi
raottaa vallankumousta edeltdvaa vapaampaa vaikkakin silti poliittisesti levotonta Irania.
Nayttamélla, kuinka viimeaikainen tapahtuma uskonnollisen diktatuurin nousu todella on,
Satrapi vastustaa nykyista stereotypiaa Iranista jaméhtaneena ja takaperoisena seka valottaa

lansimaiden rikosten roolia nykyisten levottomuuksien syntymisessa.

1953 Iranissa tapahtui Mohammad Reza Pahlavin brittien avustuksella suorittama
vallankaappaus, joka johti Britanniaa hyodyttaneisiin 6ljykauppoihin, autoritaarisempaan
hallintoon ja Iranin lisd&ntyneeseen lansimaalaistumiseen. Namé tapahtumat johtivat
kansalaisten laajaan tyytyméttdmyyteen ja lopulta vallankumoukseen. Vallankumouksen
aikaan kymmenenvuotiaan Marjin vanhemmat osoittivat paivittadin mieltd Mohammad Reza
Pahlavin hallitusta vastaan, miké& herattad aatteen paloa myds nuoressa Marjissa, joka toistaa
marsseja pihaleikeissé vaikkei ymmarrakaan taysin mité vastaan marssii. Vaikka lopulta
valtaan paatyivat islamistit, vallankumous heratti monissa — mukaanlukien Marjin

vanhemmissa — toiveikkuutta hirmuvallan padttymisesta ja lisdantyneestéd vapaudesta, mika



tekee poliittisen vakivallan pahenemisesta ja vallankumousta seuranneesta sodasta Irakin

kanssa entista jarkyttdvampié perheelle.

Tutkin Persepoliksen sijoittumista osaksi seka lansimaista underground-sarjakuvaperinnetta
etta persialaista taidetta, jotka kummatkin ovat vaikuttaneet Persepoliksen tyyliin ja
teemoihin. Etsin eroja ja yhtaldisyyksid Persepoliksen ja Art Spiegelmanin Mausin (1980-
1991) valilt, silla teosten vaikuttamisen keinoissa on paljon samaa etenkin
populaarikulttuurin késittelyn kannalta. Vertaan teosta myods Azar Nafisin romaaniin Reading
Lolita in Tehran (2003), silla vertaus nostaa esille teosten eridvat suhtautumiset lansimaiseen

korkeakulttuuriin ja Kirjallisuuskaanoniin.

Kéytan Joseph Witekin (2012, 28) Joe Zabelilta lainaamaa ajatusta jakaa kuvallisen ilmaisun
perinteet kahteen moodiin, jotka Witek nime&a realistiseksi ja sarjakuvamoodiksi?. Lisaksi
hyddynnan McCloudin ajatusta pelkistetysté ikonista universaalina ja identifikaatioon
kannustavana. Witekin ja McCloudin viitekehykset voivat auttaa hahmottamana Satrapin

kuvailmaisun vaikutuksia lukijaan ja sit4, miksi tietty tyyli on ehka valittu.

Persepoliksessa kuvattu vakivalta on tarkoituksella kuvailmaisultaan abstraktia ja kuvattu
usein subjektiivisen linssin 1&pi nuoren Marjin kuvitelmien kautta. Kuinka "visuaalisesti
traumaattisen poisjattaminen”® mahdollistaa sellaisten asioiden kommunikoimisen, joita ei
voisi sanoa realistisemmilla piirroksilla tai naytellyll& elokuvalla? Tdma kuvailmaisun piirre
yhdistyy laajemmin myds teoksen muuhun fokalisaatioon ja kerrontaan, joka on usein
rakennettu tuomaan huomio Marjin — ja muiden iranilaisten — subjektiiviseen kokemukseen

tarkan ulkonakdjen jéljentamisen sijaan.

Tutkin piirrostyylin piirteiden kytkeytymistd teoksen laajempiin poliittisiin teemoihin ja
lansimaiden kritiikkiin sekd laajemminkin teoksessa ilmenevié poliittisen vaikuttamisen
keinoja, joihin kuuluvat muun muassa trivialisaatio sekd populaarikulttuurin samanaikainen

hyddyntaminen ja kritiikki.

2 Eng. “naturalistic mode” ja “comic mode”

3 «Persepolis at once comments on the insufficiency of any representation to "fully" represent trauma and also
harnesses the power of the visual to represent an important emotional landscape (the child's), which is moving
paradoxically because of its distance from and proximity to the realities it references. In the panel's emotional
impact and its spareness, offering a disarticulated, white body floating on an all-black background, Persepolis
style shows that the retracing work of historical graphic narrative-even when retracing trauma-does not have to
be visually traumatic.” (Chute 2008, 103)



2 Populaari- ja korkeakulttuuri

2.1 Juuret underground-scenessé

Persepolista verrataan usein Art Spiegelmanin Mausiin, joka on niin ik&&n henkilokohtaisen
ja historiallisen trauman yhtymakohtia kéasitteleva sarjakuvateos, jonka tekijalla on juuret
underground comix -liikkeessd. Underground-sarjakuvalla viitataan ilmiéon, jossa pienet
kustantajat tai yksittéiset taiteilijat alkoivat noin 1960-luvun lopulta 1970-luvulle julkaista
epékaupallista, Comic Code Authority:n sensuuria vastustavaa sarjakuvaa, jolle tyypillisia
piirteitd olivat aikuinen kohdeyleiso, poliittinen kantaaottavuus ja sarjakuvamaisen tyylitelty

piirrosjalki.

Persepolista ja Mausia yhdistad kerronnan tapa, joka nojaa vahvasti pelkistamiseen,
popkulttuuriviittauksiin ja symboliseen ilmaisuun historiallisen trauman kuvaajina.
Spiegelman piirta4 satiirisesti eldinsatuja mukaillen juutalaiset hiirina ja saksalaiset kissoina;
Persepoliksen hahmot taas ovat ihmisida, mutta heidétkin on piirretty pelkistéen ja paikoin
liioitellen. Satrapi pelkistaa piirtdmansa ihmiset muutamaan tarkeimpéan visuaaliseen
piirteeseen, ja heidan ulkonakddan voivat muuttaa muun muassa heidéan tunteensa tai

vaikkapa se, kuinka paljon Marji pitaa heisté.

Persepoliksen tyyli yhdistelee persialaista taidetta, avantgardea ja lansimaista sarjakuvaa. Se
on paikoin ekspressionistisempi kuin Mausin selvésti Disneyta mukaileva piirrostyyli eiké
Mausin tavoin viittaa selkeésti tiettyyn kaupallisen populaarikulttuurin ilmiéoén. Sen sijaan
haparoiva viiva, varjostuksen puute ja kaksiulotteisuus luovat lapsenomaisen, jopa naiivin

vaikutelman.

Sarjakuvamuoto itsessdén on usein néhty populaarina, massoille suunnattuna ja jossakin
madrin pinnallisena tai lapsellisena viestintdkeinona. Nama vaikutelmat avaavat
Persepoliksen valittomasti laajalle yleisolle mutta myds piilottavat sen poliittiset viestit
kevyen ulkoasun taakse. Lisdksi Satrapi avaa perheensa ndenndisen epapoliittista yksityista
elaméa, johon kuuluvat muun muassa ruuanlaitto ja lautapelit (mutta niin ikdan myos
mielenosoitukset ja ystavien teloitukset). Tamé yksinkertainen piirrostyyli yhdistyy lapsen ja
myO6hemmin teinin fokalisoijaan. Sarjakuvamuoto, pelkistetty piirrostyyli ja lapsen naiivi
nakokulma luovat kertomuksen, jossa Satrapin todistajuuden vélittavat kulttuurisesti

”vihemmaén vakavina” pidetty muoto ja kertoja.



Voi my0s Vaittad, ettd haparoiva viiva ja tyylille ominainen naiivius” korostavat
subjektiivista kokemusta ja piirtdmisen tai kertomisen prosessia, minka voi nahda
kytkeytyvén ylipaataan underground-sarjakuvalle tyypilliseen henkil6kohtaisuuteen ja
tunnustuksellisuuteen: epatdydellinen piirrostyyli, jossa nakyy kynan jalki ja piirtamisen
ruumiillinen teko, luo tietyn intiimiyden lukijan ja taiteilijan valille. Intiimiyden vaikutelmaa
korostaa se, etta historiallisten tapahtumien liséksi kerrontaa hallitsee voimakkaasti Marjin
henkilokohtainen kokemus. “Halusin profeetaksi... — koska palvelijamme joutui sydméaan eri
poydassa, — koska isallani oli Cadillac — - (Persepolis I, 5) selittdd lapsi-Marjia ja

omaeldamaékertaa kirjoittavaa aikuista Marjanea yhdistelevé kertoja.

Underground-sarjakuvan vahvan fokuksen henkilokohtaiseen ja tunnustukselliseen polkaisi
kayntiin Justin Greenin Binky Brown Meets Holy Virgin Mary (1972), jossa nuori Justin karsii
kidutetuista seksuaalisista kompulsioista tukahduttavassa katolisessa ymparistdssa. Viaton,
nuorten sarjakuvista ja amerikkalaisesta nostalgiasta muistuttava tyyli luo ironiaa
kirkaskasvoisen nuoren Justinin kamppaillessa groteskien tai tabujen ajatusten kanssa.
Feministisen underground-sarjakuvan pioneeri Aline Kominsky-Crumb taas kavi feministista
sarjakuvalehted Wimmen’s Comix vastaan piirtdmaélla tahallisen taitamattomia, karkeita,
provosoivan ’huonosti” piirretyttyjé sarjakuvia, jotka eivat vaikuta piittaavan perspektiivin ja
varjostuksen tavanomaisista saannoistd. Tama arsytti sekd mieslukijoita ettd feministisia,
naispuolisia underground-sarjakuvataiteilijoita. Wimmen’s Comix -lehti jopa torjui Kominsky-
Crumbin, mika johti uuteen lehteen Twisted Sisters, jota Kominsky Cumb oli mukana
perustamassa. Kominsky-Crumbia on kehuttu tietystd autenttisuudesta, todenmukaisuudesta,
ja hén on Justin Greenin ohella vaikuttanut vahvasti myohempien sarjakuvien aiheisiin ja
ilmaisuun. Kominsky Crumb, kuten Satrapi, piirtdd kuvia, jotka eivét vélttamatta jéljittele

tosimaailmaa mutta pyrkivét silti tietynlaiseen autenttisuuteen.

Myds Spiegelmanin Maus pyrkii vélittdmaan tietynlaisen totuuden. Yksi hiirimetaforan tarked
vaikutus saattaa olla hiiren symbolin paradoksaalinen kyky paasta lahemmés
totuudenmukaista kuvausta myontamaélla sarjakuvakuvauksen epétarkkuus, osittain keksitty
luonne ja Spiegelmanin tiedon rajat.* Han kuvailee Mausia vahvasti kieleen perustuvana

sarjakuvana (2011, 150): han esimerkiksi piirtada isansé disneymaisena geneerisen eldinsadun

4 Spiegelman kertoo: “Paradoxically, while the mice allowed for a distancing from the horrors desctibed, they
simultaneously allowed me and others to get further inside the material in a way that would have been difficult
with more realistic representation, where one could constantly question my choices: “Is that what that guy really
looked like?” and you know, I actually have no idea.” (2011, 148)
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hiirend mutta pyrkii toisintamaan isansé aksentin todelliset, jiddisi4 aidinkielend puhuvalle

henkil6lle kuuluvat nyanssit tekstiin niin tarkasti kuin mahdollista.

2.2 Kuka saa kirjoittaa historiasta?

Chute Kirjoittaa, etta Persepoliksen tyylivalintaa ohjaa aktiivinen “virtuoosimaisuuden”
vaatimuksen torjunta historian representoimisessa (2010, 156). Lapsikertoja, haparoiva viiva
ja sarjakuvamuoto yhdistyvét kollektiiviseen todistamiseen: historiasta eivét puhu vain
muutamat merkkihenkil6t vaan kaikki, jotka elavat sitd. Myos Spiegelman kéyttaa
piirrostyylid paéstdkseen lahemmaksi lukijaa: hdn muun muassa harkitsi aluksi ”puusta
veistetyn” oloista piirrostyylid ja jopa piirsi kokeilusivuja mutta paatyi lopulta
haparoivampaan pelkistettyyn tyyliin, silla pelké&si tydladmman tyylin erottavan hénet liiaksi

lukijasta.

Spiegelman (2011, 143) kuvailee tunnettaan puusta veistettya tyylia kohtaan osuvasti: “It in-
sisted on my superiority to the reader, in the sense of, "have a certain expertise at making this
thing that looks like wood engravings that you don’t have, so shut up and listen”. Tietyn
ylemmyyden kommunikoimisen lisaksi Spiegelman myos huomioi mutkikkaan nékdisen
tyylin hidastavan ja lukeamista ja héiritsevan lukemisen rytmid, mika voi olla myos yksi
Satrapin syistad hyodyntéa yksinkertaista, pelkistettya tyylid. Toisaalta kummankaan teokosen
tyyli ei kuitenkaan ole tasapaksu, vaan monimutkaisemmat piirrokset pysayttavat paikoittain

tehokkaasti lukijan katseen.

Kuten Maus, mydskaan Persepolis ei perustu pelkastaan taiteilijan itsensé ndkokulmaan ja
tietoon vaan visualisoi ihmiskollektiiveja vetéen kaikki historian kokijat samaan narratiiviin
todistajiksi: efekti ja sanoma, jota Chute (2011, 156) huomioi paaltdpdin taitamattoman”
tyylin tukevan, sill& tyyli torjuu vaatimukset virtuoosimaisuudelle historian kertomisessa.
Persepolista luonnehtii vahva eettinen eetos kaikista iranilaisista arvokkaina todistajina ja
kertojina ja heille kuuluvasta paikasta kulttuurin maailmankartalla, mik& ilmenee myds

Kirjaimellisena piirtdamisenaan sivuille.

Persepoliksen piirrostyylille on tyypillistd ihmisjoukkojen kuvaaminen geometrisina, miltei
arkkitehtuurisina sommitelmina. IThmisjoukkojen visualisointi sivun pinnalle antaa selkeéan,
konkreettisen kuvan esimerkiksi lukuméarista. “The book, while shaped by Satrapi’s voice,

yet pushes outward to consistently visualize publics—collectivities “of people—aside from
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herself and thus shifts the narrative attention to a broad public sphere”, kirjoittaa Chute (2010,
159). Kuvassa 1 iranilaiset ndyttaytyvat identtisind ruumiina, mika kay jarkeen, silla kuvat
luultavasti perustuvat nuoren Marjin mielikuviin vallankumouksessa kuolleista ihmisista

eivatka suoraan hanen todistamiaansa kuolemiin.

MUSTAN PERJANT AIN JALKEEN JOURKKOMURHA SEURASI TOISTAAN. ROUMITA TUU PALTON,

"GP B gBOHBVODE
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SHAAKIN LOPPU OLI LAMELLA...

Kuva 1. Marjane Satrapi, Persepolis I: Iranilainen lapsuuteni, 40
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TA SITTEN OLIVAT KADUT.., .. TOISTA MONIEN NIMET KOKEMUS OLI AHDISTAVA
e 028 B[ OLIVAT MUUTTUNEET, NYT NE Z
) OLI NIMETTY MONEN NIMISTEN
MARTTYYRIEN MUKAAN.

EN KESTANYT SITA PALASIN
KIREESTI TAKAISIN KOTIN.

Kuva 2. Marjane Satrapi, Persepolis II: Kotiinpaluu, 93

Kuva 2 heijastaa sarjan ensimmaisen osan ruumismuodostelmia siirtdmalld ruumiit kaupungin
maaperadn maan alle. Kallot ovat tyyliteltyj, sikin sokin ja painajaismaisen surrealistisia
vastakohtana ensimmadisen lapsi-Marjin kuvittelemalle siistille symmetrialle. Lisaksi sivulla
ihmisjoukot saavat arkkitehtuurisia piirteitd ja kaupunki inhimillisid: ekspressionistinen tyyli
haivytta4 eroja eri objektien seka elollisen ja elottoman vélilla. Paakallot kannattelevat
kaupunkia, ja Iranin valtiopropagandassa marttyyrien veri ravitsee yhteiskunnan suonia.

Tehran nayttaytyy elédvana ja groteskina.
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Toisaalta Iranin eletty ymparistd saa my0s positiivisempia merkityksid: Marji ottaa Itdvaltaan
mukaansa kotimaan multaa ja puhuu Kaspianmeren ainutlaatuisesta tuoksusta. Ympaéristo saa
merkityksid muunakin kuin neutraalina nayttdamona, jolla ihmisoikeusrikokset tapahtuvat.
Tama kytkeytyy Scherrin ajatukseen ymparistostd mahdollisena ihmisoikeusrikosten uhrina:
It is impossible to untangle humans and ruins when it comes to drawing human rights abuses

[. . .] Not just loss of life, but loss of home and lived environment.” (2021, 204)
2.3 Populaarin poliittinen potentiaali ja kritiikki

Naghibi ja O’Malley (2005, 234) ymmértavat Persepoliksen sarjakuvamuotoisuutta ja
piirrostyylia viittaamalla lesbofeministi Dana Helleriin, joka selittda sarjakuvan tehokkuuden
valtarakenteiden haastajana Radnerin ja Lancerin trivialisaation” késitteelld. Joan N. Radner
ja Susan S. Lancer madritelma trivialisaatiolle kuuluu: “The employment of a form—a mode,
a genre, etc.—that is considered by the dominant culture to be unimportant, innocuous, or ir-
relevant.” Naghibi ja O’Malley argumentoivat Dana Hellerin poliittisen sarjakuvan analyysia
seuraten, etta Persepolis naamioi valtarakenteita vastustavan viestin universaalin ja

ldhestyttavan ulkoasun taakse.

Taman trivialisaation voi argumentoida ilmenevan myds Persepoliksen huomiossa
populaarikulttuuriin, usein lansimaiseen ja Iraniin laittomasti tuotuun. Yksi teoksen
tarkeimmisté teemoista onkin nimenomaan populaarikulttuuri. Populaari nostetaan esiin
mahdollisena poliittisena tyokaluna, teema, jota teoksen sarjakuvamuotoisuus itsessadn tukee.
Naghibi ja O’Malley huomioivat tapoja, joilla Persepolis tutkii populaarin poliittisia
vapauttavia mahdollisuuksia (mutta myos rajoitteital) sek& muodon ettd sisallon tasoilla.
Persepoliksessa iranilaiset nuoret vastustavat epasuorasti diktatuuria lukemalla amerikkalaisia
lehti& ja ostamalla laittomasti Michael Jacksonin musiikkia, mutta toisaalta paikoin heidan
osallistumisensa lansimaiseen populaarikulttuuriin jaa pinnalliseksi ja paatyy ilmentaméaén tai

jopa vahvistamaan valtarakenteita niiden purkamisen sijaan.
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PARATISINAVAIMET 0Ll TARKOITET TV vAMD}NQu.L. PAREMMAN ELAMAN TOVDSSA, AVAIMET
KARASSAAN, TUHANNE T NUORE T RAJANTIVAT MENAKENTRLA
r o .

ROUVA NASRININ PORCA JAI HENKKIN, MUTTA HEDAN NAAPURUSTOST AAN USEAT LAPSET KOKIVAT
TUON KOVAN KOHT ALON. -

NI ARCOMIN MINA ICAVIN EXTISSA BLEISSANE A1 €1 ANOASTAAN ANTANUT LUPAA, VAAN HAN
MYOS KUTOI MINULLE PUSERON, JOKA 0L TAYNNA RERCA JA TEK MINULLE KAUL AXTRUN KETINSTA S
NASTOSTA PUNK OU SLLON KOVA SANA

Kuva 3. Marjane Satrapi, Persepolis I: Iranilainen lapsuuteni, 120

Vaikka universaali ihmiskokemus korostuu niin teoksen fokuksessa populaariin kuin myods
englanninkielisen painoksen epéspesifioiduissa nimissa (Persepolis I: A Story of a Childhood
ja Persepolis I1: A Story of a Return), olisi vaaré johtopaatos sulauttaa iranilaiset vain”
lansimaalaisen kaltaisiksi. Iranilaisen nuoren kokemuksen oletettu universaalius — ja
nimenomaan lansimaiseen kokemukseen vertaaminen universaalin mittapuuna —
kyseenalaistuu. Naghibi ja O’Malley (2005, 231) esimerkiksi huomioivat lansimaiselle

lukijalle tuttujen piirteiden rinnakkainasettuvan iranilaisten, kulttuurisesti spesifien viittausten
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kanssa. Tamaé rinnakkainasettelu ei ilmene ainoastaan teoksen teemoissa ja tapahtumissa vaan
my6s muodon ja piirrostyylin tasolla: avantgardistisen mustavalkoinen sarjakuvatyyli
yhdistyy iranilaiselle taiteelle tyypillisiin abstrakteihin koristuksiin ja kaksiulotteiseen

geometriaan.

Teoksen eettisessd pohdinnassa voi auttaa narratiivisen hermeneutiikan eetos, jonka mukaan
toimintamme, itseymmarryksemme ja mielikuvituksemme kietoutuvat laajaan narratiivien
verkkoon. (Meretoja 2017, 63—64). Narratiiveja ei pelk&staan tulkita, vaan ne myos ovat
itsessaan tapoja tulkita todellisuutta. (44). Meretoja myos Kirjoittaa narratiiveilla voivan olla
erilaisia eettisid arvoja riippuen muun muassa siitd, rajoittavatko vai laajentavatko ne
mahdollisuuden tajuamme. (2). YKksi néisté eettisen narratiivin mittapuista on se,
subsumoidaanko eli sulautetaanko “’vieras” narratiivi hegemoniseen narratiiviin vai ei
(Meretoja 2017, 12). Myd6s Naghibi ja O’Malley (2005, 226) esittdvat, etta iranilaisten vain

”lansimaisten kaltaisina” ilment&& imperialistista lukutapaa.

Naghibi ja O’Malley vertaavat Persepolista Azar Nafisin romaaniin Reading Lolita in
Tehran. Teosten rinnakkain lukeminen avaa niitd molempia: toisin kuin Reading Lolita in
Tehran, jossa lansimaisen kirjallisuuden klassikot nayttaytyvat vapauden ja sivistyksen
symboleina alistetuille iranilaistytoille, Persepoliksessa populaari- ja korkeakulttuuri
sekoittuvat. Reading Lolita in Tehran -romaanin kontekstissa Persepoliksen voi néhda
poliittisena kannanottona ja kritiikkina lansimaiden kritiikittomaan ihannointiin. Vaikka
lansimainen tuontikulttuuri ilmenee usein protestina ja kannanottona ja omaa merkittavaa
emotionaalista arvoa nuorille, seké punk etté klassikot myds ilmenevat valossa, joka
kyseenalaistaa niiden potentiaalin emansipoida iranilaiset nuoret. Kuvan 3 sivulla Marji
kuluttaa muiden lasten kanssa punk-kulttuuria valttdmattda ymmartamatta tai valittdmatta sen
aatteista. Isommassa ruudussa juhlien ylapuolella koyhempien vanhempien lapset kuolevat
sodassa. Vaikka lapsi-Marjin lempikirja on Dialektinen materialismi, ja Marjane lukee l&pi
elaménsa lansimaalaisia klassikoita, monet lansimaiset merkkifiguurit nayttaytyvéat vélilla
h&mmentavassd, jopa naurettavassa valossa. Teini-Marji yrittdd ymmartaa Sartrea ja Simone
de Beauvoiria, mutta kohtaus liukenee pian humoristiseen ja absurdiin. Sartre oli hanesté
”vihin drsyttdva”, ja ”Simone selitti, ettd jos naiset pissaisivat seisaaltaan, heidén
kasityksensa eldméstd muuttuisi” (Persepolis 11, 18-19), teksti ruudun yl&nurkassa lukee.
Vaikka populaarin valtarakenteita haastava potentiaali tunnustetaan ja populaari myds
nostetaan Reading Lolita in Tehran -romaanista poiketen korkeamman kirjallisuuden rinnalle,

lansimaalaista popkulttuuria ei esitetd epakriittisesti pelkastaan hyvéna ja vapauttavana.
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3 Miksi pelkistetyt piirrokset?
3.1 Sarjakuvaikonit

Joe Zabel teorisoi kuvallisen ilmaisun olevan jaettavissa kahteen eridvaan perinteeseen:
ensimmainen perustuu fyysisten piirteiden toistoon paperille ja toinen karikatyyriin,
liioitteluun ja yksinkertaistamiseen. Joseph Witek nime&a namé perinteet naturalistiseksi
moodiksi ja sarjakuvamoodiksi. Yksi teos harvoin edustaa yksiselitteisesti yhté tai toista:
Persepoliksessa on epailemétté vaikutteita kummastakin, mutta jos kuvallista ilmaisua alkaa
jaottelemaan, Persepoliksen piirrostyyli vaikuttaa ilmentdvan monia sarjakuvamoodin

piirteita.

Huolimatta sarjakuvamoodin vahvasta assosiaatiosta huumoriin ja lapsille suunnattuun
viihteeseen, Scott McCloud ilmaisee sarjakuvien olevan tehokas keino ideoiden vélittdmiseen,
sill& ne nostavat esiin olennaisen. (1993, 30). “By de-emphasizing the appearance of the phys-
ical world in favour of the idea of form, the cartoon places itself in the world of concepts”
(1993, 41), han kirjoittaa. Toki sarjakuva voi olla myds koottu esimerkiksi perékkaisista
valokuvista, mutta kasitellessani McCloudia tulen kéyttdmaan sarjakuvan kasitettd puhumaan

sarjakuvasta, jossa ilmenee jollakin tavalla sarjakuvamoodi.

Tarked késite sarjakuvan tutkimuksessa on ikoni. Sarjakuvatutkija ja -taiteilija Scott
McCloudin mé&éritelmd ikonille, ainakin aihetta kasittelevan luvun tarkoituksiin on ”mika
tahansa kuva, joka edustaa ihmistd, paikkaa, asiaa tai ideaa™. (1993, 27). Ikoni ei siis
valttamatta ole symboli kuten risti tai rauhanmerkki, vaan se voi myds muistuttaa kohdettaan

hyvinkin tarkasti. Periaatteessa valokuva voi olla ikoni.

Persepoliksessa kaytetyt ikonit muistutavat usein sarjakuvalle tyypillisesti jossakin maéarin
kohteitaan — kuten ihmisi&, rakennuksia tai tapahtumia, mutta niita ei ole selvéstikaan
tarkoitus ymmartaa fotorealistisiksi kuvauksiksi. Ihmishahmojen kasvot ja kehot voivat
vaéntya tunnetilan tai paihteiden vaikutuksen mukaan, ja Marjin kuvitelmat manifestoituvat
usein fyysisesti ymparistdssa. Persepoliksen, kuten monen muunkin sarjakuvan tyyli, on siis
jossakin realismin ja abstraktin ikonin valiss ja voi liikkua kohtauksen mukaan eri puolille

jatkumoa, enemman fotorealistiseksi tai enemmaén abstraktiksi.

5 Eng. “any image used to represent a person, place, thing or idea”.
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McCloud laskee sarjakuvapiirroksilla olevan suurempi identifikaatiovoima kuin realistisilla
piirroksilla. Hanen mukaansa identifoimme helpommin muutaman viivan kuin realistisen
kuvan kanssa. McCloud laskee tdman isoksi syyksi sille, miksi sarjakuvat kiinnostavat lapsia
niin paljon. He kokevat tapahtumat itse sarjakuvahahmon kautta eivatka pelkéastéan katso sita

sivusta.

Miksi identifioinnin efekti tapahtuu? McCloudilla on ainakin yksi selitys: me ndemme
ulkomaailman tarkasti, kuten jos katsoisimme ympérist6a tai toisia ihmisid. Mutta miten
naemme itsemme? Ihmiset eivét yleensa katso itseddn suoraan, mutta heidén on silti
ymmaérrettdva sijaintinsa tilassa. Tamén vuoksi jokainen pitaa jatkuvasti mielessaan
konseptuaalista ymmarrysta itsestddn. T&méa henkinen konsepti on epétarkka ja pelkistaa
oman ruumiin vain muutamaan tarkeimpaan piirteeseen, esimerkiksi kasvojen karkeisiin
aariviivoihin tai kohtaan, jossa kenka puristaa jalkaa. Tamé itseymmarrys McCloudin mukaan
lahempéana sarjakuvan muutamaan tarkeimpaén piirteeseen pelkistettyda hahmoa kuin
realistista taidetta, jossa huomio kiinnittyy siihen, milté vaatteiden pinta, iho tai ymparisto
tuntuisivat tai millaista mahdollinen fyysinen vuorovaikutus realistisesti piirretyn kohteen

kanssa olisi. Sarjakuvapiirrokset eivéat héiritse talla tavoin identifikaatiota.

McCloud ilmaisee myds meidan itseymmarryksemme pystyvan ulottumaan oman ruumiimme
ulkopuolelle. Esineet, apuvalineet, autot ja vaatteet voidaan saumattomasti sisallyttdd osaksi
kehoa ja olemassaoloa tilassa. My0@s sarjakuvan voi ndhdé ndin hdmartavan lukijan
identiteetin rajoja, jotka ovat jo lahtOkohtaisesti joustavat, kuten McCloud osoittaa nostamalla
esiin esimerkiksi autot, tyokalut ja apuvalineet, jotka sulautetaan osaksi oman ruumiin

konseptia.

Persepoliksen piirrokset ovat tarkoituksellisen abstrakteja. Satrapin yksinkertaisten piirrosten
Voisi sanoa muistuttavan montaa eri ihmista, joten McCloudin nédkékulmasta hanen
piirroksensa kannustaisivat siis vahvasti lukijaidentifikaatioon. Toisaalta Satrapi piirtaa
ekspressionistiset hahmonsa huivit ylladn ja osallistumassa iranilaisiin perinteisiin, joita ei
aina taysin selitetd auki lansimaalaiselle lukijalle. Yksinkertainen tyyli, coming of age -tarina,
populaarikulttuuriviittaukset ja pelkistetyt hahmot luovat lansimaalaiselle lukijalle
tietynlaisen implisiittisen odotuksen universaaliudesta: vaikutelma, jota sarjan sisaltd seka
hyodyntéé ettd vastustaa. Naghibi ja O’Malley kirjoittavatkin Persepoliksen jatkuvasti

rinnakkainasettelevan tutun ja tuntemattoman (2005, 224).
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3.2 Subjektiivisuus ja fokalisaatio

Persialaisella taiteella on juuret kirjojen sivujen vérikkaina koristuksina, joten sille ominaisia
piirteitd ovat harmoninen sommittelu ja tietty kaksiulotteisuus, mink& Chute (2010, 145)
mainitsee tarkednd Persepoliksen tyylid luonnehtivana piirteend. Persialaiselle taiteelle
ominaisen varien kdyton sijaan Persepoliksen varimaailma on avantgardistisen
mustavalkoinen; toisaalta iranilaiselle taiteelle tyypilliset harmoniset, jossakin maarin

kaksiulotteiset sommitelmat ovat vahvasti esilla etenkin suurten ihmisjoukkojen kuvauksessa.

Voi olla, ettd Persepoliksen sivun “pintamaisuus” tarjoaa konseptuaalisen tilan eri subjektien
vuoropuhelulle ja tuo huomion Satrapin sisaiseen, paikoin epalineaariseen muistin alueeseen.
Charles Hathfield (2005, 36) kirjoittaa yhden sarjakuvan perustavanlaatuisista jannitteista
olevan sivu etenevand tarinana, jota lukija seuraa lineaarisesti, vastaan sivu pintana, jonka
kaikki sommittelu on nahtavissa samalla kertaa. On mahdollista, ettd Satrapin piirrostyylin
tietty litteys ja sommittelevuus rikkoo jossakin méérin kuvaa ajan lineaarisesta etenemisesta,
mika luo vuoropuhelua eri ajallisten tasojen ja itsen versioiden valilla: subjektit ja repliikit

kykenevdt ikaan kuin liilkkumaan kaksiulotteisesti ruutujen sisélla ja valeissa.

Satrapin ystava David B. piirtd4 tunnetuimman sarjakuvateoksensa Epileptikon (1996) niin
ikdan sarjakuvamoodissa, mutta jo ensimmadisella sivulla huomio kiinnittyy paahenkiléiden
fyysisiin ruumiisiin ja niiden groteskiuteen Davidin sarjakuva-avatarin nahdessa pitkésta
aikaa epilepsiaa sairastavan paljon fyysista vauriota kérsineen veljensa kylpyhuoneen valossa.

Davidin huomio kiinnittyy veljen ihon vammoihin ja epataydellisyyksiin.

Haastattelussa Satrapi kertoo kamppailleensa I0ytédékseen sopivan tavan kuvata vakivaltaa.
Han kertoo, ettd olemme turtuneet realistisiin vékivallan kuvauksiin ja etté varit redusoivat
vakivallan tekemalla siitd normaalia (Hajdu 2004, 35). Satrapin ratkaisu vakivallan
kuvaamiseen on realistisen piirtdmisen sijaan sen abstraktio mustavalkoisiin, subjektiivista
nakokulmaa korostaviin piirroksiin. Hanen piirroksissaan ruumiit levittaytyvat usein

abstrakteiksi muodostelmiksi sivulle.

Henkilohahmoja kuvataan usein katsomassa jotakin. Huomio painottuu havaitsemisen
kokemukseen, ei aina havaittuun asiaan. Teoksen fokus ei laajemminkaan keskity vékivaltaan
tai sen visuaaleihin vaan sen herattamiin subjektiivisiin kokemuksiin. Ndemme hahmon
katsomassa joko jotakin fyysista tai mahdollisesti mielensiséista muistoa tai kuvitelmaa:

Satrapi piirtdd paljon suoraan edestd nahyjé lahikuvia itsensa ja muiden iranilaisten kasvoista.
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Voi my0s tulkita, etta sivun litteys ja pintamaisuus yhdistettynd haparoivaan kynénjalkeen
korostaa iranilaisten piirtdmisen teon poliittista tarkeyttd. Satrapi on tehnyt valinnan kuvitella

ja piirtaa iranilaiset ihmiset julkaistavaan teokseen osaksi kulttuuria ja julkista keskustelua.

Monika Fludernikin (1996, 345) mukaan fokalisaatio ei ole aina antropomorfista, kuten jokin
tietty hahmo, vaan sen péaasiallinen tarkoitus on ohjata lukijan kognitiota. Olennaista ei ole
se, kuka nékee, vaan se, etta katsoja saa mahdollisimman paljon tietoa henkildhahmon
tunteista ja havainnoista. Jos Persepolista pohtii tastd ndkokulmasta, katsekuvien kautta
tapahtuvan tietynlaisen fokalisoinnin tarkoitus on tdssé luultavasti kiiinnittd&d huomio
kokijoihin ja identifoida heidan kanssaan, ei vain tarkkailla tapahtumia sivusta. Tdamén
strategian voi tulkita kiinnittdvan huomion kokevaan subjektiin ja hédnen tunnekokemukseensa
fyysisten, sivustakatsottujen vékivallan tapahtumien sijaan. Toki hahmojen ndkemaa tai
kuvittelemaa vékivaltaa myods kuvataan paljon ja se saa usein keskeisen roolin sivulla, mutta
sitd suodattaa yleensa todistavan tai kuvittelevan hahmon subjektiivinen kokemus. Nuori
Marji esimerkiksi kuvittelee kidutusta seuraavan raajojen irrotuksen siistin symmetrisend ja
kuolleet ihmiset paikoin identtising, abstrakteina, aavemaisina tai siististi sommitelluina

muodostelmina.

Huomionarvoista Persepoliksen fokalisaatiossa on myos kertojadani, joka yhdistelee seka
nuoren Marjin ettd omaeldmékertaa Kirjoittavan Satrapin aanta ja ottaa valilla mukaan myos
muita iranilaisia. Aikuisen Marjanen lukijalle asioita selittdva ruumiiton dani saattaa aloittaa
kertomuksen, jota sivulla liikkuva nuori Marji jatkaa. Jo toisella sivulla omaeldmakerrallinen
aani ruudun ylareunassa kertoo: Meidét erotettiin hunnutettiin ja erotettiin ystidvistimme.”
Seuraavassa ruudussa Marjin huntupdinen lapsimini levittda kétensé ja huudahtaa: ”Ja se

siitd!” (Persepolis 1, 4). Todellinen Marji kuitenkaan voi mitenk&én tietaa

omaelamaékerrallisesta kertomisen prosessista.

Aikuisen Marjin &&ni saa paikoin Marjin piirteitd ja Marji saattaa hetkellisesti — vaikkakin
suhteellisen harvoin — omaksua nykyhetken Marjanen omaelamékerrallisen ndkokulman.
Tarkeédna tehokeinona tatd kéytetddn kohtauksessa, jossa Marji sytyttad ensimmaisen
tupakkansa sodan sytyttya (Persepolis I, 117). Nuori Marji katsoo harvinaisesti lukijaa

suoraan silmiin ja julistaa lapsuutensa loppuneeksi.
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4 Fokalisointi kuvakerronnassa

KUN KA AMME BABA-LEVYEN TUHOUTUNEEN TALON OHI, TUNSIN IKUINSCA HAN VETI MINUA
STIPERASSAAN, JOSTAIN SYYSTA MINUSTA TUNTUL ETTA BABA-LEVYT OLIVAT SELLA
SUOAMIONL
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SILLOIN HUOMASIN NEDAN TURKOOSIN
EANNEKDRUN, JONK A HAN OLI SAANY
TADLTAAN NELTATOIST AVUOTISLAHIAK Sl

Kuva 5. Marjane Satrapi, Persepolis I: Iranilainen lapsuuteni, 142

Huomionarvoista kuvan 5 raunioissa on niiden harmaan varjostuksen poikkeaminen teoksen
muutoin jyrk&n mustavalkoisesta maailmasta. Rosoista harmaata kdytetdan sarjassa vain
kahdesti: kun Marji todistaa ystdvansa Neda Baba-Levyn ja tdman perheen kuoleman
pommituksessa, ja kun avainkaulaiset lapsisotilaat rajahtavat miinoissa samalla sivulla juhlien
kanssa (kuva 3). Johtuuko poikkeama Baba-Levyjen talon raunioissa siitd, ettd Marji on suora

silminndkija?

Scherrin (2001, 198) mukaan Chuten selitys piirrostyylin vaihtumiselle — ”event’s frame-
breaking significance” (2010, 154) — on riittdmé&ton. Scherr nékee rauniot tietynlaisena ei-
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sanallisena todistajana. H&n kuvailee raunioiden puhetta: “The ruin can ‘speak’ on many
levels, both as itself and in its artistic rendering. It is able to do a lot of emotional and instruc-
tional work in little more than a glance.” (2021, 200) Rauniot puhuvat kun Marji ei kykene:
”En tiedd missa...” (Persepolis I, 142). Scherr ehdottaa ihmisoikeusrikoksen késitteen
laajentamista rakennuksiin ja ymparistoon. Niiden raunioituminen merkitsee elinymparistén

menetysta.

McCloudin mukaan pelkistetympi tyyli kannustaa monissa tapauksissa lukijaidentifikaatioon.
Realistinen, kosketeltavan kuva sen sijaan vie huomion kuvatun objektin fyysiseen
kokemiseen, mité Satrapi mahdollisesti hyddynt&é luodakseen affektin raunioiden
kokemisesta huojuvalla paksulla viivalla piirretyn Marjin kanssa. Kohtauksen fokalisoija on
Marji/Marjane: kuvakulma tarkentaa Marjin toimintaan ja tekoihin, ja kertojadani on
tulevaisuuden Marjanen. Kerronta ei pysahdy lahikuvaan Marjin kasvoista vaan nayttaa
viimeisessa ruudussa mit& han nakisi silméat kiinni ikdan kuin siirtden lukijan hanen pééansa
sisélle. Scherrin (2001, 200) mukaan nakdkulma Marjin sarjakuvarepresentaatiossa siirtaa

hanen traumansa lukijalle.
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Kuva 6. Marjane Satrapi, Persepolis II: Kotiinpaluu, 155

Satrapi perustelee mustavalkoisuutta:

I write a lot about the Middle East, so | write about violence. Violence today has become
something so normal, so banal—that is to say everybody thinks it’s normal. But it’s not nor-
mal. To draw it and put it in color—the color of flesh and the red of the blood, and so forth—
reduces it by making it realistic. (Hajdu 35)
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Katon takaa-ajokohtauksessa (kuva 6) ihmishahmot pelkistyvat pelkiksi etdisiksi silueteiksi
mustaa taivasta vasten lahentyen McCloudin kaikista pelkistetyintd ihmishahmon ikonia: he
nayttavat miltei identtisiltd. Kuvakulman tarkentaminen Farzadiin ja ruutujen pilkkoutuminen
alarivilla yha pienemmiksi luovat vaikutelman ajan hidastumisesta. Kohtausta fokalisoivat
Marjane ja muut juhlavieraat, jotka katsovat kauhulla ikkunasta, mutta my6s Farzadin
kokemus on vahvasti lasna vahintaankin lukijan mielikuvituksessa. On epdselvad, nakevéatko
juhlavieraat ikkunasta Farzadin putoavan vai piirtdédko Satrapi myéhemmin kuulemansa

perusteella. Joka tapauksessa Farzadin varsinaista kuolemaa ei nayteta lukijalle.

Dialogi katoaa kohtauksesta jo ennen kuin vallankumouksen vartijat saapuvat keskeyttdméaan
juhlat. Dialogin puuttumisen voi tulkita Farzadin kuoleman epdlineaarisena vaikutuksena
my0s aiempiin muistoihin ja niiden uudelleenkontekstualisoimisella. My6s hidastumisen ja
tarkentumisen voi ndhda kuvaavan traumaattista muistia. Kohtaus on tarkka mutta epaselva:
muistin sisalld hidastunut putoaminen jad vainoamaan selkednd ja sanattomana, mutta samalla
nakyvyys katolle on huono ja Farzad putoaa tuntemattomaan tilaan sivulla. Muistin prosessi
kuvataan auki tapahtumien liséksi. Kasvava jannite ei tdysin purkaudu eikd kohtaus sulkeudu,
mika jattaa sanattomat, pimedssa nahdyt tapahtumat kaikumaan seuraaville sivuille ainakin
lukijan mielikuvituksessa mahdollisesti jopa sen jalkeen, kun juhlissa olleet nuoret lopettavat

tapahtuman sanallisen lapikaynnin.
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5 Lopuksi

Persepoliksen kuvakerrontaa maarittaa epélineaarinen muistin alue, jonka Satrapi avaa
teoksen sivuille. Kuvitteluun kannustavat tyhjyydet, tulevien tapahtumien retroaktiivinen
vaikutus niitd edeltaviin muistoihin seka nykyisen ja menneen minan kertojaédénten
sekoittuminen tuovat huomion muistamisen prosessiin. Abstraktit, mustavalkoiset vakivallan
kuvaukset siirtavat huomion vakivallan fyysisten piirteiden sijaan sen kokijaan tai

kuvittelijaan.

Lis&ksi Satrapin kerronta asettaa kaikki iranilaiset arvokkaiksi todistajiksi ja historian
kertojiksi. Han piirtd4 paljon ihmisjoukkoja, minka Chute tulkitsee siirtdvén iranilaiset
julkiseen keskusteluun (2010, 159). Haparoiva, lapsenomainen piirrostyyli torjuu Chuten
mukaan virtuoosimaisuuden vaatimuksen historian kertomisessa (2010, 156). Toisaalta
haparoiva viiva yhdistettyné persialaiselle taiteelle ominaiseen litteyteen myos korostavat
iranilaisten piirtdmisté poliittisena tekona. Litteys ja kynanjalki vievat huomion sivun pintaan
ja teokseen julkaistuna kulttuurisena artifaktina.

Marjin mielikuvissa ruumiit saattavat olla historiallisia tapahtumia rytmittavia symmetrisié
sommitelmia tai surrealistisia painajaiskuvia Tehranin kaduilla. Abstrakti vakivalta saattaa
implisiittisesti myontdd Marjin tietdmattomyyden esimerkiksi murhien kaikista
yksityiskohdista — efekti on samankaltainen kuin hiirimetaforalla Mausissa — mutta my09s
tuoda vakivallan affektiivisesti lathemmaksi lukijaa. Painotus on subjektiivisessa
kokemuksessa: Marjin identiteetti ja muistot linkittyvét erottamattomasti Iranissa tapahtuvaan
vakivaltaan. Vékivallan uhka on osa perheen rutiineja, kuten poliittista vainoa kérsivien
perheystavien vierailuja tai juhlien salailua viranomaisilta, ja se varittdd voimakkaasti Marjin

implisiittisesti oletetun universaalia” lapsuuden kokemusta.

Teoksen tavat fokalisoida, kuten kertojaddnien sekoittuminen ja l&hikuvat kokijan ilmeista
niin ikaan korostavat kokijaa. Jos teosta tulkitsee McCloudin kautta, mustavalkoisen,
yksinkertaisen piirrostyylin voi nahda kannustavan lukijaidentifikaatioon: toisaalta kerronta
vastustaa iranilaisen kokemuksen sulauttamista osaksi l&nsimaista hegemonista narratiivia,
silld kuten Naghibi ja O’Malley kirjoittavat, Persepolis korostaa yhtalaisyyksien lisaksi myds
ldnsimaisen ja iranilaisen kokemuksen eroja. Iranissa lansimaisesta populaarikulttuurista tulee
keino vastustaa autoritaarista hallitusta, mutta toisaalta sekd l&nsimaisen korkea- etta

populaarikulttuurin asema yksinkertaisesti vain hyvéna tai vapauttavana myos kyseenalaistuu.
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Lansimaiden toiminta nayttaytyy ylipaataan kyseenalaisessa valossa: kerronta muun muassa
huomioi brittien roolin Iranin nykyisen diktatuurin syntymisessa (mm. Persepolis I, 20-21),
mika tekee lansimaisen populaarikulttuurin kuluttamisesta vastarinnan vélineena jossakin

maarin ristiriitaista tai arveluttavaa.

Lapsen symboli ja tunnettujen siirtymariittien kuvaus tekevat teoksesta ensisilmayksell&
“universaalin” ja samaistuttavan. Satrapi hyddyntad taté odotusta kuvaamalla kerronnassaan
lansimaiselle lukijalle tuttuja aktiviteetteja ja siiirtymariittejd, kuten vaikkapa ensimmaisié
juhlia tai ensimmaista tupakkaa, ja kiinnittdd huomion néité toimintoja maarittaviin Iranin
olosuhteisiin. Sek& miinakentta etté juhlat asetetaan samalle sivulle ik&&n kuin
samanaikaisesti tapahtuvina: Marjin kokemus ei vastaa lansimaalaisen nuoren kokemusta.

Juhlien siirtymériitti tapahtuu hénen elaméssadn merkittavasti eri ehdoin kuin lansimaissa.
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