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Tama pro gradu -tutkielma avaa pohjoissuomalaisen nykykuvanveistdja Essi Korvan (s. 1985)
taiteen teemoja, materiaaleja ja metodeja. Taiteilijasta ei ole aiempaa tieteellistd tutkimusta, ja
tutkielman kartoitus hinen taiteestaan pohjautuu pidasiassa hinen kanssaan syksylla 2023
toteuttamaani taiteilijahaastatteluun. Aineistona toimivat liséksi Korvan veistokset, jotka
ilmentdvit hdnen taiteensa kahta piiteemaa, sukupuolta ja luontoa. Teosanalyysi asettuu
feminististen ja ekokriittisten teorioiden viitekehykseen.

Vierailu Essi Korvan ateljeekodissa Willa Korvassa Kolarin Sammalvaarassa tarjosi
mahdollisuuden muodostaa kokonaiskuva taiteilijan tydskentelytavoista. Vierailun yhteydessi
toteutettu taiteilijahaastattelu mahdollistaa paitsi kenttdtyon metodein kerdtyn ajankohtaisen
tiedon, my®os taiteilijan oman dénen yhdistdmisen osaksi tutkielmaa. Korvan veistokset
kuvaavat ei-miehisid hahmoja, usein naisia ja lapsia, tai muunlajisia eldimid. Teokset
viittaavat luontoon materiaaliensa, aiheidensa ja sijoituspaikkojensa vélityksella.

Analyysi sukupuolesta Korvan veistoksissa sijoittuu feministisen teorian viitekehykseen.
Tutkielma osoittaa Laura Mulveyn sukupuolittuneen katseen késitteen avulla sen, kuinka
veistokset murtavat miesvaltaista katsetta. Taiteen historian, etenkin barokin, rokokoon ja
prerafaeliittien, naistopoksiin rinnastettuna Korvan veistoksissa voi tulkita piirteitd, jotka sekd
toisintavat etté toisintekevit naiskuvaperinteeseen yhdistettivid piirteitd. Ei-miehisten
toimijoiden kokemusmaailmat ovat tulkittavissa Korvan taiteessa myos kauhukuvaston
keinoin. Veistosten kauhuelementtien tunnistamisen ja analyysin tukena ovat esimerkiksi
Masahiro Morin outolaakson ja Julia Kristevan abjektin késitteet seka feministiset teoriat
sukupuolen késittelystd kauhuperinteessd. Analyysin aineistona toimivat myods Korvan
lapsihahmoja kuvaavat veistokset, joiden osalta tarkastelussa on teosten yhteys
kauhukuvastoon sekd niiden potentiaali esimerkiksi kritisoida lasten toiseuttamista.

Tutkielma késittelee luontoa Korvan veistoksissa ekokriittisten ja ekofeminististen teorioiden
avulla. Niihin pohjautuva analyysi tunnistaa teoksissa sukupuolihierarkioiden ja luonnon
hyviksikdyton yhteyden, ei-inhimillisen ja inhimillisen luonnon tasa-arvoisuuden
korostumisen seké synkkienkin ekologisten totuuksien ldsnéolon. Tarkastelen ekokriittisten
teorioiden kautta myds Korvan veistosten monitasoista potentiaalia tuoda esiin muunlajisten
kokemusmaailmoja seké heréttdé kokijassa ajatuksia luontosuhteesta ja luonnon tilasta.
Ekofeminististen teorioiden, kuten esimerkiksi Karen Warrenin tutkimusten, avulla kartoitan
veistosten tapoja kuvata sukupuolihierarkioiden ja luonnon hyvéksikidyton yhteen
kietoutumista. Tutkimustuloksissa korostuu se, kuinka Korvan veistokset purkavat
patriarkaalisten ajattelutapojen rakentamia kaksijakoisuuksia etenkin binédérin
sukupuolihierarkian sekd luonnon ja kulttuurin dikotomian osalta.
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1 Johdanto

Essi Korva (s. 1985) on kuvanveistéjé, jonka taiteen padteemoina toimivat sukupuoli, luonto
sekd kuoleman ja olemassaolon pohdinta. Korva valmistui Lahden taideinstituutista vuonna
2010. Taiteilija valmistaa veistoksiaan muun muassa puusta, keramiikasta, kipsista,
saneerauslaastista, betonista ja hiuksista yhdistellen monipuolisesti erilaisia materiaaleja ja
kuvanveiston metodeja. Korva on osallistunut useisiin eri ymparistotaidetapahtumiin
Suomessa ja ulkomailla. Han on luonut ymparistotaideteoksia paitsi luontoympéristoihin,
my0s paikkasidonnaisen taiteen menetelmin rakennettuihin kulttuuriympéristdihin kuten
Saariselédlle Kakslauttaseen ja Kittilddn Leville. Lisdksi Korvan veistoksia on ollut esilli
lukuisissa yksityis- ja ryhméndyttelyissd galleria- ja museotiloissa. Korvan veistoksia on
muun muassa Pentikin taidekokoelmassa, Jenny ja Antti Wihurin rahaston kokoelmassa seki
Rovaniemen ja Loviisan kaupungin museoiden kokoelmissa. Kiinnostukseni Korvan taidetta
kohtaan herdsi muutamia vuosia sitten kohdatessani ihmishahmoja kuvaavia veistoksia
Rovaniemen taidemuseossa sekd ymparistotaidendyttelyissid Pellon Orajiarven seki Kittilan
Kaukosen metsisséd. Tutkin taiteilijan veistoksia niiden paiasiallisten aiheiden, sukupuolen ja

luonnon, ndkdkulmista.

1.1 Tutkimusaihe ja kysymyksenasettelu

Korvasta ei ole tehty aiempaa tieteellistd tutkimusta, minka vuoksi pohjustan tutkimustani
tekemdilld laajemmin kartoitusta hdnen taiteestaan. Luvun kaksi tutkimuskysymykset
vastaavat yleisesti kysymyksiin liittyen Korvan taiteeseen: teosten teemoihin, materiaaleihin,
taiteellisen tyoskentelyn metodeihin seké teosten sijaintiin paikkojen valikoitumisen ja

veistosten pysyvyyden ndkokulmista.

Tutkimus keskittyy liséksi analysoimaan sité, kuinka sukupuolen ja luonnon problematiikat
tulevat esiin Korvan veistoksissa. Korvan veistosten hahmot ovat pdéosin naisia. Toistuvina
veistosten aiheina toimivat lisdksi lapset, muunlajiset eldimet ja kasvillisuus. Tutkin
veistosten ei-miehisid hahmoja feministisen taiteen ja median tutkimuksen kehittimén katseen
katseen kisitteen kautta sekd analysoin teosten heréttdmid assosiaatioita taidehistorian
naistopoksiin ilmaisukielen viitatessa muun muassa barokin ja viktoriaanisen aikakauden
prerafaeliittien taiteeseen sekd kauhukuvaston nais- ja lapsitrooppeihin. Vaikka veistosten

hahmot ovat pddosin luonnollisen kokoisia ja figuureiltaan realistisia, on niissd néhtévissa



my0s feminististen teorioiden sekd kauhukuvastoon yhdistettdvid outouttamisen elementteja.
Lisdksi sivuan Korvan subjektiivisen sukupuolikokemuksen ilmenemistd hinen

veistoksissaan. Tutkin feminististen ndkdkulmien ja kauhuteemojen kautta Korvan veistosten
mahdollista potentiaalia rikkoa luonnollistettua ja idealisoitua kisitystd naiskauneudesta seka

haastaa taidehistorian kaanonin miesvaltaista katsetta.

Korvan ei-michisid hahmoja voi johtaa kuvataiteen ja kauhukuvaston lisiksi ekofeminismin
késittelemien luonnonhierarkioiden piiriin. Taiteilijan teokset siséltdvét runsaasti
luonnonmateriaaleja ja sijaitsevat usein osana maisemaa luonnon dérelld. Tdma yhdistda
Korvan taiteen luonnon teemoihin ja osin ymparistotaiteen piiriin. Tutkin, millainen rooli
luonnolla on Korvan veistoksissa sekd millaista ympéristokritiikkid niissd on tulkittavissa.
Lisédksi avaan ekofeminististen teorioiden avulla sitd, kuinka veistokset yhdistelevét
kysymyksid ympéristotuhosta sekd muista systemaattisen sorron muodoista liittden yhteen

tutkimuksen péadteemat, luonnon ja sukupuolen.

1.2 Aineiston esittely ja tutkimusmenetelmat

Essi Korva on kuvanveistdjé ja kuvataiteilija ja hdnen taiteellinen tuotantonsa koostuu padosin
monipuolisista materiaaleista valmistetuista thmishahmoja kuvaavista veistoksista.
Kuvanveisto toimii Korvan pidasiallisena mediumina, minké vuoksi rajaan analysoitavan
aineiston taiteilijan veistoksiin. Veistosten pddteemojen mukaisesti tutkimuksen pééasiallisena

aineistona toimivat teokset, jotka késittelevit eritoten sukupuoli- ja luontoteemoja.

Tutkimuksen aineiston kerddmiseksi ja Korvan taiteen kokonaisvaltaisen kartoittamisen tueksi
vierailin taiteilijan luona Kolarin Sammalvaarassa Willa Korvassa syksyllda 2023. Willa Korva
toimii taiteilijan kotina ja tydskentelytilana. Vierailulla padsin ndkemaén taiteilijan
elinympéristdd ja tyoskentelytiloja sekd tutustumaan hénen tydskentelymenetelmiinsd. Lisdksi
sain kokea runsaasti Korvan teoksia, joita oli sijoitettu ympdri tilavaa vanhan kyldkoulun
rakennusta. Vierailun ensisijaisena motiivina oli haastatella Korvaa. Puolistrukturoitu
teemahaastattelu kohdistuu ennalta méériteltyihin aiheisiin, mutta siind ei ole mairitelty
tarkasti kysymysten muotoja tai niiden esittamisjérjestystd (Metsimuuronen 2008, 226).
Tutkimuksen aineistoksi toteutettu puolistrukturoitu teemahaastattelu tukee etenkin

tutkielman toista lukua, jonka pddmaarénd on luoda laajempi katsaus Korvan taiteeseen.



Haastattelukysymykset liittyvét Korvan taiteen inspiraationlédhteisiin ja veistosten teemoihin,

kéytettyihin materiaaleihin, taiteilijan tydskentelytapoihin sekd veistosten sijaintiin.

Vierailu tarjosi tutkimukselleni laajimman katsauksen ja kokemuksen taiteilijan
elinympéristoon, teoksiin, metodeihin ja ajatuksiin. Lisdksi olen vieraillut tutkimusprosessini
aikana vuosina 2023 ja 2024 Korvan taiteen dérelld ymparisto- ja galleriandyttelyissé, kuten
Oranki Art -ympdristondyttelyssd Pellossa, Kuusiston taidekartanolla Kaarinassa seké Essi
Korvan ja Jouko Alapartasen yhteisndyttelyssd Kadotettu Identiteetti Nelio-galleriassa
Oulussa. Tyoskennellessdni Rovaniemen taidemuseolla péésin tutustumaan 1dhemmin myos
Jenny ja Antti Wihurin sekd Rovaniemen kaupungin kokoelmiin kuuluviin muutamiin Korvan
veistoksiin. Pddmadrdnini ei ole tehda perusteellista luetteloa kaikista Korvan teoksista, vaan
luoda ehei yleiskatsaus hénen taiteensa yleisilmeeseen ja teosten heijastelemiin teemoihin

muutamien esimerkkiteosten ja haastattelututkimuksen tulosten avulla.

1.3 Tutkimuksen paikantuminen

Itsekerddmaéni aineisto, eritoten taiteilijahaastattelu, toimii pdéasiallisena ldhteend Korvan
veistoksiin yleiskatsausta luovassa luvussa kaksi. Sukupuolta ja luontoa kisittelevissa
luvuissa kolme ja neljd rinnastan teosanalyysit tutkimuskirjallisuuteen. Tutkin Korvan
veistoksia etenkin sukupuolentutkimuksen, ekofeminismin ja ympaéristotaiteen tutkimuksen

nakokulmista.

Analysoin sukupuolta Korvan veistoksissa muun muassa sukupuolentutkimukseen nojaavan
sukupuolittuneen katseen teorian, naiskuvastoa késittelevien taiteentutkimuksen tekstien sekd
monitieteisten kauhukuvastoa késittelevien teorioiden kautta. Sukupuolittuneen katseen
alaluvun teoriapohja nojaa vahvasti feministisen tutkimuksen perinteeseen ja eritoten
psykoanalyytikko Jacques Lacanin kehittdmiin katseen késitteeseen seké elokuvateoreetikko
Laura Mulveyn siitd jalostamaan sukupuolittuneen katseen (male gaze) kisitteeseen.
Taidehistorian naiskuvien perinteestd on kirjoittanut esimerkiksi Leena Maija Rossi
tekstissddn “Esteettisten ideaalien sukupuolipolititkkaa™ (2002) sekd Riitta Konttinen
artikkelissaan “Alastomia, puettuja, naamioituja — reunamerkintéji Suomen taiteen
naiskuvien maskuliinisuuteen ja feminiinisyyteen” (1998). Yhdistelen naistopoksia

késittelevdssa alaluvussa edelld mainittuja tekstejd, niitd edeltdneitd feministisié teorioita



esimerkiksi sukupuolen performatiivisuudesta ja representaatioista sekd muun muassa barokin

ja prerafaeliittien taiteeseen liittyvaa tutkimusta suhteessa Korvan veistoksiin.

Naisfiguurien lisdksi Korvan veistoksille ominaista ovat lapsiaiheet. Kuvataiteen lapsikuvista
on kirjoittanut esimerkiksi Harri Kalha artikkelissaan “Saako olla lapsikuvia - Freudilla tai
ilman?” (2022). Useat Korvan veistokset rikkovat realismia odottamattomilla ja outouttavilla
elementeilld. Tdmén perusteella teokset voi yhdistéé alun perin Masahiro Morin vuonna 1970
robotiikan alalle luomaan hypoteesiin outolaaksosta (uncanny valley), jota on myohemmin
hyddynnetty etenkin kauhukuvaston analysoinnin tukena. Thmisenkaltaisen ei-inhimillisen
aitheuttamaa pelottavuutta ja vaikeasti samaistuttavuutta kuvaava hypoteesi on

hyddynnettavissd robottien liséksi esimerkiksi nukkeihin ja téssd tapauksessa veistoksiin.

Sukupuolentutkimuksen sfadristéd siirryn ympdaristotaiteen tutkimuksen piiriin neljinnessi
luontoa késittelevassd luvussa. Luvun alussa pohjustan luontoteemaa maarittelemalla
ympdristotaiteen késitettd sekd sithen liittyvid alakdsitteitd ja tutkin, miten ne resonoivat
Korvan veistoksissa. Lisdksi analysoin teosten kuvastamaa luontosuhdetta sekd niiden
mahdollista ymparistokritiikkid. Korvan ympaéristoteokset sijaitsevat usein pohjois-
suomalaisessa luontoympéristossd. Pohjois-Suomen ympéristotaiteen analysointiin olen
16ytinyt tukea etenkin Maria Huhmarniemen ja Timo Jokelan artikkelista Y mpaéristotaide

kertoo paikan tarinoita” (2018).

Viimeisessd alaluvussa 4.3 yhdistelen niita tutkimussuuntauksia sukupuolen ja luonnon
arvohierarkioita kisittelevien ekofeminististen teorioiden kautta. Esimerkiksi yksi
ekofeminismin keskeisisté ajattelijoiden, Karen Warrenin, toimittamassa teoksessa Ecological
Feminism (1994) tulee ilmi, kuinka sosiaaliset hierarkiat perustuvat luonnon hierarkioihin.
Ekofeministiset teoriat nostavat esiin muun muassa sen, kuinka naisten alistettua asemaa
yhteiskunnassa on perusteltu luonnollisuuden nimissd. Suomessa ekofeminismia kuvataiteen
ndkokulmasta on késitellyt muun muassa Hanna Johansson artikkelissaan ”Metsa kutsuu
laulun. Ekofeminismi, maataide ja tilan esittiminen Anne Siirtolan Pienimuotoisissa

savellyksissd” (2002).

Olen taustaltani kotoisin Pohjois-Suomesta, Rovaniemeltd. Koen alueen taiteilijoiden taiteen

ja pohjoissuomalaisen luonnon erityisyyden paitsi kiinnostavaksi omien 1dhtokohtieni vuoksi,
myos yleisesti tirkedksi osaksi nykytaiteentutkimuksen kenttdd. Eldvin taiteilijan tutkiminen

tarjoaa arvokasta ja ajankohtaista ensikiden tietoa taiteilijahaastattelun muodossa. Essi

Korvasta ja hdnen taiteestaan ei ole aiempaa tutkimusta, joten tutkimuksellani on uutuusarvoa



sekd potentiaalia toimia mahdollisena keskustelunavauksena kohti laajempaa ja eri

nékokulmista ponnistavaa tutkimusta.
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2 Yleiskatsaus Essi Korvan taiteeseen

Essi Korva on syntynyt Pellossa vuonna 1985 ja valmistunut kuvataiteilijaksi Lahden
taideinstituutista vuonna 2010. Nykyisin hin asuu ja tydskentelee vanhassa kyldakoulussa
Willa Korvassa Kolarin Sammalvaarassa toimien kuvanveistdjané ja kuvataiteilijana.
Kuvanveisto toimii taiteilijan padasiallisena mediuminaan. Korva maalaa kaikki patsaansa,
jolloin kuvanveisto ja maalaus kulkevat kidsi kddessd hinen tyoskentelyssédn ja hin
kuvaileekin veistoksiaan erddnlaisiksi monimutkaisiksi maalauspohjiksi (E.K. 2023).
Veistokset kuvaavat taiteilijan subjektiivista kokemusta maailmasta Korvan ammentaessa
teoksiinsa lapsuuden ja nuoruuden kokemuksiaan, tunteitaan ja suhtautumistaan ympéristoon.
Veistoksia on osana museoiden kokoelmia seka sijoitettuna paikkasidonnaisina
kaupunkiteoksina ja ympdéristotaiteena monipuolisesti eri ympéristdihin. Korvan veistoksia on
ollut esilld padosin Pohjois-Suomessa, mutta myds muualla niin kotimaisissa kuin
kansainvilisissdkin yksityis- ja yhteisndyttelyissd. Tamén luvun pddmaird on avata Korvan
teosten padteemoja, kisitelld hidnen kédyttdmid materiaalejaan ja metodejaan seké kartoittaa
tarkemmin veistosten sijainteja. Avaan Korvan tyoskentelya ja taidetta etenkin syksylla 2023
toteuttamani taiteilijahaastattelun avulla nostaen esiin muutamia havainnollistavia

esimerkkiteoksia.

2.1 Teosten teemat

Taa tyoskentely on intuitiivista ja annan monesti tajunnan virrata vapaana.
Merkitykset voi joidenkin teosten kohdalla selviti itellekin vasta my6hemmin.
Tulee kisiteltyd asioita, joita ei valttdmattd muuten pystyis kdsittelemdin
sanallisessa muodossa silld hetkelld. Teen jonkun verran traumatgitd ja jotkut
teokset voi keskittyd sithen, ettd joku kokemus oli kaunis. Et vaikka mua
kiinnostaa enemmén varjopuolet, niin yritdn kéasitelld my0s vélilld puhtaasti

iloisiakin juttuja, mut niistdkin tulee creepyji! (E.K. 2023.)

Korvaa inspiroivat etenkin luonto ja tunteet, ja hin kutsuu veistoksiaan tunteiden
muotokuviksi (E.K. 2023). Veistokset ovat subjektiivisia niiden innoituksen kummutessa
taiteilijan henkilokohtaisista tunteista, mutta teoksilla on myds potentiaalia sitoa katsojan

tulkinta universaalien tunteiden ja kokemusten piiriin. Korva kuvailee, ettei hdnella ole
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taiteellisen prosessin alussa selkedd kuvitelmaa siitd, mitd haluaa tehdé, vaan ideat syntyvit

ikdédn kuin tiedostamattomassa intuition ohjatessa toimintaa (E.K. 2023).

Korva haluaa taiteellaan tuoda esiin itselleen merkityksellisten tilanteiden aiheuttamia tunteita
ja kokee kuvanveiston toimivan rakentavana tapana ilmaista kokemuksiaan ja tehdi ne
ymmarrettdviksi taiteen kokijoille. Veistosten ihmisfiguurien ja luontoaiheiden kautta Korva
ilmaisee muun muassa henkilokohtaisia traumakokemuksiaan, uniaan sekd huoltaan luonnon
tilasta. Veistosten merkitykset vaihtelevat katsojien tulkinnoissa ja myos taiteilija kokee
teostensa puhuttelevan héntd itsedén eri tavoin eri aikoina. (E.K. 2023.) Veistostaidetta
ensimmadisté kertaa tarkastellessa katsojan mieli etsii muistista samanlaisia kuvia ja assosioi
ndkemédnsd ennestiddn tuttuihin kuviin (George 2014, 7). Korvan naisveistoksia
tarkastelemalla mieli vertaa niitd esimerkiksi késityksiin naiskuvaperinteesti, kuten
assosiaatiothin muun muassa barokin ja prerafaeliittien taiteelle ominaisiin naistopoksiin.
Korva kertoo kdyttineen taiteessaan viittauksia taidehistoriaan etenkin taidekoulusta
valmistumisensa jilkeisissd veistoksissa. Nykyddn taidehistorian kanonisoidun kuvaston
ollessa etidmmalld muistissa hin kokee mahdollisten viittausten kumpuavan enemmén

tiedostamattomasta. (E.K. 2023.)

Korvaa kuvanveistossa inspiroi etenkin hdanen henkildkohtaiset kokemuksensa, mutta myos
vaihdellen muiden kuvataiteilijoiden tuotanto. Hén kokee haastavaksi nimeté yksittéisia
taiteilijaesikuvia, mutta mainitsee samaistumisestaan kittildldisen kuvataiteilija Kalervo
Palsan (1947—-1987) ulkopuolisuuden aiheuttamien tunteiden kuvauksiin. Kittila ja Pello ovat
molemmat pienehkdjd Lapin kuntia, ja Palsa ja Korva jakavat ikdvid kokemuksia siitd, kuinka
tiivis yhteiso suhtautui nuoriin, tyyliltdédn ja ajattelultaan muista poikkeaviin taiteilijoihin.
Korva kertoo 16ytdvénsa innoitusta kuvataiteen kaikista tyylilajeista ja mainitsee esittdvan
kuvataiteen osalta erityisiksi kiinnostuksenkohteikseen muun muassa Frida Kahlon (1907—
1954) eldmén ja tdmin taiteen sisdllot. Kuvanveistdjistd Korva nostaa esiin esimerkiksi
Auguste Rodinin (1840-1917) ja italialaisen Gehard Demetzin (s. 1972), jonka
pehmeilinjaiset lapsiaiheiset puuveistokset toimivat hinen ensimmaisin innoittajinaan
puunveiston kentélld. (E.K. 2023.) Korvan tydskentelyssd heijastuu lisdksi motiivi tuoda

taidehistorian miesvaltaisen kuvanveiston jatkumoon naisten veistimid naishahmoja:

Sen takia haluan veistda paljon naisia, koska haluan, ettd taidehistoriaan tulee
johonkin kohtaan naisten veistimié naisia. Uskallan ehka véittda, ettd kun veistin

naispatsaalle tissit, niin ne on erilaiset mité joku mies tekis niistd. (E.K. 2023.)
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Teoksia tarkastelemalla voi huomata, kuinka aiheina toistuvat ihmishahmot, muunlajiset
eldimet ja kasvillisuus. Ihmishahmot ovat useimmiten luonnollisen kokoisia kasvo-, rinta- tai
kokovartalokuvia naisista ja lapsista. Korvan veistdmét ihmisid kuvaavat teokset ovat ldhes
poikkeuksetta ei-miehisid hahmoja. Veistosten nojatessa taiteilijan subjektiiviseen
kokemusmaailmaan hénelle on luonnollista kuvata veistoshahmot naisina. Henkilokohtaisen
sukupuolikokemuksen lisiksi naishahmot valikoituvat kdytdnnon syisté; naiseksi
identifioituva Korva kokee naisanatomian tutummaksi ja kdyttdd yleensd omaa kehoaan

veistosten mallina (E.K. 2023).

Korvan veistosten hahmojen 1dt vaihtelevat. Taiteilija kokee kiinnostavaksi kuvata omia
kokemuksiaan nuoruudestaan, aikuisuudestaan ja tulevaisuudessa vanhuudestaan
kaikenikdisten hahmojen muodossa. Lapsiveistokset ovat yleenséd luonnollisen kokoisia noin
viisivuotiaiden lasten kuvajaisia. Niille yleistd on sisdédnpdin kddntynyt katse ja asento,
hieman raollaan oleva suu seki takkuinen eldinten karvoista valmistettu hiuspehko. Tésti
toimii esimerkkind Wihurin rahaston kokoelmiin kuuluva kipsistd, hevosen jouhista ja tuolista
valmistettu veistos Hdmdrd vuodelta 2012 (Kuva 1). Valkoisen kalpea porrotukkainen
lapsihahmo istuu puisella pinnatuolilla hieman kyyrysséd, raajat sisddnpdin kdéntyneena.
Hahmon asento ja ilme kuvastavat tyhjyytté tai sulkeutuneisuutta, lapsen katse on
kohdentunut hdnen hahmoaan yleensi yléviistosta tarkastelevaa katsetta viltellen alaviistoon.
Hdmdrd kuvaa Korvan tapaa outouttaa visuaalisesti veistoshahmojaan ja niiden potentiaalia
herittdd katsojan mielessd mahdollisia assosiaatioita kauhukuvastoon. Veistokset viittaavat
gotiikan ilmaisutapoihin ja ne voivat kokijassaan herdttdd pelon, melankolian ja kiechtovuuden
tunteita. Korva nékee itse teoksissaan toivoa ja kuvailee, kuinka valoa ndhdédkseen tdytyy olla
my0Os pimeyttd ja varjoja. Eri sdvyiset eldmdnkokemukset tuovat lisdd sédvyja Korvan elamiin

ja taiteeseen. (E.K. 2023.)
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Kuva 1. Korva, Essi, Hdamdrd (2012). Kipsi, hevosenjouhet, tuoli. 108 x 45 x 65¢cm. Kuva: Arto Liiti,

Rovaniemen taidemuseo.

Kuten Hdmdrd, muutkin Korvan lapsiaiheiset veistokset siséltédviat harvoin viitteitd hahmojen
sukupuolesta. Toisinaan veistoksien vaatetuksesta tai kampauksista voi saada vihjeitd
mahdollisesta sukupuolesta, jolloin ne viittaavat tyttdyteen. Korva kertoo lapsihahmojen
kisitelleen hdanen alkaessaan veistid niitd ensin hyvin paljon hdnen omia kouluaikaisia
kokemuksiaan, kun taas nykydin niiden merkitykset ovat universaalimpia lasten kokemusten
voimakkuuden ja vélittdmyyden kuvastajia. Taiteilija kokee, ettd lapsihahmoihin on helpompi

samaistua, koska kaikilla on jonkinlainen kokemus lapsuudesta. (E.K. 2023.)

Korvan veistoksia tarkastelemalla luonnosta ammennettu inspiraatio ilmenee teosten
materiaalivalinnoissa sekd niiden aiheissa ja sijaintipaikoissa. Korva kertoo luontoaiheisiin
johdattelevan hdnen henkilokohtaiset muunlajisiin liittyvit kokemuksensa sekd huoli
ympériston tilasta. Tutkimusvierailun yhteydessd Korva esittelee puun kantoon veistaméansi
hevosen pditd kuvaavaa teosta Unelmien ratsu (Kuva 2), joka kertoo hdanen omien hevostensa

lopettamiseen liittyvéstd luopumisen tuskasta. (E.K. 2023.) Hén sanoittaa tyon olevan
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ensimmadinen, jossa on kasitellyt kyseistd kokemusta ja kuvailee prosessia todella
tunteikkaaksi kuvaten muutenkin subjektiivisten luontoon liittyvien tunteiden kanavointia

taiteeseensa:

Se oli aika tunteikas teos miti tein. Ja sitten mietin, ettd tuleekohan se ilmi mitd
ajan siind takaa, ainakin &idilleni tuli ilmi. M4 itkin sitd tehdessa ja &iti itki siti
katsoessa. Ettd joskus aiheet on tollasia ja joskus ne voi olla esimerkiksi sité, ettd
kuljen metsissa hirveeseen avohakkuualueeseen, mika on tehty kesdaikaan ja
tapettu kaikki linnut ja muut lajit. Ettd semmoset kokemukset tulee mukaan niihin

toihin. (E.K. 2023.)

2.2 \Veistosten materiaalit ja metodit

Materiaalit valikoituu sen mukaan, mikd mua milloinkin kiinnostaa. Joskus saattaa
olla joku idea, mihin tarvin tietyn materiaalin. Esimerkiksi jos muoto on
monimutkaisempi, niin sitten keramiikka on aika hyva. Vililla huvittaa urheilla
vihdn enemmaén, puunveistossa joutuu olemaan vihan fyysisempi ja sitten
seuraavana pdivand voi olla kivempi olla ei-niin-fyysinen ja tehdédkin keramiikkaa
tai sekatekniikkaa. Sekatekniikassa mulla saattaa yhdistyd ihan nda kaikki

materiaalit toisiinsa. (E.K. 2023.)

Korva tydskentelee monipuolisesti eri materiaalien ja tekniikoiden parissa. Hanen
veistostensa materiaaleiksi voidessa tunnistaa vaihtelevasti muun muassa puun, betonin,
saneerauslaastin, sementin, keramiikan, erilaisia luonnonmateriaaleja kuten puuta, sammalta,
jékédlaa sekd ithmisten hiuksia ja eldinten karvoja. Lisdksi Korva kertoo kayttavansi
kierrdtysmateriaaleja ekologisista syistd hdivyttiden ja sulauttaen materiaalit veistosten
muotokieleen padméairanédén kierrdtys ennemmin kuin kierrdtysmateriaalien ilmeisyys (E.K.
2023). Materiaalien monipuolisen kédyton voi havaita laajentavan Korvan veistosten

ekspressiivistd potentiaalia.

Materiaalien kéyttoon ja valikoitumiseen liittyen Korva kertoo aikaisemmista
ennakkoluuloistaan puunveistoa kohtaan. Hén kertoo ajatelleen sen olevan “pokkelomaéisté,
tikkuista ja vaikeaa”. Kuten mainittua, etenkin nykykuvanveistdjd Demetzin siledpintaiset
thmishahmoveistokset innostivat Korvaa kokeilemaan puunveistoa niiden rikkoessa hinen

ennakkoluulojaan puunveiston mahdollisuuksista. (E.K. 2023.) Puuveistosten sileyden ideaali
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ilmenee hénen teoksissaan veistettyjen hahmojen pehmeissd muodoissa pehmeita.
Vaihtelevista puulajeista valmistettujen veistosten pinnoilla on my0s havaittavissa
materiaalille ominaisia halkeamia ja Korva hyodyntdé veistoksissaan myds puiden orgaanisia
muotoja. Puuveistoksissa nikyy seki aikaa vieva ja huolellinen ty0stiminen ettd materiaalin
orgaaniset muodot, jolloin teokset ndyttdvit niiden aineksen sellaisena kuin se on. Tasta

esimerkkind jo edellisessd luvussa mainittu puun kantoon veistetty hevosenpéé, jossa yhdistyy

siledksi kisitelty ja valkoiseksi maalattu pinta sekd kannon tunnistettavat muodot ja tekstuurit

(Kuva 2).

Kuva 2. Korva, Essi, Unelmien ratsu. Prosessikuva taiteilijan ateljeekodista, 2023. Puu, maali. Kuva:

Essi Korva.

Korva tydskentelee usean teoksen parissa yhtdaikaisesti vaihdellen materiaaleja oman
intuitionsa johdattamana seki tydergonomisista syistd. Ellen Dissanayake kirjoittaa
teoksessaan Homo Aestheticus: Where Art Comes From and Why (1995) taiteentekemisesta
thmisen perustavanlaatuisena toimintana korostaen taiteellista luomista kulttuurisena ja
biologisena tarpeena. Teksti tuo esiin arvostuksen kuvanveistéjien fyysisti panosta ja
materiaalien kdsittelyn monimuotoisuutta kohtaan korostaen taiteellisen ilmaisun merkitysta

osana ihmiskunnan estetiikan ja luovuuden historiaa.

Korva kertoo tydskentelynsd olevan usein intensiivistd. Samanaikaiset eri tekniikoiden
teosprosessit mahdollistavat tyoskentelyn jatkumon esimerkiksi saneerauslaasti- ja kipsitdiden
kuivumisen aikana. TyOskentely on usein katkeamatonta ja Korva kuvailee kokevansa
erddnlaista sairaudentuntoa ajanjaksoina, jolloin ei luo taidetta. Han kertoo intuitiivisen

tyoskentelytapansa vaativan vaihdellen erilaisia ldhestymistapoja hénen ottaessaan taukoa ja
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etdisyyttd joistain teoksista keskittymaélld jonkin muun veistoksen tydstdmiseen. (E.K. 2023.)
Willa Korvassa vierailu ja Korvan ty6tiloihin tutustuminen havainnollistaa kuvailtuja

tyoskentelymetodeja ja monipuolista materiaalienkdyttdd tydhuoneilla kdynnissd olevien

useiden teosprosessien muodossa (Kuva 3).

Kuva 3. Yksityiskohta Essi Korvan tybhuoneelta lokakuussa 2023. Kuva: Kaisa Kumpula.

Korvan on vaikea arvioida teosten valmistukseen kuluvaa aikaa monipuolisten metodien ja
usean teoksen rinnakkaisen tydstdmisen vuoksi. Hinen intuitiivinen taiteentekemisensi
tarkoittaa myds sitd, ettd hin luonnostelee teoksiaan hyvin harvoin. Hén kertoo
luonnostelevansa ldhinnd suunnitellessaan tilaustditd, mutta hin haluaa pitdd myds niiden
yhteydessa taiteilijanvapautensa esimerkiksi luonnoksen ja lopullisen teoksen vélisen
litkkkumavaran muodossa. Etenkin ennen koronapandemiaa Korva teki runsaammin tilaustoité
ja nauttii niiden tyostdmisestd, koska ne mahdollistivat erilaisten visioiden toteuttamisen

esimerkiksi kokojensa ja kustannustensa puolesta. (E.K. 2023.)

Korvan tydskentelytavat ovat monipuolisia ja toisinaan hin pitidéd ndyttelyiden tai erilaisten
veistostapahtumien yhteydessd kuvanveistotydpajoja. Hén osallistui esimerkiksi kesdlla 2023
Torniossa ja Haaparannalla jérjestettyyn yhteisotaideprojekti Horizontiin, jonka tavoitteisiin

kuului muun muassa Tornion ja Haaparannan nuorten vélisen vuoropuhelun lisddminen.
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Korva valmisti veistoksia taidendyttelyyn seka piti betoniveistostydpajoja, joihin hédn osallisti

nuorten lisédksi myds varttuneempia alueen asukkaita. (Horizont 2023.)

2.3 \Veistosten sijainti

Kylldhin se ymparistd vaikuttaa sithen, miten veistokset asettuu ja on. Et jos ne on
luonnossa, niin ne on enemman osa sitd luontoa, sulautuu siihen. Sitten jos ne on
galleriatilassa, niin ne on enemmanki luontoelementti, joka on tuotu sisélle. (E.K.

2023.)

Kuvanveistotaiteen historiassa paikan ja tilan merkitykset olivat véhiisii ja veistos
hahmotettiin ymparistosta erilliseksi itsendiseksi objektiksi, joka on parhaimmillaan
neutraalissa ympéristosséd kuten valkoisessa galleriatilassa (Huhmarniemi & Jokela 2018,
107). Nykykuvanveiston kentti on laajentunut, mité ilmentéd Korvan teosten monipuolisen
materiaalinkdyton lisdksi niiden vaihteleva sijainti. Korvan veistoksia on mahdollista kokea
esimerkiksi osana luontoympériston maisemaa ympaéristotaidendyttelyissi kuin myos
taidemuseoiden kokoelmissa. Tdmén alaluvun tarkoitus on kartoittaa Korvan veistosten
sijainteja tarkemman ympéristotaiteen méaarittelyn ja veistosten ympériston merkitysten

tutkimisen keskittyessd luontoa kisittelevddn lukuun nelja.

Korvan veistoksia sijaitsee julkisissa tiloissa osana kaupunkiarkkitehtuuria, luonnossa
ympéristotaiteen muodossa, vaihtelevissa néyttelyissd ja museoiden kokoelmissa. Esimerkiksi
tdman alaluvun kirjoitushetkelld marraskuussa 2023 Korvan veistoksia on Tornion Galleria
Kortteerissa hdnen ja Jouko Alapartasen (s. 1970) yhteisndyttelyssd Kadotettu identiteetti.
Korvan veistoksia on osana museoiden ja kaupunkien taidekokoelmia, kuten Wihurin
rahaston kokoelmassa, Oulun ja Aineen taidemuseoissa sekd Rovaniemen, Raahen ja Loviisan
kaupunkien kokoelmissa. Tilaustoitd Korva on valmistanut monipuolisesti eri toimijoille,
kuten yksityishenkildille sekd hotelleille kuten Design Hotelli Leville ja Kakslauttasen Arctic
Resortille. Vuonna 2022 Sarkilahden kirkon ystévien yhdistys jarjesti rahoituksen muun
muassa kerddmilld lahjoituksia hankkiakseen Korvan veistimin patsaan Sérkilahden kappelin

ympéristdon Matarenkiin Ruotsin Ylitorniolle (Korva 2023.)

Korva tydskentelee enimmékseen kotonaan Willa Korvassa, mutta matkustaa myds laajasti eri
kohteiden veistotapahtumiin ja tydskentelee taideresidensseissd. Esimerkiksi kesélld 2023 hin

osallistui aiemmin mainitun Tornion ja Haaparannan Horizont-yhteisdtaideprojektin lisdksi
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muun muassa Ruotsin kuvanveistoviikoille Trollhéttanissa ja Kuusiston taidekartanon
residenssiin Turussa. Niiden yhteydessd Korvan luomat veistokset jdivét Trollhdttanin kunnan
omistukseen seki osaksi Kuusiston taidekartanon veistospuistoa. (E.K. 2023.) Korva on my0s
ollut aktiivisena toimijana osana Pellon Orajirvelld sijaitsevaa Oranki Art -
ympdristotaidendyttelyd, jonne hdn on veistdnyt teoksia useana vuonna. Esimerkiksi kesalla

2012 Korva toteutti Oranki Artiin lapsihahmoa esittidvian kipsiveistoksen Eksynyt (Kuva 4).

Korva.

Eksynyt on Korvan kertoman mukaan valmistettu tarkoituksella kipsistd, jotta se murenee ajan
kuluessa. Taiteilija on kdynyt konservoimassa teoksen lehménhéntidkarvoista valmistetut
hiukset noin kolme vuotta sitten ympériston lintujen keréttya niitd pesimateriaaleikseen.
Korva konservoi kaljuuntuneelle veistokselle uudet hiukset kertoen itsensé ja muiden
osoittaneen halua pitdd veistosta yhé osana yli 300 teosta kattavaa Oranki Art -kokonaisuutta.
Ympiristotaidendyttelyn veistokset ovat padosin monivuotisia, mutteivat ikuisia
tyontekijoiden ja taiteilijoiden siivotessa ne pois teosten kestdvyydestid ja niille suoritetuista
mahdollisista konservointitoimenpiteisté riippuen. Oranki Artin teokset ovat ympéri vuoden

metsdssd ympdriston olosuhteiden, kuten vaihtelevien ldmpdétilojen, valon ja kosteuden,
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vaikutusten alaisina. Eksynyt on kyhjottinyt Orajdrven metséssi paikallaan jo yli kymmenen
vuotta, mutta veistoksen kipsimateriaalin hajottua kalkkipdlyksi Korvan tarkoitus on kidyda

kerddmaissé sen jadnteet murua myéten. (E. K. 2023.)

Olisinhan voinut tehdé sen vaikka saneerauslaastista ja voin sanoa, etti olis ollut
helpompaa. Tein sen sielld puskassa, sielld oli hulluna hyttysié ja se oli hirveen
vaikeeta. Kuitenkin tein sen sielld paikan pailld, roudasin tonkalla vetti ja

kipsisdkit sinne puskaan. Se oli raskas prosessi. (E. K. 2023.)

Korva kokee ympiriston olennaiseksi etenkin maiseman jatkeeksi tekemissiin
ympdristotaideteoksissa eikd tyOstd veistoksia kaytannollisyys tai helppous edelld. Eksynyt -
veistoksen liséksi hidn on kokenut haasteita esimerkiksi Utnen pieni merenneito -veistoksen
luomisessa, joka sijaitsee Eteld-Norjassa Utnen vuonon rannalla kallionrinteessad (Kuva 5).
Ympiristd on vaikuttanut veistoksen aiheeseen, materiaalivalintoihin ja pysyvyyteen.
Rantakalliolla asemoidun merenneidon hahmon mekko on valmistettu sinisimpukan kuorista
ja hiukset kotiloista, jotka Korva on kerdnnyt ldhimaastosta. Veistoksen oli tarkoitus olla
esilld ymparistdssddn noin 1,5 vuotta, mutta vuonna 2014 valmistettu Utnen merenneito on

edelleen sijoillaan vuonna 2023. Korva kertoo paikallisten kerdnneen adressin veistoksen

pysyvyyden puolesta, koska ovat pitdneet siitd ja ihmiset vierailevat Utnessa kauempaakin

ndhdékseen teoksen. (E.K. 2023.)

Kuva 5. Korva, Essi. Utnen pieni merenneito (2014). Saneerauslaasti, betoni, sinisimpukan kuoret,

kotilot. Kuva: Essi Korva.
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3 Sukupuoli Essi Korvan veistoksissa

Korvan pddosin nais- ja lapsihahmoja kuvaavat veistokset kisittelevit muun muassa
sukupuoleen ja identiteettiin liittyvid teemoja. Veistokset tuovat esiin ei-miehisyyden
moninaisia ulottuvuuksia. Tarkastellessa teoksia esimerkiksi sukupuolittuneen katseen teorian
ja normien héirinnin kautta on teoksissa havaittavissa kritiikkid sukupuolihierarkioita
kohtaan. Tdma sukupuolta Korvan veistoksissa kisitteleva luku nojaa vahvasti feministisen
tutkimuksen perinteeseen. Taiteen analysointi feministisen lukutavan kautta voi nostaa esiin
sukupuolittavia ja hierarkioita rakentavia strategioita (Hekanaho 2002, 28). Pohjustan lukua
madrittelemalld aluksi luvulle keskeiset sukupuoleen liittyvét kdsitteet kuten naiseus,
naisellisuus ja feminiinisyys. Muita luvun merkittévia késitteitd ovat esimerkiksi
sukupuolittunut katse, naistopos, abjekti ja outolaakso, mutta palaan ndihin tarkemmin niille
osoitetuissa alaluvuissa samalla pohjustaen tarkemmin niihin kytkeytyvien feministisen

teorian taustoja.

Taidehistorioitsija ja sukupuolentutkija Leena-Maija Rossi médrittelee naiseuden,
naisellisuuden ja feminiinisyyden kisitteita artikkelissaan Esteettisten ideaalien
sukupuolipolitiikkaa (2002). Kaksinapainen eli binddrinen sukupuolijako naisiin ja miehiin on
ollut pitkédén yksi ldnsimaisessa kulttuurissamme vallinneista keskeisistd vastakohtapareista,
dikotomioista, joita feministinen ajattelu on pyrkinyt ja pyrkii edelleen haastamaan ja
purkamaan. Niitd kaksinapaisia eli dualistisia vastakohtapareja on ketjutettu siten, etti naiset
yhdistetddn usein luontoon, tunteenomaisuuteen, ruumiillisuuden armoilla olemiseen ja
yksityiseen sfadriin. Miehet puolestaan liitetddn perinteisesti jarkeen, mieleen, ruumiin
hallintaan seké kulttuurin mestariteoksiin ja julkisen alueen toimintaan. Néin ollen ndma
hierarkkiset dikotomiat korostavat ja toisintavat sukupuolten vélisid eroja ja niihin liittyvia
valtarakenteita. (Rossi 2002, 109-111.) On huomioitava, kuinka feministinen ajattelutapa
kritisoi dikotomioiden rajoittuneisuutta ja haitallisuutta liittyen moninaisten kokemusten
ymmartdmiseen. Kaksinapaisen sukupuolijrjestelmén kritiikki on osoittanut, kuinka
bindérinen sukupuolikategorisointi ei pysty kattavasti selittdmién sukupuolen moninaisuutta
jajattdd huomiotta ne identiteetit, jotka eivit asetu tiukkarajaiseen mies—nais-asetelmaan.

(Butler 1990, 10-12).

Naiseus, naisellisuus ja feminiinisyys ovat késitteitd, jotka ovat historiallisesti liittyneet
naisiin ja heidén ruumiillisuuteensa, luoden dikotomian maskuliinisuuden ja feminiinisyyden

vélille. Feminiinisyys eli naisellisuus on usein mééritelty kulttuurisesti naiselle ja
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naisruumiille kuuluvaksi ominaisuudeksi, kun taas késite naiseus on sidottu anatomisiin
sukupuoliin. Aiemmin on vallinnut esteettinen kisitys siitd, kuinka taiteellisessa luomisessa
ilmenevit naisia yhdistivit ominaisuudet ovat universaaleja. 1990-luvun feministinen
estetiikka on kuitenkin kyseenalaistanut timin nikemyksen. Nykydin vallitsee ymmarrys
siitd, ettei naisellisuus ole universaali ominaisuus, vaan kulttuurisesti médraytynyt ilmio, joka
voi luonnehtia kaikkia sukupuolia. Tdma muutos korostaa sukupuolten vilisten késitteiden
liukuvuutta ja kulttuuristen méaéritelmien vaikutusta niiden ymmaértdmiseen. (Rossi 2002,

111-114.)

Tama sukupuolta ja seuraava luontoa késitteleva luku tuovat esiin omaan tutkimukseeni
pohjautuvaa analyysiani edellisen, Korvan haastattelusta ammentavaan ja taiteilijan omaa
aintéd korostavaan lukuun. Alaluvussa 3.1. analysoin Korvan veistoksia sukupuolittuneen
katseen késitteen kautta. Pddasiallisina ldhteind kaytin psykoanalyytikko Jacques Lacanin
kehittimii katseen kasitettd sekd Laura Mulveyn sukupuolta painottavaa sovellusta teoriasta.
Luvun aineistona toimivat Korvan ei-miehisid ihmishahmoja kuvaavat veistokset, joiden
yhteydessi analysoin Korvan veistosten tapaa esittdd sukupuolta sekd subjektin ja toisen

valistd suhdetta.

Alaluku 3.2 késittelee naiseuden tematiikkaa erityisesti taidehistorian veistoskaanonin
naiskuvan ja siihen liittyvien naistoposten kautta. Analysoin Korvan veistoksissa
havaitsemiani taidehistoriallisia viittauksia tai niiden herdttimid assosiaatioita, jotka
kytkeytyvdt muun muassa barokin ja viktoriaanisen ajan taiteellisiin tyylikausiin.
Naistoposten tutkimuksen teoreettisena tukena toimii edelld mainittuihin aikakausiin liittyva
taidehistoriallinen kirjallisuus. Alaluku vastaa myos kysymykseen siitd, missd méérin ja miten
Korvan naisveistoksista on mahdollista tulkita naiskuvien kaanoniin ja kauneusihanteisiin

liittyvéa patriarkaalista sukupuolijirjestelméé haastavaa vastarintaa.

Alaluku 3.3 puolestaan tuo esiin naisfiguurien ohella myds muita Korvan veistosten ei-
miehisid hahmoja, erityisesti lapsia, kauhukuvastoon liittyvien teorioiden ndkdkulmasta.
Analyysin teoreettisena viitekehyksend toimivat eritoten Julia Kristevan abjektin késite,
Masahiro Morin outolaaksoteoria seké taidehistorian lapsikuviin ja esimerkiksi lapsen
toiseuttamiseen liittyvét teoreettiset tekstit esimerkiksi taidehistorioitsija Harri Kalhalta.
Korvan veistosten kauhuelementtien tunnistamisella ja niiden lukemisella feminististen
kauhuteorioiden kautta on potentiaalia hahmottaa ja tuoda esiin veistoksissa ilmenevia

valtarakenteita rikkovia piirteita.
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3.1 Sukupuolittunut katse

Lansimaisen kulttuurin historiassa ndkoaistia on pidetty aistien hierarkiassa korkeimmalla ja
nidkeminen on rinnastettu ajatteluun seké tietoon. Visuaalisen kulttuurin tutkimuksessa
katseella tarkoitetaan ensisijaisesti sitd, kuka katsoo ja mitd, miten katsoja ndkee sekd kuinka
katseen kohde esitetdén. Téssé alaluvussa tarkastelen Korvan veistoksia katseen kisitteen
kautta samalla tutkien, kuinka ndkeminen rakentaa tietoa ja valtasuhteita. Sukupuolihierarkiat
ovat olleet sidoksissa kuvalliseen ilmaisuun kautta aikojen ja sukupuolikuvien valikoima on
kulttuurisesti muuttuva. Feministifilosofi Judith Butler kuvailee teoksessaan Gender Trouble
(1990) sukupuolen muotoutumista jatkuvaksi prosessiksi tarkoittaen sitd, kuinka sukupuoli,
sukupuoli-identiteetti ja sukupuolierot ovat jatkuvasti muuntuvia esityksid, representaatioita ja
performatiiveja. Hén osoittaa tekstissdén sen, kuinka sukupuolikuvaukset vaikuttavat
katsojien sukupuoli-identiteetteihin. Butler tuo esiin sukupuolen toisintamiseen liittyvid
kulttuurisia ja yhteiskunnallisia pakkoja korostaen liséksi sitd, kuinka toisin toisintamiseen
liittyy, esimerkiksi sukupuolihierarkioita rikkova, muutospotentiaali. Tulkitsen tdssd luvussa
Korvan veistoksia sukupuolen suorittamisen, mutta etenkin toisin tekemisen ja vakiintuneiden

sukupuolikuvausten héiritsemisen tapana.

Psykoanalyytikko Jacques Lacanin katseen kisite liittyy psykoanalyyttiseen teoriaan, joka
tutkii thmisen subjektiviteettia, halua ja minuuden rakentumista suhteessa toisiin. Lacan
erottaa toisistaan fyysisen katseen, eli sen, mitd ndiemme silmill4, ja katseen késitteellisen
ulottuvuuden, eli sen, miten meitd katsotaan tai kuinka koemme itsemme toisten ndkeméana.
Toisin sanoen katse ei ole vain passiivinen ndkemisen prosessi, vaan aktiivinen subjektiivinen
kokemus siitd, miten koemme olevamme toisten huomion kohteena. Lacan yhdistii katseen
haluun ja esittdd halun syntyvén siitd, kun tunnemme ja tiedostamme olevamme toisten
katseen kohteena. Katse voi tuottaa sekd halua ettd ahdistusta, koska se tekee meidat
tietoisiksi siité, ettd olemme aina osittain toisten havaintojen alaisessa kontrollissa.
Katseeseen kytkeytyy tidten myos valtaa ja sen vallan alla olevasta kohteesta tulee objekti.

(Lacan 1978, 67— 78.)

Feministisen katseen teorian yksi merkittdvimpid kisitteellistyksid on Laura Mulveyn vuonna
1975 julkaisemassaan artikkelissaan ”Visual Pleasure and Narrative Cinema” esittelema
sukupuolittunut katse (male gaze). Se tuo esiin elokuvatutkimuksen nédkokulmasta sen, kuinka

naishahmot on esitetty ldnsimaisessa visuaalisessa kulttuurissa patriarkaalisen perinteen
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mukaan nautinnon tai vallan kohteina, objekteina. Sukupuolittuneen katseen taustalla
vaikuttaa muun muassa marxilainen mediatutkimus, Freudin ajattelusta juontava
psykoanalyyttinen elokuvateoria, jilkistruktualismi ja postmodernismi sekd muut aiemmat
katseen erilaiset teoriat Lacanin liséksi esimerkiksi Jean-Paul Sartrelta (1943) ja Michel
Foucaultilta (1975). Mulveyn teksti on osa 1970-luvulla noussutta feminististi elokuvateoriaa,
joka puolestaan pohjaa muun muassa Simone de Beauvoirin teokseen Toinen sukupuoli
(1949). Beauvoir sanallistaa miesten asemaa normina sukupuolihierarkiassa sekd muiden
sukupuolten toiseuttamista ja kéasitysta niistd puutteellisina ja passiivisina. Mulvey kéayttdi
psykoanalyyttista teoriaa osoittaakseen patriarkaalisen yhteiskunnan alitajunnan vaikutuksen

elokuvan muotoon (Mulvey 1975, 5).

Sukupuolittuneen katseen teoriaa on kaytetty laajasti tyokaluna elokuvien lisdksi muun
visuaalisen kulttuurin analysoinnissa. Késite on sovellettavissa my0s veistostaiteeseen.
Valtavirtaelokuvien tapaan veistostaiteen kaanon perustuu suurissa madrin visuaalisen
mielihyvin manipulointiin esimerkiksi objektifioidun naiskuvan keskeisyydelld. Universaali
katseen madrittdja, subjekti, ei ole ollut neutraali, vaan se on ensisijaisesti luotu valkoisen,
korkeasti koulutetun heteromiehen itseilmaisun ja -ymmarryksen tueksi (Hekanaho 2002, 27).
Tarkastelen Korvan veistoksia titd patriarkaalista subjektia rikkovina toimijoina ja niiden
mahdollisuutta tuoda keskioon aiemmin marginaaliseksi koetut, tdssd tapauksessa ei-miehiset

katseet.

Korvan veistosten analysointi sukupuolittuneen katseen teorian kautta tarkoittaa niiden
tarkastelua erityisesti suhteessa sithen, kuinka katsoja ja veistos ovat vuorovaikutuksessa.
Veistosten fyysinen ja kulttuurinen katse vaikuttaa merkitysten muodostumiseen eli siihen,
kuinka teos koetaan, kuinka teos niin sanotusti katsoo takaisin ja kuinka se luo (tai rikkoo)
tiettyja katseita. Tulkitsen, ettd Korvan veistimét naisfiguurit rikkovat hetkellisesti itsestdin
selvind pidettyjd strategioita liittyen miesvaltaiseen katseeseen. Tdminkaltainen esteettinen
héirintd tuottaa uudenlaisia tapoja ajatella ja toimia suhteessa sukupuoleen (von Bonsdorff &

Seppid 2002, 19).

Mulveyn (1975) sukupuolittuneen katseen kisite tuo ilmi, kuinka ldnsimaisen visuaalisen
kulttuurin perinteessd naishahmoja on kuvattu passiivisina miesten halujen kohteina,
objekteina. Katsojana eli aktiivisena subjektina on toiminut valkoinen heteroseksuaalinen
mies, jonka katseen alle nainen on asemoitu arvioitavaksi ja kontrolloitavaksi. Naishahmot

esitetdéin usein passiivissa tai seksuaalisesti latautuneissa asennoissa, esimerkiksi makuulla ja
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puolialastomina, joissa heiddn kehonsa on katsojalle avoimesti esilld. Perinteeseen kuuluu
my0s naishahmon poissaoleva, alaspédin suunnattu tai ohi katsova, passiivisuudesta ja
alistumisesta viestivi katse. Esimerkiksi taidehistorian kaanonin sukupuolittunutta katsetta
kuvaavasta teoksesta voi nostaa renessanssimaalari Tizianin vuoden 1538 teoksenn Urbino
Venus. Maalauksessa on sensuellisti singylla makaavan alastoman naisen hahmo, jonka
katsojaan péin suunnattua katsetta voi tulkita rauhallisen poissaolevaksi, passiivisen
objektoitua rooliaan vahvistavaksi. Tulkitsen Korvan naishahmojen katseen poikkeavan
sukupuolittuneen katseen perinteestd niiden kohdatessa usein katsojan itsevarmoina,

haastavina ja héiritsevinékin.

Esimerkiksi Korvan vuonna 2010 betonista valettu veistos Painava on niin ikdén
puolimakaavassa asennossa, mutta hieman itseensi képertyneena peittden koukistetuilla
jaloilla ja jalkojen véliin ujutetulla kiddelld hdpynsd (Kuva 6). Veistoksen hahmo on kééntynyt
itseensd, ikddn kuin kétkisi kehoaan katsojalta, mutta kohottanut katseensa itsevarmana ja
naulitsevana. Suuresta ja nimensdkin mukaisesti painavasta kampauksesta huolimatta hahmo
kannattelee pddtddn ja katsettaan ryhdikkéédna ja valppaana. Veistoksen kokijan katse
kiinnittyy juuri tdhén poikkeuksellisen suureen kampaukseen ja pintojen mielenkiintoisiin
tekstuureihin, eikd naishahmon ainoa funktio ole hidnen kehonsa asettuminen tarkastelun alle.
Hahmo héiritsee sukupuolittuneen katseen teorian ydinajatusta naishahmoista vain
tarkkailtavina objekteina luoden tunteen siitd, ettd se tarkkailee katsojaa takaisin samalla

sdilyttden subjektiutensa.



Kuva 6. Korva, Essi. Painava (2010). Betonivalu, sekatekniikka. 190 x 160 x 120 cm. Kuva: Essi

Korva.

Korvan veistokset rikkovat naisellisuuteen liitettyjd kauneusihanteita myds 1dhempéain
tarkasteluun kutsuvien vaihtelevien materiaalien pintojen ja tekstuurien kautta. Helena
Sederholm kirjoittaa naisidentiteetin rakentamiseen liittyen siitd, kuinka teos voi olla
“parodinen katkos taiteen estetisoitujen naisvartaloiden jatkumossa, silld mallin iho ei ole
tidydellinen — eihén tdydellisid naisia olekaan, on vain liian luisevia tai liian lihavia naisia,
joiden seldssd on mustapdité ja punoitusta” (Sederholm 2002, 86). Esimerkiksi Painava-
teoksen voi tulkita rikkovan sukupuolittunutta sileiden siddrien kauneusihannetta betonista
valetun veistoksen hahmon jalkojen karkeiden ja saumamaisten epétasaisuuksien kautta.
My6s Korvan veistoshahmojen kampaukset herittdvit usein huomion poikkeuksellisella
volyymillaan. Hiukset eivdt mukaile perinteisid kauneusihanteita olemalla laitettuja ja

alastomille kehoille siledsti laskeutuvia, vaan ylospédin kruunumaisesti kohoavia samalla
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painovoimaa uhmaten. Korvan veistosten lapsihahmojen hiukset on usein valmistettu lehmén

héntdkarvoista tai muista luonnon materiaaleista kuten maa-aineksista ja oksista antaen

hiuspehkoille takkuisen vaikutelman.
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Ihmishahmoa esittavét veistokset heréttidvit usein kysymyksen hahmon tavasta tarkastella
katsojaa. Veistokseen suunnattuun katseeseen vaikuttaa myos sen sijoittelu tilassa.
Esimerkiksi Painava on sijoitettu jalustalle, korottaen veistoksen naishahmon katseen
kohtaamaan katsojan makaavasta asennosta huolimatta. Perinteisten taideinstituutioiden
ulkopuolelle osaksi luontoa sijoitettujen ympéristotaideteosten katselukokemus eroaa
merkittivisti gallerioiden ja museoiden ympéristdissa esitetyisti teoksista.
Taideinstituutioissa teosten katsomiskokemukseen vaikuttavat monet inhimillisesti hallittavat
tekijat, kuten optimoitu valaistus, ldmpotila ja tarkkaan mééaritelty nayttelytila. Toisin kuin
sisatiloissa, ympdristotaideteokset altistuvat luonnonolosuhteille, kuten sdén ja lampdétilan
vaihteluille seka valaistuksen muutoksille, jotka ovat taiteilijan ja katsojan hallitsemattomissa.
Korva kuvailee, kuinka hinen veistoksensa, jotka ovat valmistettuja ainakin osittain
luonnonmateriaaleista, ikdén kuin sulautuvat osaksi ympéaristodan luonnossa (E.K. 2023).
Naéin teoksen katsomiskokemus on véistamittd sidoksissa sen ymparistoon, jossa teos on
alttiina ei-inhimillisille voimille. Korvan ympaéristdtaideteokset yllapitdviat omaa esteettistd
toimijuuttaan, miké luo katsojalle erityisen kokemuksellisen vuorovaikutuksen luonnon ja
taiteen vililld. Korvan naisfiguureja kuvastavat ymparistotaideteoksien voi siis tulkita

rikkovan paitsi sukupuolittunutta, my0ds ihmiskeskeistéd katsetta.

Kuten aiemassa luvussa tuli taiteilijan haastattelusitaattien kautta ilmi, Korva sanallistaa
veistdvansa runsaasti naisveistoksia muun muassa sen vuoksi, ettd saisi osaltaan luotua
enemman naisten veistdimid naishahmoja osaksi veistotaiteen historiaa. Hin my0ds kokee
subjektiutensa vaikuttavan siithen, miten omakohtainen kokemus naiseudesta vaikuttaa tapaan
kuvata naiskehoja. (E.K. 2023.) Korvan naisveistoksissa ei herdd tunnetta voyeurismista,
jossa katsoja on erdénlainen tirkistelija, vaan teoksen hahmon ja sen katsojan vélille syntyy
useimmiten tasavertainen katseen dialogi. Myods Korvan oma taiteilijasubjektius vaikuttaa
hénen veistostensa mahdollisuuteen rikkoa miehistd katsetta, joka on jattdnyt ei-miehiset

kokemukset ja niiden tuottamat merkitykset marginaaliin.

3.2 Naistopokset

Téssé alaluvussa tarkastelen Korvan naishahmoja kuvaavia veistoksia osana linsimaisen
visuaalisen kulttuurin naiskuvaperinnetti. Korvan monimerkityksiset veistokset kayvit
vuoropuhelua menneen ja timédn hetken vélilld pitden siséllddn monitulkintaisia

naisrepresentaatioita. Topostutkija Ernst Robert Curtius méérittelee topoksen soveltaen sitd
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erityisesti kirjallisuudessa ja retoriikassa, mutta késitettd on sovellettu myds laajemmin
taiteentutkimuksessa. Topos tarkoittaa symbolisten tai teemallisten paikkojen, motiivien tai
toistuvien aihelmien esiintymissa taiteessa. (Curtius 1953, 80.) Naistopoksen kisitteelld
viittaan perinteisiin ja kulttuurisiin esityksiin naisista, jotka toistuvat eri teoksissa ilmentéen
usein stereotyyppisid sukupuolirooleja ja naisiin liitettyjd odotuksia. Kuvataiteen naistopokset
ovat taidehistorian kaanoniin nousseita tiettyja esitystapoja toistavia hahmoja, jotka
heijastelevat yhteiskunnan sukupuolihierarkioita. Edelliseen alalukuun nojaten naistopoksia
voidaan tarkastella feministisen teorian ndkokulmasta, jonka kautta voidaan havaita, kuinka
naiskuva on usein esitetty miehisen katseen ja siithen kytkeytyvien patriarkaalisten
rakenteiden kautta. Vakiintuneisiin naistopoksiin viittaavissa teoksissa voidaan feministisen
tutkimuksen linssin 14p1 havaita myds kritiikkid sekd uudenlaisia merkityksid. Korvan
teoksissa on usein tulkittavissa vakiintuneita naiskuvien merkityksid, mutta toisaalta
esimerkiksi niiden materiaalit ja sijainnit tuovat niiden luonteisiin epéjatkuvuutta ja

ohimenevyytta.

Leena-Maija Rossi kirjoittaa tekstissddn “Esteettisten ideaalien sukupuolipolititkkaa”
naiskuvien perinteestd tuoden esiin my0ds mieskauneuden osana esteettisten ihanteiden
historiaa. Naisten kehoja on ihailtu ja idealisoitu ulkondon perusteella kautta historian eri
tavoin kuin mieskehoja. Rossi kirjoittaa, kuinka naisen kehoa ja naiskuvia on perinteisesti
pidetty keskeisind kauneuden ja harmonian symboleina. Hinen mukaansa naisen kauneuden
ja harmonian vélinen yhteys, naisen keho kauneuden ensisijaisena ilmentyménd, nihddan
usein itsestddnselvyytend. Rossi nostaa esiin sen, kuinka naisen ruumis kauneuden
ensisijaisena merkkind on historiallisen tarkastelun valossa kuitenkin suhteellisen uusi ilmid.
Esimerkiksi antiikin aikana sekd 1500-1800-lukujen Euroopassa miesten kuvauksiin on
liitetty naisrepresentaatioista poikkeavia yhdistelmii, jossa auktoriteetti, tilan kontrolli ja
kauneus ovat vahvasti ldsnd. Rossi kirjoittaa, kuinka 1800-luvulla ruumiin seksualisointi ja

erotisointi alkoivat korostua erityisesti naisiin ja naiskuvauksiin liittyen. (Rossi 2002, 114.)

Myds Riitta Konttinen késittelee naiskehojen objektifiointia artikkelissaan ”Alastomia,
puettuja, naamioituja — reunamerkintdjd Suomen taiteen naiskuvien maskuliinisuuteen ja
feminiinisyyteen” (1998). Hén kirjoittaa, kuinka “’késitys naisesta irrationaalisena,
salaperdisend olentona oli yksi kuvataiteen johtomotiiveja 1800-luvun Euroopassa. Nainen
haluttiin esittd4 armottomana sfinskini, verenhimoisena Salomena tai langenneena Eevana.”
(Konttinen 1998, 11). Konttisen tekstisitaatissa tulee esiin kolme kuvataiteen historialle

ominaista naistoposta. Naistopoksia yhdistii se, kuinka ne ovat usein miestaiteilijoiden
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méidrittelemid sekd houkutusta ja eroottisuutta heijastelevia objekteja. On toki muistettava,

kuinka naiskuvien vaihtelevuus on kautta aikain ollut kaanonia moninaisempi. (Konttinen

1998, 12.)

Taidehistorian naistopokset ovat usein mielikuvitusnaisia, raamatullisia pyhimyksia tai
antiikin mytologisia hahmoja todellisten naisten sijaan. Pyhissi ja myyttisissd naistopoksissa
naiset esitetddn kurinalaisina ihannekuvina, puhtaina tai turmeltuneina, niiden korostaessa
jakautunutta naiskésitystd (Konttinen 1998, 14). Korvan veistoksissa heijastuu
mielikuvanaisten lisdksi osa taiteilijasta itsestdén. [hmishahmoja kuvaavissa veistoksissa on
tulkittavissa niin Korvan oman eldman kokemuksia ja koettuja tunteita kuin myos
maalaustaiteen tradition pyhid ja myyttisid naistopoksia. Korvan taiteellinen tydskentely on
intuitiivista ja hdnen taiteessaan taidehistorian viittauksiksi tulkitsemani piirteet syntyvit siis

luultavasti ei-intentionaalisesti tai vihemman tiedostetusti.

Korvan teoksista voi havaita yhtildisyyksid barokin tyylikauden naistopoksiin, jotka
korostavat dramaattisuutta, teatraalisuutta, dynaamisia tilanteita ja jotka toisaalta heijastelevat
kreikkalaisen tyyneyden ihannetta. Barokin naiskuvastossa korostuvat vastakkaisuudet:
toisaalta naiset kuvattiin viattomuutta ja hurskautta symbolisoivina pyhimyksind, toisaalta
myos inhimillisid heikkouksia ja yhteiskunnan normeja mukailevina viettelevin ja traagisina
hahmoina. (Bussagli & Reiche 2009, 8 18.) Barokin kuvataide voidaan tulkita usein
eksessiivisend. Eksessi on taiteentutkimuksessa ja estetiikassa ylitsevuotavuuteen,
liiallisuuteen ja intensiivisyyteen viittaava késite (Piippo 2019, 213). Esimerkiksi filosofi
Christine Buci-Glucksmann késittelee teoksessaan Baroque Reason: The Aesthetics of
Modernity (1994) barokin estetiikkaa ja sen vaikutuksia moderniin ajatteluun tarkastellen
barokin eksessiivisyytti eli tyylikauden taiteen tapoja ylittda raja-aitoja draaman, tunteen ja
runsauden kautta. Myos Peter J. Bugard tarkastelee teoksensa Baroque: Figures of Excess in
Seventeenth-Century European Art and German Literature (2019) johdantoluvussa
barokkityylin keskeisid piirteitd eurooppalaisessa taiteessa erityisesti eksessiivisyyden ja
draaman ndkokulmista. Barokin kuvataide pyrki vaikuttamaan voimakkaasti katsojan
tunteisiin ja oli luonteeltaan usein dramaattista, tunteellista ja ylitsevuotavaa, mika tekee sen
yhdistettiviksi eksessiiviseen ilmaisutapaan. Myos Korvan taiteen voi ndhdé runsaana ja
rajoja ylittdvand esimerkiksi liittyen perinteisten sukupuolikuvausten normeihin. Taiteilija
ilmaisee taiteessaan epatavanomaisuuksia outouttavilla elementeilld esimerkiksi muodon ja

hillinndn normien rikkomisen kautta.



29

Eksessi voi ilmeti taiteessa esimerkiksi groteskien tai intensiivisten tunnekuvausten kautta ja
silld on potentiaalia aiheuttaa katsojassa muun muassa epimukavuuden, pelon tai mielihyvian
tuntemuksia. Korva kuvailee veistoksiaan tunteiden muotokuviksi (E.K. 2023). Hanen
taiteessaan tunnistettavan eksessiivisyyden voi tulkita nostavan esiin jotain samanaikaisesti
sekd pelottavaa ettd kiehtovaa seké aiheuttavan kokijoissaan voimakkaita esteettisid
tunnekokemuksia. Barokin ja Essi Korvan taiteessa ilmeneva eksessiivisyys on yhdistettdvissi
Julia Kristevan abjektin kisitteeseen, joka viittaa kokemukseen, jossa ihminen kohtaa jotain
kulttuurisesti tai biologisesti torjuttua ja vierasta, mikd uhkaa minuuden rajoja ja synnyttaa
sekd vastenmielisyytta ettd vetoa (Kristeva 1982 [1980]). Palaan abjektin kisitteeseen ja sen
ilmenemiseen Korvan teoksissa syvéllisemmin seuraavassa sukupuolta ja kauhukuvastoa

kasittelevassa alaluvussa.

Korvan naisia kuvaavat veistokset viittaavat barokin taiteen dramaattisuuteen ja sen traagisia
tunteita korostaviin veistoksiin. Taiteilijan veistoksiin kanavoima tunteiden kirjo ilmenee
esimerkiksi teosnimissé, kuten Epdtoivo (2012), Kaaos (2011), Sietdmdtontd (2013) ja
Levoton lepo (2010). Edelld mainitut veistokset ovat naisia kuvaavia puuveistoksia, ja niiden
nimet viestivit barokille ominaisista voimakkaista tunteista. Samalla veistoksissa voi havaita
kritiikkid perinteisid naistopoksiin liitettdvid assosiaatioita kuten passiivisuutta,
haavoittuvuutta ja romantisoitua kédrsimystd kohtaan. Tama kritiikki ilmenee esimerkiksi
sukupuolittuneen katseen hiiritsemisen kautta. Veistoksia voi tulkita voimakkaina kuvauksina
voimakkaista naisista, jotka ovat toimijoita ja joiden tunnekokemuksia méadrittelevét he itse
ulkopuolisen miesvaltaisen katseen sijaan. Korvan naiskuvissa ilmenee usein kauneutta ja
tragediaa, mutta ndma tunteet kumpuavat ennemmin subjektiivisesta sukupuolikokemuksesta

kuin ulkoa médriteltyina ja alisteisina esteettisind ominaisuuksina.

Edellisessd alaluvussa esimekkiteokseksi nostamani veistos Painava (Kuva 6) voi toimia
my0s esimerkkind barokista ulos rajoistaan pyrkivin, suuren kampauksen my6ti. Lukuisat
muutkin Korvan naisia kuvaavat veistokset ilmentévit barokin tyylikaudelle ominaisia
dynaamisia kampauksia. Naisten lisdksi myds monet lapsihahmot kantavat padssidin
barokkimaisen muhkeaa, usein eldinten karvoista valmistettua hiuspehkoa. Barokin
viimeisteltyjen kiharoiden ja valkoisten hiusten ihanteesta poiketen Korvan nais- ja
lapsihahmojen hiukset ovat usein téitd viimeistellyn kampauksen kauneusihannetta rikkovia
takkuisuudessaan tai vallattomuudessaan. Kampausten materiaalina toimivat veistoksen
tekniikasta riippuen muun muassa eldinten karvat, puu, betoni tai keramiikka. Korvan

naishahmojen kampauksista on siis 10ydettivissé selkeitd yhtéldisyyksid barokin
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naistopoksille ominaisiin kuvauksiin hiuksista. Kuitenkin barokin kuvataiteesta poikkeavasti
Korvan veistoksissa ilmenee kauneusihanteita purkavia elementteja etenkin

materiaalivalintoja, muotokielti ja pintojen tekstuuria tarkastellessa.

Barokin liséksi Korvan veistoksissa voi havaita sitd seuranneen kevyemmaéksi ja
leikkisdmmaksi kuvatun rokokoon naistoposten piirteitd. Tyylikaudelle ominaista olivat
hoviin kuuluvien ihmisten muotokuvat ja kuvaukset hovin jidsenten yhdessé viettdimaisti ajasta
idyllisissé ja eleganteissa ymparistoissd. (Bussagli & Reiche 2009, 98 100.) Keveys ja
yhdessa vietetty aika eivét ilmene Korvan synkkyyteen nojaavissa ja yksin kuvatuissa
naisissa, mutta heissd on havaittavissa merkkeji rokokoon naistoposten suureellisista
kampauksista, asymmetrisesta ja yksityiskohtaisesta koristeellisuudesta sekd muhkeista
mekoista. Barokille ja rokokoolle tyypillisistd ylemmain luokan naiskuvauksista poiketen
Korvan veistosten naishahmot ovat irtaantuneet hoviymparistdsté, usein luontoon ja niille
veistetyt asut eivét kuvasta satiinia ja silkkid, vaan muun muassa sammaleesta ja puusta

veistetyt asut ilmentivét alkuperdisid materiaalejaan.

Korva osallistui kesdlld 2022 neljin muun suomalaisen nykykuvanveistdjén kanssa
Kultarannan ympaéristotaidendyttelyyn Luonnon muotoja. Y mparistondyttelyn veistokset
kuten Metsdn ddnet (2019), Ndky (2019) ja Sisin (2019) ovat puusta, kipsistd, betonista,
keramiikasta ja luonnonmateriaaleista valmistettuja lapsihahmoja, jotka olivat sijoitettuina
puutarhan eri osiin. (Alfred Kordelinin sdétio 2024.) Veistoksissa korostuu ihmisen ja
luonnon rajojen hailyvyys hahmojen hiusten ollessa takkuiset, ihon pinnan kasvaessa jékalaa
sekd niiden yhdistellessd ihmiskehoa luonnon orgaanisiin muotoihin. Esimerkiksi Metsdn
ddnet -teoksen lapsihahmon hiukset ja silmdluomet ovat saaneet osittain tekstuurinsa
sormipaisukarveesta, joka on Korvan ateljeekodin Willa Korvan pihalla kasvava jakalilaji.
Ndky-teos puolestaan kuvaa lasta, joka on kasvoja lukuunottamatta peittynyt sementisté
valettuun raparperinlehtid muistuttavaan peitteeseen. Néyttelyssd Korvan lapsihahmot on
sijoitettu barokin hoviympéristdihin verrannolliseen miljodseen Suomen tasavallan
presidentin kesédvirka-asunnon, Kultarannan, puutarhaan. Korvan veistoshahmot kuitenkin
poikkeavat rokokoon ja barokin hovikuvauksista olemalla yksin, vailla koristeellisia asusteita
tai muita ylempéén sosiaaliluokkaan kuulumisesta viestivid ulkoisia merkkejd seki itseensd

kddntyneind kuvattuja.

Barokin ja rokokoon veistotaiteelle ominaista mahtipontisuutta ja korostettua koristeellisuutta

ilmenee esimerkiksi Korvan veistoksessa Ruusuiset unelmat (2009), joka on sekatekniikalla
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toteutettu rintakuvaveistos naishahmosta (Kuva 7). Teoksen naishahmon hiukset kuvastavat
Korvan taiteelle ominaista runsasta ja ylospdin kohoavaa kampausta. Hiukset ovat valmistettu

sekatekniikalla, jossa yhdistyvit karvat ja keramiikka.

Kuva 7. Korva, Essi. Ruusuiset unelmat (2009). Sekatekniikka. 68 x 39 x 42 cm. Kuva: Essi Korva.

Ruusuiset unelmat on naisen rintakuva, jonka kaula ja hartiat muodostavat orgaanisen
muotoisen jalustan. Jalustaosion materiaalivalinnat ja muodot heijastavat luonnon
elementtejd, kuten juuristoa, kaarnaa ja naavaa, viestien maa-ainesmaisuudesta. Naishahmon
ja ndiden luonnonmateriaalien kerroksellisuuden voi tulkita viittauksena Aiti maa —tulkintaan.
Aiti maa, maaemo, luontoditi tai maaiti on useiden kansojen myytti, joka esittéi luonnon ja
maan kaiken eldméin synnyttdjanaisena. Mytologia korostaa maan &idillistd olemusta eldmén
alkuperini ja ylldpitdjand. (Siikala 2014, 181.) Sukupuolentutkijat ja hyvinvointivaltion
tutkijat kasittelevit ditiyttd naisten tirkeimpéni yhteiskunnallisena tehtdvéni maternalismin
késitteen avulla. Maternalistinen ajattelu ndkee naisten tdrkeimmaén roolin sijoittuvan kodin
piiriissd ditind ja vaimona. Maternalistinen politiikka on edistdnyt naisten ja lasten suojelua,
mutta toisaalta naiseuden yhdistiminen ditiyteen ja didillisen toiminnan méérittely on

rajoittanut naisten toimintaa. (Vuori 2010 116-117.) Ruusuiset unelmat ja muiden Korvan Aiti
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maa -viittauksia sisiltdvien veistosten voi tulkita symboloivan naiseuden ja luonnon voimaa,
hoivaa ja luovaa potentiaalia sekd ndiden voimien patriarkaalista yhteiskunnallista alistamista

ja riistoa.

Luonnonmateriaalien ja niiden hajoamisen voi tulkita viestivdn teoksessa naisten
voimakkuudesta ja selviytymiskyvystd. Teoksen naishahmon voi kuvitella olevan maahan
sulautumisen ja tuhoutumisen prosessissa tai sen voi ndhda ikdin kuin kohottavan maasta
nousevaa paitiddn. P44 on pystyssi ja katse on suunnattu eteenpéin rintakuvan noustessa

ryhdikkdéna ikddn kuin nostaen maasta esiin feminiinistd utopiaa.

Utopiaviittaus on havaittavissa my0s teoksen nimessid Ruusuiset unelmat, joka viittaa samalla
kauneutta, romantiikkaa ja intohimoa symbolisoiviin ruusuihin. Hahmon kampauksen péélla
olevan rosoisen asetelman voi tulkita ruusumaiseksi kruunuksi seké pédsti puskeviksi
ruusuisiksi unelmiksi. 1800-luvun puolivilin Iso-Britanniassa perustettu prerafaeliittien
taiteilijaryhma kéytti teoksissaan runsaasti kukkasymboliikkaa vilittddkseen tunteita ja
piilomerkityksid. (Mancoff 2018). Yksi tunnetuimpia prerafaeliittien naistopoksen ja
kukkasymboleita sisdltidva teos on John Everett Millais’n Ophelia (1851-1852), jossa ilmenee
taiteilijaryhmén mieltymys Shakespeareen ja myyttisiin naishahmoihin (Showalter 1985, 85).
Korvan teoksen ruusuiset unelmat herattavat mielleyhtymid Millais’n Opheliaan paitsi

kukkasymbolien, my0s pitkien oranssiin vivahtavien hiusten kautta.

Viktoriaaniseen aikaan erikoistunut kirjailija Jan Marshin ja taidehistorioitsija Pamela Gerrish
Nunnin teos Women Artists and the Pre-Raphaelite Movement (1989) kisittelee
naistaiteilijoiden roolia ja vaikutusta prerafaeliittien litkkeessd, joka syntyi 1800-luvun
puolivilissd. Monet prerafaeliittien eri sukupolvien naistaiteilijat, kuten Elizabeth Siddal
(1829-1862) ja Margaret Macdonald (1864 1933) kéyttivdt omissa teoksissaan myos
shakespearelaisia ja myyttisid aiheita. Ndin he saattoivat késitelld ja uudelleen mairitella
naisten rooleja Shakespearen teksteissa ja muissa klassisissa kertomuksissa, antaen niille
oman, usein feministisen tulkintansa. Lisdksi teksti tuo esiin sen, miten 1800-luvun sosiaaliset
rajoitukset ja sukupuoliroolit vaikuttivat naistaiteilijoiden asemaan ja mahdollisuuksiin
naisten kohdatessa merkittdvid haasteita sekd koulutuksessa etté taidepiireihin padsyssa.
Vaikka esimerkiksi Siddal tunnetaan erityisesti taidemallina Millais’n Opheliaan,
prerafaeliitin liikkkeen naiset eivit ainoastaan tukeneet tété liikettd vaan olivat aktiivisia
taiteellisia toimijoita taidesuuntauksen kehittimisessd ja laajentamisessa. (Marsh & Gerrish

Nunn 1989.)
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Millais’n Opheliaa on kritisoitu sukupuolittuneesta katseesta ja taiteilijan tavasta
romantisoida ja passivoida naisruumis. Naiskuvaperinteessi on tyypillistd teokset, jotka
korostavat naisvartalon muotoja tehden niistd vélineen taiteilijoiden urakehityksessd. Taméa
estetisoitujen naisvartaloiden perinne on tehnyt naisista objekteja. (Sederholm 2002, 82.)
Butler (1990, 136—-149) on késitellyt performatiivisuuden teoriassaan parodioivaa toistoa, jota
on havaittavissa myds Korvan naiskuvissa normien rikkomisena ja védrintoistamisena.
Korvan veistoksissa naisvartaloaiheeseen yhdistyy luonnon elementtejd niiden materiaaleissa
tai sijjainneissa, mika irrottaa ne taideinstituutioiden kliinisestd ymparistostd. Luonnonilmidt
Jja orgaaniset materiaalit muokkaavat naisvartaloita tehden niistd esimerkiksi rosoisia ja

hajoavia.

Nykyéén ldnsimaissa toimivilla ei-miehisilla kuvataiteilijoilla on useimmiten samanlaiset
mahdollisuudet ja olosuhteet kuin miestaiteilijoilla. Voikin kysyd, muuttuuko nykyéén kuva
naisesta sen mukaan, katsommeko miesten vai naisten tekemié teoksia. Taiteilijat, kuten tassa
tapauksessa Essi Korva, ovat usein hyvin tietoisia kuvallisen ilmaisun perinteen
miesvaltaisesta katseesta, joka voi muuttaa suhtautumista ja toimimista naiskuvaperinteen
jatkumona. Ei-miehisen taiteilijan tai katsojan sosiaalinen, kulttuurinen ja ruumiillinen
subjektiivinen kokemus vaikuttaa my0s naiskehojen kuvaukseen ja tulkintaan. Kun
naistaiteilija katsoo naiskehoja, hin katsoo usein samalla jotain itsessdin, kun taas
miestaiteilijalla tima subjektiivinen kokemus uupuu tai jaa vajavaiseksi (Konttinen 1998, 12).
Vaikka Korvan taiteellisen tydskentelyn voi yhdistdd naiskeskeiseen feminismiin, on
muistettava, kuinka naiskokemuksen ei nykyéén tulkita suoraan tuottavan tietynlaista
esitystapaa, vaan sukupuoli-identifikaatiot voivat olla moninaisempia. Korvan naishahmot
poikkeavat patriarkaalisesta naiskuvajatkumosta siten, etté taiteilija kertoo kéyttdvansa
naishahmojensa mallina omaa kehoaan tuoden samalla esiin oman persoonansa ja
ruumiillisuutensa (E.K. 2023). Korvan voi tulkita ottavan haltuun toimijuutensa liittyen
naisvartalon kuvaukseen. Esimerkiksi Essi Korvan ja Jouko Alapartasen Oulun Nelio-
gallerian yhteisndyttelyssd ndkemini keramiikkaveistokset Sisin (2022) ja Sisempi (2022) voi
tulkita nimiensédkin kautta kuvaavan tita sisdisté ja subjektiivista kokemusta maailmasta,
missd my0ds sukupuolihierarkiat vaikuttavat. Télld tarkoitan sitd, kuinka yhteiskunnassa
vallitsevat normit ja odotukset ohjaavat sukupuolittuneiden identiteettien rakentumiseen.
Hierarkiat luovat valtasuhteita, jotka vaikuttavat ihmisten kokemuksiin esimerkiksi omasta
itsestd, mahdollisuuksista ja suhteista muihin, miké voi rajoittaa tai vahvistaa yksilon

toimintaa ja itsetuntemusta maailmassa.
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3.3 Sukupuoli kauhukuvastossa

Kuvataide on hyddyntanyt kauhun elementteji tehokeinonaan jo vuosisatojen ajan pyrkien
sen kautta ilmentdméén esimerkiksi inhimillisid pelkoja ja ahdistuksia sekd kommentoimaan
yhteiskunnallisia ja kulttuurisia ilmiditd. Kauhu ilmenee kuvataiteessa monin eri tavoin, kuten
groteskina muotokielend, symboleina tai yliluonnollisten ilmididen kuvauksena. Kun
ensimmaisen kerran kohtasin Essi Korvan ympéristoveistoksen Eksynyt (2012, Kuva 4), koin
Orajarven metsédn keskelld yksin kyhjottavian kalpean ja realistisen lapsen hahmon
pelottavaksi. Eksynyt heritti ajatuksen siitd, kuinka silld olisi potentiaalia todella saikayttaa
katsojansa etenkin ydaikaan. Tdssé alaluvussa avaan Korvan veistoksista havaittavia
kauhukuvastoon yhdistettdvid piirteitd samalla pohtien niiden merkityksid etenkin
sukupuolentutkimuksen nédkokulmasta. Sisédllytdn analyysiin naisveistosten lisdksi Korvan
lapsihahmoja kuvaavat teokset, koska niissd on ldhes poikkeuksetta pelkoa, yksindisyytta ja

huolta ilmentévia tekijoita.

Sukupuolihierarkiat ovat vaikuttaneet muunkin kuvallisen kulttuurin tapaan myds
kauhukuvastoon. Genren ilmaisuun kytkeytyy aiemmin kasitteleméni sukupuolittunut katse,
joka ilmenee kauhukuvastossa muun muassa ei-miehisten hahmojen esittimisend passiivisten
uhrien asemassa sekd naisruumiiden yhdistdmisend haavoittuvuuteen. Tarkastelen Korvan
veistoksia kauhun teoritisointien, esimerkiksi ihmisfiguuriveistosten aiheuttamaa pelkoa
kuvaavan Masahiro Morin outolaakson, Julia Kristevan sukupolentutkimukseen kytkeytyvan
abjektin sekd Laura Elkinin taidehirvion kasitteiden avulla. Lapsiveistoksiin liittyvén
analyysin kohdalla nojaudun kauhukuvastoon liittyvien teorioiden lisédksi Harri Kalhan
lapsikuviin liittyvéén artikkeliin ’Saako olla lapsikuvia — Freudilla tai ilman” (2002).
Elokuvateoreetikko ja feministinen tutkija Linda Williams analysoi naisten roolia etenkin
kauhuelokuvissa artikkelissaan ”When the Woman Looks” (2015). Teksti kytkeytyy
feministiseen elokuvateoriaan, joka tarkastelee elokuvien konventioita kuvata ei-miehisid
hahmoja. Williamsin ajatukset ovat sovellettavissa elokuvien lisdksi my6s muihin kauhun
genren kuvallisiin ilmaisuihin, kuten veistostaiteeseen. Hahmottelen aluksi kauhun ja
sukupuolen kytkoksid pohjustamaan tulkintaani Essi Korvan ei-miehisten veistoshahmojen

suhteesta kauhun lajityyppiin.

Naisen keho ja hidnen kokemansa kauhu on genren perusdynamiikkaa, eli genrelle on

tyypillistd naisen kauhun kokemisen esittdminen katsojalle voimakkaana. Kauhussa naiset
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kuvataan tyypillisesti hahmoina, joiden vilitykselld kauhu konkretisoituu ja tulee ndhdyksi.
Williams esittelee tekstissdin, kuinka naisen rooli on usein olla uhrina. Naiset esitetddn
toistuvasti kauhugenren piirissd emotionaalisina ja haavoittuvina, ja heiddn kohtaamansa uhka
ja kirsimys herattavit katsojassa voimakkaita tunteita. (Williams 2015, 17-36.) Tama ajatus
voidaan yhdistdd sukupuolittuneen katseen teoriaan. Mieskatseen madritteleméssi
kauhukuvastossa naisia on esitetty passiivisina, kauhukokemuksen armoilla olevina

objekteina.

Williamsin tutkimien kauhuelokuvien liséksi kuvataiteen historiassa voidaan tunnistaa
naistopoksia, joissa nainen kuvataan toistuvasti uhrin asemassa. Esimerkiksi taidehistorian
kaanoniin noussut Edvard Munchin maalaus Madonna (1894 1895) kuvaa naista
samanaikaisesti sekd eroottisena ettd haavoittuvana hahmona. Williams huomauttaa, kuinka
naishahmoilla voi olla my0s voimaantumisen potentiaalia haasteista ja uhkista selviytymisen
kautta (Williams 2015). Kauhuelokuvissa tdima ilmenee esimerkiksi trooppeina, jossa lopulta
nainen kukistavaa hirvion, mikd muuttaa hinen asemansa uhrista voittajaksi. Esimerkiksi
Artemisia Gentileschin maalaus Judit surmaa Holoferneen (1614—1620) sisdltda
nykynédkokulmasta kauhukuvaston elementteja: teosnimensd mukaisesti Vanhan testamentin
apokryfikirjan hahmo Judit surmaa Holoferneen katkaisemalla veitselld timén kaulan
palvelijattarensa avustuksella. Teoksen naishahmo kaanté4 uhriutensa voimaantumiseksi
verisen kostonsa kautta. Gentileschi ja Korva ovat molemmat naistaiteilijoita, joiden teoksissa
voi havaita naisen toimijana, erddnlaisena symbolina pelolle, joka liittyy miesvaltaiseen
kontrolliin. Naisen keho voi olla samanaikaisesti uhattuna, mutta myds uhkaava ja

potentiaalisesti objektifioinnista itsensd ja katsojan vapauttava.

Kauhukuvasto voi heijastaa naisen roolia yhteiskunnassa, kuten naisten kokemaa uhkaa ja
marginalisaatiota. Williams nostaa tekstissdén esiin kauhukuvastossa usein esiintyvit hirviot,
jotka toimivat metaforana pelolle, ja kuinka naisen keho voi olla symbolisesti yhteydessa
hirvioon. Hirvion ja naisen vélinen suhde on latautunut tavalla, johon liittyy ndiden kahden
hahmon samaistaminen. Seké nainen ettd hirvid esitetddn usein toiseutetun asemassa eli
marginaalissa olevina, normista poikkeavina hahmoina, joita yhteiskunta pelkaa tai pyrkii
kontrolloimaan. Tdssd dynamiikassa naisen keho ei alistu ainoastaan passiivisen uhrin
asemaan, vaan se voi heijastaa jotain hirvidmadistd, joka liittyy esimerkiksi naisen

seksuaalisuuteen, vallankdyttoon tai itsendisyyteen. (Williams 2015, 17-36.)
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Elokuvatutkija Barbara Creed késittelee teoksessaan Return of the Monstrous-Feminine:
Feminist New Wave Cinema (2022) sitd, miten etenkin naisten ohjaamat uuden aallon
elokuvat esittdvit niin sanottua hirvidmaisti feminiinisyyttd (monstrous-feminine) kuvastavia
hahmoja vallankumouksellisina feministisin toimijoina perinteisten kauhun uhrien sijaan.
Uusi feministinen elokuvan aalto saa inspiraationsa nykyajan feministisisté liikkeistd ja
korostaa yhteiskunnallisia ongelmia kuten vékivaltaa, misogyniaa ja antroposentrismia eli
ihmiskeskeisyyttd. Creed analysoi elokuvien hahmoja ja teemoja, jotka edustavat vastarintaa
ja voimaannuttavat rikkomaan yhteiskunnan normeja ja rajoja. (Creed 2022, 12-21.) Creedin
ajatukset ovat liitettdvissd my0s Korvan naishahmoja kuvaaviin ja kauhukuvastoon
yhdistettéviin veistoksiin, jotka tuovat esiin naiset perinteisid naisrooleja ja yhteiskunnan
normeja uhmaavina toimijoina. Veistokset ilmentévit feminiinisyyden ja hirviomaéisyyden
yhdistelmad. Ne voidaan tulkita yhtiaikaa seké pelottavina ettd voimaannuttavina. Creedin
feminismid korostavien ja antroposentrisid nikokulmia kritisoivien argumenttien tavoin myos
Korvan teoksissa korostuvat ekologiset uhkakuvat ja ei-inhimillisten ndkokulmat. Ndma
teemat heijastuvat muun muassa materiaalien, orgaanisten muotojen ja abjektiivisuuden
kéytossd. Erittelen ja analysoin nditd feminististen ja ekokriittisten arvojen
yhteenkietoutumisia Korvan veistoksissa tarkemmin ekofeminismia késittelevassd alaluvussa

4.3.

Art Monsters on Lauren Elkinin vuonna 2023 julkaistu teos, joka kisittelee naisten asemaa
taidemaailmassa ja taiteilijana olemiseen liittyvid sukupuolittuneita odotuksia. Elkin tuo esiin
sen, kuinka naiset ovat usein marginalisoituja tai aliarvostettuja taiteen historiassa. Elkinin
kuvailemat taidehirviot (art monsters) rikkovat nditd normeja ja késityksid edustaen sitd, mitd
patriarkaalinen yhteiskunta yrittdd kieltdd. Taidehirvioilla Elkin tarkoittaa taiteilijoita,
kirjailijoita ja muita luovalla alalla toimivia naisia, jotka kyseenalaistavat ja niin sanotusti
héiritsevét patriarkaalisia normeja, kuten sukupuolittunutta katsetta. Elkin kuvaa naisten
luovuuden potentiaalia olla poliittinen ja kapinallinen teko, joka luo tilaa uusille tavoille
ilmaista itsedédn. (Elkin 2023.) Essi Korvan voi tulkita erdénlaiseksi Elkinin kuvailemaksi
taidehirvidksi hidnen uudistaessaan taiteensa kautta veistotaiteen naiskuvia. Tdmé on Korvalta
intentionaalinen teko hidnen sanoittaessaan pyrkimystédn tuoda naiskuvakaanoniin

sukupuolittuneesta katseesta poikkeavan ndkdkulman (E.K. 2023).

Korvan veistamét ihmisfiguurit sijoittuvat inhimillisen ja ei-inhimillisen rajalle, outolaakson
alueelle. Kdsite outolaakso (uncanny valley) on japanilaisen robotiikan tutkijan Masahiro

Morin vuonna 1970 esittima teoria, joka kuvaa ihmisten reaktiota ihmisenkaltaisiin koneisiin
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ja olentoihin. Késite viittaa siithen, kuinka ihmisenkaltaisten robottien tai hahmojen
samankaltaisuuden kasvaessa ihmisiin verrattuna ihmiset alkavat pitdd niitd miellyttdvimpiné
ja sympaattisempina — tiettyyn pisteeseen saakka. Tietyn pisteen jélkeen robotin tai hahmon
niyttiessd ldhes, muttei aivan tdysin, ihmiseltd, siitd tulee katsojan silmissé outo, synnyttien
pelkoa, epdluuloa ja inhoa. Tétd inhimillisyyden ja miellyttivyyden &killista laskua Mori
kutsuu outolaaksoksi. (Mori 1970.) Vaikka kisite on 1dhtdisin robotiikan alalta, sitd on
my6hemmin sovellettu my0s kuvallisen kulttuurin analyysissa, etenkin kauhukuvaston
tutkimuksen vélineend. Esimerkiksi kauhuelokuvien thmisid vastaan kdéntyneiden robottien
ja tappajanukkejen pelottavuus kytkeytyy outolaakson késitteeseen. Korvan veistdmait
thmisfiguurit vastaavat thmisié esimerkiksi realistisen kokonsa puolesta. Niissd on kuitenkin
usein havaittavissa ihmisyydestd outouttavia elementtejd, jotka ohjaavat teosten herdttdman

kokemuksen outolaakson vyohykkeelle.

Veistoshahmojen mittakaava vastaa ithmisid, ja Korvan ihmiskehon kuvaus on realistista ja
anatomisesti tarkkaa. Hahmot sisdltdvét kuitenkin outouttavia piirteitd ja titd kautta herattivit
epdilystd. Korvan realististen ihmisveistosten dynaamiset asennot ja ilmeet antavat
vaikutelman siité, ettd ne ovat jadhmettyneet kesken liikkeen. Jotkut veistoksista ndyttavét
ikddn kuin kasvavan tai maatuvan (esim. Ruusuiset unelmat, Kuva 7) luoden jatkuvuuden ja
elollisuuden vaikutelmaa. Korvalla on taito painottaa tiettyjd kohtia veistosten kehoissa
outouttamalla niitd esimerkiksi poikkeamalla luonnonmateriaaleilla hahmojen pintojen
oletetuista tekstuureista. Veistokset imitoivat usein ihmisen ihoa realististisin yksityiskohdin
antaen niille elollisen vaikutelman. Taiteilijan usein kdyttdmat luonnonmateriaalit heijastavat
elollisuutta, mutta esimerkiksi ihmishahmojen ihon pinnan jikaldkasvusto ei toisinna ihmisen
ihon tekstuuria realistisesti ja voi titen outouttaa niitd kauemmas inhimillisyyden
vaikutelmasta. Korvan veistosten tapa olla elollisen ja elottoman rajamaastossa sekd niiden

katse yhdistivét veistokset outolaakso-ilmioon.

Ihmiskatsoja tunnistaa ja kiinnittdd huomiota toisiin ihmiskasvoihin ja etenkin silmiin.
Ensisilmaykselld thmismaéiset, mutta joltain osin poikkeavat olennot voivat heréttdd pelon
tunteita. Tdhén ihmisenkaltaisen olennon havaitsemisprosessiin liittyy keinotekoisten ja
todellisten kasvojen erottelu toisistaan ihmisen kiinnittdessd huomiota esimerkiksi silmiin ja
niiden liikkeisiin — tai liikkkumattomuuteen. (Schwind 2016.) Korvan veistoshahmojen katseet
kiinnittdvat huomion kutsumalla usein katsojaa dialogiin. Katse on kuitenkin lasittunut
paikoilleen viestien elottomuudesta. Toisaalta Korvan veistoksissa on elollisuuteen viittaavia

luonnonmateriaaleja tai ne asettuvat eldvain luontoymparistoon. Tdma vetdd ne elottoman ja
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elollisen rajamaastoon. Ympdaristotaiteena vaikuttavien ihmisfiguurien pinta voi elda
sddolosuhteiden tai ymparistdsséd eldvien muunlajisten vaikutuksesta. Veistokset pysyvit
usein paikoillaan, mutteivat muuttumattomina. Palatessaan esimerkiksi Orajérven Oranki Art
-ympdéristotaidendyttelyyn kivija voi tietdd, ettd kipsistd veistetty lapsihahmo Eksynyt (2012)
pysyy vuodesta toiseen samoilla sijoillaan, mutta voi olla muuttunut. Korvan veistokset voivat
niin olla elottoman ja eldvin rajalla, outolaaksossa, kokiessaan muutosta muun muassa

hajoamisen tai maatumisen muodossa.

Myds filosofi ja psykoanalyytikko Julia Kristevan kehittdima abjektin késite selittda
dikotomisten rajojen ylityksissa tai ulkopuolella esiintyvid ilmiditd, jotka ovat samaan aikaan
sekd kiehtovia ettd uhkaavia. Abjektin esimerkkind voivat toimia muun muassa
ruumiineritteet, kuolema tai moraalisesti hyljeksityt teot. Abjekti on jotain, mika haastaa
yksilon ja yhteison identiteetin sekd symbolisen jarjestyksen rajat, koska se edustaa jotain,
mikd ei ole tdysin “itsen” eikd “toisen” piirissd, vaan sijoittuu hdilyvésti niiden védlimaastoon.
Kristeva médrittelee abjektin késitettd teoksessaan Powers of Horror (1982, alkuteos
Pouvoirs de [’horreur 1980) ja kuvailee, kuinka abjekti synnyttdd voimakasta
vastenmielisyyden ja kauhun tunnetta, koska se muistuttaa meité niisti rajoista ja rakenteista,
jotka erottavat inhimillisen ja epdinhimillisen, puhtaan ja epdpuhtaan, elimén ja kuoleman.
Abjekti rikkoo dikotomioita ollen samalla torjuttu ja vetovoimainen ja paljastaen siten

kaksinapaisen jérjestyksen haurauden ja epavarmuuden. (Kristeva 1982 [1980].)

Inhimillisen ja epédinhimillisen dikotomian lisdksi Korvan veistokset hilyttavat myos
puhtauden ja epdpuhtauden rajaa abjektin késitteen mielessd. Ymparistoveistokset, jotka
asettuvat luontomaisemaan tai sisdltivét luonnon elementteji, kuten kasveja ja kivia,
haastavat selkedt rajat puhtauden ja epapuhtauden vililld. Puhtaus liitetddn luonnolliseen ja
koskemattomaan ympiristoon, kun taas thmisen kédenjélki on ndhny niin sanotusti
epdpuhtaana muokkauksena tai hdiriona. Toisaalta vallitsee késitys siitd, kuinka
taideinstituutio ihmisen hallinnoimine olosuhteineen on puhdas ja turvallinen ympéristod
taideteokselle verrattuna esimerkiksi metsién, missd teokset rappeutuvat ja hajoavat
vaihtelevien ymparistdolosuhteiden armoilla. Thmisen luomaan jérjestykseen, esimerkiksi
perinteisiin museoinstituutioihin, sijoitetut luonnon materiaaleja siséltavit veistokset kietovat
luonnon ja kulttuurin yhteen tavalla, joka erottaa puhtaan ja epapuhtaan taiteellisesta
viliintulosta. Suurimmassa osassa Korvan veistoksia on havaittavissa tata
kauhukuvastossakin hyddynnettyd ithmisen ja luonnon sekd muiden kahtiajakojen

hdmirtdmistd, jonka voi tulkita myds jarjestystd ja normeja héiritsevéksi abjektiksi.
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Naisten lisdksi myds toiset perinteisesti toiseutetut hahmot, lapset, ovat toistuva trooppi
kauhukuvastossa ja my0s yleinen aihe Korvan veistoksissa. Lasten kuvat symbolisoivat muun
muassa puhtautta, viattomuutta, turvallisuuden tunnetta, rakkautta, hellyytté ja kaipuuta
(Kalha 2022, 211). Kauhukuvastolle on tyypillistd lapsen viattomuuden ja uhkaavuuden
kontrastin hyddyntdminen tehokeinona. Haavoittuva ja avuton uhrilapsitrooppi on toimiva
kauhuelementti, koska se vetoaa katsojan suojelemisen haluun ja heréttdd voimakkaita
tunteita. Toisaalta kauhukuvaston voi havaita hyddyntivan kadnteisesti lapsuuteen liitettyja
viattomuuden ja puhtauden mielikuvia. Esimerkiksi kuvataiteessa valokuvaaja Hans
Bellmerin (1902-1975) 1930-luvun surrealististen La Poupée -nukketeosten tai
kauhuelokuvien The Exorcist (Manaaja, 1973) ja The Grudge (Kauna, 2004) lapsihahmoissa
hyddynnetddn viattomuuden ja pahuuden jdnnitettd héiritsevien ja pelottavien visuaalisten
ilmididen ja tunnereaktioiden synnyttdmiseksi. Myos Korvan yhdeksi veistotaiteensa
inspiraationldhteeksi mainitseman Gehard Demetzin puuveistokset yhdistelevét viattomaksi
miellettyihin lapsihahmoihin héiritsevid, esimerkiksi vékivaltaan yhdistettdvid elementteja,
kuten aseita. Korvan lapsiveistokset ovat usein kauhukuvastossa esiintyvien lapsihahmojen
tapaan kalpeita, takkutukkaisia ja viattomuudestaan outoutettuja eli ne jollain tapaa tarvelevit
lapsuuteen yhdistettyd ihannekuvaa, kuten on havaittavissa esimerkiksi teoksessa Soiden elditti

(2014, Kuva 8).
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Kuva 8. Korva, Essi. Soiden eldtti (2014). Sekatekniikka. 70 x 60 x 45 cm. Kuva: Essi Korva.

Soiden eldtti on Korvan sekatekniikalla toteuttama veistos, joka kuvaa risti-istuntaan
asettunutta, kuin tumman naavapeitteen omaavaa lasta, jonka vaaleilla kasvoilla hohtava
kultainen katse on suunnattu ylospdin. Hahmon kampaus on takkuinen, tumma, ja péésti
puskee esiin lapsen kokoon suhteutettuna suurikokoisia, myos osittain naavan tai muun maa-
aineksen peittdmid poronsarvia. Tummien sdvyjen ja kalpean ihon kontrasti, hdiritsevin
nauliintunut katse ja yhteiskunnasta erilldén olemista viestivd sotkuinen ulkomuoto luovat

vahvoja mielleyhtymid kauhukuvastoon.

Korvan ympdéristoteoksiksi luomat ja metséédn yksin sijoitetut lapsihahmot aiheuttavat
katsojassa huolen tunteita. Ralph Gleis kirjoittaa artikkelissaan Luonnon voimat” siiti,
kuinka suomalaiset symbolistit ovat kdyttineet metsdé paitsi inspiraationldhteend ja
vastavoimana kaupunkieldmaille, myos vertauskuvana uhkaavien outojen voimien paikkana.
Esimerkiksi taidemaalari Hugo Simberg (1873-1917) on kuvannut metséa ja luontoa
neuroosien ja pelkojen symbolina seké rinnastanut sen kuoleman tunnusmerkkeihin, kuten
padkalloihin. (Gleiss 2024, 134.) Myos Korvan teoksissa on tunnistettavissa kuolemaa
symboloivia padkalloja. Esimerkiksi keramiikkaveistos Forever Wearing My Pink Glasses

(2022) kuvaa vaaleanpunaisten lasien 1dpi hymyillen katsovaa padkalloa. Myos useiden
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veistosten luunvalkeaksi maalattu iho ja kontrastisen tummat silmét tuovat hahmoille
padkallomaisia piirteitd. Materiaalien puolesta kuolemaa symboloi esimerkiksi sekatekniikalla
toteutettu veistos Kulku (2008, Kuva 9), jonka taiteilija on veistinyt muun muassa poron
kallosta. Pelottavaksikin kuvailtu metsé tulee esiin veistosten materiaalien ja sijoituspaikkojen
kautta. Kuusimetsdd on kuvattu suomalaisissa kansanuskoissa yhtdaikaa suojelevana kuin
my0s pelottavana, jossa taruolennot, kuten maahiset, litkkuvat (Gleiss 2024, 134-135).
Maabhisiin liittyi peldtty uskomus siitd, kuinka niilld oli taipumusta vaihtaa ihmislapsia omiin
jélkeldisiinsd (Haiko & Lamsd 2002). Korvan veistosten hahmot voi kuvitella maahisten
kaappaamisen kohteiksi joutuneiksi. Kenties ne ovat padsseet pakoon, mutteivat ole 16ytineet
kotiin asti niiden kyhjottdaessd yksin luonnossa ja metsédn kasvuston usein peittdessd osittain

niita.

Taiteilijan veistoksissa lapset sulautuvat osaksi luontoa ja luonto osaksi lapsia. Harri Kalha
kuvailee fyysistd luontoa vertaiskuvana luonnollisuudelle eli aitoudelle ja autenttisuudelle,
siis viattomuudelle. Lapset ovat harvoin muiden ei-miehisten hahmojen tapaan kuvallisen
kulttuurin tuottajina tai toimijoina. He ovat yhteiskunnan ja perheiden kéytdnt6jen osana,
mutteivat kdytdnnon tason toimijoina. (Kalha 2022, 208.) Soiden eldtti rikkoo viattomuuden
kauhun elementeilld, kuten uhmakkuutta huokuvalla katseellaan ja synkkyyteen viittaavalla
ulkomuodollaan. Korvan veistimien lapsihahmojen ilmeet ovat harvoin levollisia. Ne
tuijottavat katsojaa takaisin uhkaavasti kuten Soiden eldtti tai huokuvat himmennysta tai

hukassa oloa suu raollaan kuten Eksynyt (Kuva 4).

Soiden eldtti kuvastaa yliluonnollista hahmoa pehmeén karvapeitteen, hohtavan katseen ja
padssi kasvavien sarvien vuoksi. Kauhutarinoissa lapset joutuvat usein kohtaamaan
yliluonnollisia tai pelottavia tilanteita, jotka heijastavat esimerkiksi lasten todellisessa
eldméssi kohtaamia traumoja (Coats 2008, 82—85). Korvan veistoksissa ndmé traumat voivat
liittyd esimerkiksi eksymisen, yksindisyyden tai kuulumattomuuden tunteen kokemuksiin.
Lapsiveistoksissa lapset esitetddn yksin, joka voi heréttidd kokijassaan suojeluhalua ja
symboloida lapsuuden haavoittuvuutta. Toisaalta teosten lapset voidaan ndhda itsendisind, ei
aikuisuudesta erillisind vaan aktiivisina toimijoina, joilla on selviytymisen potentiaalia.
Korvan taide ei idealisoi vaan pikemminkin outouttaa nuoruuteen yhdistettyd viattomuutta.
Sen voi tulkita toisaalta toistavan ja toisaalta kyseenalaistavan lapsiin kohdistettua

toiseuttamista.
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Lapsien kuvaamiseen taiteessa on vaikuttanut merkittdvasti Sigmund Freudin (1856—1939)
psykoanalyyttinen kasitys lapsuudesta. Freudin kisitys lapsuudesta keskittyy sithen, kuinka
seksuaalisuus, tiedostomattomat halut ja mahdolliset traumaattiset tapahtumat vaikuttavat
yksilon psyykkiseen kehitykseen. Tamaé ajattelutapa on tarjonnut taiteilijoille uuden tavan
kasitelld lapsuutta, ei ainoastaan viattomuuden ja puhtauden ajanjaksona, vaan
monimutkaisena, tiedostamattomien voimien ja halujen tiyttiména vaiheena. (Kalha 2022,
2013-224.) Korvan kontrastintiyteisissa lapsikuvauksissa ilmenee lapsuuteen liittyva
psykologinen latautuneisuus seké taiteilijan tai katsojan lapsuuden kokemusten herdttamat

tunteet.

Kauhu Korvan veistoksissa ei toimi vain tapana ilmentaa tai heréttda tunteita, vaan teoksissa
voidaan ndhdd myos kulttuurista ja yhteiskunnallista kritiikkié. Taiteilijat ovat eri aikoina
kommentoineet pelon ja kauhun avulla ihmisyyden pimeitd puolia, kuten vékivaltaa,
traumoja, kuolemaa, psyykkisid painajaisia ja yhteiskunnallisia epdkohtia. Kauhulla on
potentiaalia haastaa katsojiaan kohtaamaan inhimillisen olemassaolon ahdistavimmat puolet.
Korvan veistoksissa yhdistyy kauhun liséksi luonnon elementtejé, jolloin katsoja voi havaita
teoksissa esimerkiksi ymparistdtuhoihin liittyvaa kritiikkié ja huolta. Seuraava luontoa
kisittelevé luku paneutuu Korvan veistoksista havaittaviin ekokriittisiin ja ekofeministisiin

teemoihin.
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4 Luonto Essi Korvan veistoksissa

Luonto on esilld Essi Korvan veistoksissa niissd kdytettyjen materiaalien, niiden aiheiden ja
teemojen sekd ympdaristoveistosten sijainnin kautta. Viittaan tdssé luvussa luonnolla paitsi
elollisten ja elottomien olentojen vuorovaikutukseen, joka kehittyy itsendisesti ilman ithmisen
suoraa vaikutusta, my0s symbolisena ja historiallisena késitteend. Tarkastelen luontoa
monimutkaisena ekosysteemien kokonaisuutena, jossa biologiset, kemialliset ja fysikaaliset
prosessit ylldpitdvit eliméa ja luonnon tasapainoa. Lisdksi tutkin luontoa ihmisen
kulttuurisen, tieteellisen ja filosofisen pohdinnan kohteena. Kisittelen myos luonnon
madrittelyyn liittyvdd luonnon ja kulttuurin dikotomiaa ja analysoin Korvan inhimillisti ja ei-

inhimillistd yhdistelevia veistoksia tastd nikokulmasta.

Alaluvussa 4.1 kiinnitdn huomiota erityisesti tapoihin, joilla luonto ja ympéristo ilmenevit
Korvan veistoksissa. Lisdksi madrittelen ympaéristotaiteen kisitettd ja sithen liittyvid
alakisitteitd ja tutkin, miten Korvan veistokset kytkeytyvit niihin. Paikkasidonnaista taidetta
on médritellyt muun muassa kuraattori ja taidehistorioitsija Miwon Kwon. Ympdristotaiteesta
pohjois-suomalaisen luonnon nédkdkulmasta ovat kirjoittaneet Timo Jokela ja Maria
Huhmarniemi. Alalukujen 4.2 ja 4.3 teoreettisena pohjana toimivat ekokriittiset ja
ekofeministiset teoriat, kuten ekofilosofi Timothy Mortonin pimeédn ekologian késite seka
filosofi Karen Warrenin ja taidehistorioitsija Hanna Johanssonin ekofeministiset tekstit.
Aluksi méadrittelen ympaéristotaiteen kasitettd ja pohjustan, kuinka luonto nékyy Korvan
veistoksissa. Olen kiinnostunut tarkastelemaan tidssa luvussa sitd, milla tavoin luonto ilmenee
taiteilijan veistoksissa sekd sitd, minkélaisia ekofeministisid ja ymparistokriittisid ajatuksia ja

oivalluksia ne heijastelevat ja herdttévit.

4.1 Luonto ymparistona, teemana ja materiaalina

Luonto on lasnd Korvan veistoksissa monin eri tavoin. Useissa veistoksissa tekijd on
hyodyntinyt luonnonmateriaaleja, kuten puuta, sammalta, jakélda, simpukoita, kivid, hiuksia
ja karvoja. Lisdksi veistosten teemoissa on havaittavissa luontoaiheita esimerkiksi
thmisfiguureihin yhdistetyissid luonnon materiaaleihin viittaavissa orgaanisissa muodoissa tai
muunlajisia kuvaavissa veistoksissa. Korvan veistosten aihiot litkkkuvat pddosin
thmishahmoissa, mutta hénen taiteellisesta tuotannostaan 16ytyy myds muunlajisia kuvaavia

veistoksia, kuten lintuja ja hevosia, kuten ensimmaisessé luvussa esimerkiksi nostamani
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hevosen piiti kuvaava puuveistos (Kuva 2). Luonto korostuu etenkin metsamiljodssé
sijaitsevissa ympadristotaideteoksissa. Korvan veistoksissa on havaittavissa ympéristotaiteen
lisdksi paikkasidonnaisen taiteen, maataiteen ja julkisen taiteen piirteitd. On huomioitava,
kuinka taiteen ala ja sen hahmottelu on reunoiltaan hiilyvaa ja tarkkarajaisten kategorioiden
maédrittely on mahdotonta. Olen rajannut timén alaluvun aineiston eritoten luontoon
tematiikkaa korostaviin Korvan luontoymparistoon sijoitettuihin ympéristotaideteoksiin,

muunlajisia kuvaaviin veistoshahmoihin sekd luonnonmateriaaleja siséltéviin teoksiin.

Korvan teosten luonnonmateriaalit, luontoympaéristo sijainnit ja luontoteemat kytkeytyvét
padosin pohjois-suomalaiseen metsddn. Materiaalit ovat useimmiten taiteilijan ldhiympériston
puuta, sammalta ja muita maa-aineksia. Taiteilija on osallistunut ympéristonayttelyihin
monipuolisesti myds Pohjois-Suomen ulkopuolella, mutta suurin osa luontoon sijoitetuista
veistoksista on tai on ollut juuri pohjois-suomalaisissa metsdympéristdissd. Korva on luonut ja
sijoittanut veistoksiaan muun muassa useana vuonna Orajdrvelle Oranki Artiin, omaan
pihapiiriinsd Willa Korvaan tai kesdld 2021 Sarestoniemi-museon metséén Kittilan
Kaukoseen. Viimeksi mainitun Korvan kesén yli kestdneen nédyttelyn nimi oli ympéaristonsa
mukaisesti Metsdssd (Renko 2021). Metsé tulkitaan toisinaan jopa metonymiana eli 1dhes
vastineena luonnolle. Metsdin liittyy assosiaatioita villiin ja kesyttiméttoméén ja sitd voidaan
pitdd niin lansimaisen kulttuurin symbolisena kuin my0s kirjaimellisena rajana. (Johansson
1999, 60.) Korvan hahmoja feminististen teorioiden nédkokulmasta tarkastellessa metsd on
yhteisollisten lakien, sdént6jen ja normien ulkopuolisena paikkana osuva sijainti
patriarkaalisia normeja rikkoville ei-miehisille ja muunlajisille hahmoille. Metséd on koettu
pelottavana, erilaisia uhkia sisdltdvand ymparistond, jossa voi eksyéd, joutua metsidnpeittoon tai
kohdata arvaamattoman pedon (Johansson 1999, 60). Korvan ilmaisukieli pitdé sisdlldén
kauhukuvastollisia elementtejd, joten hahmojen sijoittaminen uhkaavaksi koettuun
ympdristoon sopii tdhén tematiikkaan. Toisaalta luontoon liitetdidn modernia nostalgiaa, jonka
ajatuksena on, ettd ihmisen palatessa luontoon télld on mahdollisuus 16ytda harmonia
(Johansson 1999,60). Korvan metsédén sijoitetut lapsiveistokset voivat viestittda taiteilijan
subjektiivisia sekd laajemmin ihmisten universaaleja muistoja, huolia, tunteita ja nostalgiaa

liittyen lapsuuteen.

Korvan ympdéristotaideteokset ovat luonteeltaan usein véliaikaisia, miké tekee niistd jatkuvasti
muuttuvia sekd ympardivassd maailmassa tapahtuvia véistimattomid muutoksia heijastelevia.
Ajan myo6td luonto muovaa ja hajottaa taideteosta. Ympéristotaiteilijat hyviksyvit ndmé ajan

ja luonnon prosessit osaksi taideteosta. Ympadristotaide seki kisittelee ympéristdd ettd on osa
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sitd. Taidesuuntaukselle ominaista on my0s katsojan osallistaminen teoksen ympériston ja sen
vaikutuksen huomioimiseen. (Naukkarinen 2003, 125.) Ympdristotaide on kasitteend useiden
eri taiteeseen liittyvien ilmididen yhteinen nimittdja, ja sitd voidaan tismentdé esimerkiksi
tilataiteen, maataiteen, paikkasidonnaisen taiteen ja julkisen taiteen kasitteilld. Useissa
Korvan teoksissa voi havaita edelld mainittujen niin sanottujen ympdristotaiteen

alakategorioiden, kuten maataiteen ja paikkasidonnaisen taiteen piirteita.

Miwon Kwon méérittelee paikkasidonnaisen taiteen kisitteen kirjassaan One Place After
Another: Site-Spesific Art and Locational Identity (2004). Paikkasidonnainen taide on
alunperin syntynyt modernistisen minimalismin ja taiteen institutionaalisten rajojen kriittiseen
tarkasteluun. Kwon korostaa, kuinka alkuvaiheen maantieteellisesti sidotusta taiteesta on
kehittynyt taidemuoto, jossa paikkaan liittyvit merkitykset ovat fyysisen lisdksi myos
esimerkiksi sosiaalisia ja poliittisia. Paikkasidonnaisen taiteen ytimesséd on ajatus siitd, kuinka
taideteos ei ole erillinen ja autonominen osa ympéristdstddn vaan sithen liittyy laajemmin sen
synty- ja vaikutuspaikkaan liittyvét kulttuuriset, yhteiskunnalliset ja historialliset kontekstit.
(Kwon 2004.) Paikkasidonnainen taide on usein yhteisollistd teosten viélittdessa
sijaintipaikkansa luonnon ja kulttuurin tarinoita ja merkityksid. Esimerkiksi Oranki Art -
taidendyttelyssd, johon Korva on luonut teoksia useana vuonna, kdvijamaarit ovat konseptin
mukaisesti pienid, koska olennaista on yleisdryntéysten sijaan esimerkiksi korkeatasoisen
taiteen esittiminen myos kaupunkikeskusten ulkopuolella. (Jokela & Huhmarniemi 2018, 28—
31, 34-35.) Korva luo veistoksensa padasiallisesti kotonaan Willa Korvassa Kolarin ja Pellon
rajalla. Veistosten luonnonmateriaalit sekd pohjoinen sijainti sisiltavat viistamattd Pohjois-
Suomen luontoon liittyvid merkityksid. Pohjois-Suomessa ympéristotaideteokset ovat
kiintedsti sidoksissa vuodenkiertoon, ja ne nédyttivit hyvin erilaisilta keséisin ja talvisin.
Esimerkiksi pohjoisen luontoon sijoitetut veistokset voivat peittyé talven aikana kokonaan

lumikerroksen alle.

Maataide (land art) on 1960-luvun lopun Yhdysvalloista ponnistanut taiteen suuntaus, jossa
teokset luodaan osaksi luonnonymparist6d kayttdmalld pdédasiallisesti luonnonmateriaaleja
(Tufnell 2006). Maataide mééritelldén usein Korvan yksittdisid hahmoja
monumentaalisemmaksi. Korvan veistokset ovat usein hienovaraisempia eivitka jitd luontoon
pysyvid jilkid. Kuitenkin tarkastellessa maataiteen tapaa korostaa ympériston
luonnonmateriaalien hyddyntamistd sekd luonnonvoimien, ajan ja paikan roolia taiteellisessa
luomisprosessissa, voi esimerkiksi Korvan vuonna 2016 Oranki Artiin luomassa veistoksessa

Mona ndhda ympaéristotaiteen lisdksi maataiteen piirteitd. Mona on ladhiympéristonsi
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materiaaleista, kuten juurakoista, sammaleesta, neulasista ja kivistd luotu naishahmo, joka
seisoo Orajarven metséssd harjun rinteelld. Mona on valmistettu tdysin luonnonmateriaaleista
ja se on ollut ympéristonsé vaikutusten alaisena useita vuosia. Ympdariston ja ajan aiheuttamat
muutokset veistoksessa ovat huomattavia etenkin verratessa omia viime vuosien havaintojani
néyttelyssé vieraillessani Oranki Artin veistoksen valmistusvuonna 2016 siiti ottamaan
valokuvaan (Oranki Art 2024). Mona-veistokseen ovat vaikuttaneet eri vauhdilla etenevét
muutosprosessit, kuten vuodenaikojen ja sddolosuhteiden vaihtelut, auringonvalo seké
mahdollisesti metsdssd asuvat muut lajit, kuten linnut. Korva kertoi haastattelussaan, kuinka
linnut vaikuttivat myos Oranki Artissa sijaitsevaan Eksynyt-veistokseen kerddmaélla timén
lehmén hintijouhista valmistetun kampauksen pesdtarpeikseen (E.K. 2023). Korva jéttdd osan
ympdéristotaideteoksistaan ympdriston vaikutusten muokattavaksi. Joidenkin
ympéristotaideteosten pariin hén saattaa palata konservointitoimenpiteiden merkeissa. Korva
on konservoinut esimerkiksi Eksynyt-lapsihahmon kesédlld 2021 ja Mona-naishahmon kesilla

2024.

Luonnonmateriaalien kéytté on ollut veistostaiteessa keskeisessd asemassa kautta historian, ja
niilld on merkittdva rooli niin esteettisten kuin myds symbolistenkin arvojen valittdjina.
Materiaalit kuten kivi ja puu eivit ainoastaan tarjoa veistoksille niiden fyysistd muotoa, vaan
ne my0s heijastavat taiteilijan suhdetta ympéaristdon ja luonnonvoimiin. Korvan kayttdmét
kierrdtetyt luonnonmateriaalit ja orgaaniset elementit voivat mahdollisesti toimia
kommentteina koskien kestdvyyttd ja ympéristotietoisuutta. Luonnonmateriaalit luovat
yhteyden ihmisen ja muun luonnon vilille sekd fyysisen ettd kulttuurisen vuorovaikutuksen

tasolla.

Teosten ympdaristossd vaikuttavat ei-inhimilliset elidt ja voimat voidaan tulkita niiden
elinkaareen vaikuttavina toimijoina. Tdmén lisdksi itse veistoksessa kdytetyt materiaalit
voidaan laskea taiteilijan ja muun ympériston kanssa yhteistydsséd toimivaksi sen sijaan, ettd
se olisi vain massaa, jota taiteilija muokkaa. Uusmaterialistisen tutkimuksen ydin on
inhimillisen ja ei-inhimillisen luonnon tasa-arvoisessa vuorovaikutuksessa. Uusmaterialismi
korostaa materiaalin aktiivista toimijuutta osana taiteellista tydskentelyd. (Kontturi 2012.)
Korva esitteli tutkimuskdynnillani Willa Korvassa esimerkiksi hevosta esittidvin veistoksen
(Kuva 2), jossa korostuu taiteilijan huomion kiinnittiminen puumateriaalin omiin orgaanisiin
rakenteisiin ja struktuureihin. Korvan edesmenneen hevosen muistolle tehty veistos tuo esiin

myos taiteilijan omaa kokemusta ithmisen ja muunlajisen vilisestd suhteesta.
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Ympdéristotaiteessa korostuu ithmisen ja maan vélinen fyysinen vuorovaikutus.
Ympiéristotaideteokset haastavat perinteisid taiteen instituutioita ja esitystapoja vieméalla
teokset ulos luontoon esimerkiksi museo- ja galleriatiloista. Maataiteen keskittyessa
padasiassa ihmisen ja maan fyysiseen suhteeseen, ympdristotaide laajentaa kasitettd muun
muassa ekologisiin ja poliittisiin konteksteihin (Naukkarinen 2003, 28). Kuten téssi
alaluvussa olen todennut, luonto ilmenee Korvan veistoksissa monissa eri tasoissa.
Seuraavassa alaluvussa tutkin, millaista ympéristokritiikkid ja luontosuhdetta Korvan teokset

mahdollisesti viestivit.

4.2 Ymparistokritiikki ja luontosuhde

Teesid suomalaisten erityisestd luontosuhteesta on toistettu runsaasti esimerkiksi paikallisissa
kulttuurituotteissa ja suomalaisiin yhdistetyissa narratiiveissa, kuten myyteissd. Teesissd voi
kuitenkin huomata ristiriitaisuuksia. Télld hetkelld noin 75% suomalaisista metsistid on
intensiivisen metsdnhoidon piirissd ja vain reilu 10% metsistd on suojeltuja. Metsédtalouden
myoté etenkin avohakkuiden toteuttaminen on tuhonnut monien lajien elinymparistdjé ja
ajanut niitd uhanalaisiksi. Kaikkien eldvien olentojen tulevaisuus riippuu siitd, kuinka
thmislaji kdyttdd luonnon resursseja ja ekosysteemipalveluita kestivésti. (Bjorklund et al
2022, 12.) Korvan veistoksilla kuten muillakin taiteen luontorepresentaatioilla on merkitysta
luontosuhteellemme ja sille, kuinka niemme luonnon. Naemmeko luonnon inhimillisesté
erillddn olevana, passiivisena resurssien ldhteend vai aktiivisena ja tasavertaisena toimijana,

joka ei ole erillddn kulttuurista?

Taideteos viestii aina jotain kulttuurista, paikasta ja ajasta, jossa se on luotu tai jossa se
koetaan. Aikamme planetaarisen kriisin keskelld vaikuttaa vaistamattd tapoihin kasitteellistaa
ja uudelleenajatella ihmisen ja luonnon suhdetta ja vuorovaikutusta (Bjorklund et al 2022,
13). Elamdmme aika on mééritelty antroposeeniksi, eli geologiseksi ajanjaksoksi, jolloin
thmisen toiminnasta on tullut merkittivd maapallon ekosysteemeihin ja ilmastoon vaikuttava
voima. On huomioitava, ettd antroposeenin késitettd on kritisoitu siitd, kuinka se painottaa
koko ihmiskunnan vastuuta ympéristotuhoista sivuuttaen esimerkiksi kolonialististen ja
kapitalististen prosessien suhteettoman suuret vaikutukset ympéristoon. Ekokriittiselle
taiteentutkimukselle tai laajemmin humanistiselle ympéristdtutkimukselle ominaista on ajatus
siitd, kuinka ekokriisi on seurausta dualistisesta thmiskeskeisestd maailmankuvasta. Tdhidn

maailmankuvaan liittyy ihmisen asettaminen luonnosta erilleen ja sen yldpuolelle, mikd on
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johtanut luonnon resurssien ylenpalttiseen hyddyntémiseen ja ympariston tuhoutumiseen
ilman riittdvad ymmarrystd ihmisen ja luonnon keskindisesté yhteydesté, vuorovaikutuksesta
ja riippuvuudesta. (Bjorklund et al. 2022, 16-22.) Taide on merkittédva tiedon tuottamisen
tapa, koska se heijastelee todellisuutta seki tarjoaa moniaistisia ja emotionaalisia kokemuksia,
joilla on potentiaalia syventdd ymmaérrystd luonnosta ja sen tilasta sekd auttaa késitteleméaén

ympadristokriisid tavoilla, jotka ylittdvit perinteisen tiedonvélityksen rajat.

Filosofi Timothy Morton haastaa perinteisid luontokasityksid esimerkiksi teoksessaan Dark
Ecology (2016). Morton esittelee pimedn ekologian (dark ecology) kisitteen, joka on
ekologiaan liittyvien epavarmuuksien ja moniselitteisyyksien hyviksyva sekd niitd jopa
héiritseviksi koettuja puolia korostava ekologinen ndkdkulma. Utopistisen
ympdristdharmonian sijaan Mortonin pimed ekologia tunnistaa ekologisten jérjestelmien
vaikeaselkoisiksi ja synkiksi koetut todellisuudet sekd ithmisen roolin osana tété jarjestelmaa.
Kasitteelld Morton kannustaa kohtaamaan ekologiset ongelmat ilman lohduttavaa illuusiota
niin sanotusta puhtaasta luonnosta tai ympériston tasapainosta. (Morton 2016.) Mortonin
pimeén ekologian késitettd mukaillen myods Korvan veistokset ilmentavit perinteisen
kiasityksen hylkddmistd luonnosta erillisend ja koskemattomana tilana. Korvan ihmishahmoja
esittdvit veistokset korostavat sitd tosiasiaa, ettd ihmiset ovat olleet aina osa ekosysteemid ja
ettd ekologia on jokapdivéisesti ja monisyisesti erottomaton osa eldmdaamme. Korvan luontoa
ilmentdvit veistokset tuovat ldhemmas outoutettujen ja vieraiksikin koettujen ei-inhimillisten
entiteettien olemassaoloa. Pimed ekologia ja Korvan veistokset korostavat ei-esteettisid ja
romantisoimattomia puolia ympéristostimme. Mortonin kisitteelle ja Korvan veistoksille
yhteistd on synkkien ekologiseen tilaan liittyvien totuuksien késittely samalla kuitenkin

vilayttden mahdollisuuksia uudenlaisesta lajienvilisestd yhteiselosta.

Mortonin ekologisessa ajattelussa ja Korvan taiteellisessa ilmaisukielessd yhteistd on myds
muunlajisten eldinten kokemusten ja ndkdkulmien esiintuominen. Muunlajisten eldinten
moraalisesta ja filosofisesta asemasta ihmisten méaaritteleméssd maailmassa on kirjoittanut
my0s eldinfilosofi Elisa Aaltola esimerkiksi toimittamassaan teoksessaan Johdatus
eldinfilosofiaan (2013). Aaltola korostaa muunlajisten eldinten kokemusten ymmaérryksen
tarkeyttd sekd kritisoi antroposentrisyyttd eli thmiskeskeisyyttd sekd ihmisten taipumusta
toiseuttaa muunlajisia. Mortonin ja Aaltolan filosofiat tarjoavat vélineitd ymmaértaa
eldinsuhteiden moraalisia ja esteettisid ulottuvuuksia taiteessa ja eritoten teoksissa, joiden

aiheena ovat muunlajiset eldimet tai jotka sisdltivit eldinperdisid materiaaleja.
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Korva kéyttdd eldinperdisid materiaaleja eettisesti, eli esimerkiksi lehmien hintdkarvat tai
poron kallot ovat kierrdtettyjd ja perdisin eldimisté, joiden eldma on jo paittynyt taiteilijasta
riippumattomista syistd (E.K. 2023). Esimerkiksi Korvan vuonna 2018 luomassa veistoksessa
Kulku (Kuva 9) yhdistyvit eldinperéiset materiaalit ja maalattu kipsi. Korva on veistanyt
ihmisen kasvot osaksi poronkalloa ja reunustanut ne pienilld simpukoilla. Poronkallo ja
simpukat ovat maalamattomia ja niiden orgaaniset muodot on jétetty ndkyviin, kun taas

ihmisen kasvoja kuvaava osio on maalattua kipsia.

Kuva 9. Korva, Essi. Kulku (2018). Kipsi, poronkallo, simpukat, maali. 13 x 25 x 7 cm. Kuva: Essi

Korva.

Kulku, joka yhdistelee poronkalloa, simpukoita ja maalattua kipsid sekd muut Korvan
eldinperdisid materiaaleja sisdltdvit sekatekniikalla toteutetut teokset luovat moniulotteista,
ithmiskeskeisid hierarkioita kyseenalaistavia narratiiveja. Korvan veistoksilla on potentiaalia
heréttda kokijassaan esimerkiksi kysymys siitd, ndhddédnké muunlajiset eldimet pelkkina
resursseina vai tunnustetaanko niiden subjektiivinen kokemusmaailma. Korvan ihmisid
kuvaavat veistokset heijastelevat ekokriittisid ajatuksia siitd, kuinka thminen on osa luonnon
ekosysteemid sekd haastavat ajatusta luonnosta ihmisen hallittavana ja muokattavana
kohteena. Luonnon materiaaleja hyddyntden luotujen teosten voi tulkita edistdvan kestévid
eldméntapoja ja kunnioitusta luonnon monimuotoisuutta kohtaan. Myos Korvan haastattelussa
tuli esiin taiteilijan ndkdkulma luonnon monimuotoisuuteen hianen kertoessaan tuskallisista

tuntemuksista, jotka herddvit hinen kohdatessa esimerkiksi avohakkuualueen (E.K. 2023).
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Ympdristotaiteen yhtend yleisend motiivina toimii katsojan herkistaminen ympériston tilalle
ja ympéristosuhteelle (Naukkarinen 2003, 100). My&s Korvan pitkdaikaiset
ympdéristotaideteokset korostavat luonnossa ilmenevid vaihteluita esimerkiksi vuodenaikojen
vaihteluiden aiheuttamien muutosten kautta tuoden esiin sen, kuinka muutos on vaistimaétta
lasni. Korvan luontoa késittelevien veistosten voi ndhdé kytkeytyvén taidediskurssin lisiksi
ympdristodiskurssiin. Teoksilla on potentiaalia saada katsoja miettimdén muutosten syiti ja
seurauksia liittyen teoksiin, niiden vélittdméaan ldheisyyteen tai laajemmin muunkin
luontoympariston tilaan. Esimerkiksi metsdmiljodseen sijoitetut ymparistotaideteokset
johdattavat ihmisié luontoon ja saavat nidin huomion kiinnittymééin luonnontilaan. Korvan
veistoksien voi tulkita toimivan taiteilijan tyokaluina hahmottaa ympéristod itselleen sekd
taiteen kokijoille. Korvan voi myo6s nidhda osallistuvan ja osallistavan ymparistokysymyksien
kriittiseen kasittelyyn taiteensa keinoin. Seuraavassa luvussa tarkastelen ekofeminististen
teorioiden ndkokulmasta, kuinka téssd luvussa késitellylld luonnon hyvéksikédytollda on yhteys

naisiin kohdistuneeseen sortoon ja kuinka se ilmenee Korvan veistoksissa.

4.3 Ekofeminismi

Niin sanottujen kovien tieteiden eli luonnontieteiden ajatellaan olevan kaikista
objektiivisimpaa ja tarkinta tietoa liittyen ympéaristoon ja luontoon. Objektiivisuuden oletus
luonnontieteitd kohtaan tarkoittaa sitd, ettd matematiikan, biologian, maantiedon, kemian ja
fysiikan oletetaan heijastavan todellisuutta neutraalisti ja pohjaavan muunlaisia késityksia
liittyen ympéristoomme. Luonnontieteet perustuvat hyvin pitkélle pddosin miesten
madritteleméén tietoon. (Naukkarinen 117-119.) Vaikka luonnontieteiden tarjoama
tutkimustieto on todella olennaista ympériston ymmartdmiseksi ja esimerkiksi tarvittavien
ilmastotoimien toteuttamiseksi, ei perinteisen miesvaltainen luonnontieteellinen
lahestymistapa huomioi tieteen sukupuolittuneita rakenteita tai ihmisen ja luonnon
monitasoista vuorovaikutusta. Tiede tuottaa siis keskeisti ja arvokasta tietoa, mutta voi
samalla toimia vallan vélinenni, jolla esimerkiksi muokataan tiettyjd maailmankuvia ja
ylldpidetddn yhteiskunnallisia hierarkioita (Aaltola 2013, 180). Ekofeministinen
tutkimussuunta korostaa niitd kokemuskenttid, jotka ovat jddneet perinteisten miesvaltaisten

luonnontieteiden lahestymistavan ulkopuolelle.

Ekofeministinen ajattelu on 1970-luvulla syntynyt feminismin suuntaus, jonka mukaan

miehisen kulttuurin toisiin sukupuoliin kohdistuneessa alistamisessa on yhteys luontoon
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kohdistettuihin hallintatapoihin (Johansson 2002). Ekofeminismi kytkeytyy seki
feministiseen ettd ympéristoliikkeeseen ja siind tunnistetaan, kuinka yhden ongelman, kuten
ympéristotuhon, ratkaiseminen vaatii muidenkin systemaattisten sorron muotojen, kuten
sukupuolisyrjinndn, késittelemistd. Yksi ekofeminismin keskeisistd ajattelijoista on filosofi
Karen Warren (1947-2020), jonka tekstejd, kuten hdanen toimittamaansa teosta Ecological
Feminism (1994), kdytin luvun pdiasiallisina ldhteind. Suomessa ekofeminismia kuvataiteen
ndkokulmasta on késitellyt muun muassa Hanna Johansson artikkelissaan Metsd kutsuu
laulun. Ekofeminismi, maataide ja tilan esittdminen Anne Siirtolan Pienimuotoisissa

savellyksissd (2002) ja monissa muissa julkaisuissaan.

Warren tunnistaa patriarkaalisten ajattelutapojen rakentamia kaksijakoisuuksia, kuten luonto
ja kulttuuri, nainen ja mies seké keho ja mieli, jotka tuottavat ja ylldpitdvét hierarkioita
yhteiskunnallisessa ja kulttuurisessa jarjestyksessd. Namai vastakkainasettelut arvottavat
toisen puolen (kulttuuri, mies, mieli) toista puolta (luonto, nainen ja keho) hierarkiassa
korkeammalle. Historiaan pohjautuen luonto ja naiset on yhdistetty viheksyttyyn puoleen,
mika johtaa niiden hyvéksikdyttoon ja aliarviointiin. (Warren 1994.) Luonnon ja ei-
miehisyyden rakenteellinen alistaminen ovat keskindisessd yhteydessé ja vahvistavat toisiaan,
miki on keskeinen teema ekofeministisessé ajattelussa. Ekofeministinen dualismien ja
hierarkioiden kritiikki tarjoaa hedelmaéllisen lahtokohdan myos kuvataiteen tutkimuksessa,
erityisesti suhteessa teoksiin, jotka haastavat ihmiskeskeisia tai sukupuolittuneita valtasuhteita

ja korostavat yhteyksid luonnon ja feminiinisyyksien valilla.

Korvan teoksia voi tarkastella ekofeministisesta ndkokulmasta juuri sen vuoksi, ettd nekin
kytkeytyvét vahvasti luontoympaériston ja sukupuolihierarkioiden teemoihin. Warrenin
hallinnan logiikka (logic of domination) tarkoittaa sitd, kuinka naisiin ja muihin sorrettuihin
ryhmiin kohdistunut hallinta koskee my0s luontoa (Warren 1990, 125-146). Warren kritisoi
tapaa, jolla ympéristeettiset kysymykset ja sosiaalisen tasa-arvon nidkokulmat kisitellddn
toisistaan erillisind, vaikka ne ovat kiintedsti yhteydessi toisiinsa. Hén korostaa, ettéd
sukupuolen lisdksi myos esimerkiksi yhteiskuntaluokka ja rotu kykeytyvit
ympdiristokysymyksiin ja ettd ristedvien valtasuhteiden huomioiminen on tirkedé ekologisessa

ja sosiaalisessa oikeudenmukaisuudessa. (Warren 1994, 181)

Ekofeministisesta ndkokulmasta voidaan tutkia kuvataidetta esimerkiksi kysymalla,
ylldpitavatko vai haastavatko teokset edelldmainittuja patriarkaalisia dikotomioita.

Sukupuolittuneen ja patriarkaalisen katseen myotd naiset ja luonto on esitetty perinteisesti
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passiivisina ja kaoottisina vahvistaen ndin haitallisia stereotypioita ja toiseutettujen sortoa
tukevia rakenteita. Esimerkiksi romanttiset maisemamaalaukset voidaan néhda luonnon
esittdmisend ihmisen kontrollin kohteena, minka voi yhdistié patriarkaalisten asenteiden
samanaikaiseen heijastumiseen. Ekofeminismi kannustaa uudelleentarkastelemaan sité,
kuinka luonto ja naiset esitetddn taiteessa. Ovatko teosten luonto ja naiset idealisoituja ja
alistettuja tai symbolisesti valtarakenteita heijastelevia? Teosten, joissa on havaittavissa
naisten objektifiointia ja romantisointia osaksi luontoa, voidaan tulkita vahvistavan ajatusta
luonnosta passiivisena resurssien ldhteend ja hallinnan kohteena. Luonto ja naiset eivét ole

Korvan veistoksissa objekteiksi alistettuja hahmoja ja elementtejd, vaan aktiivisia toimijoita.

Korva rinnastaa naiseuden ja luonnon materiaalien, aiheiden ja muotojen kautta
kyseenalaistaen perinteistd késitystd luonnosta ja naisista passiivisina ja alisteisina samalla
tuoden esiin molempien osallisuuden monimuotoisessa ekosysteemissd. Luonnonmateriaalien
kayttd viestii jatkuvuudesta, elinvoimasta ja uudistumisesta. Luontoelementteja siséltdvien
veistosten naishahmot voidaan nihda luonnon ja eldmaén kiertokulun edustajina ja luonnon
aktiivisina osallisina. Korvan veistosten naishahmojen ikdhaitari on laaja taiteilijan kuvatessa
taiteessaan niin lapsia, aikuisia kuin my0s idkkddmpid naisia. Luonnonmateriaalit, jotka
muuttuvat ajan kuluessa ja eri-ikdiset naishahmot symboloivat sekéd luonnon kiertokulkua etta
naisen eldminkaaren eri vaiheita. Ne kuvaavat, kuinka naiset ja luonto ovat jatkuvassa
muodonmuutoksessa tuottaen uutta samalla séilyttden toimijuutensa eri eldméanvaiheissa.
Korvan monipuolisesta kdyttimét erilaiset luonnonmateriaalit voivat symboloida myds
luonnon ja naiseuden monimuotoisuutta ja monikerroksisuutta. Veistokset valittdvit viestid
naisten ja luonnon muuntautumiskyvysta, joustavuudesta ja toimijuudesta. Esimerkiksi
ympaéristoteos Utnen pieni merenneito (Kuva 5) sulautuu kivikkoiseen ymparistoonsa
korostaen luonnon ja naiseuden ykseyttd, joka ei ole pelkkéa esteettistd, vaan

merkityksellisesti ympiristéd muovaavaa.

Tarkastelemalla ekofeministisesta ndkokulmasta esimerkiksi Korvan veistosta Valkoinen
peura (Kuva 10) voi havaita viestejd dualismien ja niihin liittyvien hierarkioiden kritiikista.
Valkoinen peura on puusta veistetty rintakuva naishahmosta, jonka porrdisestd kampauksesta
puskevat esiin poronsarvet. Tdma inhimillisen kehon ja ei-inhimillisen luonnon rajojen
hidmirtdminen on tyypillistd Korvan veistoksille. Valkoinen peura ilmentdd modernin ajan
kulttuurin ja luonnon erottelun kritiikkié yhdistelemalla teollisia materiaaleja, kuten maalia,
sekd orgaanisia elementtejd, kuten puuta ja poronsarvia. Tatd hdilyvyyttd korostaa myos

veistokset, joiden hahmojen iho, hiukset tai asu sulautuu luonnonmateriaaleina tai niiden
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kaltaisina orgaanisina muotoina osaksi luontoa. Korvan useat sekatekniikalla toteutetut
veistokset korostavat luontoa ja kulttuuria yhteen kietoutuvina, eiki toisille vastakkaisina,

entiteetteind. Tdma ilmenee my0Os ympéristoveistoksissa, jotka konkreettisesti sulautuvat ja

hajoavat osaksi ymparistoa.

Kuva 10. Korva, Essi. Valkoinen peura. Puu, sekatekniikka. 80 x 60 x 70 cm. Yksityiskokoelma.

Kuva: Kaisa Kumpula.

Korvan veistokset voidaan tulkita ekofeministisesti my0s naisten ja lasten aktiivisena tilan
haltuun ottamisena sekd luonnon ettd yhteiskunnan tasoilla. Teokset, joissa nais- ja
lapsihahmot ovat vuorovaikutuksessa luonnon elementtien kanssa, haastavat perinteiset
passiiviset tai toiseutetut kuvaukset ja esittdvit ei-miehiset subjektit aktiivisina toimijoina.
Teokset julkisissa tiloissa ja luontoympiristdissé voi tulkita taiteilijan identiteetin julistuksina

ja tilan haltuunottona seka kritiikkind patriarkaaliselle ja kapitalistiselle luonnon hallinnalle.

Korva mainitsee toteuttamassani taiteilijahaastattelussa yhdeksi taiteelliseksi innoittajakseen
muun muassa kittildldisen Kalervo Palsan (1947-1967) (E.K. 2023). Ekofeministisesta
nakokulmasta tulkiten voi havaita, kuinka sekd Korvan ettd Palsan taiteessa

pohjoissuomalaisen luonnon tematiikka yhdistyy sosiaalisen tasa-arvon kysymyksiin. Korvan
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teosten voi tulkita keskittyvdn ei-miehisyyden esittdmistapoja kritisoiviin
sukupuolihierarkioiden purkamisen teemoihin, kun taas Palsan teoksissa tematisoinnit
litkkkuvat usein sosiaalieroihin liittyvissd kysymyksissd puolustaen ja tuoden esiin alemman
sosiaaliluokan kokemuksia. Ekofeminististd ndkokulmaa voi tutkia pohjoissuomalaisten
taiteilijoiden suhteen useiden eri dualismien ja hierarkioiden haastamisen kautta. Esimerkiksi
Pohjois-Suomessa kysymyksen voisi suunnata lisiksi sithen, millainen vaikutus ekologisilla
haitoilla ja niihin liittyvilla hierarkioilla on muihin sosiaalisiin epdoikeudenmukaisuuksiin,

kuten Saamenmaan ja saamelaisten alkuperdiskansojen oikeuksiin ja elinkeinoihin.

Ekofeminismi on sateenvarjokésite, joka kattaa monia eri ndkokulmia luontoon ja
vihemmistoryhmiin kohdistuviin patriarkaalisen vallan rakenteisiin ja vaikutuksiin (Warren
1994). Ekofeministiseen ajatteluun liittyy intersektionaalisuuden tunnistaminen esimerkiksi
sen ymmartdmisen kautta, kuinka kaikkiin naisiin tai kaikkialle ympéristdon kohdistuvat
ongelmat eivit ole samanlaisia. My06s Essi Korvan taiteessa korostuvat seké taiteilijan ettd
katsojien omat subjektiiviset kokemukset ja sisdisten tunnemaailmojen heijastelut. Korvan
ympdéristotaide voidaan nihdd luonnon tasapainoa, henkisyyttd seké ihmisen ja ei-inhimillisen
maailman yhdistymistd korostavina toisin tekemisind. Ekofeministinen ndkdkulma tuo esiin,
kuinka Korvan taiteella on potentiaalia toimia kulttuuristen tuotosten lisdksi vastarinnan
vilineind. Ekofeministisié piirteitd kannattelevat teokset voidaan tulkita myds uudenlaisten
suhteiden luojina ihmisen ja muun luonnon vilille sekd monilajisen ja ei-inhimillisen tasa-

arvon kunnioituksen ja hoivan puolestapuhujina.



95

5 Loppupaatelmat

Tama tutkielma on tuonut esiin pohjoissuomalaisen nykykuvanveistdji Essi Korvan taiteen
teemoja, materiaaleja, metodeja ja sijainteja etenkin pohjaten vuonna 2023 taiteilijan kanssa
toteuttamani haastatteluun. Liséksi tutkielman aineistona ovat toimineet poiminnat taiteilijan
laajasta veistostuotannosta. Tutkielmassa on myos avautunut feministiseen ja ekokriittiseen
tutkimuskirjallisuuteen nojaten moninaisia nakdkulmia Korvan veistosten paédteemoihin,
luontoon ja sukupuoleen. Sukupuolta késittelevd luku osoittaa, kuinka veistokset rikkovat
miesvaltaista katsetta, moninaistavat taidehistorian naiskuvajatkumoa sekéd tuovat esiin
yhteiskunnan toiseutettujen ei-miehisten toimijoiden kokemusmaailmoja kauhukuvaston
keinoin. Luontoa tarkastelevassa luvussa analysoin Korvan veistoksia ekokriittisten ja
ekofeministen teorioiden kautta tunnistaen teoksissa sukupuolihierarkioiden ja luonnon
hyviksikdyton yhteyden, ei-inhimillisen ja inhimillisen luonnon tasa-arvoisuuden

korostumisen sekd synkkien ekologisten totuuksien esiintymisen.

Korvan monipuolisesta orgaanisista ja epdorgaanisista materiaaleista luodut teokset
kisittelevét erityisesti sukupuolen ja luonnon teemoja. Veistokset kuvaavat ei-miehisid
hahmoja eli naisia tai lapsia sekd muunlajisia eldimid. Teokset kytkeytyvét luontoon paitsi
aiheiden ja materiaalien, my0s ympéristoveistosten luonnonliheisten sijaintien kautta.
Luontomiljoon lisdksi veistoksia on sijoitettuna niin kulttuuriympéristéihin kuin myos
galleriatiloihin. Korvan intentiona on sulauttaa teoksensa osaksi ympéristojdan tai
vaihtoehtoisesti tuoda luontoelementteja perinteisesti kliinisiksi miellettyihin tiloihin.
Taiteilijahaastattelu tarjosi tutkimukselle ajankohtaista, monipuolista ja arvokasta tietoa
Korvan tyoskentelysté ja teoksista sekd toi taiteilijan oman ddnen osaksi tutkielmaa suorien

lainausten muodossa.

Analyysini sukupuolesta Korvan veistoksissa sijoittuu vahvasti feminististen teorioiden
viitekehykseen. Tutkielma tuo esiin etenkin sen, miten Korvan veistokset kiinnittyvét
sukupuolittuneen katseen késitteeseen ja kauhukuvastoon liittyviin teorioihin sekd miten
teokset vertautuvat suhteessa naistopoksiin. Laura Mulveyn sukupuolittuneen katseen kisite
suuntasi huomion siithen, kuinka Korvan veistoksilla on potentiaalia rikkoa miesvaltaista
katsetta, joka on jattdnyt ei-miehiset kokemukset ja niiden tuottamat merkitykset
marginaaliin. Miesvaltaista katsetta rikkovat paitsi veistosten siséltdmét vihjeet naishahmojen

toimijuudesta, myos taiteilijan oma subjektiivinen sukupuolikokemus ja hénen



56

tutkimushaastattelussa ilmaisemansa motivaatio luoda enemmain naisten veistimii

naishahmoja veistotaiteen historiaan.

Vertailemalla Korvan naisveistoksia barokin, rokokoon ja prerafaeliittien naistopoksiin olen
hahmotellut veistosten roolia osana taidehistorian naiskuvajatkumoa. Analyysit osoittavat,
kuinka Korvan teokset toimivat seké taidehistoriaa toistaen ettd naiskuvakaanonia kritisoiden
ja uudistaen. Tutkielma osoittaa feministisestd ndkdkulmasta Korvan naisveistosten hahmojen
toimijuuden osana taidehistorian kerrostumia. Veistokset mukailevat muun muassa barokin
tyylikauden dramaattisuutta ja voimakkaita tunteita kuvaavia ilmaisutapoja seka
prerafaeliittien kdyttiméa symbolitkkaa. Teosten voi tulkita kritisoivan ja rikkovan edelld
mainittuina taiteen tyylikausina vallinneen miesvaltaisen katseen tapaa kuvata naiset
passiivisina sekd romantisoida naiskokemuksiin liittyvad kérsimysti. Korvan veistoksissa
tulkitsemani tragedia ja kauneus kumpuavat ulkoapdin maarittelyn sijaan ennemmin taiteilijan
subjektiivisista kokemuksista, jotka hén kanavoi veistoksiinsa intuitiivisesti. Teoksia voi
tulkita vastareaktoina mieskatseen maérittelemiin sukupuolirepresentaatioihin. Havaitsin
veistoksissa kritiikkid naisiin kohdistettuja kauneusihannevaatimuksia kohtaan esimerkiksi
veistoshahmojen ithon tekstuurissa, pintojen ollessa useimmiten virheettomén sileyden sijaan
sekatekniikoin toteutettuja ja rosoisia. Luonnon ldsndolon Korvan taiteessa puolestaan
tulkitsin viestivdn passiivisuuden ja pysyvyyden sijaan selviytymiskyvystd ja muutoksen

mahdollisuuksiin liittyvisti utopioista.

Myos taiteilijan oman subjektiivisen sukupuolikokemuksen vaikutuksen voi tulkita
toimijuuden haltuunottamisena liittyen naisvartalon kuvaukseen. Kauhukuvastoa
kisittelevéssd luvussa yhdistdn Korvan taiteilijuuden Laura Elkinin taidehirvion késitteeseen,
joka kuvaaa sukupuolittuneita normeja ja odotuksia rikkovaa luovan alan toimijaa. Hirviét ja
toiseutettu naissukupuoli ovat molemmat normista poikkeavia pelon tai

kontrollointipyrkimysten kohteita.

Kuvataiteessa kauhuelementtejd on kéytetty tehostekeinoina vuosisatojen ajan ja niiden avulla
on pyritty ilmaisemaan inhimillisid pelkoja ja ahdistuksia samalla kun ne ovat tarjonneet
vélineen yhteiskunnallisten ja kulttuuristen ilmiéiden kommentoimiseen. Analysoin Korvan
lapsia ja muita ei-miehisid hahmoja kuvaavia veistoksia muun muassa Linda Williamsin
kauhuelokuvien naishahmojen kuvausta késittelevan artikkelin pohjalta. Tdma osoitti, kuinka
Korvan veistoksilla on potentiaalia rikkoa mieskatseen méadrittelemén kauhukuvaston

hyodyntdmaa tapaa esittéd toiseutetut hahmot haavoittuvina ja passiivisina. Tutkielmassa
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Korvan kauhukuvastoa mukailevat ja sukupuoleen kytkeytyvit elementit hahmottuivat
Williamsin teorioiden lisdksi Masahiro Morin outolaakson ja Julia Kristevan abjektin
késitteiden kautta. Korvalla on kyky asemoida teoksensa dikotomisten rajojen, kuten elollisen
ja elottoman sekd puhtauden ja epapuhtauden, ulkopuolelle. Niin ollen taiteilijan veistokset
toimivat paitsi tunteiden muotokuvina ja heréttivit kokijoissaan emootioita, ne myos

herittelevit yksilon identiteettiin ja yhteiskunnan normeihin liittyvid kysymyksia.

Korvan veistokset voivat heréttda kokijoissaan paitsi sukupuolinormeja haastavia ajatuksia,
my0s reflektointia liittyen luontosuhteeseen ja luonnon tilaan. Tutkielmani kartoitti eri tapoja,
joilla luonto tulee ilmi osana Korvan taidetta. Luonto toistuu taiteilijan kayttamissi
materiaaleissa, teosten aiheissa sekd ympéristoveistosten sijoituspaikoissa. Korvan
ympéristoveistoksille ominainen sijainti on pohjoissuomalainen metsdympaéristd. Tédhdn
ympériston valintaan vaikuttaa pellolaissyntyisen taiteilijan oma elinympaéristd Kolarin
Sammalvaarassa. Ympéristoteoksissa on usein maataiteeseen ja paikkasidonnaiseen taiteeseen
yhdistettdvid piirteitd. Veistokset kutsuvat kokijansa tarkastelemaan paitsi itse taidetta, myos
teosten ympadristod, kuten luontoon liittyvid ilmiditd ja sen nykytilaa. Korva tuo veistostensa
kautta luonnon my0s osaksi urbaaneja ja kliinisiksi méaériteltyjd ympéristo;ja, kuten
taideinstituutioiden valkoisia kuutioita, joiden olosuhteet ovat ihmisten tarkasti hallinnoimia.
Sijoituspaikkojensa ja materiaaliensa lisdksi Korvan teokset sisdltdvit luontoon yhdistettavai
symboliikkaa. Tutkimuksessa tuli ilmi, kuinka veistokset hajottavat ihmisen maaritteleméaa
luonnon ja kulttuurin dikotomiaa yhdistelemailld niitd kahta vastakohtapariksi méériteltya
osatekijaa limittdin materiaalisesti ja temaattisesti. Nden Korvan veistoksissa monin tavoin
toistuvan metsidn feminististen teorioiden valossa paikkana, joka on ldnsimaisen kulttuurin
normien vaikutuspiirin ulkopuolella. Tutkielma sivuaa myds uusmaterialistista
lahestymistapaa tuomalla esiin veistosten kdytdntja mukailla tutkimussuuntauksen ajatusta

inhimillisen ja ei-inhimillisen luonnon tasa-arvoisesta vuorovaikutuksesta.

Argumentoin siis, ettd Korvan veistoksilla on monitasoista potentiaalia heréttid kokijassaan
ajatuksia luontosuhteesta ja luonnon tilasta. Muun muassa Timothy Mortonin ekokriittiset
teorioiden avulla osoitan, kuinka veistokset nostavat esiin ei-esteettisid ja romantisoimattomia
puolia ympéristostimme esimerkiksi liittyen hajoamiseen ja maatumiseen. Teokset
késittelevit synkkien ekologioiden totuuksia ja tuovat esiin muunlajisten kokemuksia. Korvan
taiteessa muunlajiset esiintyvét paitsi aiheiden kautta, myds eldinperdisissi materiaaleissa,

jotka taiteilija hankkii eettisten periaatteiden mukaisesti.
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Tutkimuksen ekofeminismié kisittelevissa alaluvussa korostin luonnontieteiden tarjoaman
tutkimustiedon olennaisuutta liittyen ymmaérrykseemme ympdristostimme samalla kuitenkin
tuomalla esiin sen, kuinka luonnontiede pohjaa hyvin pitkille miesten mééritteleméén tietoon.
Ekofeminismin paéperiaatteita on nostaa esiin ndiden médritelmien ulkopuolelle jdéneité
kokemuskenttid sekd osoittaa sosiaalisten hierarkioiden ja luonnon hallintatapojen yhteyksia.
Ekofeminismin kautta Korvan teosten analysointi korostaakin, kuinka veistoksista voi havaita
sukupuolihierarkioiden ja luonnon hyvéaksikdyton kritiikin yhteen kietoutumisen.
Ekofeministi Karen Warren tunnistaa vastakkainasettelujen aiheuttamien hierarkioiden
tuottamaa sortoa sekéd luontoa ettd sukupuolta kohtaan. Ylipadtddn tutkielmassa korostui se,
kuinka Korvan veistokset purkavat patriarkaalisten ajattelutapojen rakentamia

kaksijakoisuuksia etenkin bindérien sukupuolihierarkioiden sekd luonnon ja kulttuurin osalta.

Tulkitsen Korvan positioituvan naissukupuolta korostavaan feminismiin siind, miten hén tuo
teoksissaan esille naisten kokemuksia, haasteita ja voimaantumista samalla haastaen
patriarkaalisia rakenteita ja tarjoten tilaa naisten dénille ja tarinoille. Olen tunnistanut
tutkimuksessani taiteilijan teosten osallisuuden laajempaan feministisen taiteen diskurssiin
liittyen vallan ja marginaalisuuden kysymyksiin. Hdnen taiteensa ilmentdi naisten, lasten ja
muunlajisten aiheiden sekd luonnon ilmenemisen my6td myos sitd, miten erilaiset alisteiset
asemat kietoutuvat yhteen ja tuottavat ainutlaatuisia toimijuuden muotoja. Korvan
kytkeytyminen luontoaiheisiin, etenkin materiaalisuuden ja ekologisuuden kautta, voi lisdksi
kyseenalaistaa perinteisid patriarkaalisia asetelmia, joissa nainen ja luonto ndhddan hallinnan
kohteina. Ndin hénen teoksensa osallistuvat feministisen ekologian diskurssiin, joka
huomioimalla luonnon aktiivisen toimijuuden korostaa ihmisen ja luonnon suhteen
tasavertaisuutta ja haastaa luonnon alisteista asemaa. Téllainen ldhestymistapa osoittaa, ettia
feministinen taide voi yhtdaikaisesti tehdd ndkyviksi naiseuteen kohdistuvia rakenteellisia
rajoitteita ja luoda tilaa moninaisten identiteettien, kokemusten ja vastarinnan muotojen

esiintuomiselle taiteen kentéalla.

Olen tutkielmassa keskittynyt ekofeminismin ajattelutapaan liittyen luontoon ja
sukupuolihierarkioihin huomauttaen kuitenkin, kuinka sorron muodot ovat tata
intersektionaalisempia. Rajasin tutkielman késittelemain juuri luontoon ja sukupuoleen
liittyvad hallintaa, koska néden sen olennaisimpana suhteessa Essi Korvan taiteeseen.
Tutkielmani voi toimia innoittajana jatkamaan pohjoissuomalaisen taiteen tutkimista

ekofeministisistd ndkokulmista tarttuen laajemmin muihinkin sosiaalisiin hierarkioihin.
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Olen keskittynyt pohjoissuomalaiseen taiteeseen paitsi omien ldhtokohtieni vuoksi, myds
siksi, ettd pohjoissuomalaisen nykytaiteen tutkiminen voi avata uusia ndkokulmia perinteisesti
Eteld-Suomen taidekeskuksiin keskittyneiden tutkimusten rinnalle. Pohjois-Suomesta
ponnistava taiteentutkimus rikastuttaa taidehistorian narratiivia esitteleméalla esimerkiksi
ympéristokuvauksiin ja luonnon merkityksiin liittyvié alueellisia erityispiirteitd. Oma
tutkimukseni voi auttaa ymmartdméaian esimerkiksi sitd, kuinka paikalliset olosuhteet

vaikuttavat Korvan ilmaisutapoihin ja teosten sisaltoon.

Essi Korvasta ja hdnen taiteestaan ei ole olemassa aiempaa tieteellistd tutkimusta ja talla
opinndytetydlld on potentiaalia toimia erddnlaisena keskustelunavauksena laajempaan
kartoitukseen taiteilijan taiteesta. Korva on aktiivinen nykytaiteen kentdn toimija, joten
tutkimuksellista aineistoa ja paivitettivad tulee epdilyksetta lisdd ja erilaiset ndkokulmat
tarjoavat mahdollisuuden avata uudenlaisia tulkintoja teoksista. Eldvien nykytaiteilijoiden
tyoskentelyn ja taiteen dokumentointi ja analysointia on tirkedd, koska se voi luoda pohjaa
tulevalle taidehistorialliselle tutkimukselle. Lisdksi se edesauttaa kulttuuriperinnén

sailyttdmisti ja kehittimista.

Suurin kiitos Essi Korvalle lampimaéstd yhteistydsta liittyen tutkielmaan, kuten vierailu- ja
haastattelumahdollisuudesta Willa Korvassa seké kuvien kdyttooikeudesta. Erityiskiitos my0s

inspiroivasta ja puhuttelevasta taiteesta, josta on ollut ilo ammentaa taiteentutkimusta.
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